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Sazetak:

Rad istrazuje popularno kulturni fenomen povezan s Facebook stranicom CACA SE VRACA
koju se poima kao platformu za pruzanje semiotickog otpora dominantnom medijsko-
politickom diskursu, a razmatra se i subverzivni potencijal fenomena u Sirem drus$tvenom
smislu. Slucaj se teorijski kontekstualizira, analizira se sadrzaj stranice, te se, sukladno
literaturi, ispituje postavljenu tezu o praksama ko/kreatora stranice kao o praksama otpora
dominantnom diskursu, doti¢u¢i se i moguénosti prerastanja tako ostvarenog semiotickog
otpora u onaj drustveni. Ta se tvrdnja, nakon viSestruke razrade problema, u zaklju¢nim

poglavljima dovodi u pitanje.
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1. Uvod

Ovaj se rad zeli pribliziti saznanjima o specificnim praksama proizvodnje znaCenja koja se
konstituiraju u opozicijskom odnosu prema dominantnom medijskom i politickom diskursu, a
koja se pro/izvode u digitalnom okruzenju, odnosno na drustvenim mrezama, iako njihovo polje
cirkulacije u znacajnoj mjeri obuhvaca i izvanmreznu zbilju. Tim ¢e se saznanjima pokusati
pribliZiti studiraju¢i slu¢aj CACA SE VRACA?, satiriéno-politi¢ki fenomen koji se najizravnije
odnosi na Facebook stranicu koja u trenutku pisanja biljezi ¢ak 162.988 pratitelja, odnosno
Facebook korisnika koji prate aktivnosti i objave koje ureduje grupa anonimnih ko/autora iz
Splita. Osim anonimnih ko/autora, sadrzaj na stranici kreiraju i ostali pratitelji koji svojim
objavama u obliku komentara, dosjetki, fotografija, fotomontaza, audio i video snimaka i
ostalog sudjeluju u produkciji znacenja kojima ¢itav fenomen duguje svoj prepoznatljiv
identitet. Ko/autori, ali i simpatizeri ovog diskursa, nazivaju se dicom ¢acinom, a najcesée se
izrazavaju koriste¢i formu memea, odnosno kombinacijom fotografija i nadopisanog kratkog
teksta koji se poprili¢no brzo i jednostavno mogu kodirati/dekodirati, reproducirati, Siriti ili
transformirati. Centralna figura svake objave, odnosno glavni lik svakog memea je
dugogodis$nji hrvatski politi¢ar, biv§i hrvatski premijer i osumnji¢enik za nekolicinu
koruptivnih i kriminalnih djela — Ivo Sanader. Sanader se kao CACA najée$ée pojavljuje na
fotomontazama na kojima je prikazana njegova telefonska komunikacija s raznim poznatim
javnim licima iz politickog 1 pop-kulturnog miljea, a najcesce je rije¢ o komunikaciji izmedu
Sanadera/CACE i u tom trenutku vladajué¢ih hrvatskih politi¢ara, tijekom koje CACA daje
simboli¢ne moralne lekcije, kritike ili ironi¢ne komentare sugovornicima i sugovornicama s
kojima u datom memeu interreagira. Osim nacina na koje je ta komunikacija simulirana,
zanimljiva je i mnogostrukost znacenja koja se ostvaruju kada se memove dovede u odnos sa

Sirim drustvenim, politickim i medijskim kontekstom, $to ¢e i biti jedan od zadataka ovog rada.

Ostali zadaci odnosit ¢e se u prvom redu na legitimaciju samog rada kroz pozicioniranje
predmeta istrazivanja u kontekst akademskih istrazivanja kulture, nakon cega ¢e fokus biti

premjesten na detaljniju analizu primjernih memova koja ¢e pomoci u dolazenju do odgovora

! Facebook stranica, kao i svi materijali o kojima se govori u ovome radu dostupni su putem linka::
https://www.facebook.com/%C4%86A%C4%86A-SE-VRA%C4%8CA-1542978455958131/ - posje¢eno 02. 05.
2017.)


https://www.facebook.com/%C4%86A%C4%86A-SE-VRA%C4%8CA-1542978455958131/

na pitanja koja pokrec¢u ovaj rad. Prije prelazenja na teoriju, analizu i kritiku, postavit ¢e se

istrazivacka pitanja, naznacit ¢e se struktura i prezentirat ¢e se metodologija samog rada.

1.1. Polazista, struktura i metode rada

Polazi$na teza rada tvrdi da prakse grupe ko/autora proizvode politicki humor koji
predstavlja svojevrstan otpor dominantnom politickom i medijskom diskursu, te dominantnoj
politi¢koj i medijskoj kulturi, a pretpostavlja se i da je sama Facebook stranica CACA SE
VRACA svojevrsna platforma za pruzanje (simboli¢kog) otpora uspostavljenoj kulturnoj
hegemoniji. S obzirom da se aktivnosti grupe ko/autora, kao i njihova interakcija s pratiteljima
stranice koji 1 sami sudjeluju u (re)produkceiji njenog sadrzaja, u Sirem smislu ovdje shvacaju
kao kulturne prakse koje proizvode znacenja u opoziciji prema onim dominantnim, te s obzirom
na popularno kulturnu dimenziju istrazivanog fenomena, rad ¢e se ukratko uokviriti i
legitimirati sazetom teorijskom kontekstualizacijom. U prvom se dijelu, dakle, u vezu dovode
klju¢ni pojmovi rada - kultura, popularno, prakse i otpor, te se odgovara na pitanja koja namece

sam naslov rada: §to su to popularno kulturni fenomeni i zasto bas kulturalno studijsko ¢itanje?

Drugi se dio rada koncentrira na analizu stranice i samog lika CACE, a podijeljen je na
nekoliko medupovezanih cjelina. U prvom ¢e se koraku predstaviti i interpretirati klju¢ne
kontekstualne odrednice koje su obiljezile nastanak stranice, §to je potrebno uciniti kako bi se
razumjeli okviri unutar kojih se specifi¢na znacenja ostvaruju, ali i da bi se razvoj, djelovanje i
ucinci ovog fenomena ucinili jasnijima. U tom ¢e smislu biti potrebno postaviti pitanje: $to je
dominantno u tom kontekstu, te u odnosu na koje aspekte dominantnog CACA SE VRACA
zauzima opozicijski polozaj? U drugom c¢e se koraku pokusati odgovoriti na drugi dio pitanja,
pa ¢e se ponuditi pregled klju¢nih karakteristika praksi i znacenja koja se ostvaruju u okvirima
stranice. Tre¢i, a ujedno 1 srediSnji moment rada, predstavlja iSCitavanje nekoliko
paradigmatskih primjera memeova. Ovdje ¢e se tekstualnom i diskurzivnom analizom i
(re)interpretacijom primjera nastojati ukazati na konstitutivne elemente 1 uocene obrasce
diskursa dice ¢acine, dok ée se istovremeno nastojati ras¢laniti i interpretirati CACU kao
simbol. Analizirani ¢e se primjeri dovesti u odnos s politicko-medijskom situacijom na koju
memeovi reagiraju, a kako bi se pokusalo odgovoriti na pitanja: koja svojstva dominantnog
razotkrivaju prakse dice cacine? Koja je uloga CACE u tom procesu? Koja se znadenja

proizvode tim i takvim praksama?



Cetvrta ¢e etapa rada ukratko predstaviti nekoliko drustvenih akcija u kojima su
sudjelovali pratitelji Facebook stranice, a koje su u mnogome potaknute od strane ko/autora.
To ¢e se uciniti kako bi se d/pokazalo da CACA SE VRACA nije samo uobicajena fanovska
1/li humoristi¢na Facebook stranica, ve¢ je i relevantan druStveni fenomen koji nije ogranicen
virtualnim prostorom u kojem se primarno ostvaruje. Ovo ¢e poglavlje rada gravitirati i oko
dodatnog pitanja: moze li kulturno-znacenjski otpor potaknuti drustveno-akcijski otpor? Peta
cjelina rada bavit ¢e se pokusajima komodifikacije i inkorporacije diskursa stranice i simbola
CACE u dominantne medijsko-politi¢ke sfere, i to kako bi se samo po&etno pitanje otpora, kao
i pozicije i djelovanja ove platforme, sagledalo u drugacijem svjetlu i dovelo u pitanje. U
zakljucku ¢e se, nakon kratkog rezimiranja svega recenog, pokusati odgovoriti na pokretacko
pitanje cjelokupnog rada: mogu li se prakse dice ¢acine i njima ostvarena znacenja smatrati
subverzivnima? Do mogucih odgovora nastojat ¢e se doci tekstualnom, diskurzivnom i
analizom sadrzaja, dok je sredi$nji pristup istrazivanju i pisanju onaj interpretativni. Tekst ¢e

biti popraden slikama, koje su preuzete s Facebook stranice CACA SE VRACA.

2. Teorijski okviri rada

Kako bi se legitimirala relevantnost metode, polja 1 predmeta istrazivanja, potrebno je
najprije u kontekst postaviti naslovne termine ovog rada - ideju kulturalnih studija i ideju
popularne kulture te objasniti njihov medusobni odnos uz stavljanje naglaska na one njegove
elemente kojima ovaj rad duguje svoju konceptualnu organizaciju. Na samom pocetku valja
imati na umu kako poglavlje ne cilja na iscrpno i detaljno sistematiziranje ovog kompleksnog i
u mnogo¢emu problemati¢énog odnosa budué¢i da bi takav pothvat zahtijevao mnogo vise
prostora koji, iz formalnih razloga, ovom tekstu nedostaje. Stoga je cilj poglavlja skicirati opce
rasprave unutar i izmedu oba naznacena polja te $to preciznije odrediti one teorijske momente

oko kojih ¢e se nastavno promisljanje modelirati.

2.1. Popularna kultura i kulturalni studiji

Takav zadatak najbolje je zapocCeti definiranjem pojma koji se nalazi u obje naslovne
sintagme, a u tu kompliciranu svrhu Williams (1965:57) nudi tri kategorijska rjeSenja: idealnu
definiciju kulture kao intelektualnih, duhovnih i estetskih civilizacijskih dostignu¢a, drustvenu

definiciju kulture kao odredenog nacina Zzivota te dokumentarnu definiciju kulture kao
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intelektualnih 1 umjetnickih djela, praksi 1 aktivnosti. Druge ¢e dvije definicije biti osobito
vazne za ono $§to podrazumijevamo pod terminom popularne kulture, a idealna je definicija
odigrala vaznu ulogu u nastajanju britanskih kulturalnih studija koji su se ustanovili i teorijski

oformili kroz oponiranje takvoj ideji.

Zagovor kulture kao obicne nasuprot do tada vrijede¢im stajalistima o kulturi kao “onom
najboljem misljenom i izre¢enom” (Arnold, 2006), izazivala je interpretacije kulture kao
prostora rezerviranog za malobrojnu prosvjeéenu elitu? koja ima zadatak proizvoditi, selektirati
i distribuirati, s tradicijom i vlastitim interesom u skladu, zamisljeni idealni kulturni kanon, a
britanski se kulturalno studijski teoretiGari pozicioniraju upravo nasuprot takvih
interpretacijskih tendencija, smatrajuci da pri analizi kulture valja obratiti paznju i na zZivijene
kulture i znacenjske prakse koje se unutar istih ostvaruju i koje su u mnogo kompleksnijem
odnosu s onim znacenjima koje diktira dominantna druStvena skupina nego Sto se to do tada
razumjelo. Sfera koja je zato istraZivacki interesirala ove teoretiCare odnosila se na proucavanje
kulturnih praksi, tekstova i uopce procesa proizvodenja, cirkuliranja i potrosnje znacenja unutar
zanemarenih 1 marginaliziranih drustvenih skupina poput radnicke klase, mladenackih
subkultura, a kasnije i rasno i rodno nedominantnih drustvenih slojeva pri ¢emu je koncentracija
bila na promatranju i afirmiranju djelatnog® potencijala takvih skupina koji se oituje u
razli¢itim taktikama otpora kojima se, smatrali su britanski teoreti¢ari, podjarmljene drustvene
skupine sluZze kako bi dominantna znafenja transformirala, izazvala 1 podvrgla svojim

potrebama.

Dominantna znacenja pritom su tretirana kao viadajuce ideje 0dnosno ideje viadajuce
klase, a da bi strukturirali svoj glavni argument o polju kulture kao podrucju borbe za
(druStvenu) mo¢ — kulturalno studijski kritiCari se, osim Marxu, obracaju prvenstveno
Gramsciju (2000) ¢iji filozofski doprinos odlucujuce obiljezava njihov rad. Smatrajuci da
dominantne skupine svoju prevlast ne ostvaruju nuzno prisilom, ve¢ to ¢ine pristankom onih
nad kojima se izvrSava mo¢, Gramsci (2000) je u neo/marksisticke rasprave unio ideju o
pregovaranju tog pristanka u kojem sudjeluju i dominantne i1 subordinirane drustvene skupine.
Drustveno-politi¢ka vlast i mo¢ koja je njezin sastavni dio tako prestaju biti ¢vrst i neslomljiv

monolit te se takva vlast pocinje sagledavati kao vodstvo koje se mora stalno iznova proizvoditi,

2 Unutar istrazivanja kulture, ove ideje pripadaju takozvanoj tradiciji kulture i civilizacije &iji su predstavnici
Arnold i Leavis.

% Engl. agency — teorijski pojam koji se odnosi na ljudsku moguénost djelovanja, a koji se suprotstavlja
deterministickim poimanjima drustvenih struktura unutar kojih pojedinac nema takvu mo¢.



potvrdivati 1 reproducirati kako bi zadrzalo svoju opstojnost, a u toj dinamici razli¢iti drustveni
akteri zauzimaju razliCite pozicije i uposljavaju razlicite strategije djelovanja sukladne svojim
interesima pa tako, u odredenoj konstelaciji okolnosti, mogu zauzeti i kontra-hegemonijski stav.
Nasuprot ideji kulture kao onoga $to se namece 0d0zgo, iz centra moci koji ideoloskim
manevriranjima upravlja kulturalno nesofisticiranim i nesvjesnim mnostvom u svrhu profita,
kao 1 nasuprot romanti¢noj ideji kulture kao autenti¢nog, neposrednog i spontano nastajuceg
entiteta koji emergira iz organskih drustvenih skupina — odozdo; neogramscijevski pravac
razmisljanja kulturalno studijskih teoreticara kojeg zagovara i razvija poglavito Stuart Hall,
rasvjetljava (popularnu) kulturu kao platformu na kojoj se susre¢u i sukobljavaju drustvene
silnice kako odozgo tako i odozdo, odnosno kao "arenu u kojoj hegemonija moze biti

zadobivena ili izgubljena” (Hall prema Storeyju, 2010: 4).

Kulturalno studijska rasprava nije se oformila samo u opoziciji s arnoldijanskim i
leavisistickim interpretacijama kulture ve¢ je zahvatila i razradila vazan teorijski mo(nu)ment
predstavljen Frankfurtskom Skolom i mislima njezinih predstavnika, koji su s tradicionalistima
dijelili tendenciju odvajanja profinjene visoke ili elitne kulture od one niske ili masovne,
smatrajuci potonju domenom pasivnog i nekritickog mnostva. Takozvana visoka kultura sa
svojim aristokratskim op¢im mjestima smjestala se nasuprot kulture mase koja je svoje kulturne
(lazne) potrebe zadovoljavala potrosnjom standardiziranih industrijskih proizvoda promicanih
putem masovnih medija, §to je, prema Frankfurtovcima, a posebno prema Adornu i
Horkheimeru (1989) koji su ovaj fenomen nazvali kulturnom industrijom, za posljedicu imalo
dekadenciju, zatupljivanje, pasivizaciju i standardizaciju ukusa mase. U kontekstu Frankfurtske
Skole masovna kultura ima isklju¢ivo pejorativan prizvuk i1 znacenje, no upravo ¢e ovakvo
shvacanje u pitanje dovesti teoreticari kulturalnih studija s Hallom 1 Williamsom na ¢elu 1 to
tako $to ¢e koncepciji pasivnog konzumenta masovne kulture suprotstaviti djelatnog subjekta,
odnosno aktivnog konzumenta i proizvodaca popularne kulture kojeg su dotada$nje studije

previdale.

Frankfurtovci su, dakle, masovnu kulturu povezivali s prezrenim popularnim, odnosno
s onom vrstom kulture koja je producirana s ciljem ,,svidanja“ velikom broju ljudi (Williams,
1983:237), s nekvalitetnim, "inferiornim vrstama djela" (Williams, ibid.) te s "onim §to se svida
velikom broju ljudi" (Williams, ibid.), dok su teoreticari kulturalnih studija popularnu kulturu
vidjeli kao "kulturu koju su ljudi zapravo stvorili za ljude” (Williams, ibid. — kurziv moj). Kako
bi afirmirali ovu misao, teoretiari kulturalnih studija koncentrirali su se na dokumentarnu i
drustvenu definiciju kulture koje je ponudio Williams, a koje su ukratko predstavljene na
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pocetku ovog poglavlja, pa su tako u fokus svojih istrazivanja stavili zivljenu kulturu*, odnosno
sveukupan nacin zZivota kojem se moze pristupiti proucavajuci tekstove i prakse nekog drustva.
Medutim, kulturalnostudijski teoreti¢ari nisu stali samo na svojevrsnoj horizontalnosti kulture
"koju su ljudi stvorili za ljude”, veé¢ su ukazali na krucijalnu vaznost shvacanja vertikalnosti
koja znacajno utjece na oblikovanje dinamike i odnosa u polju popularne kulture. Prema tvrdnji
Halla (1981:239), "popularna kultura je popriste pristanka i otpora” (kurziv moj). U tom smislu,
popularna kultura biva shvacena kao popriste borbe dominantnih i subordiniranih, odnosno
vladajucih i opozicijskih grupa. Kako pise John Storey (2009:2), u takvom kontekstu shvaéanja
i proucavanja popularne kulture, u radovima kulturalnostudijskih teoreti¢ara od iznimnog je
znacaja koncept ideologije, a uvodenjem ovog koncepta kulturu se na neki nacin politizira.
Drugim rije¢ima, istrazivanje (popularne) kulture nije vise samo pitanje estetike, vrijednosti ili
zabave, ve¢ pitanje odnosa moc¢i, dominacije i otpora. Za razliku od Frankfurtovaca, koji
popularnu kulturu i pripadajuée joj proizvode smatraju elementima dominantne kapitalisticke
ideologije koji manipuliraju i pasiviziraju podredene grupe, teoretiari kulturalnih studija
naglaSavaju aktivnost Citatelja i konzumenata kulturnih i medijskih proizvoda®, te fluidnost,
konfliktnost i kompleksnost polja popularne kulture. Tako se primjerice u proucavanju
popularne kulture uocavaju i analiziraju oni elementi koji reproduciraju, promoviraju i
pokusavaju legitimizirati obrasce i kodove dominantne ideologije, poput onih patrijarhalnih,
rasistickih ili Sovinisti¢kih, dok se s druge strane uocavaju odredene prakse subordiniranih i/1i
opozicijskih grupa koje dominantne obrasce i kodove propituju i Kritiziraju, ili pak preuzimaju,
transformiraju i produciraju opozicijska znacenja sluzeci se raznovrsnim taktikama otpora. No,

gdje je u sferi (popularne) kulture moguce locirati taj otpor i kako ga mozemo prepoznati?

Adekvatan je odgovor na prvo pitanje moguée pronaci u knjizi Marxism and Literature
Raymonda Williamsa (1977). U utjecajnom poglavlju ,,Dominant, Residual, and Emergent*,
Williams ukazuje na tri medupovezana i nerijetko konfliktna segmenta kulturnog procesa svake
epohe. Prva je dominantna kultura, odnosno kultura vladaju¢e i hegemonijske grupe koja
ukljucuje neke, a isklju¢uje mnoge druge kulturne prakse i elemente. Druga je ona rezidualna
(Williams, 1977:122-123), koja podrazumijeva kulturne prakse, znacenja, rituale i elemente

koji su formirani u proslosti, ali koji su u datom povijesnom trenutku ,,aktivni* kao ,,efektivni

5 Ovdje je korisno prisjetiti se Stuarta Halla (2006) i njegova skiciranja tri na¢ina konzumiranja, odnosno citanja
kulturnih i medijskih sadrzaja : dominantno-hegemonijski, pregovaracki ili opozicijski. Tako konzument/¢itatelj
odredene kulturno-medijske sadrzaje moze itati i razumijeti: a) prate¢i "naputke" dominantnih ideoloskih kodova;
b) pregovarajuéi i propitivajuci sadrzaj; €) postavljajuéi se kriticki i odbacujuéi ih.



elementi sadaSnjosti“. Tre¢i je segment onaj emergentne/ih kulture/a, koju/e Williams
(1977:123) u Sirem smislu definira kao ,,nova znacenja i vrijednosti, nove prakse, novi odnosi
i tipovi odnosa“ koji se kontinuirano stvaraju. Emergentne elemente i prakse nuzno je sagledati
u njihovom odnosu s dominantnom kulturom: u tom smislu, emergencije mogu biti alternativne
ili opozicijske, a razlika je u tome $to su prve manje konfliktne i direktne od drugih. Ono $to je
vazno po pitanju emergentnih kulturnih elemenata i kulturnih praksi, jest to §to one razotkrivaju
svojstva dominantnog (Williams, 1977:122)%. No, isto tako, dominantne pozicije mogu
inkorporirati elemente i prakse emergentnih kultura, i to pogotovo, kako pise Williams, one
vidljive prakse i vidljive elemente opozicijskog karaktera. S druge strane, Williams (1977:125)
napominje da "previSe inkorporacije" ukazuje na to da dominantne pozicije prepoznaju, priznaju
i prihvacaju emergentno-opozicijske ili emergentno-alternativne kulturne prakse i elemente.
Medutim, proces emergencije je konstantno ponavljan i uvijek obnovljiv proces koji nadilazi
"prakti¢nu inkorporaciju" (Williams, 1977:124). Na tom tragu, Williams primjeéuje da, unato¢
mnogim promjenama u sferama komunikacije, rada i procesima odlucivanja u kontekstu
"naprednog kapitalizma" koje su drasti¢no suzile prostor izmedu alternativnog i opozicijskog
(1977:126), nijedan dominantan nacin proizvodnje 1 organizacije druStva, kao nijedna
dominanta kultura, ne moze u potpunosti obuhvatiti sve ljudske prakse. U tom je smislu proces
emergencije novih (opozicijsko-alternativnih) kulturnih praksi i elemenata kontinuiran, a za
razumijevanje emergentnog paznju se ne smije posvetiti iskljuc¢ivo "neposrednim praksama",
ve¢ uocavanju "novih formi ili adaptacija formi", odnosno onog pre-emergentnog koje nije u
cjelosti artikulirano (Williams, 1977:125).

Ukoliko se dinamika 1 svojevrstan oblik otpora moze locirati u Williamsovim
emergentnim kulturnim praksama i kulturnim elementima, koje su moguce karakteristike i
nacini otpora u sferi popularne kulture? Potencijalne odgovore moguce je prona¢i na mnogim
razli¢itim teorijskim ¢voristima, a s obzirom na okvire rada, odgovore ¢e se pokusati pronaci u
mislima dva teoreti¢ara - Johna Fiskea (1987; 1989), nezaobilaznog teoreticara popularne
kulture i Michela de Certeaua (2003), francuskog mislioca koji se bavio psihoanaliti¢kim,
povijesnim, drustvenim i filozofskim problemima. Za Fiskea (1987:316), otpor dominantnim
pozicijama moc¢i moZe poprimiti dvije razlicite i zasebne, ali isto tako medupovezane, forme
modi: prva je ona drustvena, a druga je ona semioticka. Dok je prva, drustvena forma otpora i
moci orijentirana na promjenu druStvenih i ekonomskih sustava, druga — semioticka — je

fokusirana na borbe oko znacenja, zadovoljstva 1 socijalnih identiteta (ibid.). Za Fiskea (ibid.),

8 Isto vrijedi i za neke rezidualne kulturne elemente i kulturne prakse.
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popularna je kultura primarno popriste "semiotickih borbi": borba se tako vodi izmedu
"homogenizacije i razliCitosti, ili izmedu konsenzusa i konflikta". U takvoj konstelaciji
konfliktnih odnosa, pozicije mo¢i pokusavaju producirati znac¢enja kako bi homogenizirali sferu
popularne Kulture i izmamili pristanak i konsenzus podredenih grupa; s druge pak strane, upravo
podredene grupe svojim semioti¢kim nadinima otpora produciraju opozicijska znacenja.
Fiskeovim (1989:10) rije¢ima: ,,semioticki otpor ne samo da odbija dominantna znacenja, vec

konstruira ona opozicijska koja sluze interesima subordiniranih®.

Drugi je potencijalni odgovor moguce prona¢i kod Michela de Certeaua’ (2003),
preciznije u njegovoj konceptualizaciji "strategija” i "taktika". Strategije se povezuje sa
strukturama mo¢i, kontrole, administracije i proizvodnje, dok se taktike odnose na one koji mo¢
ne posjeduju, vec se prilagodavaju parametrima koje definiraju strategije, ili pak konzumiraju
ono §to strategije oblikuju 1 proizvode. "Taktika je umijece slaboga", napisat ¢e de Certeau
(2003:90) i dodati: "Jedino je mjesto taktike mjesto drugoga. Zato ona mora postupati prema
podrucju koje joj je nametnuto kao da ga ustrojuje neka strana sila [...] ona je pokret 'unutar
vidnoga polja neprijatelja’ [...] Valja joj, budnoj, iskoristiti pukotine $to ih otvara stjecaj
posebnih prilika" (ibid.). De Certeauov terminoloski aparat, koji je prepun vojnic¢kih i ratnih
metafora, ukazuje ponovno na specifican nacin borbe i otpora subordiniranih grupa. lako one
nailaze na ve¢ definirane uvjete i parametre, Koriste¢i se taktikama® — kreativnim nacinima
eskiviranja nametnutih parametara, iS¢itavanja 1 (re)artikuliranja (strateskih) znacenja, ili
agilnim i suptilnim metodama manevriranja — subordinirane grupe stjeCu odredeni stupanj
autonomije. Rije¢ima Tonyja Bennetta (2005:231): slabi su "primorani neprestano djelovati u
prostoru drugih, potkopavajuci taj prostor i ¢ine¢i ga podnosljivim za Zivot s pomocu lukavstava

I prijevara”.

Nakon kratkog opisa razvoja ideje o (popularnoj) kulturi i isticanju vaznih mjesta
rasprave koja ju prati, a koja ¢e biti znacajna za ovaj rad, moze se odgovoriti na pitanje - zasto
kulturalnostudijsko Gitanje slu¢aja CACA SE VRACA? Prvo, predmet istrazivanja smjesten je
u sferi popularne kulture koja je, kako je poglavlje nastojalo pokazati, relevantno polje
akademskog istrazivanja, a kulturalni su studiji akademska (ne/anti/post/)disciplina koju,
izmedu ostalog, zanimaju pitanja koja pripadaju toj sferi. Drugo, kulturalnostudijsko

proucavanje popularne kulture kao poprista borbe, konflikta, pregovaranja i otpora omogucava

7 De Certeau formalno ne pripada tradiciji kulturalnih studija, ali je njegov utjecaj na kulturalnostudijsku misao
izniman te se stoga njegove teorije uvode na neposredan nacin.
8 De Certeau ih naziva i ,,lukavstinama*.
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uocavanje 1 propitivanje Sirih socio-politickih procesa i odnosa moc¢i, a upravo je takvo ociste
potrebno primijeniti na Facebook stranicu CACA SE VRACA kako bi se ispitao njezin znacaj.
Trece, u ovom je slucaju relevantno pitanje subordiniranih grupa koje ulaze u borbu oko
znacenja: na tragu Fiskea, prakse ko/autora stranice, kao i prakse mnogih pratitelja, mogu biti
shvac¢ene kao specifi¢ne prakse "semiotickog otpora" koje odbijaju dominantna znaenja
istovremeno konstruirajuéi ona opozicijska. Cetvrto, na tragu de Certeaua, prakse ko/autora i
pratitelja mogu biti shvaéene kao specifi¢ne taktike; primarni (virtualni) prostor njihova
djelovanja koji se odnosi na medijske i okvire Facebooka, definiran je i uvjetovan strategijama,
te stoga akteri koriste razliCite kreativne nacine 1 metode izrazavanja, manevriranja,
kodiranja/dekodiranja i (re)artikuliranja znacenja koje de Certeau naziva taktikama. S obzirom
da je prva uglavnom obradena, U nastavku ¢e se paznja usmjeriti prema ostalim segmentima

slucaja.

3. CACA SE VRACA - analiza slu¢aja

U nastavku teksta slijedi: postavljanje (pred)konteksta ¢ije je razumijevanje vazno za 0vaj
slu¢aj; saZeta analiza znakovitih primjera putem kojih ¢e se propitati simbolika CACE, kao i
semioti¢ki otpor grupe ko/autora; razmatranje CACE kao fenomena; pitanje o pokusajima

inkorporacije i komodifikacije CACE i diskursa Facebook stranice.

3.1. (Pred)kontekst(i)

U pogledu predmeta istrazivanja, vazno je ocrtati (pred)kontekst(e) nastajanja Facebook
stranice CACA SE VRACA, odnosno vazno je locirati i ukratko predstaviti dominantne
politi¢ke 1 medijske situacije i znacCenja na koje prakse ove grupe ko/autora reagiraju i koje

preuzimaju i transformiraju kako bi proizvele nova znacenja.

Facebook stranica CACA SE VRACA nastaje u periodu predsjednickih izbora u Republici
Hrvatskoj, u sije€nju 2015. godine, na kojima je pobjedu odnijela Kolinda Grabar Kitarovi¢,
kandidatkinja Hrvatske demokratske zajednice (HDZ), politicke stranke desne, konzervativne
orijentacije. Ovaj je trenutak oznacio povratak HDZ-a na politicku scenu nakon brojnih afera u
¢ijem se centru nalazio upravo Ivo Sanader, predsjednik stranke i Vlade RH u dva mandata, te
ujedno i simbolicki protagonist ove stranice. Osim trijumfalnog povratka HDZ-a na politicku

scenu, te osim isprepletenosti karijera predsjednice Grabar Kitarovi¢ 1 bivSeg premijera
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Sanadera®, vazna je upravo Sanaderova uloga i pozicija u periodu koji prethodi ovim
predsjednickim izborima. U tom su smislu vazne dvije stvari: politicki put i karijera Ive
Sanadera, te na¢in na koji su dominantni hrvatski mediji Sanadera reprezentirali prije i nakon

afera.
Ivo Sanader — od Dugobaba do Remetinca

Roden u selu Dugobabe, nakon zavrSetka gimnazije u Splitu i diplome na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu, Ivo Sanader stjece doktorat u austrijskom Innsbrucku gdje pokrece vlastiti
posao. 1990. godine u Austriji osniva podruznicu HDZ-a, a sljedece dvije godine vrsi duznost
intendanta splitskog Hrvatskog narodnog kazaliSta, nakon ¢ega pocinje s ozbiljnijim politickim
radom. 1992. postaje ministar znanosti i tehnologije na godinu dana, slijedi sedam godina
angazmana na poziciji zamjenika ministra vanjskih poslova, kao i jednogodi$nje vrSenje
duznosti predstojnika Ureda Predsjednika RH i potpredsjednika Odbora za vanjsku politiku.
Karijera mu uzlaznom putanjom kre¢e 2000. godine kada biva izabran za predsjednika HDZ-a,
gdje nasljeduje funkciju koju je kroz ¢itavo proslo desetlje¢e obnaSao Franjo Tudman.
Sanaderov uspon na ¢elnu poziciju HDZ-a odvija se u "osjetljivom" periodu za tu stranku:
nakon Tudmanove smrti, razli¢ite frakcije pretendiraju na uspostavljanje unutarstranacke
hegemonije, dok se paralelno u javnom prostoru pocinju sve jace propitivati privatizacijski
procesi tijekom ratnih godina, uloga HDZ-a u tzv. "pretvorbi i privatizaciji”, kao i Tudmanova
autoritarna politika. Ovaj je period dodatno za¢injen i HDZ-ovim gubitkom klju¢nih institucija
I pozicija moci, naime, predsjednicku poziciju preuzima Stjepan Mesi¢, dok s druge strane na
parlamentarim izborima 2000. godine pobjeduje raznovrsna koalicija stranaka koje zajedno

formiraju tzv. "trecesijecanjsku vlast", sa SDP-om i1 Ivicom Ra¢anom na celu.

Do pozicije predsjednika HDZ-a Sanader dolazi nakon unutarstranackih sukoba s frakcijom
nacionalisti¢ke i "tudmanisti¢ke" orijentacije, koju na HDZ-ovim izborima pobjeduje, a Cije
pojedine aktere sustavno marginalizira ili inkorporira u stranku. U takvoj se konstelaciji odnosa
Sanader pozicionira i profilira kao suprotnost dotad dominantnoj HDZ-ovoj politici. Nikic¢
Cakar (2009:34) opisuje Sanaderovo vodstvo kao ono koje daje HDZ-u "novu 'vrijednosnu

fuziju™: napusta se Tudmanova ekskluzivna nacionalisticka politika, stranka se re/pozicionira i

% Grabar Kitarovié¢ zapocinje svoju karijeru 1992. godine, zaposlivsi se jo$ kao studentica u Ministarstvu znanosti
i tehnologije, na ¢ijem je ¢elu tada bio Ivo Sanader. Sljedece godine zaposljava se u Ministarstvu vanjskih poslova,
ponovno u bliskom okruzenju Sanadera koji je na pocetku iste godine postao zamjenik ministra vanjskih poslova
i na ¢iji je poziv Grabar Kitarovi¢ ondje pristala do¢i vrsiti duznost njegove savjetnice. Na tim pozicijama i jedan
i druga ostaju do 1995. godine, a te se godine buduca predsjednica i sluzbeno u¢lanjuje u HDZ. Nakon toga, Grabar
Kitarovi¢ obnasa funkciju ministrice europskih integracija, te funkciju ministrice vanjskih poslova i europskih

integracija u (nepuna) dva Sanaderova premijerska mandata.
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re/definira prateci zapadnoeuropske modele politike desnog centra, dok svoj politicki identitet
bazira na proeuropskim vrijednostima, pridruzivanju Europskoj Uniji i NATO-u i
"multietni¢koj toleranciji sa Srbima". Owvu "vrijednosnu fuziju" Sanader pokuSava
implementirati nakon pobjede na parlamentarnim izborima 2003. godine, kada je postao
premijer Republike Hrvatske, gdje se zadrzao do srpnja 2009. godine, kada je na iznenadenje
Citave javnosti odstupio s premijerske pozicije. lako su se tijekom Sest godina obnaSanja
duznosti premijera provlacile mnoge afere u njegovom okruzenju, najznacajnije su one koje se
otkrivaju nakon njegova odstupanja, poput afera Fimi Medie, INA-e, Hypo banke, itd. Protiv
Sanadera se pokrecu sudski procesi i dizu se tuzbe, potom mu se skida zastupnic¢ki imunitet, a
on napusta zemlju i odlazi u Austriju, gdje je uhi¢en i u srpnju 2011. izru¢en Republici
Hrvatskoj. Sudski se procesi po¢inju voditi i protiv samog HDZ-a, dok se reprezentacija

Sanadera u dominantnim medijima radikalno izmjenjuje.

Dominantni medijski diskurs/i — prije i nakon afera

Gledaju¢i siru sliku, mogu se detektirati dva dijametralno suprotna nac¢ina medijske
reprezentacije lika i djela Ive Sanadera: prvi se odvija u glorifikacijskom tonu, a drugi u onom

demonizacijskom.

Zamjetljivo je velik broj dominantnih medija u periodu Sanaderova dolaska na ¢elo
HDZ-a, kao i tijekom veéine trajanja njegova obnasanja funkcije premijera, ovog politi¢ara
reprezentiralo u pozitivnom svjetlu, hvalospjevno istiu¢i njegove karakterne osobine,
karizmati¢nu i Sarmantnu personu, hvaliv§i njegov doprinos "reformiranju” HDZ-a, uzdizuéi
njegovu proeuropsku 1 prozapadnjacku politiku, smatrajuéi ga idealnom politickom figurom
koja ¢e svojim liderskim sposobnostima Hrvatsku napokon smijestiti u svjetske okvire i koja ¢e
na sebe preuzeti teret turbulentnih, koruptivnih i posljeratnih optere¢enja koje su donijele
godine tzv. tranzicije. Upravo je proeuropska i pro-NATO politicka orijentacija osigurala
Sanaderu "novu veliku pozornicu na kojoj je mogao realizirati ulogu velikog vode" (Niki¢
Cakar, 2009: 45). Na portalu index.hr (*°R.1., 2012) ukratko je skicirana upravo ova medijska
pozornica, kao i nacini Sanaderove reprezentacije u medijima, pa tako autor istie niz poznatih
imena iz hrvatskog medijskog i javnog prostora koji su na ovaj ili onaj nac¢in putem svojim

javnih istupa doprinijeli medijskoj konstrukciji lika i djela Ive Sanadera, od Davora Butkovic¢a

10 Ppogledati: http://www.index.hr/vijesti/clanak/procitajte-kako-su-mediji-pisali-o-sanaderu-oni-koji-ga-danas-
najvise-pljuju-prije-su-ga-obozavali/647672.aspx, posjeceno 16.08.2017.)

14


http://www.index.hr/vijesti/clanak/procitajte-kako-su-mediji-pisali-o-sanaderu-oni-koji-ga-danas-najvise-pljuju-prije-su-ga-obozavali/647672.aspx
http://www.index.hr/vijesti/clanak/procitajte-kako-su-mediji-pisali-o-sanaderu-oni-koji-ga-danas-najvise-pljuju-prije-su-ga-obozavali/647672.aspx

do Miljenka Jergovi¢a, od novinara Jutarnjeg do novinara Vecernjeg lista. Mirjana Kasapovi¢
(2010) je, nakon Sanaderova politi¢ka sloma, slikovito opisala situaciju i dinamiku perioda prije
njegovih korupcijskih afera i uhic¢enja, piSuéi kako je na stranackim skupovima "docekivan i
slavljen poput Cezara", te da su mu se javno "divili brojni znanstvenici, umjetnici, sportasi,
pjevaci®, dok su se ,,novinari, urednici i vlasnici medijskih kuca otvoreno stavili u njegovu

sluzbu".

U kratkom periodu prije, a pogotovo nakon iznenadne ostavke, medijska reprezentacija
Sanadera dozivljava obrat, dok se nakon otkrivanja brojnih koruptivnih afera, podizanja tuzbi,
pokretanja sudskih procesa, bijega u Austriju te kona¢nog uhi¢enja, dominantni medijski
diskurs stubokom preobrazava; nedavno medijsko glorificiranje preobrazava se u medijsko
demoniziranje, dok se Sanader, koji je jos do nedavno bio reprezentiran kao pokazatelj navodne
spremnosti Hrvatske za Europu, u meduvremenu poceo re-reprezentirati i to ponovno kao
pokazatelj toga da je Hrvatska spremna za Europu, ali je znaCenje njegove uloge u cijelom
procesu preokrenuto. Sanader tako odjednom biva predstavljem ultimativnim Kkrivcem,
primjerom korumpiranog i nemoralnog politi¢ara na ¢ijem primjeru hrvatsko pravosude i
politicki sustav pokazuje svoju zrelost i spremnost za pridruzivanje europskoj obitelji.
Reprezentaciju, koncepciju i percepciju Sanadera u javnosti nakon afere i uhi¢enja Damir
Petranovi¢ (2015) za Al Jazeeru opisuje sljede¢im rijeCima: "on je bio hrvatski trofej za
pokazivanje, ultimativni dokaz da je drZava spremna za ulazak u Europsku uniju. Na svojim
ledima ponio je cijeli teret duboko korumpirane zemlje i svojim primjerom trebao svjedociti
kako je ona prosla kroz fazu Cistilista i radikalno uSminkana konacno pristupa zajednici
civiliziranih naroda". Dok je dakle prvi, glorifikacijski dominantni medijski (i politicki) diskurs
u liku Sanadera personalizirao spremnost i zrelost Hrvatske za dugo iS¢ekivani prijelaz na
stranu zapadnjacke, civilizirane i1 europske politicke kulture, u drugom je dominantnom
medijskom (i politicCkom) diskursu lik Sanadera postao personifikacija svega nazadnoga i
iskvarenoga u hrvatskom drustvu, $to ¢e, zajedno s njegovim pravnosudnim osudivanjem, ali i
moralnim prosudivanjem, ponovno postati hrvatski token za ulazak u politicki, svjetonazorski
i kulturno "napredan" Zapad. Semioti¢ki otpor ko/autora stranice CACA SE VRACA moguée
je locirati upravo u kontekstu dominantnog medijskog individualiziranja "kolektivne krivice" u

liku i djelu Ive Sanadera, koje je ko/autorima stranice posluzilo kao poligon za takticke vjezbe.
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3.2. lvo Sanader — od Remetinca do Facebooka

CACA SE VRACA nastaje, dakle, u kontekstu polititkog povratka HDZ-a na vlast, te
u kontekstu kanaliziranja i individualiziranja kolektivne krivice zbog koruptivnih radnji kako
samog HDZ-a, tako i brojnih drugih upletenih aktera javnog i privatnog sektora, u liku
Sanadera. Semioticka se reakcija na ovakve medijske reprezentacije pojavljuje u obliku stranice
na Facebooku gdje se otpor dice ¢adine moze uociti ponajprije u odbijanju uspostavljenog
dominantnog znac¢enja Sanadera kao glavnoga krivca za kolektivna drustvena nedjela, a onda i
u istovremenom kodiranju u suprotno, opozicijsko zna¢enje Sanadera: on je, procesom satiricke
resemantizacije, liSen krivnje i rekonstruiran kao nevin CACA. Dok se na dominantnoj
medijsko-politi¢koj razini sudski proces protiv Sanadera reprezentira kao akt donosenja pravde,
prakse semioti¢kog otpora dice ¢acéine to odbijaju i reprezentiraju i (re)kreiraju Citav slucaj kao
(prenaglaseno) strasnu nepravdu. Sanader je, dakle, satirickom preobrazbom u CACU,
simbolicki liSen krivice i rekreiran kao svojevrsna zrtva nad kojom se, s jedne strane, vrsi
sustavna nepravda, a koju se, s druge strane, izdvaja kako bi se upravo na nju svalilo svu krivicu
za nedopustive propuste i djelovanja za koja su najvjerojatnije odgovorni i drugi ¢imbenici u
cijeloj pri¢i — od njegovih najblizih kolega u HDZ-u, preko nedjelotvornosti i netransparentnosti
pravosuda, pa do onih bliskih suradnika koji "nista nisu znali, vidjeli ni ¢uli"'!. Moglo bi se reci
da ovaj semioti¢ki obrat predstavlja prvi korak, svojevrsnu znadenjsku bazu lika CACE oko
koje je organizirano opozicijsko (i$)¢ita(va)nje dominantnog medijsko-politickog diskursa, ali
i opozicijsko konstruiranje novog zna¢enja Sanadera u liku CACE. No, je li zbilja rije¢ o

potpuno novom znacenju Sanadera?

1 Jedan od ko/autora stranice, predstavivsi se kao dite ¢acino, na Jabuci TV izjavljuje i: ,,Apsurdno je neopravdano
da jedan covjek bude optuzen za nesto [...] Ne moze on sam biti kriv. Nema to smisla niti stoji. To je sve kritika
drustvu. “ (izvor: jutarnji.hr, 2016)
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Izgleda da prakse ko/autora kojima se Sanadera znadenjski pretvara u CACU poprili¢no
podsjecaju na dominantan medijski diskurs koji je bio prethodio onom demonizacijskom, te su
njihove prakse upravo i usmjerene na imitaciju starog dominantnog diskursa, odnosno na
izvitoperenu imitaciju njegovog kontinuiteta.’2. Satiriéna glorifikacija Sanadera/CACE prati
ovu stranicu i prakse dice c¢acine od samoga poéetka njihova djelovanja: CACA je tako
nepogrjesiv, iznimno sposoban i vjest, elegantan i profinjen, dosjetljiv i pravednicki nastrojen,
eticki korektan, duhovit, milostiv i dobro¢udan, pozrtvovan, §armantan, "strog, ali pravedan"??,
sveznajudi, itd. Ipak, kljucna je razlika izmedu nekad dominantnog medijsko-politickog
diskursa i opozicijskog diskursa stranice CACA SE VRACA u tome $to Sanader, satirickom
preobrazbom u CACU, upravo kroz karikaturalnu glorifikaciju poprima nova, opozicijska
znaéenja. Sanader/CACA tako postaje pronicljiv kriti¢ar dnevnopolitickih zbivanja, moralni i
druStveno-politicki (simbolicki) korektiv, zaStitnik slabijih, svojevrstan borac za pravdu i

detektor nepravde koji u ironijskom kljucu (i§)¢ita(va) aktualne dominantne medijsko-politicke

12 Zanimljivo, ¢ak ée i komunikacijski struénjak Kresimir Macan za Jutarnji list reéi: ,,'Caca se vraca' vratio nam
je Sanadera kakvog znamo* (Simi¢, 2015).

13 Strog, ali pravedan® jedna je od &esto ponavljanih fraza koje u obliku komentara prate situacije u kojima
Sanader/CACA daje moralne lekcije ili kritizira sugovornice/ke.
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trendove te na njih odgovara i reagira ironi¢nim komentarima ili kritikama koje razotkrivaju
njihovu pravu pozadinu. Dakle, u praksama dice ¢acéine moguce je za pocetak uociti dvostruki
semioticki otpor: onaj kojim se odbijaju dominantna znacenja Sanadera kao krivca i kreira se
zna¢enje CACE kao nevinog i nepravedno tretiranog lika; te onaj u kojem karikaturalna
glorifikacija CACE ne prihvaéa, veé izvrée nekad dominantan medijski diskurs
prenaglaSavanjem iznimnih sposobnosti Ive Sanadera koje u opozicijsko-satirickom kljuc¢u

poprimaju nove znacenjske nijanse.
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Iako bi se moglo re¢i da je u sluaju ove stranice rije¢ o kulturnim praksama Kkoje su
karakteristicne po "horizontalnoj" proizvodnji znacenja uklapajué¢i se na taj nacin u
Williamsovo (1983:237) popularno koje oznacava ono §to ljudi proizvode za ljude, za
primijetiti je kako postoji odredeni stupanj hijerarhi¢nosti koji se ocituje u razli¢itim
mogucnostima utjecaja na sadrzaj, ovisno o tome radi li se o administratorima ili ostalim
korisnicima i kreatorima stranice. Naime, stranicom, a samim time i objavama i produkcijom
sadrzaja, rukovodi grupa anonimnih pojedinaca koja u ulozi administratora stranice zauzima
poziciju nekovrsnog autoriteta koji posjeduje izvjesnu mo¢ i kontrolu nad onim $to ¢e (ili kada,
kako) biti ne/objavljeno. Ipak, buduci da administratori (jo§ uvijek) zadrzavaju i paze na svoju
anonimnost nazivljuéi se jednostavno dicom ¢acinom, parafrazirajuci Barthesa (1967) moglo
bi se zakljuciti da time simbolicki pobijaju autoritet vlastitog autorstva ¢ime od teksta udaljuju

vlastite intencije i subjektivne motivacije. Cak i viSe, pristajuéi na oslovljavanje sebe, kao i svih
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posjetitelja, simpatizera i pratitelja stranice sintagmom dica ¢acina, u simboli¢kom smislu oni
razbijaju upravo tu  hijerarhiju koja je uvjetovana nametnutim parametrima
strategije/Facebooka. Simbolickim "izravnavanjem" platforme univerzalnim zajednickim
nazivnikom dice ¢acine, $to implicira satiricku konstrukciju srodstva izmedu posjetitelja/dice i
Sanadera/CACE, stvaraju se okviri unutar kojih se mnogoznagje simbola CACE re/artikulira,

re/kreira i re/producira.

3.3. Mnogoznaéje CACE

Uloge i znaGenja koja Sanader poprima u liku CACE variraju ovisno o kontekstu u
kojemu se pojavljuje, a isti se ostvaruje dvostruko: s jedne se strane radi o pojedinom memeu
u kojemu se CACA pojavljuje u razli¢itim ulogama, a s druge o Sirem, socio-politickom
trenutku u kojemu se dati meme — s likom CACE — objavljuje. Stoga je prilikom analize CACE
kao simbola prakticki nemoguce obuhvatiti ¢ak ne sva, nego i veéinu njegovih mogucih
znaCenja i uloga, te je stoga ovdje nuzno orijentirati se prema nekolicini reprezentativnih i
ilustrativnih primjera kroz koje je moguée i$¢itati nekoliko znaGenja iz bogatog CACINOG
repertoara. U prethodnom se poglavlju veé¢ nazna&ilo nekoliko vaznih, op¢ih znacenja CACE
unutar diskursa dice cacine, a na stranicama koje slijede ta ¢e se znacenja sagledati kroz
konkretne primjere, raslojit ¢e se i druge zna¢enjske nijanse koje CACA evocira i ostvaruje u
razli¢itim okolnostima te ¢e se pristupiti analizi samog sadrzaja i taktika koje prilikom

prakticiranja semantickog otpora uposljavaju ko/autori stranice.
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Primjer 1- "Studentica Kolinda"'

Jedan od obrazaca unutar kojih se CACA konstantno pojavljuje je onaj Studentice Kolinde.
Pojava i objava memeova u kojima se predsjednica RH Kolinda Grabar Kitarovi¢ pojavljuje u
ulozi nemarne, neiskusne i pomalo nespretne studentice koja od mudrog, ,strogog, ali
pravednog® CACE trazi savjete, dopustenja za razne aktivnosti ili se pak jednostavno
opravdava zbog kojekakvih "propusta” na fakultetu, korespondira s periodom u kojem je
predsjednica Grabar Kitarovi¢ upisala doktorski studij na Fakultetu politickih znanosti
Sveucilista u Zagrebu. Njezino je upisivanje na studij izazvalo burne reakcije u medijima, pa
se tako u raznim emisijama, dnevnicima i tiskovinama burno raspravljalo o primjerenosti,
prakti¢nosti 1 drugim implikacijama takvog poteza. Paralelno, sam je lik predsjednice satiricki
resemantiziran u CACINOM diskursu i praksama dice ¢acine: dominantno politicko-medijsko
i $ire drustveno znadenje njezine institucionalne funkcije predsjednice Republike u CACINOM
je diskursu preokrenuto i liSeno bilo kakve ozbiljnosti i vaznosti. ,,Ozbiljna®, visoka drzavna
duznosnica u CACINOM je satirickom imaginariju infantilizirana, dok je sam lik predsjednice
dekodiran i1 ponovno kodiran u opozicijskom kljucu u kojem gubi drzavnicku, realpoliti¢ku

relevantnost. Predsjednica u CACINOJ perspektivi postaje isklju¢ivo studentica, dok CACA
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figurira kao svojevrstan mentor, moralni korektiv, uzor, ,strog, ali pravedan“ otac koji

Studenticu Kolindu pokusava (pre)usmjeriti na pravi put'4.
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Primjer 1a — "Studentica Kolinda"

Lik predsjednice poprima jos§ jedno znagenje koje funkcionira kao znaGenjska antiteza CACI.
Naime, osim Studentice, Grabar Kitarovi¢ je satircki re-kreirana i kao Huligan. U tom se smislu
znalenje i satiri¢ki identitet CACE konstruira u suprotnosti prema Kolindi huliganu. U takvom
odnosu CACA je sve ono §to Kolinda huligan nije: otmjen, profinjen i elegantan, poznaje dobre
manire i bonton, ima rafinirani ukus, itd. Ukratko, parafraziraju¢i Bourdieua (1998), CACI je
pripisan odredeni (satiricki) oblik kulturnog kapitala koji ga razlikuje i distancira od Kolinde
huligana, koja se svojim ponasanjima i manirama prikazuje kao nepristojna, nekulturna,
neprofinjena. Ovi se memeovi nerijetko pojavljuju u trenucima u kojima je odredeno ponasanje
aktualne predsjednice problematizirano i kritizirano i u dominantnim medijima, poput situacije
u kojoj je predsjednica pila pivo iz plasti¢éne ¢aSe na stadionu ili trenutka u kojem je prilikom
utakmice podigla noge na stolice u ,,opuStenom®, navijatkom raspolozenju kako bi reklamirala
Startas' tenisice, no njihova je pojava esta i mimo toga. U odnosu CACE i Kolinde huligana,

prenagladavanjem CACINOG kulturnog kapitala kao da se indirektno podsje¢a na nekad

14 Trebalo bi na umu imati i to da je Grabar Kitarovi¢ svoju karijeru zapocela 1992. radeéi upravo kao studentica
u Ministarstvu znanosti i tehnologije na ¢ijem je ¢elu tada bio Ivo Sanader. Primjer 1a, u kojemu se pojavljuje i
Silvio Berlusconi, podsjeca upravo na taj moment karijere Grabar Kitarovi¢ koji je ovdje satiri¢ki rekonstruiran.
15 Kao primjer situacije sa Startasicama: Telegram, 2016. (¢lanak dostupan na poveznici: http://bit.ly/2gp6COz -
20.5.17)
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dominantni medijski diskurs koji je nerijetko isticao upravo Sanaderov kulturni kapital kao
njegovu politicku prednost i specifi¢nost, te se na taj nacin ironizira i indirektno, satiricki

kritizira ,,manjak* kulturnog kapitala Kolinde huligana/predsjednice Grabar Kitarovié.
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Primjer 2- CACA i "Kolinda huligan"
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Primjer 2a - CACA i "Kolinda huligan"
Mnogostrukost zna¢enja CACE dolazi nadalje do izrazaja u brojnim memeovima u kojima
CACA ostvaruje interakciju s mnostvom razli¢itih li¢nosti s politicke, estradne, pop-kulturne i
Sire drustvene sfere. U njima CACA preuzima brojne uloge: od pronicljivog kriti¢ara aktualnih
socio-politickih dogadaja koji kritiku adresira na ironi¢an i humoristi¢an nacin, preko detektora
nepravde i borca za druStvenu pravdu, pa do korektiva koji ironizacijom 1 podrugivanjem
ukazuje na licemjerje, dvoli¢nost i1 kontradikcije, kao 1 na nesposobnost i neznanje

sugovornica/ka s kojima u datom memeu komunicira.
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Primjer 3 - CACA i Tomislav Karamarko

Primjer 3 prikazuje razgovor izmedu tadasnjeg predsjednika HDZ-a i Sanaderova nasljednika
Tomislava Karamarka i CACE. U ovom memeu, kao i u jo§ nekolicini drugih, Karamarko trazi
CACINU pomo¢ u razumijevanju i snalazenju s engleskim jezikom. Sam Tomislav Karamarko
bio je nerijetko kritiziran u mainstream medijima zbog loseg znanja engleskog jezika, §to je
posebno do izrazaja doslo prilikom njegova susreta s njemackom kancelarkom Angelom
Merkel. Dica ¢acina su svojim praksama dodatno naglasila Karamarkovo neznanje engleskog
koje je poprimilo karikaturalnu formu, odnosno njegovo je neznanje svjetskog jezika znacenjski
precrtano u polje njegova ne/znanja uopée. CACA se ovdje pojavljuje kao mocan autoritet
kojem se Karamarko obraca za pomo¢ u nevolji, a njihov je odnos predstavljen kao odnos
strpljivog gospodina mentora i nedoraslog glupavog ucenika, $to je recept koji je isproban i
kroz obrazac Studentice Kolinde. Karamarka, Sanaderova nasljednika na poziciji predsjednika
stranke i aktualnog premijera u trenutku stvaranja memea prikazuje se kao intelektualno
inferiornog lika koji na neki na¢in ovisi o CACINOJ pomoéi i strpljenju, dok je CACA
okarakteriziran kao sila iz sjene koja i dalje ima snazan utjecaj na tekucu drzavnic¢ku politiku
iako je stvarni Sanader prekinuo sve politicke aktivnosti kada je odstupio s premijerskog mjesta.
Stvarna politicka lica koja su naslijedila Sanadera tako se na simboli¢an nacin prikazuju njemu
bliskima, koliko god se ta ista lica u zbilji distancirala i ogradivala od bivSeg premijera,

njegovih afera i njegovih utjecaja.

23



n LACA BE VRACA

STROG PHAYLOAN | VUL S NASALT @

v L @ Comert 4 Shere .v

BI LI POBACILA KAD BI SAZNALA DA CE ‘\

TI DIJETE BITI GAY? UUU ZAJEBANO!

Primjer 4 - CACA i Zeljka Marki¢
Druga liénost koja se u odredenim situacijama pojavljuje u komunikaciji s CACOM je Zeljka
Markié, politicka aktivistica namjerena na borbu "za zivot" i brak, u javnosti poznata kao
pokretacica referenduma o Ustavnoj definiciji braka kao zajednice muskarca i zene. Primjer 4
prikazuje meme kojega su dica ¢acina objavila na dan kada se u Zagrebu odrzavao Hod za Zivot,
kolektivno pjesacenje centrom metropole kojim Se nastojalo “afirmirati Zivot", odnosno
promovirati tezu da Zzivot pocinje zaCeCem te istovremeno ukazivati na problemati¢nost
pobacaja. Jedna od organizatorica ove manifestacije je upravo Zeljka Marki¢ &ija se inicijativa
U ime obitelji nominalno zalaze za Zivot i za brak, ne komunicirajuci svoju poruku kao onu
koja je protiv pobacaja ili protiv homoseksualnih parova sto bi se primjenom Barthesove (2009)
metode dvostrukog ¢itanja teksta kojom se na konotativnoj, drugostupanjskoj razini uo¢ava ono
Sto je "skriveno" na denotativnoj razini znaCenja, moglo razotkriti kao manipulativno i
obmanjujuée. Meme prikazuje CACU koji upravo "dvostruko &ita" poruke i stavove Zeljke
Marki¢ i njezine inicijative, a to daje do znanja postavljajuci joj provokativno pitanje koje ju
vodi u slijepu ulicu. CACA najprije ii¢itava i razlaze Markickin manifestni diskurs uo¢avajuéi
latentno znacenje tog diskursa izdvajajuci bazi¢ne elemente (pobacaj i gay), a potom ju podbada
pitanjem kojim ukazuje na njene kontradikcije. CACA ovdje poprima ulogu pronicljivog
Citatelja mitova i kriti¢ara koji Zeljku Marki¢ i njezin diskurs destabilizira demontazom

manifestnog znacenja ¢ime prokazuje ono latentno.

Osim interakcije s poznatim licnostima i s onima koji bi, prate¢i Gramscija, trebali predstavljati
moralno-intelektualne lidere vladajuée grupe, a koji su iz CACINE perspektive prokazani kao

moralno-intelektualno inferiorni, zanimljivi su i memeovi gdje CACA daje kratke izjave.
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Primjer 5 - CACA i vojska
|z serije mnogih memeova u kojima se CACA pojavljuje samostalno prilikom davanja kratkih
izjava ili prilikom kraé¢ih obracanja dici ¢acinoj i ostaloj javnosti, moguce je uociti dva
znakovita tipa memeova koji sadrze odredena znacenja. Prvi je onaj u kojem CACA istupa kako
bi na sebe preuzeo kolektivnu krivicu i Zrtvovao se za svoju dicu. Objava ovog tipa memea
korespondira s odredenim drustveno-politi¢kim trenucima na koje se CACA referira. Primjer 5
tako prikazuje objavu dice ¢acéine u periodu kada se u medijskom i politickom prostoru
intenzivirala prica o inicijativi pojedinih ¢lanova aktualne Vlade, kao 1 predsjednice RH te
mnogih ¢lanova HDZ-a, o ponovnom uvodenju obveznog sluzenja vojnog roka, Sto je
uzburkalo javnost i izazvalo mnoge reakcije, kritike i negodovanja. Metaforicki, CACA je
ovdje iskazao spremnost za preuzimanje krivice i odgovornosti za lose odluke i djelovanja
svojih bivsih stranackih kolega, a kako bi svoju dicu zastitio od obveznog vojnog roka i
mogucih kazni zbog oglusenja na poziv za njegovo sluzenje. U isto je vrijeme kroz njegov lik
iskazan otpor dice ¢acine prema dominantoj politiCkoj partiji i njezinoj ideoloskoj poziciji, a
meme u sjecanje priziva i originalni slu¢aj u kojem je Sanader po brzom postupku sankcioniran
za nesto $to, smatraju cacina dica, nije Mogao izvesti u pojedina¢nom aranzmanu. Apsurdnost
Sanaderove drustvene i pravosudne osude ovim je memeom tako ponovno artikulirana, dok se
u isto vrijeme podcrtao i naglasio kontinuitet politicki losih odluka vladaju¢eg HDZ-a, ¢ije

posljedice trpi "nevini narod" personificiran u osobi CACE.
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Primjer 5a — CACA i prekid Jolie-Pitt

Primjer 5a prikazuje CACU kako reagira na medijsku spektakularizaciju rastave braka
holivudskih filmskih zvijezda Angeline Jolie i Brada Pitta, kada se u mnogim tabloidnim, kao
i informativnim emisijama, senzacionalisti¢ki pratio rasplet njihova odnosa, dok je jedno od
glavnih pitanja bilo — tko je kriv za prekid? CACA ponovno istupa, spreman preuzeti krivicu

za njihov prekid.

Primjer 5b — CACA i baklje

Na Europskom prvenstvu u nogometu, u lipnju 2016., pri kraju utakmice Hrvatska-Ceska,
hrvatski su navija¢i na nogometni teren bacili baklje, ¢ime je utakmica nakratko prekinuta, a
nakon Cega je protiv Hrvatske pokrenut disciplinski postupak UEFA-e. U dominantnim je

medijima prevladavala poruka o sramocenju Hrvatske na europskoj pozornici, dok se paralelno

26



inzistiralo na detektiranju pojedinac¢nih krivaca te na njihovom prikladnom kaznjavanju. I u
ovom je slu¢aju CACA istupio, spreman preuzeti odgovornost za nepostojeée politicke reakcije,
odgovore i rjeSenja za ovakve situacije, kao i za nesnalazenje ministarstava zaduzenih za
unutarnje poslove i sport, a samim je memeom ponovno aktualizirana i akcentirana praksa
vladajuce garniture koja Krivicu za vlastiti sustavni nerad i kompromitirano djelovanje svaljuje

na pojedinacne osobe (primjer 5b).

Ovim, kao i mnogim drugim memeovima, zajednic¢ka je viSeslojna uloga i znacenje koje se
pripisuje CACL. Prvo, CACU se percipira i konceptualizira kao onog koji je spreman Zrtvovati
se za dobrobit svoje dice: CACA je spreman primiti teret krivice na sebe, spreman je preuzeti
bilo kakvu odgovornost, kako bi rijesio pojedine slucajeve i zastitio SVoju nemoc¢nu dicu. Na
drugoj razini, CACA postaje svojevrstan iskupitelj tudih grijeha, spasitelj dice. Moglo bi se re¢i
da po mnogim karakteristika podsjeca na narativ o Kristu spasitelju, iskupitelju tudih grijeha: u
tom smislu je moguée nazrijeti pozadinski, krS¢anski (meta)diskurs koji je preuzet,
transformiram i prilagoden CACINOM mitoloskom narativu. Na treéoj se razini moze uogiti
perpetuacija individualiziranja krivice, koja se implicitno oslanja na prvotni diskurs o Sanaderu
kao jedinome krivcu za brojne koruptivne afere. Na taj nacin, osim kritike tog diskursa,

implicira se kako je i tada, u vrijeme afera, CACA na sebe preuzeo tudu krivicu i odgovornost.

3.3.1. CACOSTALGIJA

Drugi tip memeova u kojima se Sanader samostalno obraca dici i ostaloj javnosti mogli
bi biti shvaéeni kao primjeri specifi¢ne nostalgije za CACOM, odnosno - CACOSTALGIJE. U
raspravi o nostalgiji, Mitja Velikonja (2010: 33) pise kako "veli¢anjem proslosti nostalgija
kritikuje sadasnjost i time recitije govori o tome $ta sad ne valja nego Sta je nekad valjalo”.
Pisuci o tipologiji nostalgije, isti autor (2010: 34) izdvaja i satiri¢ne nostalgije u koje se ubraja
i CACIN diskurs: "one su mladalacki razigrane, ironi¢ne, namerno eklekticne, odnosno
hibridne, karnevalske, blasfemi¢ne, ignorantske prema nekadasnjim kanonima, zaklinju se na

pozajmljenu, prenesenu proslost a ne na to Sta se stvarno desilo".
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Primjer 6 — CACOSTALGIA
| primjera ¢acostalgije, poput ostalih tipova memeova, ima mnogo. U njima prakse dice ¢acine
kreiraju specifi¢no znacenje CACE koje je moguce sagledati na dvije razine. Prvo, uo¢avaju se
momenti u sadasnjosti koji se smatraju negativnim i problemati¢nim. U veéini slu¢ajeva, radi
se o detektiranju problemati¢nih to¢aka u aktualnim drStveno-politickim zbivanjima. Drugo, na
temelju uocCenih problema sada$njost se usporeduje s prosloséu, odnosno sa "Sanaderovom
erom”, te se prema odredenim pokazateljima zakljucuje da je u Sanaderovo vrijeme bilo
(naj)bolje. Ovim se znaCenjskim 1 satirickim obratom vrijeme Sanaderove vladavine
mitologizira i idealizira, a na taj na¢in, parafrazirajuéi Nikiéa Cakara (2009) iz poglavlja 3.1.,
Facebook stranica osigurava Sanaderu satiri¢no-simbolicku pozornicu na kojoj moze realizirati

ulogu mitskog, nikad prezaljenog velikog vode ¢iji se mesijanski povratak is¢ekuje.
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Ono $to primjeri ¢acostalgije u principu nude, svojevrsna je sinteza CACINA mnogoznadja
koje prakse dice ¢acine produciraju. Posredstvom satiri¢ne nostalgije za CACOM kritizira se
sadasnjost, a u mitologiziranom i idealiziranom liku velikog vode iz proslih, (naj)boljih
vremena, sazete su brojne CACINE uloge i znadenja: (naj)sposobni(ji) premijer, zastitnik
slabijih, sveznajuéi i prakticki svemoguci lider, brizljiv i dobro¢udan mentor, spasitelj i
rjesavatelj svih problema, itd. U céacostalgijskoj praksi se najpreciznije moze uociti efekt
semioti¢kog otpora: nakon odbijena dominantnog znacenja Sanadera kao krivca, te
opozicijskim preoblikovanjem Sanadera u CACU - Zrtvu, dolazi se do afirmativne satiricke
konstrukcije CACE kao nikad prezaljenog vode.
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Primjer 6b — CACOSTALGIIA

3.4. CACA u akciji

Osim virtualnog djelovanja i semiotickog otpora dice cacine, pod C¢ime se
podrazumijeva (re)produkcija i (re)kreacija memeova i CACINA mnogozna&ja, u nekoliko su
se navrata manifestirale 1 odredene drustvene akcije potaknute od strane ko/autora Facebook
stranice CACA SE VRACA. Prva i najvidljivija takva akcija potekla je od administratora
stranice koji su pozvali i potaknuli pratitelje na slanje razglednica Sanaderu za vrijeme njegova
boravka u pritvoru u Remetincu. Ubrzo nakon toga uslijedila je akcija Uplati CACI kunu,
tijekom koje su dica ¢acéina uplacivala novac na Sanaderov ra¢un kako bi mu olaksala zivot
nakon izlaska iz zatvora, kao i akcija Molba za CACU Koja se sastojala u pisanju dice ¢acine
predsjednici Grabar Kitarovi¢ mole¢i je za Sanaderovo pomilovanje. Pratitelji stranice,
odnosno njezini ko/autori, spontano su i samoinicijativno na stranici objavljivali i fotografije
izbornih listiéa kojima se na parlamentarnim izborima glasovalo za CACU (ali ne i za
Sanadera!), a paralelno s ovim akcijama odvijala se (i jo$ uvijek se odvija) akcija "dica ¢acina
u svijetu", koju su takoder inicirali i izveli pratitelji Facebook stranice snimajuci i objavljujuci
krace amaterske snimke u kojima ljudi razli¢itih rodova, rasa, godista, etniciteta i nacija sa
gotovo svih kontinenata uzvikuju parolu "CACA se vracéa!". Medutim, najpoznatija akcija dice
¢acine bila je ona koja se odvijala prilikom Sanaderova izlaska iz Remetinca, kada ga je — uz

brojne novinarske ekipe gotovo svih hrvatskih medija— docekala i grupa dice ¢acine. Okupljena
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skupina Sanaderu je uzvikivala parole podrske prekidajuéi tako i samog Sanadera u davanju
prvih izjava nakon izlaska iz pritvora, $to je video i audio montaZerima snimljenog materijala
pripredilo nesvakidasnji problem. Uzvici podrske bili su, naime, veoma glasni, poprilicno
entuzijasti¢ni 1 nasumicni ali konstantni, zbog ¢ega je ozbiljan drustveni dogadaj Sanaderova
izlaska iz pritvora Cak i u srediSnjem Dnevniku na nacionalnoj televiziji bilo nemoguce uokviriti
kao takav buduc¢i da vesele i odrjesite parole dice ¢acine nije bilo moguée potpuno odstraniti iz
gotovih priloga. Dogadaj koji se dominantno poimao kao politi¢ki i drustveno ozbiljna stvar,
pretvoren je praksom dice ¢acine u svojevrstan spektakl neozbiljnog, karnevalskog karaktera.
Dica ¢acina uspjela su tako preuzeti pozornicu koja je postavljena za najvazniji tadasnji
politi¢ki trenutak — izlazak prvog optuzenog premijera u povijesti RH i skupljanje njegovih
izjava koje je javnost godinama ocekivala te su tu pozornicu iskoristili za trijumfalno i
ekstatiéno slavljenje potvrde i ispunjenja vlastitog proroéanstva o CACINU povratku. Osim
nacionalne televizije koja je situaciji pokusala pristupiti s najvise ozbiljnosti, mnoge su druge
komercijalne televizije uokvirile ¢itav dogadaj na nacin da je glavni lik priloga zaista bio
CACA, ane Sanader, ¢emu je pridonijela i zabiljeZena situacija u kojoj je nepoznato dite ¢acino
prilikom ulaska Sanadera u automobil s namjerom udaljavanja s mjesta dogadaja uzviknulo:
"CACA, nemoj zaboravit dicu svoju!", na §to je bivsi pritvoreni premijer odgovorio: "Pratit ¢u

vas na fejsu!"e,

Iako ovi i drugi primjeri druStvenih akcija pokazuju kako je rije¢ o relevantnom (pop-
kulturnom) fenomenu, pitanje je — mogu li ove drustvene akcije biti shvacene kao oblik
drustvenog otpora, odnosno moze li se semioticki otpor u odredenim trenucima preobraziti i u
drustveni otpor koji ima potencijal ne samo znacenjskog ve¢ 1 preobrata zbiljskog drustvenog
stanja? Slu¢aj CACA SE VRACA na takvo pitanje ne moze dati afirmativan odgovor, dapace
— blize bi realnome bilo tvrditi suprotno. Tako CACIN diskurs podrazumijeva odredenu
politi¢nost ne samo na razini sadrzaja, ve¢, kao Sto se radom nastojao pokazati, i u smislu
arikuliranth  momenata (simboli¢kog) otpora uspostavljenom drusStveno-politickom
konsenzusu, ¢ini se da su prakse dice ¢acine koncentriranije na proizvodnju satiriénog humora
negoli na angazirano i dubinski promisljeno izazivanje dominantnog drustvenog reda protiv
kojeg progovaraju i na ¢iju promjenu naizgled ciljaju. U tom se smislu drustvene akcije dice
¢acine zadrZavaju na razini Bakhtinovih (1968) karnevalizacijskih praksi, koje privremeno (i

iluzorno) potkopavaju i provociraju dominantni drustveni i simbolicki poredak, ¢ime se

16 Isto je moguée vidjeti/poslusati na: Al Jazeera Balkans - Obraéanje Ive Sanadera nakon izlaska iz zatvora, od
minute 8:39 do minute 8:46 (poveznica na snimku: https://www.youtube.com/watch?v=RvGdNjIR1So —
20.5.17.)
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udaljuju od Fiskeova (1987) drustvenog otpora kojem je cilj zbiljska promjena drustvenog
sistema.

3.5. Inkorporacija (i komodifikacija) CACE

Rastuéa popularnost Facebook stranice CACA SE VRACA i samog lika CACE, kao §to
je ranije naznadeno, privukla je paznju mnogih mainstream medija pa je CACINO ime
obiljezilo mnoge stranice poznatih izdanja tiska, mnoge minute televizijskih emisija na
nacionalnim i lokalnim televizijama, kao i raznovrsne objave na dobro popra¢enim web
portalima. Diskurs CACE tako je po¢eo sve ozbiljnije uplivavati u mainstreamovski medijski
diskurs, a osim dnevnog tiska, priloga u istima, portala i TV emisija, CACU se pocelo

spominjati i koristiti i u nekim drugim popularnim proizvodima.

“ CACA SE VRALCA

Dr.zc Ivo Sanader
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Osim samog lika CACE, interes su medija pobudili i ko/autori stranice koji proizvode sadrzaje
na stranici, a budué¢i da isti inzistiraju na svojoj anonimnosti, dobiti intervju ili izjavu
tajanstvenin autora (¢ime bi se privukla i1 njihova brojna publika koja povecava
gledanost/¢itanost/klikanost) koji dnevno nasmijavaju na desetke tisuca ljudi doimao se pravim

poduhvatom. Ipak, s objavom o oslobadanju Ive Sanadera iz pritvora, ko/autori po¢inju snaznije
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istupati u medijima pa tako, osim intervjua u tisku i na portalima koji se mogu obavljati i putem
pismene korespodencije, u nekoliko navrata gostuju i uzivo u zabavnim televizijskim emisijama
i drugim javnim dogadanjima koja su medijski poprac¢ena. Prate¢i takvu vrstu njihove
zastupljenosti u medijima za zakljuCiti je da se ko/autori izmjenjuju u svojim ulogama
govornika (iako je teSko odrediti njihov konacan broj), a svoje identitete i u takvim okolnostima
pokusavaju zastiti ¢ineéi to stereotipnim "lopovskim" maskama koje navlace preko glave
skivaju¢i svoja prava lica, ali i izvode¢i daljnji performans na temu CACINE navodne pljacke,
solidariziraju¢i se s njime na nacin da se i sami pojavljuju u prepoznatljivom kostimu
karikaturalnog kradljivca, kriminalca i huligana. Takoder, ko/autori kroz humor preusmjeravaju
svako osobno pitanje na pitanje CACE i njegove dice, pa se, osim splitskog dijalekta, vrlo tesko

razabiru podaci o njihovim zbiljskim osobama.
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Dite ¢acino gostuje u emisiji Veto, Jabuka TV (izvor: hr.nlinfo.com)

Dok, s jedne strane, administratori i ko/autori stranice prihvacaju te na specifican nacin i
promoviraju svoju prisutnost u medijima, odnosno upliv CACE i CACINOG diskursa u
mainstream medije ili pak, preciznije, inkorporaciju njihova diskursa u prakse dominantnih
hrvatskih medija, s druge se strane moze uociti i pokazivanje otpora i odbijanja raznih pokusaja
inkorporacije CACE u politi¢ku sferu, kao i odbijanje pokusaja komodifikacije CACE. U tom
su pogledu znakovita dva primjera: prvi je onaj u kojemu su dica ¢acina odbila dati podrsku
saborskom zastupniku Zivog zida Ivanu Pernaru, koji je od njih trazio podrsku za (politi¢ki)
govor u Saboru koji bi se odnosio na CACU. Drugi je primjer onaj u kojemu su dica ¢acina
odbila ponudu jednog Facebook korisnika koji je administratorima ponudio suradnju u vidu

kreacije majica na kojima bi CACA figurirao kao svojevrstan brend.
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U pogledu inkorporacije i komodifikacije vidljive su, dakle, dvije re/akcije. Po pitanju
komodifikacije, dica ¢a¢ina odbijaju ponude za brendiranjem i opredmeéivanjem CACE.
Drugim rije¢ima, odbijaju svoje aktivnosti vrednovati novéano. To je jedan od ko/autora,
odnosno jedno dite ¢acino eksplicitnije i potvrdilo u svom gostovanju u emisiji Veto na Jabuci
TV, rekavsi kako su dobili nekoliko ponuda za prodaju stranicu, te kako su sve odbili, jer ju ni
po kojoj cijeni ne bi prodali’. 1z toga bi se dalo isCitati kako dica ¢acina nastoje zadrzati
odredeni stupanj autonomnosti (i anonimnosti), onoliko koliko ju je moguce zadrzati u ve¢
definiranim parametrima Facebooka ¢ijem razvoju i kapitalizaciji, htjeli to ili ne, doprinose
svojim objavama i brojnim klikovima pratitelja. Dok s jedne strane, dakle, odbijaju
komodifikaciju i inkorporaciju CACE u politi¢ki diskurs pojedinih politi¢ara, s druge strane
prihvacaju, promoviraju te sami sudjeluju u procesima inkorporacije CACE i diskursa
Facebook stranice CACA SE VRACA u dominantne medijske kanale. Izgleda kako na taj nadin
semioti¢ki otpor, koji je nastao u opoziciji naspram dominantnog medijskog diskursa i
dominantnog znacenja Ive Sanadera, kroz proces sve CeSce inkorporacije poprima oblik
privremenih, karnevalizacijskih praksi koje samo naizgled subvertiraju dominanta znacenja i

koje se povremeno pojavljuju kao noviteti spektakla u dominantnim medijskim trendovima.

7 Vidi: http://www.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/osnivac-stranice-caca-se-vraca-prosla-vlada-je-bila-bezlicna-ova-
nova-nam-daje-inspiracije.-a-vjerujem-da-cemo-uskoro-upoznati-i-
cacu/93088/?fb_comment_id=956348034480946_1262920763823670, posjeceno 20.05.2017.)
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Drugim rije¢ima, dominantne su pozicije prepoznale i prihvatile opozicijsko-satiricki diskurs

koji se konstituirao upravo kroz karikaturu i odbijanje tih pozicija.
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4. Zakljucak

Nakon razli¢itih etapa teksta, u zaklju¢ku rada bi se valjalo vratiti na njegov pocetak,
0dnosno na polazi§no pitanje o subverzivnosti praksi i znagenja koja proizvodi fenomen CACE
i Facebook stranica na kojoj se izvorno pojavio. Na temelju izvedene analize sadrzaja i kratkog
pregleda drustvenih akcija dice ¢acine, moZze se progovoriti 0 momentima simbolickog otpora
dominantnom diskursu, no zakljucak koji se namece jasno ukazuje na karnevalisti¢ki karakter
praksi koje su se tematizirale, odnosno na otpor koji se zadrzava na semiotickoj razini, ne
prelaze¢i u real/politi¢ki relevantnu artikulaciju 1 akciju koja bi konkretnije izazvala
uspostavljeni druStveni status quo. lako sam fenomen ne ostvaruje znacajniju druStveno-
politicku mobilizaciju veé¢ viSe naginje re/produkciji jednog specifi¢nog tipa humora,
popularnost i drustveni odjek samog fenomena ne treba podcijeniti i olako odbaciti kao
nerelevantnu drustvenu pojavu, kako zbog kontinuiteta popularnosti same stranice kroz
vrijeme, tako i, vaznije — zbog ¢injenice da je diskurs otpora dice ¢acine pokazao da postoje
publike koje su aktivne na nacin koji podrazumijeva odredeno politicko razumijevanje i
politi¢ko djelovanje, a koje ne nalaze svog reprezenta u dominantom diskursu i politickoj zbilji

pa su ga dica ¢acina osmislila kroz alternativni diskurs i u virtualnoj zbilji.
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Prakse dice ¢acine mogu biti oznacene kao opozicijske prakse dekodiranja i (satirickog)
re/kodiranja specificnog (kontra)diskursa ukoliko ih se sagledava i propituje u pocetnom
kontekstu njihova nastajanja i prvotnog razvoja, prilikom aproprijacije i transformacije
dominantnog znacenja Ive Sanadera, odnosno svojevrsnim prebacivanjem Sanadera iz sfere
dominantnih medija i realpolitike u sferu popularne kulture, u kojoj grupe bez institucionalne,
drustvene i politicke mo¢i imaju stanovit stupanj semioti¢ke moci (Fiske, 1987) kojom ulaze u
konfrontaciju s dominantnim znac¢enjima. U tim je okolnostima fenomen proizveo najznacajniji
utjecaj buduci da se suprotstavio dominantnim tumacenjima kroz lako razumljivu i artikuliranu
kritiku u kojoj se moglo participirati na jednostavan (pristup internetu) i siguran (anonimnost)
nacin. Takoder, fenomenu treba priznati i doprinos prosirenju javne rasprave o slucaju Ive
Sanadera i s njime povezanih aktera budué¢i da je popularnost i atraktivnost sadrzaja
proizvedenih na stranici privukao interes drugih medija koji su koristili pozornost javnosti
piSuci detaljnije ili kriti¢nije o cijelom sluc¢aju. Ovdje je vidljiv 1 najvisi stupanj subverzivnosti
koji je fenomen postigao, naime preuzimanje lika CACE kao oznaéitelja za cijeli kontekst koji

obiljezava situaciju Sanader od strane diskutanata u javnoj i privatnim sferama.

Dok se u pocetnoj fazi moze nazrijeti (znacenjski) subverzivni potencijal koji bi mogao biti
artikuliran i usmjeren u ozbiljnijem politicCkom pravcu, izgleda kako se taj isti subverzivni
potencijal na neki nacin topi — kako zbog popularizacije fenomena, tako i zbog njegove
inkorporacije u dominantni diskurs. Inkorporacija se dogada "odozgo", od strane samih medija,
politi¢ara i drugih javnih lica, ali i "odozdo", na poticaj same dice cacine, prvenstveno
originalnih autora odnosno administratora stranice koji donose urednic¢ke odluke, ali 1 odluke o
sudjelovanju u medijima u svojstvu predstavnika grupe. U fazi nakon pocetne, dominantne
pozicije po€inju prepoznavati, prihvacati i koristiti prakse dice ¢acine na nacin koji odgovara
njihovim interesima, a u toj toc¢ki pocinju se nazirati konture novog pitanja: razilaze li se
zapravo interesi tih dviju strana? Cini se, naime, da je vrhunac popularnosti fenomena koji je
istodobno oznacio njegov uspjeh u subvertiranju dominantnog, ujedno oznacio i ispunjenje
svrhe angazmana dice cacine Koja se na kraju rada razotkriva kao jednosmjerno jacanje
vidljivosti ovog (protu)diskursa, a ne kao namjera da se ozbiljnije intervenira u znacenjsko tkivo
drustva koje dica ¢acina precizno opisuju i kojem suprotstavljaju svoju, na trenutke veoma
lucidnu i uspjelu kritiku. Semioticki otpor u takvom scenariju postaje pitanje stila, ukusa,
pripadnosti i identiteta, ¢cime se konfliktna podrucja onog ¢emu se odupire zamucéuju i smjestaju
u drugi plan, a drustveno se stanje alatima za njegovu mogucu preobrazbu samo nastavlja

perpetuirati.
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