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Bram Stoker, Drakula, Oscar Wilde, Slika Doriana Graya

1. Uvod

U ovome diplomskome radu obradit ¢u temu neshvacenog i otudenog
pojedinca u tri svjetski poznata romana: Frankensteinu, Drakuli te Slici Doriana
Graya. Radi se o gotskim romanima o ¢emu ¢u detaljnije pisati. U romanima se
javljaju likovi koji odudaraju od onoga §to veéina smatra normalnim. Ono $to ¢e
vezati sve te likove jest pojam 'otudenosti' i 'drugosti'. U romanu Frankenstein,
cudoviste koje je Victor Frankenstein stvorio izazivat ¢e strah, zgrazanje i
neprihvacéenje kod ljudi. U Drakuli ¢e pak neshvaéeni pojedinac biti grof Drakula.
Ponesto od ova dva romana razlikuje se treci, a to je Slika Doriana Graya. Ovdje
¢e se raditi o neobi¢nom pojedincu — Dorianu Grayu — koji ¢e, za razliku od likova
spomenutih romana, biti prihvaéen drustvu, no mracni dio glavnog lika bit ¢e
doslovno prenesen — na portret.

Spomenuvsi pojam 'drugosti', kroz ovaj rad dat ¢u pojasnjenje tog pojma, te
ga na temelju ova tri romana povezati sa spomenutim likovima. Da bismo bolje
razumjeli srZ ovoga rada, potrebno je ponesto re¢i 1 o gotskim romanima opcenito
te 0 autorima gotskih romana. Takoder ¢u i detaljno analizirati svaki roman
pojedinacno. Kada pojasnim sve navedeno, pojam 'drugosti' povezat ¢u sa svakim
od romana. Zaklju¢no, usporedit ¢u navedene likove, te prikazati koje su njihove
sli¢nosti 1 razli¢itosti. Na taj na¢in uvidjet ¢emo kako je drugost kod svakog lika na

drugaciji nacin izrazena.



2. Gotski roman

Ponajprije je potrebno objasniti i1 definirati sam pojam gotskog romana —
podzanra koji je osobitu popularnost stekao u razdoblju romantizma. Gotski roman
se po mnogocemu razlikuje od ostalih zanrova koji su dotad bili omiljeni.
Prvenstveno se to odnosi na pojam fantastike, odnosno na uporabu iracionalnih,
neobi¢nih i neobjasnjivih pojava, opisa i likova. Frankenstein Mary Shelley i
Drakula Brama Stokera tipi¢ni su gotski romani, dok se u Slici Doriana Graya
Oscara Wildea osobine gotskog romana isprepli¢u sa elementima ostalih Zanrova.

Sama rijec gotski (od engleske rijeci gothic) u engleskom rje¢niku ne odnosi
se na 'gotski' kao pridjev pridan knjizevnom zanru. Gotski roman osobito je
popularan u drugoj polovici 18. stolje¢a. Sam termin 'gotski' u tom smislu dolazi iz
podrugja arhitekture i odnosi se na srednjovjekovne gradevine s oStrim poviSenim
lukovima. Primijenjeno na knjizevnost, 'gotski' znaci prije svega roman strave i
nadnaravnih zbivanja (pr. Beker, 1986: 72). Rije¢ gothic u engleskom rje¢niku
definirana je ovako:

1) Belonging to, or characteristic of, Middle Ages; medaval, 'romantic', as
opposed to classical. In early use chiefly with reprobation: belonging to the
‘dark ages' [first use 1695]

2) A term for the style of architecture prevalent in Western Europe from the
twelfth to the sixteenth century, of wich the chief characteristics is the pointed
arch. Applied also to buildings, architectural details, and ornamentations [first
use 1641] (Simpson, 702 — 703) (usp. The Gothic: Function and Definition,
2009: 2)

Pojam gotskog romana kao zaseban Zanr u knjiZzevnosti javlja se 1764. nakon

izdanja romana Otrantski dvorac (The Castle of Otranto) Horacea Walpola.



Walpole je roman izdao pod pseudonimom. (pr.

http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wiki100k/docs/Gothic fiction.html)

Horaceu Walpoleu, sinu engleskog drzavnika Roberta Walpolea, pripisujemo
prvo ozivljavanje interesa za gotsku arhitekturu, jer on je dao izgraditi dvorac u
gotskom stilu. Njegov roman smatra se prvim gotskim romanom koji sadrzava
sve elemente tipi¢ne za ovaj knjizevni zanr. Dok su veliki pisci 18. stoljeca pisali
romane s temama iz svog vlastitog vremena, radnja se Walpoleova romana zbiva
u juznoj Italiji u 12. i 13. stoljecu. (usp. Beker 1986: 72)

Elementi tipi¢ni za gotski roman su sljedeci:

1) Radnja se odvija u dvorcu (najcesce starom i zapuStenom). U tom dvorcu
Cesto nailazimo na tajne odaje, zamke, tajne prolaze, skrivena stubista... U
blizini dvorca ponekad se nalaze i misteriozne Spilje od kojih hvata jeza i
klaustrofobija.

2) Misteriozna 1 napeta atmosfera potaknuta strahom od nepoznatog,
neocekivanog.

3) Drevna proro¢anstva i price o opsjednutim dvorcima/kué¢ama.

4) Predznaci, znamenja, vizije — Cesto glavni lik ima misteriozne snove ili
uznemirujuce vizije nadolazeceg

5) Nadnaravni i neobjasnjivi dogadaji, poput duhova ili ozivljenih mrtvaca,
predmeta koji se sami pomicu itd.

6) Pretjerano, dramati¢no iskazivanje emocija likova, koji ¢esto preintenzivno
doZivljavaju ljutnju, tugu, iznenadenje, a naroé¢ito strah. Cesto ih obuzima jak
osjecaj panike 1 tjeskobe.

7) Zena u nevolji. Kako bi se izazvalo suosjeéanje i simpatija ¢itatelja, u radnju

se Cesto ubacuju Zenski likovi koji se suocavaju s nekim straSnim dogadajem.


http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wiki100k/docs/Gothic_fiction.html

Takve zene su zapravo srediSnje figure romana, pa ¢e patnja i uzas koji one
proZivljavaju privuéi joS vecu pozornost Citatelja.

8) Zena potladena od moénog, impulzivnog i tiranskog mugkarca, najée$cée
kralja, gospodara dvorca ili oca. Obi¢no se pred zenu postavlja zahtjev koji je
njoj nepodnosljiv, npr. udaja za nekoga koga ne voli.

9) Metonimija mraka i uzasa (npr. kisa je metonimija za tugu, pa tako u filmskoj
industriji ¢esto vidamo scene sprovoda obavezno poprac¢ene kiSom).

10) Rijeci koje su tipi¢ne za jedan gotski roman: tajne/misterije, strah, tuga,
o¢aj, iznenadenje, hiperbole... (pr. Elements of the Gothic Novel,
http://mysite.cherokee.k12.ga.us/personal/jeffrey_anderson/site/Subject%201
%20Notes/1/Gothic%20L iterature.pdf)

Osim Walpolea, jedan od popularnih predstavnika, odnosno predstavnica gotskog
romana bila je Ann Radcliffe. Ona takoder poseZe za temama iz daleke proSlosti
(roman Udolfove misterije su smjestene u Italiji u 16. stoljecu). Lijepu Emiliju St.
Aubert odvodi neki misteriozni Talijan u samotni dvorac na Apeninima. Taj
dvorac je tipi¢an dio inventara gotskog romana (u njemu nalazimo tajne hodnike,
nevidljiva vrata, nadnaravna zbivanja), s izuzetkom da je kraj ipak sretan za
Emiliju (udaje se za covjeka kojeg voli).

Roman Matthewa Gregoryja Lewisa Redovnik isto tako se zasniva na kombinaciji
nadnaravnog 1 straviénog. Rimokatoli¢ki redovnik Ambrosio, kojeg smatraju
uzornim svetim ¢ovjekom, zapravo je razvratnik i zlikovac.

William Beckford u svoj roman Vathek unosi pak elemente egzotike, a radnja
romana se zasniva na isto¢njackim pri¢ama.

Jedan od kultnih romana strave/gotskih romana jest Frankenstein autorice Mary

Shelley. Glavni lik Victor je ucenjak koji je stvorio monstruma nad kojim je


http://mysite.cherokee.k12.ga.us/personal/jeffrey_anderson/site/Subject%201%20Notes/1/Gothic%20Literature.pdf
http://mysite.cherokee.k12.ga.us/personal/jeffrey_anderson/site/Subject%201%20Notes/1/Gothic%20Literature.pdf

kasnije izgubio vlast. Osamljeni i neshva¢eni monstrum postaje ubojicom pa U
konacnici ubija i samoga Frankensteina. (pr. Beker 1986: 72)

Osim u romanima, "gotska struja" 19. stoljeca osjecat ¢e se i u dramama,
kratkim operama, kratkim pricama, cCasopisima 1 novinama, romanima
namijenjenim Zenama i radnickoj klasi itd. Uglavnom su sva ta djela dozivjela
uspjeh jer je sve vezano uz gotsko/viktorijansko bilo popularno u to vrijeme. (pr.

http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wiki100k/docs/Gothic fiction.html)

Ono $to ¢e biti glavni element u svim tim djelima jest fenomen natprirodnog.
Pojava natprirodnog u knjizevnosti pocinje upravo pojavom gotskih romana.
Prema Torodovu, razlikujemo dvije struje: struja objaSnjenog natprirodnog
("Cudnog") poput romana Clare Reeve 1 Ann Radcliffe, te struju prihvacenog
natprirodnog ("¢udesnog") koja okuplja djela Horacea Walpolea, M. G. Luisa i
Maturina (pr. Todorov 1987: 47). Upravo je to svojstvo priklanjanja ¢udesnom i
¢udnom dominantno u oblikovanju fantasti¢ne proze, a pogotovo kod gotskih
romana. Kod takvog Zanra vecina pisaca ili inzistira na pojavi "protuprirodnog",
"nevjerojatnog”, ili pak ostavlja pitanje 0 ¢udnom i ¢udesnom otvorenim i
neodredenim. Gotski roman je zapravo zanr kod kojeg se neocekivano ocekuje, t;.
neocekivano je ocekivana nepoznanica. No o¢ekivanja neocekivanog moraju biti
prevladana. Sok i preneraZenost moraju se proizvesti, a afekti se moraju prizvati
efektima (usp. Lachmann 2002: 38). Nadalje, kod gotskog romana razumljivo je da
¢e efekt strave 1 uzasa prouzrociti nesto strasno, cudno 1 nepoznato. Kakav dogadaj
(nerazjasnjiva pojava, nesreca, ¢udni susret) dovodi u pitanje prijasnje odnose ili ih
prikazuje u sasvim novome svjetlu. Diskontinuitet Sto ga uzrokuje prodor
necuvenog 1 nevidenog prisiljava da se sve odjednom vidi na drugaciji nacin.
Uvode¢i cudnovate pojave, zapravo se razbija granica normalnog kao moguénost

spoznavanja tajnovitih razloga. (pr. Isto: 38)


http://www.princeton.edu/~achaney/tmve/wiki100k/docs/Gothic_fiction.html

Kako bi napetost potrajala kroz citavo djelo, potrebno je ispreplitati
neobjasnjivo 1 razjasnjeno, ostavljati otvorena pitanje o stvarnosti 1 iluziji. Strava 1
uzas prouzro¢eni misterioznim zlo¢inima, povratcima mrtvaca ili pojavama duhova
u tekstu trebaju se odrzati tumacenjem koje uzima u obzir dvosmislenost
predocenih pojava (usp. Lachmann 2002: 42-43). Upravo ¢e nas ta dvosmislenost
pojava zbuniti, natjerati nas da se pitamo. Nepoznate situacije, dogadaji i pojave u

nama ¢e 1zazvati strah 1 jezu, a upravo to ¢e biti cilj jednog gotskog romana.

Roman strave je kasnije doZivio popularnost u filmu s uvijek novim
varijantama starih tema i shema. Gledajuc¢i s knjizevno-povijesne perspektive
mozemo re¢i da junak gotskog romana najavljuje kasnijeg ukletog romanti¢nog
junaka: 1 gotski 1 romanti¢ni junak su osamljeni, neshvaceni, muceni osjecajem
krivnje 1 zla. I gotski 1 romanti¢ni junak posjeduju neke izvanredne kvalitete (npr.
znanstveni genij, snagu, svetost...) (pr. Beker 1986: 72) Mnogi suvremeni, ali i
stariji autori romana strave i uzasa uvijek ¢e biti rado ¢itani od publike Zeljne

zabave 1 stravi¢nih iznenadenja.



3. Pojam drugosti

Ono §to ¢e biti zajednicko u sva tri romana jest neshvaéeni pojedinac,
drugac¢iji od drugih, drugim rije¢ima — cCudoviste. Na samu spomen rijeci
"Cudoviste" pomislimo na stvorenje drugacijeg (strasnog) izgleda i agresivnog
ponasanja. Cudoviste je stvorenje koje je nama nepoznato, strano, njega se trebamo
bojati jer nam najceS¢e zeli zlo. Tipicni primjeri cudovista su Frankenstein 1
Drakula, dok je Dorian Gray ¢udoviSte preneseno na portret. Takvi likovi u
romanima su pokretaci radnje, zlotvori za koje nema drugog nacina nego da ih se
unisti.

Pojam drugosti (alterity/otherness) najblizi je latinskoj rijeci alteritas, $to
znaci stanje ili raznolikost drugih bi¢a. Drugost kao alterity odnosilo bi se na
razli¢itost. Izraz Drugosti ili Otherness se koristi pri definiciji vlastita identiteta i
stigmatizaciji Drugoga. Svojstvo Drugosti (Otherness) ili drugost Drugoga izraz je
kojim se u raspravi o Drugom, u sklopu Sire postmoderne teorije koristimo kako
bismo Drugosti dali neko svojstvo, navlastitost. Time definiramo vanjsko obiljezje,
karakter nekog razli¢itog bica. Svojstvo Drugosti odnosi se 1 na unutarnjost

Drugosti. To je oznaka za raznolikost 1 razliku. (pr. Milardovi¢ 2003: 156).

Spomenula sam kako su ¢udoviSta nama nepoznata i strana. Kad kazemo
"strana" podrazumijevamo i to da su oni nama na neki nacin stranci. Temeljni
odnos u istrazivanju poloZaja stranca jest odnos stranca 1 druStva. U tom odnosu
stranac ne mora nuzno biti pripadnik strane kulture, stranac simbolizira socijalno
prostorne odnose blizine 1 udaljenosti, razmaknutosti, tudosti i nepoznatosti.
Stranac moze biti i u nama, moze biti alter ego ili drugo Ja koje se zrcali u

Drugom. Stran i nepoznat, u biti je neobic¢an i cudan ¢ovjek. Od drugih se razlikuje



jezikom, kultirom, obicajima, navikama ili vanjskim izgledom. Stranac je otuden
od sebe 1 drugoga. On je taj koji izaziva zanimanje 1 cudenje zbog
nerazumijevanja, te je izloZen znatizeljnim pogledima. Stranac moze prouzrociti
napetosti, racionalne i iracionalne strahove. (Milardovi¢, 2003: 19-22). O Drugome
kao alter egu pisao je i Jean-Paul Sartre (u filozofskoj knjizi Bitak i nista). Drugi
se pojavljuje kao posrednik ili medijator izmedu mene i mene sama. Zatim se javlja
kao moja slika projicirana u Drugom, kao alter ego. Drugi je zrcaljenje mojega Ja
i kao medijator mojega Ja. Bitak s Drugima pretpostavilja neku meduovisnost i
interakciju. (Milardovi¢ 2013: 164)

Sli¢no tome, kad Lacan govori o Drugom, on zapravo pokuSava odrediti polje
subjekta i polje Drugoga. Sto je zapravo Drugi? Prema Lacanu: Drugi je mjesto
gdje se postavlja lanac oznacitelja koji upravlja svime Sto se od subjekta moze
uprisutniti, to je polje Zivog bica, gdje se subjekt ima pojaviti. Zato danas zZelim
istaknuti operacije ostvarenja subjekta u njegovoj Oznaciteljskoh zavisnosti od

mjesta Drugoga. (Isto: 164)

Vecina stranaca, poput ¢udovista, duhova, fantoma 1 dr. zapravo su dio nase
psihe, odnosno pojava ¢udnovatih bi¢a dokazuju frakturu nase psihe. Stranci/Drugi
govore o tome kako smo podijeljeni izmedu svjesnog i nesvjesnog, poznatog i
nepoznatog, istog i razli¢itog. Oni nas podsjecaju da imamo dva izbora, i to: 1)
pokusSati razumjeti 1 prihvatiti nase iskustvo neobi¢nog, 2) odbaciti neobi¢no tako
da tog Drugog projiciramo isklju¢ivo na "autsajdera”. Naj¢eSce izbor pada na
drugu varijantu, na odbacivanje 1 prebacivanje, dopustaju¢i tako paranoi¢nim
iluzijama da smisleno objasne ono S§to nas zbunjuje, pretvaraju¢i ih tako u crno-
bijeli scenarij — strategiju preuzetu iz drevnih pri¢a o vitezovima i demonima Sve
do suvremene retorike o ratu izmedu Dobra i Zla. Na taj nacin mi preispitujemo

same sebe u smislu drugosti. Nesvjesne strahove koje osjecamo upravo zbog nas

8



samih projiciramo kroz druge. Umjesto da priznamo da smo sami odgovorni za
drugost koja je u nama i koja nas uznemirava, prije ¢emo iskoristiti sve druge
mogucénosti. Odbijamo prihvatiti ¢injenicu da smo sami sebi stranci. Tako
dolazimo to toga da smo, zbunjeni zbog nepoznatog i stranog u nama, sposobni

stvoriti ¢udoviste kojeg ¢emo se bojati. (pr. Kearny 2003: 4-7)

3.1 Drugost u knjiZevnosti i filozofiji

Pojam Drugoga igrat ¢e vaznu ulogu u knjiZzevnosti 1 filozofiji. Fokus ¢e biti
na epohi romantizma u kojem se kristalizira binarna opozicija Drugoga izmedu
lijepog i uzvisenog. Zanr u kojem ¢e se Drugo manifestirati u formi uzvisenog jest
fantastika. Kao protuzanr prosvjetiteljskom diskurzu ona tendira, osobito u periodu
romantizma, formiranju protusvjetova, eksperimentima s okultnim i nadnaravnim,
u kojima ¢e Drugo zauzeti srediSnje mjesto kao toCka otpora vladajucoj kulturi i
njezinim emanacijama. SrediSnje mjesto zauzet ¢e upravo gotski roman, u kojem
se stjeCu sve silnice suprotstavljanja oficijelnome: bilo na materijalnome planu
samih autora/autorica bilo na sadrzajnom planu predoCavanja zabranjenih,
potisnutih ili preSucenih tema. Upravo ga ta veza s fantastikom s jedne 1 estetikom
uzviSenosti s druge strane Cini idealnim mjestom situiranja Drugoga u knjiZevnosti

romantizma.

Grcka se mitologija, osobito u djelima trojice velikih grckih tragicara,
pozabavila mjestom i1 ulogom tudinaca. Tudince su oni nazvali barbarima. Eshil je
nizu vrijednost Drugoga situirao u njegovoj pripadnosti drugoj "nacionalnosti"”,
dok se Euripid okrenuo samoj individui. Upravo ¢e ta mjeSavina niZe vrijednosti
barbara, izmjerena i definirana na individualnoj i kolektivnoj razini u kasnijem

periodu poprimiti oblik tipi¢ne zapadnjacke ksenofobije. Barbari, koji su opkolili

9



Rim, postaju okrutni uniStivaci 1 razaraci superiorne civilizacije. Otada se u
Drugome, svedenom na jednu zajedni¢ku imenicu, vidi samo ¢ista suprotnost
jedinstvu koje smo mi. Drugi se smjeStaju u prostor nejasnih kontura, nesigurnih

razgrani¢enja, a samim time dolazimo do nemoguénosti spoznaje. (pr. Uzarevic

2008: 75-77)

10



4. Frankestein, ili moderni Prometej — Mary Shelley

Romanticarsko djelo strave 1 uzasa koje je zasigurno mnogima poznato, ako ne
po romanu, barem po filmovima, jest Frankenstein, ili moderni Prometej. Prica je
to o znanstveniku koji, Zele¢i prodrijeti u tajne zivota i suprotstaviti se prirodnim
zakonitostima, stvara monstruma kojeg ¢e drustvo odrediti kao zlog,
biti prestraviti Citatelja. Slozit ¢e se mnogi, radi se o kompleksnom i sloZenom
romanu koji progovara o dubljim problemima drustva i pojedinca.

Prica je to nastala jedne olujne ljetne veceri 1816. 1z pera devetnaestogodiSnje
Mary Shelley, proizasla iz bogate tradicije gotskog romana i obiljezila Zanr
znanstvene fantastike. Bez sumnje mozemo ustvrditi da se radi o neospornom

klasiku strave i uzasa. (pr. Peri¢ 2001: 240)

4.1 Mary Wollstonecraft Shelley

Mary Wollstonecraft Godwin rodena je 30. kolovoza 1797. u Londonu. K¢i je
poznatog politicara Williama Godwina 1 gorljive feministkinje Mary
Wollstonecraft.v(pr. http://www.biography.com/people/mary-shelley-

9481497#synopsis) Njen otac kao politicki i ekonomski teoretiCar proslavio se

opseznom raspravom Enquiry Concerning Political Justice and its Influence on
General Virute and Happiness (1793.), te tim djelom zacrtao bitne smjernice
engleskog revolucionizma. Zalagao se za utopijsku ideju usavrSavanja Covjeka,
koji ¢e se odre¢i Boga 1 slijediti iskljuivo zov vlastita uma 1 istine, Zive¢i u
idilicnom druStvu jednakosti, nezavisnosti 1 pravde, daleko od okova drzave 1

njezina zakonodavstva. Mary Wollstencraft objavila je knjigu Vindication of the
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Right of Woman godinu dana ranije, jedno od klju¢nih djela britanskog pokreta za
emancipaciju Zena. Zivot Mary Wollstencraft bio je vrlo buran. Imala je dak dva
neuspjela pokusaja samoubojstva, a mirnu luku pronasla je upoznavsi Godwina. 1z
veze s Amerikancem Gilbertom Imlayjem rodila je kéi Fanny koju je Godwin
prihvatio kao svoju. Samo pet mjeseci nakon njihovog vjencanja, rodila se kéi
Mary, autorica Frankensteina. Njeno rodenje majku je, nazalost, stajalo Zivota.
Godwin, ostavisi sam s dvjema kéerima, ponovno se Zeni s Mary Jane Clairmont,
udovicom koja ve¢ imala dvoje djece. Nakon §to im se rodio sin William, obitel;j,
¢ije je petero djece bilo u zamrSenim rodbinskim vezama, trajno ¢e ostati metom
cini¢nih komentara svojih konzervativnih suvremenika.

Mary se pokazala kao najinteligentija od sve djece, te je bila u fokusu javnog
interesa. Prvu knjigu Mounseer Nongtongpaw napisala je s deset godina, a 1814.
kao Sesnaestogodis$njakinja, pobjegla je s mladim pjesnikom Percyjem Shellyjem.
S njim je ostala do njegove prerane smrti 1822. godine. Mary i Percy cesto su
putovali Europom, ali su se u borili sa financijskim i obiteljskim problemima.
Mary je rodila kéer 1815., ali je beba umrla nakon 4 dana. Ta tragedija tesko je
pogodila novopeéene roditelje. Iduée ljeto, supruznici odlaze u Svicarsku gdje su
vrijeme provodili u Byronovoj vili na Zenevskom jezeru. Jedne vederi,
najvjerojatnije 16. lipnja, Byron je okupljenom drustvu predlozio da se okusaju u
pisanju pri¢a strave i uzasa. Iz tog natjecanja proizasao je Frankenstein, koji je
zamijeCen jedno stolje¢e kasnije spominjanjem u eseju H. P. Lovecrafta
Supernatural Horror in Literature. (pr. Peri¢ 2001: 238-242) Frankenstein je
objavljen anonimno, a mnogi su tada smatrali da ga je napisao Percy Shelley. Osim
Frankensteina, Mary je objavila i putopis o putovanju po Europi (History of a Six
Weeks' Tour, 1817.).

Mary su zadesile velike tragedije tijekom Zivota. 1816. njena polusestra Fanny

pocinila je samoubojstvo. U meduvremenu je doZivjela spontani pobacaj joS dva
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puta. Godine 1819. rodila je sina Percyja Florencea koji je jedini dozivio odraslu
dob. Iduca tragedija zadesila ju je 1822. kad joj se suprug Percy utopio tijekom
jedrenja. Mary je, nakon Sto je postala udovica s dvadeset i Cetiri godine, brinula o
sinu i objavljivala knjige. Izmedu ostalog, napisala je novelu Valperga, te
znanstveno fantasti¢nu pricu The Last Man (1826).

Mary Shelley je dijagnosticiran tumor na mozgu te je 1. veljace 1851.
preminula u Londonu. Pokopana je na groblju crkve Svetog Petra u
Bournemouthu, zajedno sa svojim roditeljima i kremiranim ostacima supruga

Percyja. (pr. http://www.biography.com/people/mary-shelley-9481497#later-years)

4.2 Frankenstein — kratak sadrzaj

Roman zapocinje pismima moreplovca Roberta Waltona na Sjevernom polu
upucenim SVv0joj sestri. U pismima opisuje izmedu ostalog i to kako je upoznao
Victora Frankensteina kojemu je pomogao, te tako ¢uo njegovu fantasti¢nu pricu.
Slijedi prica Victora Frankensteina. On opisuje svoje djetinjstvo, roditelje, te
voljenu Elizabeth. Victor odlazi na studij prirodnih znanosti i kemije u Ingolstadt,
povoden knjigama raznih alkemicara 1 traze¢i tajnu zivota. Victor brzo napreduje,
te uz svo znanje koje je dotad stekao, mjesece provodi stvarajuc¢i bic¢e sastavljeno
od ljudskih dijelova tijela — u ¢emu i uspije. Njegovo cudoviste ozivljava, no
Victor se toliko uplasi svoje vlastite kreacije, te ga se odri¢e. Victor nakon toga
pada u depresiju, a pomaze mu njegov najbolji prijatelj Henry Clerval. Victor se
odluci vratiti u rodenu Genevu. Bas prije odlaska u rodni kraj, prima o¢evo pisSmo
0 tragediji u obitelji —mladi brat William brutalno je ubijen, a sumnja pada na

prijateljicu Justine Moritz. Victor zurno odlazi kuéi, a na putu mu se ucini da vidi
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cudoviste koje je stvorio. Tada postaje uvjeren kako je upravo to ¢udoviste ubilo
njegova brata, a ne Justine, koja je naposlijetku smaknuta zbog zlo¢ina kojeg nije
ucinila.Victora muci griznja savjesti zbog smrti dva nevina bic¢a. Victor, kako bi se
oporavio, odlazi na planine. Tamo se susre¢e, licem u lice, sa svojom kreacijom.
Cudoviste mu prilazi i ispri¢a mu tuznu pri¢u. Cudoviste je, sam i izgubljen, lutao
svijetom, trazeci ljubav i prijateljstvo. NaiSao je na jednu dragu obitelj De Lacey
koju je mjesecima promatrao, kako bi naucio jezik, te im prisao i trazio samilost od
njih. Kada je sakupio hrabrosti, obitelj ga prestravljena otjera. Tako je ¢udoviste
izgubilo nadu da ée ikada pronaéi osobu koja ée ga prihvatiti. Cudoviste moli
Frankensteina da mu napravi druZzicu, koja ¢e biti jednako ruzna i neprihvaéena od
ljudi, kako bi zajedno otisli na udaljeno mjesto 1 Zivjeli zajedno do kraja Zivota.
Victor odmah odbija njegovu molbu, u strahu da ¢e zajedno napraviti jo§ strasnije
zloc¢ine od ve¢ uradenih, no kasnije ipak prihvaca, misle¢i kako ¢e ga cudoviste
ostaviti na miru.

Victor odlazi na usamljeni otok kako bi ostvario svoje obecanje Vec¢ pri
kraju svoje druge kreacije, Victor ipak odustaje. Dolazi ¢udoviste, o¢ajno i bijesno,
prijete¢i Victoru kako ¢e ga posjetiti na prvoj bra¢noj noéi. Victor, uznemiren,
uzima Camac te odlazi sa otoka, no dozivljava nesre¢u.Victor se drugo jutro budi u
nepoznatom gradu u kojem ga mjestani optuzuju za ubojstvo. Tada saznaje za Cije
ubojstvo mu se sudi — pronadeno je truplo njegova prijatelja Henryja. Victor pada
u duboki o¢aj i1 depresiju. Nakon oporavka, ipak je osloboden optuzbe. Otac dolazi
PO njega.

Vrac¢a se u Genevu 1 ozeni Elizabeth. Victor nakratko zaboravlja prijetnje
cudovista 1 prepusta se sre¢i. No briga da ¢e se prijetnja ostvariti ne napusta ga
potpuno. Na dan vjencanja Victor otkriva Elizabeth §to ga je dosad mucilo. Kako
bi bio siguran da cudoviSta nema u blizni, Victor odlazi u provjeru. Dok on trazi

cudoviste, zaCuje vrisak iz Elizabethine sobe. Ulazi tamo 1 ugleda ju mrtvu. Tek
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tada mu sine da ¢udoviste nije lovilo njega, ve¢ Elizabeth. Vraca se kuci, a otac mu
ubrzo umire od tuge. Victor Frankenstein se zaklinje da ¢e Citav Zivot provesti
love¢i ¢udoviste. Nece imati mira dok ga ne ubije.

Tako Victor odlazi na Sjeverni pol, prate¢i monstruma. Tamo ga spaSava od
skore smrti Walton. Vracamo se na pricu iz Waltonove perspektive (Cetvrto
pismo). Walton prepricava kako je Frankenstein na samrti. Ubrzo i umire, moleci
Waltona da ubije cudoviSte. Walton odlazi, no nakon par dana se vraca na brod 1
ugleda pored Frankensteinova mrtvog tijela dudoviste kako place. Cudoviste mu
kaze da sada, kada je njegov tvorac mrtav, njegov Zivot viSe nema smisla 1 Zeli
okonéati svoju patnju. Cudoviste odlazi na najsjeverniji dio kako bi umrlo u

samoci.

4.3 O romanu

Frankenstein ili moderni Prometej, napisan 1816., prema misljenju mnogih, je
nastao zahvaljuju¢i zamrSenoj autori¢inoj biografiji, kao 1 utjecaju drugih pisaca
goticke literature. To je djelo koje se bavi ovjekovim zloCinom protiv prirode.
Roman je nastao u okviru natjecanja u oponasanju njemackih prica gotickog
ugodaja, koje su navecer Citali u Byronovoj vili, 1 trebao je »slediti krv u Zilama 1
ubrzati otkucaje bila«. Objavljen je 1818, a drugo izdanje, 1831, znatno je
izmijenjeno, ne samo stilski nego i u razradenosti karakterizacije likova, posebice
Frankensteina. (pr. Gjurgjan 2002: 289) Frankenstein nosi podnaslov Moderni
Prometej. To je zato §to je Percy Shelley smatrao da je Prometej superioran Sotoni
jer je Sotonina pobuna protiv bozanskog autoriteta motivirana ponosom, a
Prometejeva prema sucuti prema covjeCanstvu. Mary Shelley u svom tom
znaCenjski sloZzenome romanu izmedu ostalog propituje 1 odnos suvremene

znanosti prema prirodi, prokazajuci svaki ljudski napor da se prodre u tajnu Zivota
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I suprotstavi prirodnim zakonitostima kao prijestup koji je sam po sebi
monstruozan 1 zato mora biti kaznjen. Prema tome, svaka protuprirodna Zelja
muskarca da ovlada ¢inom rodenja, rezultira rodenjem monstruma. (pr. Uzarevi¢
2008: 67) Ipak, centralna tema romana (koja je bitno obiljezila i ostala autori¢ina
djela) svakako je radikalna usamljenost ¢ovjeka bez Boga. Ta usamljenost tjera
junake prema rubu ludila, paklu neodgovorna djelovanja i sigurnoj propasti. (usp.
Peri¢ 2001: 245)

4.4 Autobiografski elementi u romanu

Poveznica s biografijom same autorice u romanu ima mnogo. Mozda nisu toliko
izravno istaknute, ali Citatelji upoznati s njenim Zivotom lako ih prepoznaju. lza
Frankensteinove zelje da stvori umjetni zivot ne Kkrije se samo Zelja znanstvenika
da postane ravan Bogu, da ovlada tajnom Zivota. Njegova je Zelja i autobiografski
motivirana. Gledaju¢i svoju majku kako umire pri porodaju (a taj motiv povezuje
Mary Shelley s junakom njezina romana, jer i njezina majka umire zbog
komplikacije nakon porodaja, pa ona osje¢a da je majku zapravo ubila), Victor
Frankenstein ¢e pozeljeti da vise nitko pri porodaju ne mora umrijeti. Motiv smrti
pri porodaja psihoanaliticki objasnjava 1 komplikacije u vezi izmedu njega 1
njegove zarucnice, Elizabeth. Kada zaspe, umoran 1 razo¢aran zbog monstruoznog
ishoda svojega eksperimenta, on sanja da susre¢e Elizabeth. No, ¢im je uzme u
narucje, njezina rascvjetala mladost poprima boju smrti 1 on spoznaje da u narucju
drzi mrtvu majku, u naborima ¢ije odje¢e gmizu crvi. Taj e strah od seksualnosti
kritika interpretirati 1 kao autobiografski, 1 to ne samo zbog maj¢ine smrti ve¢ 1
zato S§to je sama Mary iskusila ruznu stranu radanja. Od pocetka veze sa

Shelleyjem do njegove tragi¢ne smrti, ona prolazi kroz niz trudnoca, spontanih
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pobacaja, smrti novorodene djece (s iznimkom tek jednog sina) i postnatalnih
depresija, pa tako radanje 1 za nju postaje monstruozan ¢in.

Drugi je autobiografski vid romana sudbina Cudovista, koje, jednom stvoreno, biva
ostavljeno od svojeg stvoritelja i mora samo sebe izgraditi. Isto biva i s Mary.
Nakon maj¢ine smrti otac se nanovo zeni, a Mary ostaje prepustena sebi. Tako ona
svoje roditelje upoznaje Citaju¢i njihova djela, pa je rekonstrukcija vlastitog
identiteta i vlastitog naslijeda Ginom &itanja zajedni¢ka Mary i Cudovistu. (pr.

Gjurgjan 2002: 292-293)

4.5 Literarni uzori romana

Autorica je Koristila neobi¢nu tehniku, zvana dokazna tehnika, kojom se
prica o ¢udoviStu izlaze njegovu stvoritelju. Djelo moZemo usporediti s nekom
vrstom slagalice u kojoj se Citatelj mora snalaziti 1 povezivati dijelove kako bi
otkrio pravi smisao. Frankenstein se sastoji od 3 koncentriéna kruga
pripovijedanja: 1) pisma Roberta Waltona koje piSe svojoj sestri, 2) pripovijedanje
Victora Frankensteina Waltonu, i 3) govor ¢udovista Frankensteinu. Unutar takve
vrste pripovijedanja nalaze se i digresije iz kojih saznajemo i jo$ neke pripovijesti,
poput npr. price o Frankensteinovoj majci, price o Elizabeth, o Justin, zatim o
obitelji De Lacey unutar koje se nalazi i prica o Safienoj obitelji itd. Iz toga
primijeCujemo kako je Ccitanje 1 skupljanje dokumentarnih dokaza, njithovo
proucavanje, analiziranje 1 istraZivanje c¢inilo za Shelleyjinu kljuénu, 1ako
voajersku metodu istrazivanja pocetaka, objasnjavanja identiteta, razumijevanja
seksualnosti. Stovide, jo§ oéitije, to je bio nadin proudavanja i analiziranja
emotivno nerazumljiva teksta, poput Miltonova Izgubljenog raja. U tom smislu,
dakle, cak i prije no Sto Izgubljeni raj kao srediSnje djelo na popisu procitanih

knjiga ¢udovista postane doslovni dogadaj u Frankensteinu, knjizevna struktura
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romana priprema nas da se suo¢imo s Miltonovim patrijarhalnim epom i kao s
nekom vrstom problema za proucavanje 1 kao s okvirom za kompleksni sustav
aluzija. S Miltonovim lzgubljenim rajom vezemo i Waltonovu pricu. Waltonova
prica sama je po sebi alternativna verzija mita o pocecima predstavljenog u
Izgubljenom raju. Pisuéi kuéi svoja ambiciozna pisma iz Petrograda i smjerajuéi
prema sjeveru, Walton se poput Sotone udaljava od svetosti i zdravog razuma koje
predstavljaju njegova sestra, posada 1 alegori¢na imena mjesta koja napusta. Poput
Sotone, takoder, Cini se da barem djelomi¢no istrazuje zamrznute granice pakla
kako bi se pokuSao vratiti u raj, jer »zemlja vjecnog svjetla« koju zamislja na Polu
(7, pismo 1) ima mnogo toga zajedni¢kog s Miltonovom nebeskom Fountain of
Light. Opet, poput Sotoninih (i Evinih) teznji, njegova je ambicija prekrsila
patrijarhalnu odredbu: ocCeva »posljednja Zelja« prije¢i mu da se »upusti u
pomorski Zivot.« Stovie, miltonski su ¢ak i ledeni pakao gdje Walton srece
Frankensteina 1 ¢udoviste jer sva trojica tih dijaboli¢nih lutalica moraju nauciti,
poput palih andela u Izgubljenom raju, (pr. Gilbert i Gubar 2002: 299-301)

Osim Izgubljenog raja na kojeg se autorica konstantno osvrée, u romanu se
istiCu jo$ i Patnje mladog Werthera J. W. Goethea, te Plutarhovi Usporedni
Zivotopisi. Te knjige, osim §to ih cudoviste €ita i1 uci iz njih, Mary Shelley je Citala
godinu dana prije nego je napisala Frankensteina. Ocito je da je autorica smatrala
da upravo ta djela predstavljaju knjizevne vrste koje je smatrala nuznima za
proucavanje: suvremeni roman osjecaja, ozbiljna povijest zapadne civilizacije 1
visoko profinjen ep. Stovise, gledaju li se kao pojedinaéna djela, mora da je
smatrala da svako od njih utjelovljuje zadace koje Zenski autor (ili cudoviSte) mora
nauciti o druStvu u kojem dominiraju muskarci. Wertherova prica, kaze ¢udoviste
— a ¢ini se kao da govori u ime Mary Shelley — naucila ga je »blagosti i domacoj

prisnosti« te »bogatstvu dozivljaja 1 osjecaja... koji su za predmet imali nesto
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neopipljivo.« Drugim rijeCima, prica je funkcionirala kao neka vrsta

romanticarskog bontona. (pr. Isto: 312)

4.6 Frankensteinovo ¢udoviste kao Drugi

Frankensteinovo c¢udoviSte umjetna je tvorevina znanstvenika koji se htio
suprotstaviti prirodnim zakonitostima. Victor Frankenstein igrao se Boga. Ono §to
je proizaslo iz svega toga jest izopa¢eno zlo. Cudoviite, sastavljeno od dijelova
tijela mrtvih ljudi, osudeno je na propast od samog pocetka. On je groteskan,
nakaradan, izgleda koji odudara od onoga $to svi smatramo normalnim. Cudoviste
je natprirodna pojava koja ne moZe opstati u svijetu gdje je natprirodno nepoznato i
zastrasSujuce. Samim time, zaklju¢ujemo da je to cudoviste Drugi, odnosno on nosi
sve osobine drugosti. Iako je taj monstrum u pocetku bio stvorenje koje nije znalo
za zlo, kojega je privlacilo lijepo i1 dobro, odbijen od ljudi, odbacen od stvoritelja,
bez imena, bez partnera i prijatelja, Frankenstein ¢e postati ono za §to ga je drustvo
predodredilo — destruktivan, osvetoljubiv i zao. Protuprirodan od pocetka, on ¢e na
kraju morati nestati u prirodi kako bi se sklad i red ponovo mogli uspostaviti.
Cudoviste je trazilo ljubav, ali mu ta ljubav nije bila uzvraéena. U tom trenutku,
on postaje ono Cega se ljudi najviSe boje — nepoznato stvorenje nepoznatih
sposobnosti 1 drugacije vanjStine. Frankensteinovo cudoviSte postaje otudeni
pojedinac i Drugi.

Postkolonijalni kriti¢ari razmatrali su pojavu ksenofobije u romanu, odnosno
nesposobnost ljudskog drustva da prihvati nesto Sto se od njega izgledom razlikuje
bojom koze, oblikom nosa ili nekim drugim fizi¢kim osobinama. Cudoviste, kao
bezimeni Drugi, iskljucen je iz ljudskog drustva. Ta njegova drugost ide dotle da

on ne moZze biti ni kaznjen za ubojstvo, jer ne potpada pod jurisdikciju suda kao
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civilizacijske institucije. Odbafen od civilizacije, on ¢e se morati okrenuti
divljastvu kao jedinomu svom izboru. Cudoviste s jedne strane moZemo usporediti
s tudincem, odnosno strancem koje je drustvo odbacilo zbog njegove izrazite
drugosti. No s druge strane, nemoguce ga je usporediti s doSljakom koji je u neku
zajednicu doSao zbog odredenog razloga (kao Sto npr. imigranti dolaze zbog
neprilika u njihovoj zemlji, ili gastarbajtera u potrazi za poslom). Cudoviste kao
Drugi nije ni prijatelj ni neprijatelj, ne moZemo ga smatrati ni konkurentom ni
suradnikom, kao ni hododasnikom ili kozmopolitom. Cudoviite ne moZemo
smjestiti ni u jedan kulturno-drustveni polozaj, zbog toga Sto on nema svoju
proslost, naciju i kulturu. On je umjetna tvorevina koja nema vlastiti identitet.
Unato€ tome, drustvo ga je marginiziralo, odbilo 1 definiralo kao stranca, odnosno
Drugog. Ne prihvativ§i Drugog, drustvena zajednica stvorila je fenomen koji se
moze protumciti kao ksenofobija. Zygmunt Bauman u Postmodrenoj etici
spominje 1 pojam stranosti stranca, Sto bismo mogli dovesti u vezu s cudoviStem.
Naime, jasno je da mi Zivimo s Drugima, konstruiramo Drugog i imamo neko
znanje o0 Drugome. No Frankensteinovo ¢udoviste je ipak slucaj za sebe. Drustvena
zajednica iz romana nema nikakva saznanja o tom “‘strancu”, dapace, udoviste kao
stranac im je potpuno stran. Stoga Bauman objaSnjava fenomen stranosti stranca:
Stranost stranca znaci nas$ osjecaj izgubljenosti, od neznanja kako djelovati i Sto
ocekivati, Sto rezultira nevoljkos¢u na angazman. [...] U odnosu na stranost
stranca moguce je izbjegavanje/mimoilazenje kao spasavanje od tjeskobe. No to
nista ne rjesava. Tjeskoba i dalje ostaje jer je stranac tu ili ovdje. I Sto cemo s
njim? Rijec¢ je o duSevnom stanju izazvanom zabludama o strancu i stranosti.
(Milardovi¢ 2013: 169)

Ksenofobija kao fenomen koji vlada u ovome romanu moZze se usto protumaciti 1
socijalno-psiholoski u kategorijama iracionalnog straha, mrznje, predrasuda,

diskriminacije i1 etnocentrizma, te u socioloSkom kontekstu neprijateljstva i
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netolerancije. Ksenfobija je stara koliko i Covjek, stoga se ona jos iz doba arhai¢nih
drustva dovodi u vezu s oprezom u zajednicama 1 druStvima kada je rije¢ o
strancima ili dosljacima. Ona je oblik drustveno-situacijske fobije od stranaca kao
vanjske 1 unutarnje opasnosti. U slu¢aju ksenofobije stranci su objekt iracionalnog
ili patoloSkog straha od kojeg se brani. Milardovi¢ pojaSnjava neurotini i
situacijski oblik fobije (Milardovi¢ 2013: 109). Takav oblik fobije svojstven je
Victoru Frankensteinu, a javlja se u trenutku ozivljavanja ¢udovista. On se temelji
na ekskluzivnom i neprijateljskom imagu stranca. Radi se o iracionalnom strahu od
stranca, koji je popracen nesnosljivoscu.

Ali ja sam zaista bio tesko bolestan, i zacijelo me nista do te neogranicene i
neumorne paznje moga prijatelja ne bi bilo moglo vratiti u zivot. Oblicje cudovista
kojemu sam ja poklonio zivot vazda mi je bilo pred ocima, i neprestano sam
mahnito bucao o njemu. Zacijelo su moje rijeci iznenadile Henryja, isprva je
vjerovao kako su to tlapnje moje poremecene masta, ali upornost kojom sam se
neprestano navracao na istu temu uvjerila ga je kako je moja bolja uistinu
posljedica nekog neobicnog i strasnog dogadaja. (Shelley 2001: 48)

Frankenstein, odnosno njegovo Ja se ponasa kao da mu opasnost ne prijeti od
nagonske pobude nego od opazaja 1 zbog toga mora na tu izvanjsku opasnost
(odnosno cudoviste) reagirati pokusajima bijega — fobijskim izbjegavanjem.
Iracionalne tjeskobe od kojih je Frankenstein konstantno patio, zapravo su
popracene tom fobijom.

Sa psihoanaliticke perspektive, cudovisSte moze biti 1 alter ego Frankensteinu. Ono
mu ne dopusta da se preda obi¢nim, tradicionalnim vrijednostima, ve¢ ga tjera u
prokletstvo stalne potrage za nedostiznim. Edmund Husserl objasnjava pojam
Drugoga u kontekstu ideje intersubjektivnosti. U djelu Kartezijanske meditacije, I1:
prilog fenomenologiji intersubjektvnosti on govori o zrcaljenju drugog ega, alter

ega u mojem Ja. Pritom se osvrée 1 na iskustvo Drugoga, svjesnosti stranog ega 1
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vlastitosti. Husserl definira znacenje Drugoga koji nije niSta drugo nego drugo ja,
odnosno alter ego (pr. Milardovi¢ 2013: 157, 158). Ubojstvo Elizabeth (koju ubija
Cudoviste prve bra¢ne no¢i) u tom je sluaju simboli¢no, jer Elizabeth i Cudoviste
simboli su dvaju nepomirljivih Zivotnih izbora. (usp. Gjurgjan 2002: 293) Kako je
c¢udoviste bilo odbaceno, bilo je prepusteno samome sebi. Mogli bismo ga cak
usporediti s bespomo¢nim odbacenim djetetom. Od ¢udovista saznajemo da ga je
proizvelo mnostvo ¢inilaca. Njegovu sklonost dobroti podupiru dobre romanticke
knjige, no s njima je u protuslovlju iskustvo nepravde — odbacuje ga obitelj De
Lacey, seljak nad njim vrsi nasilje i nastreljuje ga, William ga naziva odvratnim,
svi na njegova dobra djela uzvracaju neprijateljstvom. Ono Sto polozaj ¢udovista
¢ini beznadnim, nemoguc¢nost je pomirbe izmedu spoznaje koju stjece iz knjiga 1
iskustva koje stjeCe u drustvu; sve dok mu je izgled grozan 1 ogavan, ljudi,
odnosno uzorne gradanske obitelji kojim se zeli pridruziti, od njega ¢e strahovati i
odbacivat Ce ga, te se pravila ponaSanja o kojima ¢ita na njega nece primjenjivati.
Cak je i obeéanje novih drustvenih odnosa, s pomoéu Zene koju zahtijeva od svoga
tvorca, neizvjesno; Victorova bojazan da ¢e ga ona odbaciti ili da ¢e oboje biti
nezadovoljni iznova odrazava kulturnu tjeskobu glede sposobnosti niZih slojeva da
se uklope u druitvo srednjega drustvenog sloja. Cudoviite tu postaje simbolom
silovitog potencijala drustvene nestabilnosti i opasnosti koju donosi jaz izmedu
ideala koje uobrazavaju knjige 1 zbilje s kojom se Citatelj tih knjiga mora suociti.
(pr. Heller 2002: 367-368)

Cudoviste ne samo da je nositelj drugosti i otudenosti, on je i na neki na¢in
tipican romantic¢an junak kakvog su mnogi knjiZevnici te epohe rado ubacivali u
svoja djela. On je vrlo emotivan, i to saznajemo ve¢ u pocetku njegove price. Tek
$to je odbacen od svog tvorca, Cudoviste se osjeéa izgubljeno i tuZno, te traga za
drustvom. Njega ¢e privlaciti svjetlost, dobrota, ljubav — sve §to bismo oc¢ekivali od
jednog nevinog i dobruc¢udnog ljudskog bi¢a. Kao 1 svaki romanti¢an junak, on je
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sklon propitkivanju, samostalan je i Zeljan znanja. Isto tako, priroda mu je na neki
nadin i dom i utjeha. S vremenom, Cudoviste postaje snazna individua koja poinje
prkositi pravilima drustva. Njegova drugost nama se prikazuje na dvojak nacin. Ili
je poput Adama — prvog ¢ovjeka, ili je utjelovljenje zla, odnosno Sotona. Dok je u
pocetku romana on prikazan kao neizmjerno dobar 1 nevin, pri kraju ¢e price
njegovo zlo, toliko izopaceno i groteskno izaci na povrsinu. U svakom slucaju, lik

Frankensteinova cudovista kompleksan je 1 zanimljiv za proucavanje.

5. Drakula — Bram Stoker

lako ni prvi ni zadnji roman o vampirima, Drakula Brama Stokera svakako
je jedan od najpoznatijih i napopularnijih imena jos$ 1 danas. Vecina ¢e na spomen
krvozednog vampira pomisliti upravo na ¢uvenog Drakulu. Roman nije samo tek
obi¢na horor prica o vampiru, preuzeta iz mita o opakom rumunjskom vladaru
Vladu Tepesu. Prica je to koja se moze sagledati sa viSe aspekata i 1z vise razlicitih
podrugja.

Drakula, roman u epistolarnom obliku, napisan je 1897. i bez sumnje
pripada gotskoj tradiciji, 1 to upravo zbog vjeSte uporabe pripovjedaca, slutnje
smrti 1 natprirodnih sila, atmosfere krajolika i zaokupljenosti dekadencijom
veleposjednika. (pr. Beker 1986: 209) Takoder se smatra kako je roman mjeSavina
elemenata §to ih je Stoker, preuzeo iz svog iskustva s puckim kazaliStem (upravo u
trenutku kad je ono bilo na putu da se promakne na kinematografsku industriju) te
iz gotskih prethodnika kao $to su The Vampyre (1819) Johna Polidorija, Varney the
Vampire (1847) i natprosjecna pripovijest Carmilla (1872) Sheridana Le Fanua. Uz

to se Stoker posluzio i nekim pomognim psihijatrijskim teorijama izvedenih iz
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radova francuskog psihijatra Charcota (jednog od glavnih Freudovih preteca). (pr.
Sutherland 2000: 173)

5.1 Abraham (Bram) Stoker

Abraham Bram Stoker rodio se 8. studenog 1847. godine u Clontarfu
(mjesto nadomak Dublina) u Irskoj. Njegov otac John radio je kao sluzbenik u
britanskoj drzavnoj upravi u Irskoj. Majka, Charlotte Thornley iz Sliga, na zapadu
Irske, aktivno se zalagala za druStvene reforme. Bram je bio tree dijete od njih
sedmero (imao je Cetvoricu brace 1 dvije sestre). Obitelj Stoker bila je protestantska
I pripadali su Irskoj crkvi (anglikanskoj).

Bram je bio bolezZljivo dijete ¢iju zagonetnu bolest nikad nisu objasnili.
Majka mu je u ranoj dobi kratila beskrajne sate provedene u krevetu pricajuci price
1 legende 1z njenog rodnog kraja, a medu njima su bile 1 pri¢e o nadnaravnim
pojavama povezanima sa boleS¢u 1 smréu. 1864. Bram je osnazio te upisao
dublinski Trinity College. Istaknuo se u sportskim aktivnostima, osobito u
nogometu, tréanju 1 dizanju utega. Takoder je nagradivan za debatne 1 govornicke
vjestine, a bio je 1 predsjednik Filozofskog drustva.

Nakon diplome, prihvaca mjesto u irskoj drZzavnoj upravi. U to vrijeme
poceo se baviti kazaliStem, odnosno pisanjem kazaliSnih kritika. Zahvaljuéi
krickom osvrtu na Hamleta, Bram se upoznaje sa najveé¢im Sekspirijanskim
glumcem onog doba, Henryjem Irvingom. Njih dvojica su se sprijateljili te je
nakon nekog vremena Bram prihvatio posao upravitelja Irvingova novog
londonskog kazaliSta, Lyceuma. Tu duznost je obavljao do Irvingove smrti 1905.
Godine 1878. Zeni se s dublinskom ljepoticom Florence Balcombe (kojoj se

navodno neko vrijeme udvarao i Oscar Wilde).
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U ono malo slobodnog vremena koje mu je preostalo uz iznimno zgusnut
profesionalni raspored, napisao je nekoliko romana i zbirki kratkih pri¢i, izmedu
ostalog i Drakulu. Njegova glavna duznost bila je organizacija domacih i
inozemnih nastupa ansambla, vodenje financijske dokumentacije te odradivanje
uloge Irvingova tajnika. Sprijateljio se i s Waltom Whitmanom, ¢iju je poeziju
iznimno cijenio, t¢ Markom Twainom. Zahvaljujué¢i radu u Lyceumu, Stoker je
doSao u dodir s mnogim vode¢im li¢nostima tog doba (medu njima bili su Alfred
lord Tennyson, sir Richard Burton, William Gladstone...). Stoker je napisao
opSirnu 1 blistavu pohvalu Henryju Irvingu, Covjeku kojem je bio vrlo naklonjen 1
odan (Osobne uspomene Henrya Irvinga, 1906.)

Bram Stoker umro je 20. travnja 1912., od posljedica Brightove bolesti i
dvaju mozdanih udara. Kremirani ostaci pokopani su u londonskome Golders
Greenu. U nekrologu u londonskome Timesu zapisano je kako ¢e svijet Stokera
najviSe pamtiti po suradnji s Henryjem Irvingom. No to predvidanje je ipak bilo
krivo, upravo zbog legendarnog Drakule koji je stekao neocekivanu svjetsku
popularnost. (Miller 2009: 397-398)

5.2 Drakula - kratak sadrzaj

Stokerova prica govori o transilvanijskom grofu koji poziva mladog
odvjetnika Jonathana Harkera u svoj dvorac kako bi ugovorili poslove oko kupnje
nekretnina u Londonu. Jonathan ¢itavo vrijeme Salje pisma svojoj zarucnici Mini
dajuci joj detaljne izvjeStaje o svemu $to se dogada. Gost uskoro otkriva kako je
grofov zatocCenik. PokuSavajuci na¢i izlaz iz dvorca, nailazi na tajne odaje u kojima
borave mlade zene — vampirice koje ga pokuSaju zadrzati za sebe. Grof ga ipak

spasava na vrijeme. Nakon nekog vremena, Jonathan ipak uspijeva pobjeéi, no slab
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je 1 nemocan. Spasavaju ga pravoslavni svecenici 1 sestre. Drakula za to vrijeme
otputuje u London.

U Londonu Drakula nasrée na svoju prvu zrtvu — Lucy Westenre, Mininu
prijateljicu. Mina je na rubu smrti, te joj u pomo¢ dolazi amsterdamski profesor i
strucnjak za vampirizam Van Helsing. On shvati da je Lucy ugriZena od vampira,
odnosno grofa Drakule kojeg godinama pokusava uloviti i ubiti. Lucy naposlijetku
biva ubijena, no grof napadne Jonathanovu suprugu Minu. Vodi se ocajnicka bitka
protiv vremena. Mina i Drakula posjeduju neku vrstu telepatijske veze, zbog koje
Mina ima vizije o grofu, te tako Van Helsing 1 ostala druZzina mogu pratiti njegovu
lokaciju. Van Helsing nalazi sva grofova sklonista u Londonu (osim jednog). Sve
ith uniStava. Prije no Sto pronade posljednje skloniste, grof bjezi u Transilvaniju.

S Van Helsingom na ¢elu, druzina odlazi za njim. U zavrSnom priozru, grofa
uhvate ispred njegova dvorca. Slijedi posljednja bitka u kojoj junacki stradava
jedan od junaka, Amerikanac Quincey Morris. Drakulu ubija Jonathan Harker tako

da ga probode nozem u srce 1 prereze mu grkljan.

5.3 Oromanu

Roman Drakula objavljen je u Londonu 1897. godine. Stoker je mnogo
istrazivao i njegovi radni spisi sacuvani su i pohranjeni u Philadelphiji (pr. Bartlett
1 Idriceanu 2006: 65) Na temelju tih biljezaka znamo da je na knjizi s prekidima
radio gotovo Sest godina. Izvorni naslov romana glasio je Nemrtvi (engl. The Un-
Dead). Nekoliko dana prije izlaska romana, u kazaliStu Lyceum odrzano je Citanje
teksta s ciljem zaStite prava na kazalisno izvodenje. Pod naslovom Drakula ili
Nemrtvi predstava je izvedena pred malenom skupinom zaposlenika i prolaznika.

Trajala je oko Cetiri sata, a sastojala se od dijelova romana koje je navodno Stoker
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"nabrzinu sklepao" radi izvodenja u kazalistu. Ipak je donesena odluka u zadnji ¢as
da se djelo nazove Drakula. Nagada se i to da je Stoker kanio napisati nastavak
Drakule, i to zbog nejasnoc¢a i neodredenog kraja. Tako je ostalo nejasno je li noz
Jonathana Harkera Drakuli uistinu odrezao glavu. Zatim nejasno¢e donosi Minina
izjava prema kojoj se vampirovo tijelo "pretvorilo u prah" (ne zna se znaci li
pretvorba u prah konac¢no unisStenje ili je to tek jedna od manifestacija grofovih
transformacijskih sposobnosti). S obzirom da je Drakula prepun nedosljednosti, to
moze biti plod nemara ili Stokerove zurbe da Sto prije dovrsi knjigu, ili je doista
ostavio mjesto za nastavak. (Miller 2009: 398-399)

Drakula je oduvijek bio u zaristu interesa psihoanalize i ezoterije, magije i
knjizevne teorije, ekonomije, estetike i politicke retorike, etnologije, biologije i
filozofskog promisljanja svakodnevice, medicine, umjetnosti itd. “Jer vampir, taj
zagonetni hologram najintimnijih no¢nih strepnji, proklet da tragiku svoje
beskonacne neumrlosti unedogled hrani krvlju smrtnika, ne moze izgubiti na
zanimljivosti dokle god nam eros i tanathos, ljubav i smrt, usud, vje¢nost, zudnja i
melankolija u svojim osnovama budu tek intrigantne metafizicke zagonetke —
dakle nikad.” (Peri¢ 1999: 280)

5.4 Knez Tepes kao Drakula

Vlaski knez Vlad Tepes III. Dracdea (1431.-1474.), sin Vlada II. Dracula, Sto ga je
car Sigismund Luksemburski 1431. u njemackome Niirnbergu imenovao knezom
Vlaske 1 vitezom reda Zmaja (Societas Draconis; obrambeni red osnovan zbog
zastite od Turaka), je Bramu Stokeru posluzio kao povijesni predlozak za kreiranje
lika vampira Drakule. Neupitno je i to viSe Sto komparacija romana, legende i
povijesnih zapisa u dovoljnoj mjeri govori u prilog toj tvrdnji. Nikola Modruski

koji je osobno upoznao Vlada Tepesa, opisao ga je ovim rijeCima:
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Nije bio osobito visok, no bio je nabijen i misicav. Njegov nastup djelovao je
hladno 1 na neki nacin zastrasujuce. Nos mu je bio kao u orla, nozdrve nadute, a
lice crvenkasto i suho. Duge trepavice zasjenjivale su Sirom otvorene, zelene oci;
guste crne obrve davale su im prijeteci izgled. Imao je snazne brkove. Zbog
sirokih, izduzenih sljepoocnica glava mu je djelovala jos silnijom. Oko cela nosio
je traku s koje su visjeli crni kovréavi uvojci. Bio je plecat... (pr. Stoker 1999: 281)
Opis Vlada TepeSa iz pera biskupa Nikole ModruSskog spomenut je 1999. u
pogovoru Drakuli te u jos nekoliko ¢lanaka. Ostaje otvoreno pitanje je li se Stoker
zaista posluzio opisima naseg biskupa, i u kojoj mjeri je Vlad Tepes zaista prisutan
u liku grofa Drakule. (pr. Peri¢ 2005: 56 -57)

Stokerov opis Drakule je gotovo doslovan, s tim da ga ja prilagodio pri¢i o plemicu

starom vise od pet stotina godina.

Sad sam ga imao prilike promotriti i zakljucio sam da je vrlo markantna izgleda.
Po crtama lica u najvecoj je mjeri podsjecao na orla; nos mu je bio tanak i kukast,
a nozdrve neobicno svinute; imao je visoko i zaobljeno celo, dok mu je kosa bila
prorijedena na sljepoocnicama, ali inace gusta. Obrve su mu bile osobito guste te
su mu se gotovo spajale iznad nosa, a bile su tako cupave da su se gotovo
kovrcale. Usta, koliko sam ih mogao vidjeti ispod njegovih gustih brkova, bila su
nepokretna i pomalo okrutna izgleda, s cudnovato ostrim bijelim zubima koji su mu
bili istureni preko usana. Iznimno crvenilo tih usana upucivalo je na zapanjujucu
vitalnost ovako vremesna covjeka. Osim toga, usi su mu bile blijede i vrio Siljaste
na vrscima, brada Siroka i snagna, a obrazi cvrsti, koliko god mrsavi. Prevladavao
je izgled neuobicajena bljedila.

Ve¢ sam i prije zapazio njegove Sake, dok su mu pocivale na koljenima pri

svjetlosti vatre i ¢inile su mi se vrlo bijele i fine. No sada, kad sam ih vidio izbliza,
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morao sam primijetiti da su prilicno grube, Siroke, sa zdepastim prstima.
Cudnovata stvar, u sredistu dlanova rasle su mu dlake. Nokti su mu bili dugacki i

njegovani, izbruseni u ostri vrsak.. (pr. Stoker 1999: 12)

Prema opisu mladog Jonathana Harkera, ve¢ mozemo uvidjeti kako je grof Drakula
1 pomalo necovjecnog izgleda. Ovdje moZzemo primijetiti fizicke karakteristike
tipine za opis vampira opc¢enito (Cudnovato oStri zubi, iznimno crvenilo usana,
bljedilo, Siljaste usi, dlake na prstima, dugacki, oStri nokti...). Ovdje se autor vise
priklonio fantastici, negoli realisticnom opisu.

U ono vrijeme, interes za mitove o vampirima bili su veliki. Stokerov Drakula to

savrSeno pokazuje jer su mitovi nastali oko same njegove knjige.

5.5 Mjesto radnje

U romanu postoje mjesta koja su nadahnjivala Stokera da napiSe roman i
osobe na kojima je mozda utemeljio svoje likove. Kljucno mjesto radnje je
Whitby, kamo je Stoker odlazio odmoriti se i opustiti. Mjesto je to gdje se nalazi
rusevna srednjovjekovna opatija na litici iznad groblja s vjetrom nagrizenim
nadgrobnim spomenicima (a upravo su opatija i groblje bitha mjesta za razvoj
radnje). No veéina radnje smjeStena je u Cruden Bay u Skotskoj, a neki
pretpostavljaju da bi ondaSnji dvorac mogao biti temelj za grofov dvorac. Stoker
nikada nije bio u Transilvaniji, no svejedno su opisi Transilvanije vrlo dojmljivi i
plodonosni. (Bartlett i Idriceanu 2006: 64-65) Za Transilvaniju, kao mra¢nu
pradomovinu grofa-vampira, Stoker se odlucio procitavsi kako je "u karpatskoj
potkovi skupljeno sve praznovjerje svijeta, kao da je posrijedi srediSte nekog

zamisljenog vrtloga". Prema navodima iz romana, u Transilvaniji u pono¢ uoci
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blagdana sv. Jurje izlaze svi zli zlotvori na svijetu u naponu snage. (pr. Peri¢ 2005:
58) Takoder se posluzio romanom madame E. De Laszowske Gerard
Transilvanijska praznovjerja u kojem madame Gerard povezuje Transilvaniju s
Vragom, demonima, vilama, vjeSticama i hobgoblinima. Ona spominje i specifi¢no
zlo za tamosnje ljude, a to je vampir ili nosferatu u kojeg vjeruje svaki rumunjski
seljak. Sve u svemu, Stoker se izmedu ostalog odlucio bas za Transilvaniju jer je to
savrSeno mjesto obavijeno velom tajne 1 misterija, prepuno straSnih legendi 1 prica.
Strme, okomite planine ogrnute gustim Sumama kojima lutaju medvjedi i vukovi, u
svakom tko je sklon vrtoglavici izazvale bi jezu. U svakom slucaju, Stoker je
stvorio sliku koja ¢e u svakom Citatelju izazvati trnce. (pr. Bartlett i Idriceanu
2006: 69 — 70)

5.6 Drakula kao Drugi

Drakula je izuzetan lik koji prvenstveno izaziva strah u nama. On je, prema
mnogima, utjelovljenje zla. Drakula nije samo obi¢no ¢udoviste. On je i stranac,
tudinac, nepoznati. Drakula je Drugi. Njega povezujemo sa demonom i samim
Sotonom. Ljudi se od pamtivijeka boje upravo toga — nadnaravnog zla koje ¢e ih
zadesiti ako budu zivjeli gresno. Tako dolazimo do dijela u kojem ljudi projiciraju
svoje strahove u nadnaravna ¢udovis$na bica.

Vampir je Cesto predstavljen kao Stranac. Tako je 1 grof Drakula u
doslovnom i prenesenom znacenju stranac. On dolazi iz zemlje koja granici s
legendom, razlikuje se od drugih likova u romanu, po obi¢ajima, nacinu Zivota,
jeziku, odijevanju... Mi se takvih stranaca poput grofa bojimo jer su drugaciji,
nositelji su svojstva drugosti: Stranac, onaj koji dolazi izdaleka, tko govori s jakim

naglaskom, ekscentri¢an je 1 neobjasnjiva ponaSanja. Stranci su u povijesti ¢esto
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bili mete strahom stvorene mrznje i sluzili kao zrtvena janjad (primjer su progoni
vjeStica pocetkom 17. stoljeca, s tim da su vecina bile strankinje). Znamo da je
strah najstarija i najjaca ¢ovjekova emocija. A upravo se vampir doti¢e nekih od
nasih navjecih strahova - boli, stranaca, smrti, straha od Nepoznatog koje okruzuje
nas$ mali svijet. U konacénosti, sve §to nas najvise oCarava ujedno nas i plasi. Tako i
u Drakuli. Vampir nije srediSnji lik knjige, ve¢ pokretac strahova i zala. On
okuplja sve druge likove oko svoje tajanstvene osobnosti. U Drakuli vrlo malo
doznajemo o grofu, kao 1 o vampirima opc¢enito. Osim onoga §to doznajemo od
Van Helsinga, grofova povijest je nama nepoznata (ne racunajuci na to da je grof
Drakula zapravo Vlad Tepe§, $to je ipak nepotvrdena Cinjenica). I upravo ta
tajnovitost zadrzava naSu paznju od pocetka do kraja romana. Podaci koje
doznajemo od drugih likova ne otkrivaju mnogo o vampirovu postojanju, a svaki

put kad pomislimo da smo na tragu necega, zaustave nas jo$ jedna zatvorena vrata.

"Napisan u tradiciji gotskog romana, Stokerov Drakula ipak se bitno odvaja od
mogucih literarnih predlozaka, zamjenjuju¢i hladan dekor strave i uzasa novim
obrascima straha, motiviranog daleko ve¢om nepoznanicom od pukog gubitka
zivota. Suzivot s vampirom u neprestanom isc¢ekivanju smrti kao praga vlastite
probrazbe u prokleto bi¢e noéi - $to ¢e ga Mina Harker nakratko iskusiti - gori je
od zivota s ubojicom, ma bio taj ubojica i sam zivot koji izvjesnost svoga prestanka
pretpostavlja mu¢noj spoznaji varljive egzistencije. Smrti rastegnute u jeziv zijev
vjecnosti, postojanje vampira i zrtve pretvara se u bestidnu igru uzajamne ovisnosti
i pod¢injavanja, liSenu emocija na kakve smo navikli, naocigled neizrecive, nijeme
Zudnje za fluidom Zivota u kojem se skriva snivana mogucénost stvarnog umiranja,
Sto u velikoj mjeri relativizira dvodimenzionalno prosudivanje na relaciji dobro —

z10." (pr. Peri¢ 1999: 291-292)
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Zanimljiva i korisna teorija pri objasnjavanju Drakule kao Drugog je teorija
Frantza Fanona. Fanon kao kriticar, ali 1 sam subjekt kolonizacije ukazuje na
mogucénost da je Drugi one druge boje, ne-covjek, smjesten u zonu ne-bica. Fanon
sebi postavlja zadatak da ispita metafiziku bijelog i crnog kako bi pokazao
fluidnost ovih kategorija. Dok bijeli ¢covjek sebe smatra superiornim u odnosu na
crnog, crni tezi da bude bijeli. Zapravo, crni ¢ovek zeli dokazati bijelom covjeku
bogatstvo svoje misli, jednakost svog intelekta. Za crnog ¢ovjeka tako postoji samo
jedna mogucnost, jedna sudbina, a ona je bijela. Primjenimo sada tu teoriju na
roman. Recimo da je bijeli Covjek Jonathan Harker (ukljucujuci i ostalu druzinu), a
crni ¢ovjek Drakula. Fanonova pretpostavku o ne-Covjeku smjestenog u zonu ne-
bi¢a u ovom slucaju mozemo shvatiti doslovno. Drakula kao nadnaravno bice, a uz
to 1 stranac iz egozoticne zemlje doista tezi tome da se izjednaci s bijelim
(Englezima). Zbog toga i namjerava kupiti nekretnine u Londonu, uc¢i engleski
jezik 1 izu€ava njihovu kulturu. Drakula se pokuSava izjednaciti s bijelima.

Ceznem za time da proSeéem napucéenim ulicama vaseg velicanstvenog Londona,
da se nadem u ljudskoj vrevi, da sudjelujem u njezinu Zzivotu, njezinim
promjenama, njezinoj smrti i u svemu sto je cini time sto jest. (Stoker 1999: 13) —
rije¢i su grofa Drakule. Medutim, i Drakula je svjestan toga da Englezi — narod na
glasu kao konzervativan, teSko da ¢e prihvatiti stranca poput njega. lzgleda da
Drakula ima plan, a to je: nauditi njihov jezik, kulturu, povijest, obicaje, skriti
svoju drugost, prilagoditi se, te naposlijetku zagospodariti i zapadnjackim
drustvom (London mu je vjerojatno samo pocetak).

Sasvim mi je jasno da bi me po govoru svatko odmah prepoznao kao stranca, kad
bih se nasao u Londonu. To mi nije drago. Ovdje sam plemic; boljar sam. Obichi
ljudi znaju za mene, a ja sam gospodar. Ali stranac u nepoznatoj zemlji nije nitko i
nista; ljudi ga ne poznaju, a kad nekoga ne poznajete, nije vas ni briga za njega.
Bit ¢u zadovoljan kad budem poput svih ostalih, tako da nitko ne zastane kad me
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vidi, niti pak zastane u govoru kad cuje kako ja govorim, te kaze "Ha, ha!
Stranac!” Ve¢ sam toliko dugo gospodar da i dalje zelim biti gospodarem; ili

barem da nitko ne bude moj gospodar. (Stoker 1999: 14)

Drugost kod Drakule ocitava se ne samo u strahu od smrti, zla i nepoznatog, ve¢ i
u strahu od seksualnosti. Ovdje nastupaju teorije mnogih psihologa koji su
promatrali vampire kao vrlo sekusalna bica i povezivali ih s raznim poremecéajima
— prvenstveno sadomazohizmom. Naravno, kod teme seksualnosti nezaobilazne su
Freudove teorije." (v. Peri¢ 1999: 14) Freudovski gledano, vampir - kao jedan od
simboli¢nih krSitelja incestnog tabua - utjelovljuje homoseksualnost, felatio i
nekrofiliju, oblike seksualnog ponaSanja koji ne doprinose reprodukciji, stoga u
drustvenom moralu ne nalaze opravdanje. Predajuci se jezivom bicu, Zivi uzimaju
na sebe dio krivnje i sami postaju vampiri, a time i otpadnici od drustva koji zbog
svojih sklonosti mogu i moraju biti kaznjeni. Cudi li onda da se u gotovo svakoj
knjizi ili filmu koji tematizira stokerovski mit o Drakuli pojavljuje 1 arhetip vjecita
Van Helsinga, beskompromisnog ¢uvara morala, spremnog da svim sredstvima
stane u obranu kodeksa ¢udorednog ponasanja. Roman Drakula, potvrdit ¢e mnogi
poklonici freudovski intoniranih seksualnih i socijalnih teorija, oznacava trenutak u
kojem popularna kultura definitivno apsorbira vampirsku legendu sa svim njenim
konotacijama. Viktorijanska epoha, obiljezena rigidnim bra¢nim moralom,
potiskivanjem opsesija 1 beskrajnim samookrivljavanjem zbog "prljave maste",
pruzila je pritom idealni “background” knjizi koja toliko nedvosmisleno progovara
0 svijetu zabranjenih snova i nepo¢udnih strasti. Stotinjak godina kasnije mediji ¢e
spavacu sobu u potpunosti liSiti atributa intimne tajnovitosti, a seksualna
psihologija zamislit ¢e se posve otvoreno nad fenomenom vampirizma u kontekstu

hematofilije (krvnog fetiSizma na razini snova i erotskih fantazija) i hematodipsije
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(seksualno uzbudenje izazvano prizorom, okusom ili osjetom krvi). (pr. Peri¢
1999: 286)

Psihoanaliti¢ki gledano, Jonathan Harker kao glavni protagonist, tijekom putovanja
prema grofu Drakuli iskazuje potrebu i Zelju da upozna njega i njegov narod. To
mozemo protumaciti 1 kao njegovu teznju da se s njim sjedini. Osobine koje
Jonathan ne posjeduje razvidne su kod Drugoga (Drakule), pa tek na taj nacin
Jonathanovo “Ja” i Drakulino “Drugo” mogu ¢initi ¢jelinu. To mozemo primjeniti
1 u psihoanalitickoj analizi seksualnosti. Referiraju¢i se na Fanonovog ‘“crnog
covjeka” kojeg smo identificirali kao Drugoga (odnosno Drakulu), Drakula kao
Drugi posjeduje izrazenu seksualnost, dok je kod “bijelog Covjeka” (Jonathana
Harkera) ta seksualnost potisnuta. Fanon se slaze sa glavnim Jungovim
postavkama koje se ti€u puteva kojima Drugi (oni koji ne pripadaju ,,mi-grupi®)
postaju simboli opskurnog, zlog, opasnog. Bijelo ostaje simbol Pravde, Istine,

Nevinosti, dok je Drugi izjednacen sa Zlim i Ruznim. (usp. Lazarevi¢ Radak: 8)

5. 7 Transilvanija — nositeljica drugosti

Osim straha od Drugoga kojeg prepoznajemo u Drakuli, odlike drugosti nosi
I Transilvanija — mjesto tada nepoznato Zapadu koje ¢e autor iskoristiti kako bi
stvorio savrSen krajolik za vampire, bi¢a koje nije moguce shvatiti. U romanu grof
govori Jonathanu Harkeru: Nalazimo se u Transilvaniji, a Transilvanija nije
Engleska. Nasi obicaji razlikuju se od vasih i mnoge stvari ucinit ¢e vam se
cudnima. (Stoker 1999: 14) Ta zemlja, koja se njegovim ¢itateljima (kao i mnogim
danasanjim) c¢inila dalekom i izoliranom od zapadnjackih utjecaja, ima sve
egzoticne odlike koji je pretvaraju u zemlju maste 1 magije. Stoga Stokerova

Transilvanija nije samo zemlja izmedu dviju civilizacija, ve¢ 1 izmedu stvarnosti 1
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legende. Autor ubacuje 1 neobi¢ne fenomene, poput plavih plamenova, vukova koji
neprestano zavijaju i kruze... a nesumnjivo postoje i legende da su takva mjesta
nastanjena duhovima ili da skrivaju blaga.

S obzirom na to da je roman izmedu ostalog napisan i1 kao putopis, pojam drugosti
1 lika Drakule kao Drugog mozemo protumaciti 1 kroz psiholosku vaZznost ¢ina
putovanja. Pored Freudovog shvacanja Erosa i Tanathosa u tumacenju pohoda na
druge zemlje koji je osnova kolonijalnih tekstova, uocljiva je uloga dubinske
psihologije, u kojoj se putovanje shvacéa kao izraz individualnog razvojnog puta, i
najzad, strukturalizma Julije Kristeve i Jacquesa Lacana, kada se Drugi prepoznaje
kao uslov cjelovitosti (usp. Lazarevi¢ Radak: 2). Iz pisama koje Jonathan Salje
Mini putujuc¢i prema Transilvaniji, saznajemo mnogo o tom putovanju. Subjektivni
dozivljaji ukazuju 1 na pristunost stereotipa i predrasude. Jonathan Harker, u
pocetku romana, i sam priznaje kako o Transilvaniji 1 tamoS$njem narodu ne zna
mnogo, no posjeduje odredeno predznanje (pretpostavljajuci da ¢e tim znanjem o
domovini grofa s kojim posluje ostaviti bolji dojam, i samim time stvoriti bolji
odnos s grofom). Naglasava pritom kako je nacuo da su Rumunji vrlo praznovjeran
narod. Odmah u pocetku je razvidno kako je Jonathan stvorio predrasude 1
stereotipe. ,,Stereotipi otkrivaju nemoguénost pojedinca da cjelovito sagleda svijet
oko sebe. Fragmentarna percepcija Drugog i nepoznatog otkriva se u dijelovima
teksta koji sluze objasnjavaju drustvenih i politickih okolnosti u kojima Drugi zivi,
sudjelujuci na taj nacin u kompleksnom procesu psiholoskog obja$njavanja stranog
I nepoznatog. Takva objasnjenja legitimiraju kolonizaciju, omogucavajuéi
zadovoljenje libidinoznih teznji ili opravdavaju¢i putovanje kao obred prijelaza.
Sva ova znaCenja prate putnika u njegovom napustanju poznatog 1 na razlicite
nacine ostaju uocljiva u tekstu.” (Lazarevi¢ Radak: 3) Jonathan daje opise

krajolika, ispreplic¢uci njegove ljepote i ruznoce.
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S onu stranu zelenih tustih brezuljaka Mittel Landa, prema uznositim obroncima
samih Karpata, uspinjale su se goleme Sumske strmine. Uzdizale su nam se i
slijeva i zdesna, dok ih je poslijepodnevno sunce obasjavalo punim sjajem i
izmamljivalo sve raskosne boje ovoga prekrasnog planinskog lanca, od
tamnoplave i purpurne u zasjencima vrhunaca, do zelene i smede na mjestima gdje
su se mijesali trava i kamen.[...] Povremeno, dok bi cesta prolazila kroz borove
Sume koje su se u mraku naizgled sklapale oko nas, golema kolicina sivila, kojim bi
drvece bilo prosarano, proizvodila je iznimno cudnovat i svecan dojam koji je
rasplamsavao mastu i izazivao tjeskobne misli, zacete nesto ranije tog predvecerja,
kad je zalazeée sunce naglasilo neobicni reljef oblaka sablasna izgleda; izgleda da

se u Karpatima takvi oblaci neprestano valjaju nad dolinama. (Stoker 1999: 6)

Jonathanu je Transilvanija suviSe strana i1 kompleksna zemlja, stoga je fenomen
stereoripa i predrasuda prisutan kako bi se ta kompleksna stvarnost pojednostavila.
Naime, kompleksnu stvarnost je neophodno pojednostaviti, a ova
pojednostavljenja mogu odigrati destruktivnu politicku ulogu. Zato istrazivaci slike
Drugoga ne kriju ideoloSku stanu svoje ,,misije, a njihov zadatak se mahom
okonc¢ava u ,,osvjetljavanju® ,,negativnih* slika. Utoliko je to vidljivo ve¢ u samom

opisu krajolika kojeg on opisuje kao sablasno 1 prijetece, ali 1 u opisu naroda.

Na svakoj su se postaji nalazile skupine Jjudi, katkad citave gomile, i to u svim
mogucim vrstama odjece. Neki su nalikovali seljacima kod kuce ili onima koje sam
ih vidao prolaze¢i Francuskom i Njemackom, u kratkim bluzama, s okruglim
Sesirima i rucno Sivenim hlacama; no ostali su bili vrlo slikoviti. Zene su lijepo
izgledale, osim kad bi im se covjek priblizio, no nisu bas pazile na liniju.
[...]Najneobicnije su izgledali Slovaci, koji su djelovali primitivnije od ostalih, sa
svojim velikim stocarskim sesirima, Sirokim vrecastim hlacama, bijelim lanenim
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kosuljama, te golemim, teskim, koznatim remenima Kkoji su bili siroki tridesetak
centimetara, gusto nacickani mjedenim zakovicama. Imali su Siroke cizme, u koje
su zataknuli hlace, te dugu crnu kosu i guste crne brkove. Vrlo su slikoviti, ali ne
djeluju privlacno. Na pozornici bi izgledali kao neka stara istoc¢njacka banda. No,
kako sam cuo, vrlo su bezazleni i pomalo im nedostaje prirodnog samopouzdanja.
(Stoker 1999: 11)

Ne treba zanemariti ni pojam slike, neodvojiv od stereotipa i predrasude. Slika
proizilazi iz svijesti 0 nekom Ja u odnosu na Drugog, 0 nekom Ovdje u odnosu na
Drugdje. Ona moze biti izraz znacenjskog raskoraka izmedu dvije vrste kulturne
stvarnosti, ali i predstava nekog drugog kulturnog konteksta kojom grupa koja je
oblikuje otkriva i/ili tumaci kulturni i ideoloski prostor u kojem je smjestena. (V.
Lazarevi¢ Radak: 6)

Stoker je Transilvaniju zapravo pretvorio u jedno paradoksalno mjesto u
kojem se nalaze prirodne ljepote, no u tim ljepotama nalazi se neSto zastraSujuce 1
ujedno veliCanstveno. S jedne strane legende govore o skrivenim blagima, a S
druge o duhovima koji ih ¢uvaju od kradljivaca. Tlo je plodno, ali ujedno 1 opasno,
a postoje 1 vode koje ubijaju ili oZivljavaju. Sve to dokazuje dvojnost prirode koja
na nas ostavlja jak dojam zac¢udnosti. Osim toga, upravo su u toj zemlji sastajali i
zivjeli zajedno vrlo razliciti narodi (zapadna Europa s jedne, i istok koji je
stolje¢ima bio pod utjecajem Bizantskog i Otomanskog carstva s druge strane).
Posljedica svega nije samo sloZzena kulturna mjeSavina zgusnuta na vrlo malom
podrucju, ve¢ 1 kulturni sraz, ¢est uzrok nesporazuma medu populacijama koje su,
svaka na svoj nacin, onu drugu vidjele kao stranu, stvaraju¢i time viSu razinu
drugosti koja prevladava u romanu. "Ovaj »vrtlog maSte« mami 1 Jonathana 1

Citatelja u svoju zamku, a Stoker nas sve upozorava da ¢emo upasti u kovitlac
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maste i noénih mora, u kojem nasi strahovi primaju obli¢je Drugog." (pr. Bartlett i

Idriceanu 2006: 242-244)

6 Slika Doriana Graya — Oscar Wilde

Ovo izvandredno djelo Oscara Wildea ponesto se razlikuje od romana o
kojima sam dosad pisala. Ne radi se o tipicnom djelu koji je inspiraciju pronasao u
gotskim strujama, kao ni o tipicnom romanti¢nom junaku. Jedino $to bismo mogli
re¢i za glavnog lika jest da posjeduje osobine Cudovista. Radi se o mnogo
kompleksnijem romanu koji je ispreleten s fantasticnim elementima koje Wilde
koristi kako bi simbolizirao dublju problematiku drustva i pojedica. Naravno, i1z
takve vrste romana svasta se moZe i$¢itati, pa je vec¢ina oStro kritizirala Wildea 1
njegovo djelo, prvenstveno zbog otvorene teme homoseksualnosti. Osim toga, kroz
Citav roman pratimo hedonisticki 1 potpuno nemoralan nacin Zivota c¢udoviSnog

Doriana. Stoga ne ¢udi koliko je negativnih reakcija roman izazvao.

6.1 Oscar Wilde

Oscar Fingal O'Flaherrty Wills Wilde roden je 16. listopada 1854. u
Dublinu. Sin je i1 unuk poznatih dublinskih lije¢nika koji su napisali 1 nekoliko
knjiga, a majka Jane Francesca Elgee, veliki irski domoljub, pod pseudonimom
"Speranza" objavljivala je poeziju. (pr. Arambasin 1999: 154) Wilde je studirao u
Dubllinu 1 Oxfordu, gdje je studije zavrSio s odliénim uspjehom. Godine 1877.
posjetio je Italiju i Gréku, a plod toga putovanja bila je pjesma Ravenna koja je
1878. u Londonu dobila prvu nagradu. (pr. Paljetak 2001: 85)
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Vec¢ za vrijeme svojih studija Wilde se isti¢e kao predvodnik mladih esteta,

kojima imponira svojim odijevanjem 1 drZzanjem, koje se moZe nazvati
ekskluzivnim. Zbog neobi¢nog stila, mnogi ga ne vole, ali ga se i boje, jer je bio
ostar na jeziku. (pr. Gorjan 2000: 267)
Popularnost Oscara Wildea polako je rasla. Satiricki listovi donose njegove
karikature, a 1881. glasoviti operni proizvodaci Gilbert i Sullivan piSu operetu
Patience u kojoj se pojavljuje Oscar Wilde. Iste godine ulazi i sluzbeno u literaturu
objavljujuci zbirku eklekti¢nih stihova (Poems). U New Yorku prikazuje i svoju
prvu dramu: Vera ili Nihilisti. Ve¢inu vremena nakon toga provodi u Francuskoj,
gdje u Parizu sklapa mnoge drustveno-umjetni¢ko veze. Vrac¢a se u London te
tamo piSe kritike, drzi predavanja, bavi se kazaliSnim osnovama, objavljuje prve
pri¢e. Budu¢i da je Zivio prili¢no rastrosno, prihode zaraduje pisuci za novine (The
World, The Pall Mall Gazette). Iste godine objavljuje zbirku pripovijesti, a sljedece
godine drugu. Takoder piSe i eseje u Fortnightly Review i Ninetheen Century. U
prvoj zbirci pripovijedaka Zlocinstvo Lorda Arthura Savila nalaze se najpoznatije
Wildeove novele: Sfinga bez tajne, Kantervilski duh i Model-milijunas. U drugoj
zbirci Sretni princ nalaze se najpoznatije njegove price koje su i danas izuzetno
popularne: Slavuj i ruza, Sebicni div, Odani prijatelj i Znamenita raketa. Sva mu ta
djela nisu donijela slavu. Iste godine izbacuje tri znacajne publikacije: roman Slika
Doriana Graya, zbirka pri¢a Kuc¢a mogradnja i knjigu eseja (1891.)

Wilde tek u svojoj trideset i 0smoj godini ostvaruje san svog Zivota. Dana
22. veljace 1892. prikazuje George Alexandar u St. James's Theatru novu
Wildeovu komediju Lepeza Lady Windermerove — ironi¢nu druStvenu dramu
protkanu aforizmima kojoj daje oblik paradoksa. Uspjeh je bio golem. Drugu
komediju prikazuje H. Beerbohm Tree 19. travnja 1983. u Haymarket Theatru —
Zenu bez znacenja. Za tom komedijom odmah dolazi i Idealan muz, 3. sje¢nja

1895. Iste godine, u St. Jamesu pojavljuje se posljednja Wildova komedija koja je i
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dandanas popularna: Glavno je, da se zove Ernest. Njome je Wilde stigao na
vrhunac svoje knjizevno-drustvene karijere, 1 to je najvisa tocka njegova uspona,
nakon koje slijedi nagao i strahovit pad. (pr. Gorjan 2000: 268-269)

Godine 1895. bio je optuzen na dvije godine tamnice zbog homoseksualne veze s
mladim lordom Alfredom Douglasom. Poslali su ga u kaznionicu u Readingu, gdje
je napisao glasovitu ispovijed De Profundis (ispovjedno pismo Lordu Alfredu
Douglasu). Nakon odsluZzene kazne, nastanio se u Dieppeu, a poslije u Parizu.
Njegova stvaralacka snaga bila je slomljena, te se odao pi¢u. Zivot je zavrsio kao
preobrazenik u katoliCanstvo. Jo§ jednom je posegnuo za perom i stvorio
svojevrsnu umjetninu — Balade o tamnici u Readingu (koja je izasla pod
pseudonimom, brojem njegove kaZnjenicke celije C 33). U baladi je opisao
osjecaje koji kaznjenike obuzimaju za vrijeme vjeSanja njegova sudruga. (pr.
Paljetak 2001: 86)

Po izlasku iz zatvora oti§ao je u dobrovoljno izdomnistvo. Zivio je uz pomo¢
prijatelja koji su se nadali da ¢e opet poceti pisati. No osim nekoliko nevaznih
¢lanaka, niSta znacajno nije proizaslo iz njegova pera. Umro je 1900., a poCiva na
groblju Pére-Lachaise pod spomenikom Jacoba Epseina. (pr. Arambasin 1999:
155)

6.2 Slika Doriana Graya — kratak sadrzaj

Radnja poc€inje u atelijeru gdje Lord Henry Wotton 1 slikar Basil Hallward
raspravljaju o Basilovom novom umjetnickom djelu — slici predivnog mladi¢a
kojeg je slikar nedavno upoznao. Radi se o Dorianu Grayu. Basil mu prepricava
njegovo upoznavanje s Dorianom, te govori o njemu kao o savrSenstvu — izuzetnoj

fizickoj ljepoti 1 neizmjernog dobroti 1 djecackoj nevinosti. Kada se Henry
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zainteresira, zahtijeva od Basila da ga upozna s tim prekrasnim mladi¢em. Basil se
pritom boji da bi Dorian mogao pasti pod lo§ utjecaj slatkorje¢ivog Henryja.

Istog popodneva, Henryja Zelja se ostvaruje te Dorian Gray dolazi u atelijer.
Basilove slutnje se polako ostvaruju — Dorian zadivljeno slusa Henryjeve price i
polako mu se pocinje mijenjati perspektiva kojom je dosad gledao kao nevini 1
naivni djec¢ak. Doriana oduSevljava Henryjev nacin zivota — hedonizam, te pocCinje
uvidati kako je sada savrSeno vrijeme da se 1 on prepusti uzicima ovog svijeta.
Nakon S§to je slika zavrSena, Dorian Gray shvaca ono $to su mu Basil i Henry
govorili — mlad je i savrSeno lijep. U tom trenutku pozeli da vjecno ostane lijep i
mlad — poput mladi¢a na portretu, a portret da nosi teret vremena i zivota, 0dnosno
portret da ostari. Na pitanje Henryja bi li prodao dusu vragu da mu se ta Zelja
ostvari, Dorian odgovara potvrdno. Dorian se pocinje sve vise druziti s Henryjem,
a udaljava se od dobrocudnog Basila. U potpunosti pada pod Henryjev utjecaj 1
preuzima njegove poglede na zivot. Dorian uskoro upoznaje mladu kazaliSnu
glumicu Sybil Vane u koju se preko uSiju zaljubi. Nakon nekoliko odgledanih
predstava i nevinih susreta, on je zaprosi. Jednom prilikom, Sybil zakaze u svojoj
glumi. Dorian je vidno uzrujan i razo¢aran zbog toga, do te mjere da pozali zaruke
s njom 1 odlazi prekinuti sve veze s jadnom Sybil. Nakon prekida i1 o€ajne Sybil,
drugi dan Dorian saznaje da je Sybil pocinila samoubojstvo bacivsi se u rijeku.
Doriana to u pocetku uzdrma, no nakon samo nekoliko sati postane nevjerojatno
ravnodusan. Tada prvi put primije¢uje promjenu na portretu — mladi¢ na slici
1zgledao je drugacije, okrutnije, zlobnije.

Dorian se odaje potpuno razuzdanom nacinu Zzivota. Odaje se alkoholu,
sesksualnim uZicima, zanima se za egzoti¢ne predmete, trosi bogatstva na njih, Cita
knjige u kojima su likovi poput njega — neobuzdani i potpuno posvecéeni

hedonistickom nacin Zivota. Godine prolaze, a Dorian zadrzava svoj mladi nevini

.....
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vremena 1 nezdravog nacina zivota. Dorian na portretu poprima izgled ¢udovista.
Neprirodno mlad izgled potaknut ¢e 1 glasine medu ljudima, te ¢e njegov ugled biti
na loSem glasu.

Dorian svoju tajnu otkriva Basilu — pokazuje mu svoj portret. Basil je Sokiran
videnim — stvor kojeg vidi na slici je gotovo neprepoznatljiv, ali jo$ uvijek
prepoznaje svoju rukotvorinu. Dorian mu kaze cijelu istinu. Basil ga nagovara neka
moli Boga za oprost, §to Doriana razbjesni, te ga brutalno ubija.

Doriana poc¢inje mucditi griznja savjesti. Utjehu trazi kod lorda Henryja, no
Henry mu i nije od neke pomoci. Dorian €ak 1 izravno kaze kako je on ubio Basila,
na $to se Henry samo nasmije. Te no¢i Dorian se shrvan i razo€aran vraca kuci 1
dugo se gleda u zrcalo. Osje¢a mrznju i ogavnost prema onome §to vidi. Dorian se
zaklinje da ¢e odsad biti dobar i €initi samo dobra dijela, vjerujuéi kako ce se
Dorian na portretu proljepsati. Nakon nekog vremena, Dorian uvida kako pomaka
nema — dapace, portret izgleda gore nego ikad. U svom tom bijesu donosi odluku
kako se slika mora unistiti. Uzima isti noz kojem je ubio Basila 1 probode sliku. U
isti tren zaCuje se krik i glasan tresak koji je probudio poslugu u ku¢i. Oni dolaze
do tavana i ugledaju sliku na zidu — portret njihovog gospodara, mladog i
predivnog. Na podu je lezao mrtvac u vecernjem odijelu, star 1 ogavan, s nozem u

srcu. Prepoznali su ga tek kad su pogledali prsten.

6.3 O romanu

Mogli bismo rec¢i kako roman Slika Doriana Graya indirektno simbolizira
Wildeovu duhovnu povijest pricom o lijepom mladicu za kojeg se otimlju
larpurlaristicka umjetnost 1 hedonisticko Zivljenje. Na Doriana Graya, kao 1 na
samoga Wildea, silno djeluje jedan francuski roman — Huysmansov A Rebours
(Nasuprot). (pr. Beker 1986: 128) Wilde je, obvezujuéi se na rok i fiksirani opseg

42



duljine romana, te u Zelji da zaradi jer mu je novac bio prijeko potreban, napisao
roman koji je dignuo prasinu vise no §to je Wilde mogao pomisliti. Njegovo djelo
momentalno je konotirano kao nemoralno i sablaznilo je publiku. Wilde je ostao
zaCuden takvom reakcijom, smatrajuci knjigu potpuno bezazlenom, mozda Cak i
odgojnom, a svakako vrlo dobro napisanom. U danasnjem vremenu publika
vjerojatno ne bi toliko burno reagirala. No vjerojatno postoji razlog zasto se
engleska javnost toliko uzbunila. U ¢itavom romanu ne postoje "nepristojni" 1zrazi
ili "smione" situacije. Jedino S§to bismo smatrali neprijatnim su situacije koje
podsjec¢aju na homoseksualnost (Basilova pretjerana opcinjenost Dorianom, i
zainteresiranost lorda Henryja za mladi¢a). No 1 to se moze jednostavno
protumaciti kao pretjerana 1 njeZzna odanost Basila prema Dorianu, a lordovo
ponasanje kao eksperimentiranje i navodenje momka na zlo. (pr. Gorjan 2000:
277)

Ono §to pratimo tokom cijelog djela jest psihicko propadanje Doriana Graya
koje se ne odrazava na njegovu tijelu, ve¢ se odrazava na slici. UoCavamo
opoziciju tijela 1 uma kao srediSnjeg instrumenata spoznaje, istraZivanja
mogucnosti, pouzdanosti 1 dosega ljudske spoznaje te nacine ljudskog
dozivljavanja i kategoriziranja stvarnosti.

Svojim ponaSanjem i razmisljanjem Dorian svakodnevno probija vlastite granice,
ali 1 striktne norme koje drustvo namece. On Zeli spoznati sebe, Zeli spoznati dokle
moze i1¢1 u svojim uZivanjima i konstantno se propitkuje treba li Zivot odrazavati
umjetnost ili treba umjetnost biti svojevrstan nacin Zivota. Dorian se ponekad
pozeli okrenuti unatrag 1 promijeniti sve zlo koje je iz njegova ponasanja izniklo,
no vise nema povratka, viSe nema vremena da to ucini jer se toliko naviknuo na
takav nacin razmiSljanja 1 Zivota da svaka promjena je zapravo samo licemjerna

namjera da se ,,08isti od svih grijeha. Sto se najbolje vidi pri kraju romana, kada
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ode pred sliku i vidi da je njegovo lice poprimilo licemjeran izraz zbog njegove
namjere da postane bolja osoba.

Ono $§to je Doriana potaknulo na razmisljanje o prolaznosti vremena je razgovor sa
lordom koji ga uvjerava da je jedina obaveza koju imamo, ona prema samima sebi,
1 da Zivot trebamo Zivjeti u potpunosti jer on toliko brzo prolazi i na nama ostavlja
neizbrisive tragove. To je do te mjere zaintrigiralo Doriana, da on pomalo pocinje
Zivjeti na taj nacin ne shvacajuci da je na taj naCin stvorio jazi izmedu svog tijela 1
svoje duse.

Takoder, znamo da je Dorian bio ograni¢en u ondasnjem vremenu i drustvu.
Njegovo je ponasanje bilo uvjetovano vlastitim stalezom ali 1 krutim poretkom koji
je bio prisutan u onovremenoj kraljevini. Odrastao pod krutom stegom vlastitoga
djeda Dorian je naucio Zivjeti na taj nacin. Do trenutka kada spoznaje da sve ne
mora uvijek biti tako 1 da ¢e uZivanjem pridonijeti kvaliteti svoga Zivota. Vise
nema nikakvih granica, on svoje zelje projicira isklju¢ivo na samoga sebe i na
postizanje Sto vecega zadovoljstva. No iako je njega za vrijeme stalo, on time nije
prestao postojati kao bife koje razmiSlja, koje osje¢a i promiSlja o svojim
postupcima, iako bi on to htio i pri samome kraju djela njega nedjela nalaze put do

njegova srca.

6.4 Literarni uzori romana

Slika Doriana Graya, ujedno i jedini roman Oscara Wildea, pojavljuje se
prvi put u americkom c¢asopisu Lippincott's Magazine 1890. godine. Roman je
nastao kao posljedica jednog razgovora koji su 1889. vodili urednik spomenutog
Casopisa, Wilde i britanski lije¢nik Conan Doyle. Urednik je doSao u Europu kako
bi pronasao suradnike za svoj list, te ponudio izdasne financijske uvjete koje su

ova dvojica Britanaca spremno prihvatila. Rezultat toga jest rodenje likova Doriana
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Graya i Sherlocka Holmesa. Godine 1891. roman se pojavljuje u obliku knjige,
obogacen s nekoliko novih poglavlja i Uvodom, koje podsjeca na neku vrstu
larpurlaristickog manifesta. Prema Wildeovom biografu Heskethu Pearsonu, roman
je nastao iz kratke price koja se temeljila na jednoj anegdoti iz stvarnog zivota, a
neobiéno je bila nalik Balzacovu Le Peau de chagrin (Sagrensku kozu)'. Temelj
price je stvarni dogadaj koji se zbio 1884. kada je Wilde posjetio atelijer svog
slikara Basila Warda, dok je ovaj slikao portret neobi¢no lijepa mladi¢a. Navodno
je rekao: "Steta $to ée to krasno bice ostariti.", a slikar mu je uzvratio: "Kad bi on
zauvijek mogao ostati mlad, a kad bi slika ostarila". I tako je nastao pocetak price o
mladicu koji je prodao duSu vragu. Basil Ward preimenovan je u Basil Hallward,
isprepleten je ostatak fabule, uvedeni su brojni zanimljivi likovi, a Ceste su i
Wildeove esejisticke opservacije obi¢no iskazane od lorda Henryja Wottona. (pr.

Novacki 1987: 227)

Osim spomenute sli¢nosti ovog romana sa Balzacovom Sangrenskom kozom,
pojava estestsko-dekadentnog orgijanja (dragulji, mirisi, egzoti¢na glazbala,
sakralno-umjetnicki predmeti i dr.) neodoljivo podsjecaju na Huysmansa i njegov
glasoviti roman Protiv struje koje je izasao 1884. Wilde se posluzio i starim
romanticnim motivom dvojnika, kakve vidamo kod Hoffmana, Poa, Musseta,
Nervala... Motivi dvojnika potkraj stolje¢a ponovno su usli u modu. Godine 1886.
izlazi Stevensonova novela o Jeckyluu i Hydeu, a prevodi se i Dvojnik
Dostojevskog. Ipak, glavni uzor Wildeu bio bi Edgar Allan Poe i njegova novela
Willam Wilson iz 1839. godine. U noveli je glavni motiv borba izmedu dobra i zla
u ljudskoj prirodi povezan s motivom dvojnika, a greSnik, koji ho¢e ubiti svoju

savjest, umire nasilnom smréu kao 1 Dorian Gray. Zanimljivo s psiholoskog

' wilde je, unatoc nevjerojatnoj slicnost njegovg romana s Balzacovima, uporno tvrdio da nikada nije procitao to
Balzacovo djelo
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glediSta, u romanu se Wilde prisje¢ao tajanstveno-jezivog Melmotha, koji je
njegovu prastricu Maturinu, jednog od glavnih predstavnika tajanstveno-jezovitih
romana, neko¢ pribavio slavu.

Bez obzira na autore koji su bitno utjecali na stvaranje ovog romana, Slika
Doriana Graya nije smanjila interes c¢itaoca, niti umanjila dokumentarnu
vrijednost romana. Dapace, roman se smatra kulturno-povijesnim dokumentom,

repertorijem knjizevnih tema i estetsko-morlnih teznja svoga vremena. (pr. Gorjan

2000: 278-279)

6.5 Dorian Gray kao Drugi

Za Doriana Graya ne bismo mogli govoriti kao o tipiénom nosiocu drugosti.
Lik Doriana je viSe od Drugoga, kompleksniji je nego ¢udovista popularna u epohi
romantizma. Dorian nije neshvacen od okoline, niti je smatram strancem. Dorian
se savrSeno prilagodio i1 uklopio u drustvo svoga vremena. No ipak, ono S§to
mozemo povezati s osobinama Drugoga jest njegov alter ego koji je savrSeno
prikazan na Dorianovom porteretu, dok je na pravom Dorianu prikriven. Taj
njegov alter ego mogli bismo poistovjetiti s cudoviStem i strancem. Portret je taj
koji umjesto njega stari i na kojem ostaju tragovi grijeha i greSaka. Portret je
simboli¢an prikaz njegove vlastite duSe. Dok Dorian Gray sve viSe postaje
neobuzdan i nemilosrdan, njegov izgled ostaje mladolik i besprijekoran. U samome
pocetku, pokretac radnje jest upravo taj portret. I ovdje se opet vracamo staroj temi
o ugovoru s Vragom. Kad Dorian ¢uje rijeci lorda Henrya: Mladost je najvrijednije
Sto imamo od zivota (Wilde 1987: 27), i on momentalno pocinje zavidjeti slici koja
¢e oCuvati ljepotu koju on gubi. U svojoj zudnji za ljepotom, pozelio je Zelju koja
¢e mu otvoriti vrata prokletog postojanja: Da ja ostanem vjecno mlad, a slika da
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stari! Sve, sve bih dao za to! Da, na svem svijetu nema toga blaga koje ja ne bih
dao za to! Pa i dusu svoju! (Wilde 1987: 30) I tako pocinje stvaranje Dorianovog
alter ega predocenog na slici. Dorian je prodao dusu Vragu za "lijepo lice".

Pitanje dobra i zla isprepli¢e se kroz radnju Citavo vrijeme. Dorian je u
pocetku opisan kao dobar, moralan 1 dje¢acki naivan. On je u potpunosti nevino
bi¢e u kojemu nema ni trunke zlobe. Preobrazba u zlog Doriana — Drugog, slijedi
nakon padanja pod utjecaj lorda Henryja. Transformacija se dogada postepeno, a
vidljiva je na slici. Utjecaj lorda Henryja mozemo uzeti i kao pocetak pretvorbe u
Drugoga. Pritom nam za pojasnjenje te preobrazbe moZe pomoci Lacanova teorija
o jeziku 1 drugosti, odnosno teorija o otudenju 1 drugome. Prema Lacanu, drugost
kod ljudi prepoznaje se kroz jezik — kroz diskurs ega/sebstva koji je svjestan i
namjeran, te diskurs drugog koji je nesvjestan i nenamjeran. Diskurs drugoga
mogao bi se protumaciti kao slucajna, bezna€ajna pogreska u govoru, no prema
Freudu, radi se o “istini koja je progovorila”. (v. Fink 2009: 3,4) Vratimo se sada
na teoriju o otudenosti i na to kako su diskurs i djela lorda Henryja utjecali na
mladog 1 dotad neiskvarenog Doriana Graya. Diskurs drugoga otkriva odredenu
zudnju. Ta Zudnja ne mora nuzno proizlaziti iz ega (Ja), ve¢ ta Zudnja moze biti
strana, nametnuta. Lacan objasnjava kako mnogi ljudi povremeno osjecaju da Cine
za nesto Sto zaoravi Cak 1 ne Zele, nastojeci biti dorasli o¢ekivanjima koja ¢ak 1 ne
odobravaju ili nemaju motivacije za to. U tom smislu, nesvjesno je preplavljeno
zudnjama drugih ljudi. U takvim sluéajevima, postoji zudnja koja se uzima kao
“svoja vlastita” 1 druga s kojom se borimo, koja ponekad prisiljava na djelovanje,
ali je nikada ne moZemo osjecati posve svojom. (pr. Fink 2009: 10) Prema tome,
miSljenje 1 Zudnja lorda Henrya utjecala je na Doriana upravo preko diskursa. Na
upit Doriana Graya misli li lord Henrya da doista loSe utjeCe na druge, lord Henry
mu odgovora: Nema dobrog utjecaja, gospodine Gray. Svaki je utjecaj nemoralan

— nemoralan sa znanstvenog stanovista.[...] Jer utjecati na nekoga isto je sto i
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udahnuti svoju dusu nekom drugom covjeku. Taj onda vise nema svojih misli, ne
izgara vise od svojih urodenih strasti. Njegove vrline prestaju biti njegove vrline.
Njegovi su grijesi — ukoliko grijesi uopcée postoje — samo neka vrsta pozajmica.
On postaje odjekom neke rude svirke, glumi ulogu koja nije pisana za nj. Svrha je
Zivota samorazvoj. Izraziti savrSeno svoju osobnost — to je Zivotni zadatak
svakoga od nas. A dandanas svatko se boji samoga sebe. Ljudi ismetnuse s uma
svoju najsvjetiju duznost, duznost prema samima sebi. Naravno, oni su milosrdni.
Nahranit ¢e gladna i odjenuti prosjaka. No pri tom su im viastite duSe razgolicene
i skapaju od gladi. Nasoj je rasi ponestalo hrabrosti. Mozda je nikada nismo ni
imali. Strah od drustva, koji je temelj morala, i strah od boga 5t0 je tajna svake
religije — ta dva straha ovladase nama. Pa ipak... (Wilde 1987: 25)

Iz citata zapravo iSCitavamo ono o ¢emu je 1 Lacan govorio. Diskurs Drugoga (u
ovom slucaju lorda Henryja) potisnuo je Dorianovu dusu, karakter, misli i vrline —
diskurs Drugoga pretvorio je Doriana Graya u Drugoga. Henryjeve rijeci ostale su
zapamcene, nesvjesne, u dijelu mozga kojeg Freud naziva sivom tvari. Ti nesvjesni
elementi su neunistivi, a Lacan postavlja pitanje je li siva tvar ta koja je sa¢njena
tako da se odredeni, jednom uspostavljeni neuronski putevi nikada ne mogu
izbrisati? (v. Fink 2009: 12) Diskurs i zudnje lorda Henryja u Dorianu su se
internalizirale, no unato¢ tome, osjecaju se kao strana tijela. Mozda je upravo taj
osjecaj stranosti/drugosti u Dorianu potaknuo 1 osjecaj griznje savjesti u njemu. Ti
tudi elementi, u krajnosti, mogu postati toliko strani, daleki i odcijepljeni od
subjektivnosti da bi individuum (ne bi li se rijeSio takve strane prisutnosti) radije
odabrao oduzeti si zivot. A upravo je to ono §to je odabrao Dorian Gray. Takav

ekstreman ¢in ukazuje na iznimnu veliku vaznost koju Drugo u nama posjeduje.

Dorian Gray je na neki nacin i rascijepljeni subjekt. Prema Lacanovom tumacenju,

radi se o subjektu koji je rascijepljen izmedu ega (svjesnog) i nesvjesnog, odnosno
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izmedu neizbjezno laznog osjecaja sebstva 1 automatskog funkcioniranja jezika u
nesvjesnom. Subjekt nije nista drugo nego sam ovaj rascjep. Stoga Ce cijepanje
Dorianova Ja na ego (ili lazno sebstvo) i nesvjesno stvoriti povr$inu koja, u nekom
smislu, ima dvije strane: jedna koja je izloZena i jedna koja je skrivena. Dorian
posjeduje sva lica: ono vidljivo i ono nevidljivo. Nevidljivo ili skriveno lice nalazi
se na portretu. Dorian kao otudeni subjekt nije nista drugo doli rascjep izmedu
postojanja 1 miSljenja. Lacan ipak smatra da postoje otudeni subjekti koji mogu
prije¢i preko ove podjele ili pak savladati ovaj rascijep. (v. Fink 2009: 52-56)
Dorian Gray izvrstan je primjer za to. Dorianovo ponasanje S Vremenom postaje u
potpunosti kontrolirano, i njegov duh sada u potpunosti pripada samo njemu, ne
dozvoljava mu da robuje njime, ve¢ Dorian preuzima kontrolu nad svojim
emocijama. To moZemo vidjeti u razgovoru sa Basilom u kojem on govori da samo
povrsini ljudi ne mogu kontrolirati svoje emocije, i da samo netko tko je u
potpunosti fokusiran moZe pretvoriti osjecaj tuge u osjecaj zadovoljstvo.

Dorian Gray postupno je prolazio kroz preobrazbu u Drugoga, a taj proces
vidljiv je na njegovom portretu. Prvu pretvorbu Dorianove slike u nesto demonsko
vidimo nakon smrti nesudene mu zaru¢nice Sybil Vane. Odnos izmedu njega 1
Sybil bio je platonski, no ono §to je njih povezivalo bila je umjetnost. Sybil je bila
solidna glumica sve do trenutka kada je upoznala Doriana Graya i kada je shvatila
da ne moze glumiti osjecaje koji nisu iskreni, a u trenutku kada je to Dorianu rekla
1 kada je vidio koliko ona loSe glumi shvatio je da ju nije volio zbog nje same, veé
radi njezine glume i onoga §to je ona njemu predstavljala u njegovu svijetu u
kojem je umjetnost bila jedan od izvora svih uzZitaka. Nakon loSe odglumljene
toCke, Dorian na brutalan nacin prekida odnos s njom. U tom trenutku na povrSinu
izlazi Dorianova gotovo neljudska bezosjecajnost i njegov zao alter ego. Nakon
Sybilina samoubojstva Dorian je osjec¢ao strasnu krivnju i tugu, ali je, gledajuci
sliku kako se po prvi put deformira, shvatio da je vrijeme da odabere svoj vlastiti
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put. No njemu je Zivot ve¢ odredio put kojim ¢e i¢i, 1 to od onog trenutka kada je
zazelio biti vje¢no mlad 1 Zivjeti hedonisticki. No ne samo Zivot. Za njega je
odlucila njegova znatizelja o zivotu. Njegov san je bio vje¢na mladost, njegov
poziv divlja strast, zadovoljstva koja su trebala biti suptilna 1 tajna, sreca i grijesi
koje je on mogao pociniti bez posljedice jer se sve to odrazava na slici, a ne na
njemu.

Zla koja je pocinio Dorian, osim ubojstva Basila Hallwarda, Citatel] moze
samo naslutiti. Wilde nam dopusta da saznamo ponesto o Dorianovim sablasnih
djelima, ali bez pojedinosti. Tako saznajemo da uglednici napustaju prostoriju u
koju ulazi Dorian Gray; da su njegovi najintimniji prijatelji srozali svoje Zivote do
samnog dna i1 da c¢ine kriminalne radnje pod Dorianovim utjecajem; da je
osramotio sestru svojeg najboljeg prijatelja lorda Henryja; da pristojne Zene ne bi
smjele biti u njegovoj nazocnosti itd. Iz svega toga ne mozemo zakljuciti na koji
nacin je Dorian utjecao na sve te bliznje 1 upropastio im zivote. Znamo jedino da
njegova nazocnost ili jo§ gore — intimnije druzenje s Dorianom donosi samo zlo.
Zapravo, sve §to doznajemo o Dorianovoj pravoj c¢udi jest putem uopcenih
razmiSljanja 1 hitrih preobrazbi, koje ne bi valjalo naivno proglasiti odrazom
njegove povrsne prirode. (pr. Novacki 1987: 229-230)

Kako godine prolaze, njegov portret preuzima sav teret grijeha 1 ne¢asnog
zivota, dok se ne pretvori u nesto Sto ni Dorian ne moze pogledati a da se ne
zgrozi. Lik na slici pretvara se u odvratnog, izboranog, unakaZenog starca
c¢udoviSnog izgleda. Iako se Dorian odlucuje u jednom trenutku, zbog griznje
savjesti nakon pocinjenih zlodjela, kako ¢e prestati sa gresSnim zivotom, slika se ne
mijenja, nego nastavlja ruzniti. Dorianova sudbina je zape€acena 1 nijedna sila ili
dobro djelo je ne moZe promijeniti. Ono Sto je Dorian postao, sve je samo ne
ljudski. Dorian se pretvorio u ¢udovisnu nakazu c¢ije je postojanje neprirodno i ne

preostaje niSta drugo, negoli unistiti to cudoviSte. TraCak dobrote 1 savjesti
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preostale u Dorianu Grayu ponukale su ga da unisti taj portret. Ono Sto se tada
dogodilo, teSko je objasniti, a Wilde kao da je namjerno za kraj ostavio
neodgovorena pitanja. Kada je Dorian Gray unistio tu sliku, slika se pomladila, a
Dorian se pretvorio u tog odvratnog starca. Znaci li to da se tim ¢inom izbavio od
grijeha? Je li njegova dusa oslobodena od ugovora s Vragom? Je li njegova savjest
pobijedila njegov pokvareni alter ego? Po svemu sudeci, i unato¢ trenutcima u
kojima se Dorian Gray propitkivao ili osje¢ao griznju savjesti, Dorian je uzivao biti

zao. Cak i kada je ¢inio dobro, smatrao je to licemjernim.
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7 Zakljuéak

Ono $to smo mogli dosad primijetiti je to da su svi likovi o kojima sam pisala

netipi¢ni junaci koji odudaraju od okoline koja ih okruzuje. Frankensteinovo
¢udoviste od pocetka je odbaceno i neshvaceno stvorenje koje je pretvoreno u zlo
upravo zbog te iste okoline. Slu¢aj kod Drakule jest da je on smatram demonskim
bi¢em koje parira Sotoni, te je takoder osuden na zivot u samo¢i i mrznji, zbog
Cega ¢e Ciniti zlo. Dorian Gray svoju ¢udoviSnu narav uspjeSno je skrivao, a
posljedice zlodjela prebacio je na portret koji je preuzeo teret njegovih grijeha.
Prednost pred spomenutim likovima ipak ima Dorian, koji je imao predispozicije
biti dio "normalne okoline" 1 kojeg su prihvacali kao ravnopravnog, no Dorian je
sam izabarao biti neobi¢an i drugaciji od drugih, odnosno izabarao je biti
¢udoviste. Nemoralan nacin Zivota doveo ga je do toga da ga se drugi boje,
Izbjegavaju ga i kritiziraju zbog njegove zle naravi.
Svi ti likovi na neki nacin nose osobine drugosti, 1 zato sam 1h navela kao Druge.
Oni su projekcija straha od neobi¢nog, stranog 1 nemoralnog. Mi ne moZemo znati
njihovu pravu narav upravo zbog toga sto su, ili od samog pocetka osudeni (kao Sto
je slu¢aj kod Frankensteinovog cudovisSta 1 Drakule), ili su pali pod lo§ utjecaj
drugih (Dorian Gray i utjecaj lorda Henryja).

Kao $to smo kroz ovaj rad saznali, Frankensteinovo ¢udoviste u pocetku je
bilo poput nevinog djeteta, no okolina ga je natjerala da postane okrutan i zao.
Cudoviste je obiljezeno kao stranac i otudenik. Kao takav, usporedila sam ga s
Drugima u smislu stranaca 1 otudenika. Njegovo pojasnjenje drugosti objasnila sam
s aspekta kulturologije i sociologije, stoga je cudovisSte kao Drugi zapravo
usporeden sa strancima/tudincima koji su doSli na tude tlo 1 nisu se uspjeli
prilagoditi upravo zbog svoje drugosti. S aspekta psihoanalize, Cudoviste je alter

ego njegovom tvorcu, Victoru Frakensteinu. Frankenstein, podsvjesno, u vje¢noj je
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potrazi za nedostiznim, a suprotstavlja se tradicionalnim vrijednostima — bas poput
njegove kreacije, odnosno Cudovista.

Na slican naCin analizirala sam 1 lika grofa Drakule. I kod njega se radi o
odbacivanju i marginaliziranju zbog toga $to je stranac i posjeduje osobine koje su
ljudima potpuno nepoznate. Osim $to je nadnaravno bice (Zivi vje€no, pije krv
kako bi prezivio, mijenja oblik, posjeduje nadnaravnu snagu), Drakula dolazi iz
egzotitne zemlje nepoznate i nedovoljno istrazene zapadnjackom drustvu. Kao 1
kod romana Frankenstein, u Drakuli mozemo iscCitati prisutnost ksenofobije.
Razlika kod ta dva lika, Frankensteinova ¢udovista 1 Drakule, je u tome Sto je
Cudoviste Drugi, koji, osim drugosti, posjeduje i osobine stranosti, dok je kod
Drakule ipak njegova drugost donekle poznata drustvu. Drakula kao Drugi ima
svoj identitet, naciju i kulturu, dok Cudoviste to nema jer je umjetno stvoren.
Takoder se i kod lika Drakule moze primijeniti teorija psihoanalize. Bas kao §to je
Victoru Frankensteinu alter ego njegovo Cudoviite, tako moZemo i Drakulu
poistovijetiti s alter egom Jonathana Harkera, glavnog junaka romana. Ipak, taj
alter ego je povezan ponajvise s potisnutom seksualno$éu, pretjeranom
konzervativno¢u koja je prisutna kod zapadnjackog drustva (ili kod pojedinca,
odnosno Jonathana Harkera), a upravo ¢e Drakuline osobine kontrirati, te ujedno
Ciniti taj alter ego.

Ono po ¢emu su najvise sli¢ni likovi Cudovista i Drakule je njihova sudbina,
prisilno im dodijeljena. Oni ne mogu promijeniti to $to jesu. Karakteriziraju ih
osobine (1 vanjske 1 unutarnje) koje ¢e drustvu biti u potpunosti neprihvatljive 1
odbojne. Kao s§to odudaraju vanjskim izgledom, oni posjeduju nadnaravne osobine
koje su obi¢nom c¢ovjeku nepoznate, zastraSuju¢e. Zbog toga su Drakula i
Cudovi§te u punom smislu monstrumi protuprirodni Govjetanstvu koji, uz
c¢udovis$nu sudbinu, nose 1 osobine drugosti (koje im svakako ne idu u prilog u

pokusaju adaptacije s okolinom).
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Lik koji se ipak ponesto razlikuje od likova Cudovista i Drakule jest Dorian Gray.
Njega sam opisala samo s aspekta psihoanalize. Kulturoloski i sociolo8ki, Dorian
Gray sasvim je normalan, odnosno drustvu prihvatljiv lik. Dapace, zbog njegove
ugodne vanjstine 1 mladosti, druStvo 1 okolina ga prihvacaju objerucke. Njegova
sudbina ne razlikuje se previse od sudbine drugih ljudi. Zbog toga sam prethodno
napisala kako prednost pri uklapanju u okolinu svakako ima Dorian Gray. Ono $to
je kod njega presudilo da postane lik Drugog jest njegova pokolebljiva narav zbog
koje je pao pod los utjecaj lorda Henryja. Navela sam da ga je u Drugog zapravo
pretvorio diskurs Drugog. Lacanova teorija o subjektu koji ispoljava nesvjesne
osobine upravo zbog prihvacanja diskursa Drugog pomogla je da shvatimo zasto je
Dorian postao to Sto jest — zao do te mjere da bismo ga mogli usporediti s
c¢udovistem. I ovdje je neizbjeZna teorija o alter egu. Alter ego u ovom romanu nije
predocen s lika na lik, ve¢ s lika na portret. Frankensteinovo ¢udoviste i Drakula
nisu mogli skriti svoju mra¢nu stranu. Dorian je to uspio. Njegovo “mrac¢no lice”
moglo se vidjeti samo na tom portretu. Usprkos uspjeSnom skrivanju pravoga lica,
pri kraju romana saznajemo kako je drusStvo ipak pocelo primjecivati neobi¢nosti
kod Doriana, no ni u jednom trenutku nisu ga izravno optuzili i odbacili. Dorian
Gray je lik koji je samovoljno stvorio sebe kao Drugog, i po tome se razlikuje od
Cudovista i Drakule. Zlo¢ini koje ¢ini, mo¢ da vjeéno ostane mlad (ba3 poput
Drakule), nemoralan nadin Zivota koji vodi ¢ini ga sliénim Cudovistu i Drakuli.
Dakle, razlike su razvidne, ali slicnosti ipak postoje.

U svakom slucaju, svaki od njih je zanimljiv lik koji simbolizira nesto. Oni su
individue koje se razlikuju od "normalnih", no na neki na¢in posjeduju osobine
koje svatko od nas ima, ali ih se boji prikazati (osjecaj otudenosti, Zelja sa vjeCcnom
mlados§cu i ljepotom, za uzicima, seksualno$¢u i dr.) Likovi Drugih predstavljaju

ono §to je nama zabranjeno ili tabu tema. Zato su oduvijek bili zanimljivi za
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proucavanje i analiziranje, 1 to ne samo iz aspekta knjizevnosti, ve¢ iz mnogih

drugih podrucja (psihologija, sociologija, povijest, kulturologija...).
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