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1. UVOD

U prvom poglavlju ,,Pikarski roman i hrvatska knjizevnost nakon Drugog
svjetskog rata“ govorit ¢e se 0 proznom opusu poznatog hrvatskog knjizevnika
Antuna Soljana kao i o prou¢avanju elemenata u pikarskom romanu kao Zanru,
istrazivanju pikarskih elemenata u Soljanovim romanima ,,lzdajice” i ,,Kratki
izlet,” prikazivanju znacajki proze u trapericama kao ideoloskog koncepta u
gore navedenim romanima.

U prvom potpoglavlju prikazuje se Antuna Soljana kao pripovjedaca,
stru¢njaka za izmisljanje, pisca izmisljajne proze manjih romana. Bio je poznati
prozaist, pjesnik, romanopisac, novelist, dramatiCar, esejist, kriticar, feljtonist,
polemicar, scenarist, antologiCar, urednik, suradnik i1 prevodilac. U ovom
poglavlju progovara se 1 0 autorovom bogatom knjizevnom opusu.

U drugom potpoglavlju rije¢ je o njegovim poznatim i znacajnim
romanima ,,Izdajice i ,,Kratki izlet.* Oba romana povezuju isti likovi: studenti,
simpati¢ne skitnice, pikari, probisvijeti, isti prostor: Rovinj, kréme, kuce.
Likovi lutaju hrvatskim, istarskim gradovima, krajolicima kako bi pronasli
Arkadiju.

U tre¢em potpoglavlju progovara se o toposu lutanja u knjizevnosti. U
,Rje¢niku hrvatskoga jezika,” Vladimira Ani¢a i na Hrvatskom jeziénom
portalu, glagol lutati i glagol putovati se medusobno razlikuju, ali povezuje ih
glagol kretati. Nakon objasnjenja na gramatiCkom i leksi¢kom planu slijedi
razmatranje pitanja Zanra. Prema misljenju brojnih kritiara topos lutanja prelazi
zanrovsku granicu §to ¢e biti razjaSnjeno u navedenom poglavlju. Tri razlicite
znanosti na drugaciji nain preferiraju ovaj navedeni pojam, u odredenom
poglavlju objasnit ¢e se kako psihologija 1 knjizevnost stru¢no objaSnjavaju
pojam lutanja i lutalice. Nakon razli¢itih objasnjenja motiva lutanja govorit ¢e

se o prvoj pojavi motiva lutanja u knjiZzevnosti. Kroz razli¢ita razdoblja
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knjizevnosti navedeni pojam su Cesto koristili kako strani tako 1 hrvatski
knjiZzevnici. Topos lutanja prelazi Zanrovsku granicu §to je suprotnost toposu
putovanja. Lutanje predstavlja kombiniranje pripovjednih tehnika, mijeSanje
narativnih i stilskih modusa, jezika i diskursa. U ovom poglavlju prikazuje se i
transformacija pikarskog romana.

U cetvrtom potpoglavlju govori se o pikarskom romanu kao Zanrovskom
aspektu, te o liku pikara.

U petom potpoglavlju osobitu vaznost imaju druga moderna i
postmodernizam. Druga moderna traje od 1952. do 1969. godine, a
postmodernizam u Hrvatskoj se pojavljuje u drugoj polovici 20. stoljeca, traje
od 1970. do 1990. godine. Ovim poglavljem upoznaje se nova proza 20. stoljeca
koja se naziva proza u trapericama ili mlada proza. Ovom prozom se u hrvatskoj

knjizevnosti prikazuju zivot i dogadaje autsajderskog buntovnika.



2. PIKARSKI ROMAN I HRVATSKA KNJIZEVNOST NAKON
DRUGOG SVJETSKOG RATA

,,1zdajice* su poput romana ,,Kratki izlet* pikarski roman, tj. neopikarski
romani. Neopikarskim romanom se smatra onaj roman u kojem je
karakteristi¢an sukob pojedinca.! Pojedinac se ne miri s pritiskom konformizma
s drustvom.? ,Uvijek me zanimalo pitanje, kamo ja zapravo pripadam? Znao
sam odrediti samo kamo ne pripadam.“® U romanima ne postoji uzro¢no-
posljedi¢na veza, nego slucajnost $to je takoder odlika pikarskog romana. U oba
romana, kao i u ostalim pikarskim i neopikarskim romanima prisutna je
dinami¢nost 1 zanimljivost. Kako u ,,Kratkom izletu putnici, sudionici, pikari,
probisvijeti putuju ludo, takav splet okolnosti dogada se i u ,,lzdajicama.« U
romanima je prisutna kaoti¢nost, nema napretka 1 boljitka. Jako vaZan element
neopikarskog romana je da roman ima otvoreni kraj, a to se pojavljuje u oba
romana. Soljanove romane moZemo povezati s Kerouacovim romanom Na cesti
u kojem roman ima otvoreni kraj. Likovi u romanima lutaju od mjesta do mjesta
| upoznaju razli¢ite socijalne sredine, gradove* prekrasne krajobraze® razne
tipove ljudi, djevojke. Oba romana su filtrirana kroz pripovjedacevu pikaresknu
perspektivu. U ,lzdajicama®“ prikazuje se izgubljena generacija mladih,
inteligentnih, apokalipti¢nih, neangaziranih i cini¢nih ljudi. Likovi su izvan
fokusa, izvan uhodane koloteCine Zivota, ili to hoce biti, Zive¢i svoje marginalne
sudbine, prepusteni vlastitim smusenim planovima. Planovi se nikad ne odnose
na kakve monumentalne pothvate, nego na svakidasnje zahtjeve mladih ljudi.

Svijet tzv. normalnih nacrta ¢ovjeku je nemio i besmislen. Okupljaju se oko

1 (Brki¢, 2010:54).

2 (Brki¢, 2010.:240)

3 (Soljan, 1987:36)
4 Rijeka, Pula, Rovinj
5 Cinilo se da je sama zemlja razotkrila pred nama bijela brda svoga tijela i dopustila nam da po njima bauljamo i
vr§ljamo poput neznatnih ali plodonosnih kukaca. Vidi: (Soljan, 2004:11)
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malogradanske kulture koja je doZivljena kao kultura odraslih, a to je apsurdno
jer su 1 oni sami odrasli. Ne pripadaju druStvenoj skupini, nego klapi. Ona
namece odredene uloge i modele ponasanja. Klapa zivi pustinjskim, boemskim
zivotom, ne postujuéi politi¢ka pravila $to je odraz tadasnje generacije.® ,.Cinilo
se da mozemo Zivjeti bez dogadaja.*’ Likove u ovim djelima ne zanima proces
obnove i izgradnje, oni ne odlaze s ostalim mladima na radne akcije, oni nisu
svjesni omladinci, nego izbjegavaju drustveno korisni rad. Povlate se iz
drustveno korisnog rada, te iz vanjskih, ritualnih oblika javnog Zivota koji
karakteriziraju ranu fazu jugoslavenskog socijalizma. Njeguju svoj drugi svijet,
zajedniStvo malih skupina ili klapu, tj. Skvadru. Njegovi (anti) junaci su
neprilagodeni, iS¢aseni, ne pristaju na opcéevazeée pravilo i rituale svakodnevnog
zivota u drustvu koje ih sputava i sprecava. Zbog svih tih problema bjeze u
hrvatsku provinciju, na more, divljinu, arkadijski® krajolik.°

U romanima ,,lzdajice*?® i ,Kratki izlet“!* se govori o malodusnosti,

nihilizmu mladih ljudi, ironizira se institucija novog drustva. ,lzdajice” su

& (Brki¢, 2010:241. str.)
7 (Soljan, 1987: 11. str.)

& Donat isti¢e da je Soljan sklon i uporabi pastorale koja se namece literarni adekvat sklonosti njegovih likova da
se povuku izvan grada u arkadijski krajolik. | upravo zato oni su normalni, a svijet tzv. normalnih projekata je
besmislen i Covjeku nemio. Vidi: (Donat, 1989: 58. str.)

° U Izdajicama pripovjeda¢ bjeZi u arkadijski krajolik s Tanjinom kéerkicom Tikicom. ,,Ovo je ¢udo (...) Bila je
to nenadana Arkadija koja gostoljubivo docekuje prasnjave putnike. Osje¢ao sam konac¢nost, kao da Tikica i ja
nakon nekakve ljekovite smrti dolazimo izmuéeni i Zedni, kao sjene, do hranjivog izvora koji je na samom
pocetku stvari. (...)“ Pripovjeda¢ se divi arkadijskom krajoliku, misli da je njegovo tlo ljekovito. ,,Okrenuo sam
se 1 sjeo, zarivsi prste medu korijenje da ne izgubim ni mrvice zdravlja koje je strujalo iz ovog posvecenog tla.*
(vidi: Soljan, 2004: 131.-132. str.). Arkadijski krajolik u Izdajica je i Zlatni rt. Milohani¢ isti¢e da je Zlatna obala
Eldorado u koju svi hrle, na taj na¢in Soljan predodava svu turisticku obalu Istre. (Usp: Donat, 148. str.).
Arkadija je metafora jedne neostvarene politicne tlapnje. Nada je zamijenjena razoCaranjem. Razocaranje je
zavrSetak poetski produktivne iluzije. (Vidi: Donat, 1989: 59. str.)

10 Romanom se prikazuje pripovjedata (Mogora) i Cuka koji diskutiraju O Bebi, te raspravljaju tko je od njih
izdajica klape i tko bi bio izdajica. Beba se zeli izdvojiti od njih, tj. iz klape, a oni nisu zadovoljni njenim
postupkom. ,,Sto smo mi bez Bebe? Mislis, mi? Sto smo mi bez ijednog od nas? Sto smo bez tebe i, nadam se
Sto smo bez mene? Krhotine jedne... jedne ideje. (...) Ali ona je od naSe vrste i mi je moramo sacuvati, ne radi
nje, ponavljam, ne radi nje, nego radi nas. Ti nisi mogao pobje¢i, ne mozemo ni ona; nitko ne moze. Nema
kamo. MoZemo se samo raspasti.“ U strahu su od izdaje. Boje se da ih netko od njih, npr. Bebe ili njih samih ne
izdaje. Pitaju se tko je zapravo Beba? Beba bi ih izdala kad bi voljela, kad bi Zivjela slobodno, samostalno, tad
bi se odvojila od njih. Oni Zele da bude centar zajednice, klape, htjeli bi je Cuvati kao §to se ¢uva kuéno ognjiste.
Cuk shvaéa da je svaki od njih izdajica jer svatko u sebi nosi snaznu Zelju u kojoj lezi propast. ,,Mislio sam da
me nema — rekao sam. | nema te. Potpuno si u pravu. Nema te. Mjehur od sapunice. Ni Bebe nema kad se pravo
uzme — $to mi znamo tko je ona? Ali mi smo ovdje, nas ima, mi smo sadrzani u nama svima, u svakom od nas.
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roman samo uvjetno, niz je to upojedinjenih prica koje povezuju isti likovi
(studenti, simpati¢ni pikari, autsajderi, buntovnici), isti prostor (kréme,
zapuStena kuca), isto vrijeme (praznici), ali ih ne povezuje nikakav ¢vrst
fabularni niz, koji bi iznio pocetnu situaciju, problem, ocekivan ili neobian
zavrietak.®? | Izdajice* su Soljana gurnule u prvi red hrvatskih pripovjedaca,
priskrbiv§i mu u kritici svojstva Sto ¢e ih kasnije Aleksandar Flaker osustaviti
kao uzorak i uzor proze u trapericama. Otvorenost fabule iz prvog romana
zatvorila se u romanu ,,Kratki izlet. “ Isti tip likova, ali poslanje im nije slobodno

egzistencijalisticko leprianje, nego istraZzivanje bastine, konkretno u Istri.'?

2.1. ,lzdajice*

Mirna Brki¢ istice da se Soljanov roman ,,lzdajice sastoji od osam
samostalnih fragmenata, * krhotina.'® KreSimir Nemec u svojoj knjizi ,,Povijest
hrvatskog romana od 1945. do 2000.“ smatra da nije rijec u ,,Izdajicama, “ nego
o kratkim pri¢ama, nego 0 romanu. Jedinstvenost koja se pojavljuje u djelu je
dovoljno moéna da slijed price odrze kao jedinstvenu romanesknu cjelinu.
,,1zdajice* se povezuju i uz egzistencijalisticku prozu. Osim te proze pojavljuju

se i novi elementi, nove proze, proze u trapericama.*®

(...) svaki je od nas pomalo izdajica. (...) izdaja je sadrZana u naSem kredu. Zajedno smo bas po tome §to smo
svi pomalo izdajice. Ali izdati to izdajstvo znaci biti pravi izdajica. Biti zaista vjeran neCemu, izvan nas, stvarno
o0 neemu ovisiti je izdaja. To zna¢i biti slab, dati se kupiti.* (vidi Soljan, 1987: 61.-62)

11U romanu se pojavljuje zasto je roman tako nazvan. ,,Ovo je za Roka bio samo kratak izlet, za njih je bilo
konaéno putovanje nakon kojeg se ne putuje viSe. Za nas, ova je avantura imala trajne i nepromjenjive
posljedice.“ Vidi: Soljan, Antun (2004) Kratki izlet Vecernji list, Zagreb (104. str.) ,, Cinilo mi se da nije dovrsen
samo jedan kratki izlet, nego cijeli moj zivot. (...) Mozda se nikad nisam ni maknuo odavde. Mozda nisam
krenuo ni kakav izlet. MoZda je ovo zapravo blagovijest, spas. MoZda je ovo ona kona¢na sloboda kojoj su preci
toliko tezili i ja sam na cilju.* (Vidi: Soljan, 2004: 105) ,,Mozda su svi sudionici toga izlete ve¢ pomrli. Mozda je
zaista tim kratkim izletom zavrsio njihov susret.“ Vidi: Soljan, Antun 1987: 115)

2 Vidi: Zapravo, Soljan 14. str.

13 (Viskovi¢, 2000:67. — 68)

14 Osam pri¢a i njihovi nazivi: ,,Vrt slavuja, ,,Neobi¢an dogadaj koji se zbio Petru Dobroslavu Mogorovicu dne
17. listopada prve godine u gimnasti¢koj dvorani®, ,,Tre¢a momcad®, ,,Uvod u petu pricu®, ,,Sjecanje na Tanju®,
,Neravnopravna partija pokera“, ,,Susret sa starim prijateljima 1., ,,Poljubac za tratin¢icu IL*, ,,Uvod u osmu
pricu®, ,,Rodendan*

15 Usp: (Donat, 1978: 157)

16 Vidi: (Brki¢, 2010: 239)



U romanu pripovjeda¢ Petar Dobroslav Mogorovi¢, Cuk i Beba bjeze
daleko od civilizacije, u bezimenom mjestu pokusavaju Sastaviti svoju
Arkadiju.l” ,,U ovom gradu na moru bili smo izolirani u posebni nezavisni svijet:
izgubili smo pojam o proslosti i budu¢nosti, o duznostima, o ljudima za koje
smo vezani.” ¥ Pri¢e su povezane istim pripovjedacem, likovima, situacijama i
prostorno-vremenskim odnosima.'® 1zdajice su napisane u prvom licu.
Zapravo napisane su u prvom licu mnozine jer pripovjeda¢ (Mogorovi¢) govori
u ime klape. On je izvjestitelj svoje generacije. Mogor, Beba, Cuk, te ostali
likovi u djelu se ne pojavljuju kao jedinke nego kao skupina, tj. klapa. Zato i
gube smisao svog postojanja bez skupine kojoj pripadaju.?’ U Soljanovom
romanu je to vidljivo ovim citatom: ,,Sto smo mi bez ijednog od nas? Sto smo
mi bez tebe 1, nadam se, Sto smo bez mene? Krhotine jedne...jedne ideje.
Naravno, nitko tu ideju nije smislio, nije formulirao, ali ona postoji. Ja je dugo
nisam bio svjestan, ali postoji. Ti zna$ da postoji i da(...) obvezuje (...) Raspast
¢emo se, ako se budemo izdvajali. Nece nestati samo puka ideja, samo
zajedni$tvo, nestat ¢emo i mi sami.*?!

U romanu se pojavljuje motiv lutanja kao alegorijsko traganje za
identitetom i dubljim smislom. Besciljno lutanje u njegovom romanu postaje

samo sebi svrhom.??> | Covjek putuje, a nakon nekog vremena zaboravi cilj

17 (Brki¢, 2010: 240)

18 (Soljan, 1987: 54)
19 http://www.goodreads.com/book/show/17280627-izdajice (18. 7. 2017.)

20 (Brki¢, 2010: 241)

21 (Soljan, 1987: 61)

22 Besciljno lutanje postaje sebi svrhom i u drugom Soljanovom romanu ,,Kratki izlet.“ UsSp: (Brki¢, 2010:
239).
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putovanja. Putuje dalje, ima neodoljivu potrebu da stigne, ali vise ne zna kamo.
Cilj je ostao negdje na pocetku. I sada se smjer kretanja odreduje kartaski — po
dobrim 1 lo§im znakovima, po nemirnom svrbeZzu u nogama, po putovima ptica.
Kre¢emo se tumace¢i dlan sudbine. Ali znamo zaSto. Ne obmanjujemo se
ciljem, ali ne zaboravljamo svrhe. Spoznali smo je kasnije, mnogo kasnije. Nasli
smo je putujuc¢i, u samom putovanju, i ona ¢e opravdati svaki slu¢ajni cilj do
kojeg dodemo. Shvatili smo da ne putujemo, nego da bjezimo. A bjegunac ne
gleda kamo c¢e sti¢i, ve¢ od Cega ¢e pobjeci. Ali mi smo samo shvatili koliko je
nesiguran ¢ovijek koji stoji na mjestu.“? U ,,1zdajicama** Soljan prikazuje likove
u stalnom pokretu, besciljnom Iutanju, trazenju. Oni traze avanturu, traze
promjene, traze odmor od svakodnevice.?* Roman ,,1zdajice* su svjedoganstvo o
pesimisticnom, beZivotnom, nezadovoljnom, iS¢aSenom karakteru izgubljene
generacije toga vremena.?® , Sa svih strana nas je okruzivao zid mrtvog mraka,
ali mi smo vrlo dobro znali i kad bismo bili pred vratima samog pakla, taj pakao
ne moze biti gori od onog koji nosimo u sebi.“?® Bebi, Cuku, Mogoru kao i
ostalim likovima u ovom romanu nedostaje svrha bitka i zivljenja. Likovi ne
vide smisao, niti se nadaju boljem napretku u njihovom vrtlogu Zivota. ,,.Sve
nam je bilo dobro §to nije trajalo predugo...sve nam je bilo dobro gdje se nismo
morali preduboko zauzeti...sve nam je bilo dobro S§to nije trazilo od nas da
rjeSavamo probleme, da mislimo na duge staze...sve nam je bilo dobro §to nam
je bilo svejedno. Mi nismo razgovarali, mi smo zajedno pili...to¢no smo
ocjenjivali tko je ambiciozni gnjavator ili nesposobni Seprtlja, moralist ili svetac,

ladro?’ ili $pija, a tko pripada naS§ima.“?®® Ne mogu se potpuno smiriti, likovi se

2 Vidi: (Soljan, 1987: 139)
24 Vidi: (Donat, 1989: 43)

25 (Brki¢, 2010: 241)
% (Soljan, 1987: 9)
2" lopov

28 (Soljan, 1987: 69)
11



osjecaju poput beskuénika ostarjelih u skitnji. Kretanje im daje smisao njihovim
promasenim zivotom. ,,A svaki put se veselimo kao da ocekujemo da se sa
svakim putovanjem neSto napokon rijesi, neSto Sto ¢e nam na kraju servirati
umjesto paprikasa i nas ¢emo dvojica odahnuti od sveg srca.*?® Roman lzdajice
se tako naziva jer likovi postaju izdajice u onom trenutku kad napustaju
izdvojeni nacin zivota, te tada negiraju zacrtane ciljeve. Prikazuje se proces
slabljenja te generacije, gubljenje vjere u njihove zacrtane ciljeve, nestanak
zajednickog norme klape. Kad jedan od likova iz ovog romana postaje
radoznalan ili pokaze zanimanje za nefim izvan zajednice, proglasava ga se
izdajicom. ,,Biti zaista vjeran ne¢emu, izvan nas, stvarno o ne¢emu ovisiti, to je
izdaja. U romanu izdajice su i Mogor i Beba. Mogor postaje izdajicom kad se
zaljubljuje u Njemicu. Beba je izdajica jer se zaljubila u Pierrea, tragikomicnog
lika kojem su svi bili rugali. Rugali su mu se jer je bio bez prijatelja i bez
domovine. Razocaravaju se kad ga susrecu u Arkadiji s lijepom djevojkom
Verom. Beba izdaje klapu kad shvaca da je u ljubavi Pierrea i Vere vidjela da su
oni pronasli dublji smisao ¢emu je ona tezila. ,,Vidi§, htjela sam da u njemu,
onako Zgoljavom i poluslijepom, nadem ono $to je njoj o€ito uspjelo nacéi (...)
Ona mi je bila dokaz da toga u njemu ima (...) samo treba porraziti(...) Stvar
koju smo mi nekako zaboravili traziti. Ne, nije to ljubav, ili bar ne samo ljubav;
¢ini mi se da je to nesto viSe, nedostupnije...kao trazenje neke prisnosti, topline
koja je skrivena u posve drugim stvarima, ne samo u onima gdje je obi¢no
trazimo...To je druk¢ije, puno dublje 1 ozbiljnije nego ono Sto smo mi valjda
uvijek htjeli: izdvojiti se, drzati se Cvrsto zajedno na bazi ono malo nekih
vrijednosti u koje covjek jo§ mozZe vjerovati, 1 sve Sto naSe proglasili

nevazeéim. 30

29 (Soljan, 1987: 74-75)
30 (Soljan, 1987: 69)
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U Soljanovim ,,Izdajicama* je postignuta samostalnost pojedinaénih
poglavlja, spoj romana i eseja. Na pocetku uspostavlja arkadijski ozracéje 1 i
trazenje uzbudljivih, rizi¢nih dogadaja radi uzitka. Na kraju se konstatira kako je
znacenje klape istroseno pa klapa kao zajednica, postaje izdajicom vlastitoga

generacijskog naéela®® ,,Cinilo se da ne moZzemo Zivjeti bez dogadaja.“%?

Svih osam prica u ovom romanu su potvrda pesimisti¢énog, nihilistickog
pogleda na svijet i zivot. ,,Izdajicama‘ se Zeli prikazati da mi ¢esto pristajemo na
zivot bez ljepote. Ovim citatom je vidljivo da postoje kratki trenuci dosezanja
znadenja i potpune ljepote koja sama sebi nije dovoljna.®® | Tanja je Zivjela u
nekom drugom svijetu, blagom i bestjelesnom svijetu iz kojeg je dosetala,
bezbrizno nasmijana, ne opazajuci nista oko sebe, samo zato da bi prosla pokraj
nas, dah vjecnog zaborava, dodir pijanog blaZenstva. Mirna Brki¢ istiCe da
Tanja kao da nije nikad pripadala ovom svijetu, a u jednom trenutku i nestaje iz
njega. To je vidljivo ovim citatom: ,,I Tanja, ne doznavsi nikad kakva je bila ta
odluka 1 tko ju je izrekao 1 kakvim nadmenim glasom, potpuno ravnodusna
prema svemu §to joj je doznaceno kao svijet, znajuci potpuno pouzdano napamet
svoj put i znakove na tom putu, posjedujuéi svu potrebnu snagu i vjeru, krenula
je srebrnastim oblacima pjenastog sna ispunjajuci posljednji put ulice bibanjem
svojih zanjihanith bokova, otiSla je zabacivsi kosu preko hladnih ramena (...)
istopila se kao kocka Secera u maglici izmedu onih planina i ovih zvijezda,

nestala zauvijek iz moga i tvoga vida.**

Na kraju romana vidjet ¢e se njezin obrat. Ona ¢e potonuti u blato

malogradanstine. Udala se i ostala Zivjeti na otoku. ,,(...) Zena je siSla 1 pojavila

3L Vidi: (Brkié, 2010: 241)
32 Usp: (Soljan, 1987: 11)
33 (Brki, 2010: 243)

34 (Soljan, 1987: 107)
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se na vratima kuhinje u koju je sasvim pristajala, punatka Zena s nesto
zastarjelom trajnom, u cicanoj kuénoj haljini koja joj je pristajala kao Sto cicane
kuéne haljine pristaju punac¢kim Zenama u kuhinjama.*“*® Kratkotrajnu Arkadiju
pronaci ¢e pripovjeda¢ u Setnji s Tanjinom malom kéerkicom Tikicom. Brkié¢
isti¢e da je to samo trenutak koji brzo prolazi. Sto je uo¢ljivo u ovom citatu: ,,Na
rubu livade okrenuli smo se jo§ jednom da obuhvatimo pogled srusenu Arkadiju,
u tom trenutku sam znao da je nikada viSe necu vidjeti, ni Arkadiju ni Tikicu, i
krenuo sam medu grmlje, ostavljajuc¢i za sobom ¢udesnu livadu koje zapravo
nema 1 nije je nikada ni bilo, 1 koju ne¢u moci ni nac¢i ako je budem drugi put
trazio, jer je moja livada poput onih Zelenih vrata koja i8€ezavaju kad ih trazimo
a pojavljuju se kad ih najmanje ocekujemo. Znao sam: ako se jo§ jednom
osvrnem, necu je viSe vidjeti. Ali nisam se okrenuo. Nije bilo smisla okretati se.
Sve je bilo jasno.“*® Mogoru, ne preostaje nista drugo nego bijeg, pa se
putovanje nastavlja kao potraga za identitetom. ,,(...) | doskora su se pred mojim
ofima poceli gasiti lumini na oltaru cijele jedne proSlosti. Poceo sam
zaboravljati da je ikad iSta 1 bilo. UplaSio sam se da ¢e mi biti otete 1 same
uspomene, i znao sam da treba neSto uciniti: oti¢i.“ U osmoj pri¢i, jedan od
likova u ovom romanu, Mogor, se vra¢a na pocetak, na Vecernji otok gdje je
nekad davno s prijateljima provodio praznike i opijanja u napustenoj kuéi®’
prona$ao Arkadiju.® , Kuéu je pronasao Marijan, prijatelj iz mladosti, o kojem
jo$ ni danas ne mogu misliti sasvim bez uzbudenja. Bio je skitnica 1 lutalac,
slobodan 1 cini¢an na jeziku i u postupcima, ni prema ¢emu nije pokazivao

poStovanja, niSta nije volio viSe od sebe, niSta ga nije vezalo.” ,,Bjezao je od

3 (Soljan, 1987: 123)

% (Soljan, 1987: 131)

37 Napustena, stara ku¢a ima krov i ognjiSte. Ona je ugostila Mogora i Marijana. Motiv stare kuce u ovom djelu
nije znak starine i propasti, nego znak zapustenosti koja ¢e nestati zahvaljuju¢i zasukanim rukavima i preporoditi
se u obnovljenoj kuéi u kojoj ljudi i Zene bucno silaze. (Donat, 1998: 148)

38 (Brki¢, 2010: 245)
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svakog jarma koji mu je zivot htio nametnuti. lzbjegavao je rodbinske odnose,
dugorocne poslovne ugovore, stalne prijatelje i trajne ljubavnice. (...) Uvijek je
radije putovao, povladio se po vlakovima i1 brodovima, nego je stanovao u
odredenom gradu, u vlastitom stanu. Mrzio je stvari koje su u njemu budile Zelju
da ih posjeduje.“®® Na kraju romana ,,Izdajice* slijedi nemoguca spoznaja da na
kraju puta zapravo nema ni¢ega. Na Kkraju romana i putovanja i traZzenja nema
niti Marijana, niti Arkadije, niti kuce, i zato svi oni postaju izdajice.** ,, Dosao
sam ovamo, zaboravljena kuca, znajuci da se viSe niSta ne moze ponoviti. Dosao
sam samo da se kona¢no uvjerim. Nema ni viSe veselih djevojaka, udale su se,
izdale su nas; Marijan je negdje daleko, izgubljen, u Kairu, na nekoj visokoj
Skoli predaje povijest umjetnosti, strpljivo podnosi Zivot na jednom mjestu,
medu istim ljudima, u maloj koloniji naSih koji nisu nasi, gusi samog sebe, dok
mu jednog dana ne dodija pa ne digne na sebe ruku mrzeci se zbog izdaje (...) -
1zdao nas je; ja sam obiSao pola svijeta bjezeci pred samim sobom, trudeci se da
ne mislim na tebe, izdao sam nas (...) Koliko su nam stvari obe¢avali! Kakva je
buduénost stajala pred nama! Zivot nas je izdao! Ti si, kudo, izdajica!“4
Pripovjeda¢ (Mogor) ostaje sam na pustom otoku. Cesti postupak u pikarskim
romanima je otvoreni kraj. Njegov smisao egzistenciji je kretanje.*? ,,Opet su
jednom sve veze presjecene 1 opet sam na putu, bjegunac. I preda mnom se,
preko tamnog nemirnog mora, pruZilo beskrajno vrijeme u kojem je bilo moguce
sve §to je Covjeku uopée moguce; preda mnom je bilo tisucu putova i nac¢ina da

mijenjam Zivot.“4

% (Soljan, 1987: 148.-149)
40 (Brki¢, 2010: 245)
#1 (Soljan, 1987: 152.)

42 (Brki¢, 2010: 246)

# (Soljan, 1987: 171)
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2.2. Kratki izlet

U romanu ,,Kratki izlet naslovi romana nisu odvojeni, nego su uklopljeni
zajedno s tekstom. Prvi dio pojedine reCenice je napisan velikim tiskanim
slovima i oznacava pocetnu misao tog ulomka, dijela romana. To je vidljivo i u
ovim citatima: ,,POCET CU OD TOGA, da je moj prijatelj Roko lud. Ili
LROKO NAS JE VODIO VIJUGAVOM 1 PRASNOM CESTOM, ne
dopustajuci nam da se igdje zaustavimo. Dijelovi romani napisani su kao kratke
price 1 lako su ¢itljive. Roman se sastoji od osamnaest dijelova, s time da je prvi
dio napisan kao uvod, prolog, a zadnji kao epilog. Uvodom se progovara o
nestaSnom, ludom liku 1 i§¢asenom karakteru Roku. Autor na pocetku opisuje
Roka. Roko je prikazan kao pikar koji nema roditelje, obitelj, prakticki je bez
oslonca. Pripovjedac to i istice u ovom poglavlju: ,,Nikada nisam cuo iz kojega
je kraja, nitko se nije mogao pohvaliti time da mu je zemljak, nitko nije mogao
re¢i da mu je brat.“* Pikaro je usamljen, odsjeen od sigurnosti u svijetu,
drustva.”® Iako nije imao obitelj, bio je okruzen brojnim ljudima, jedni su ga
napustali, dok su ga drugi zavoljeli 1 prikazivali kao prevrtljivog ludaka.
,Ludak! Taj ¢ovjek nema granica.*“*® On je drugim ljudima bio poput Mojsija ili
Mesije koji je poput dobrog pastira vodio svoje stado naprijed, u bolje sutra.
»(...) ali 1 prosvijetljenog proroka, nadahnutog vidovnjaka, zamumljenog
Mesije.“4” 1 ovaj se citat veze uz jedne od elemenata pikarskog romana.
SnalaZljiv je, lukav i cijelo ga vrijeme prati Fortuna. Utjecaj Fortune je vidljiv u
ovim citatima: ,,Ali moj prijatelj] Roko je od onih legendarnih ludaka koje
bogovi ¢uvaju. (...)Pricali su mi ljudi koji ga znadu da je za vrijeme rata

izbjegnuo streljanje. Bio je jedna varijanta sretne budale, tre¢eg sina, ludog

44 (Soljan, 2004: 9)
4 (Brki¢, 2010: 31)

% (Soljan, 2004: 10)
47 (Soljan, 2004: 8)
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Ivanuske. (...) neSto kao sre¢a po sebi.* Pripovjedac ga naziva Feniksom jer je
iz svake neprilike izlazio sam i neozlijeden. To je isto jedan od elemenata
pikarskog romana jer svaki pikaro iz brojnih neprilika koje ga zateknu na
njegovom putovanju, on se mora izbaviti iz njih i u tom svijetu opstati kako bi
prezivio. lako sam napisala da je sam izlazio iz brojnih neprilika, on je ipak bio
okruzen njemu dragim ljudima.*® Lik Roka se veZe i uz topos theatrum mundi
jer on igra razliCite uloge, on je 1 ludak, Mesija, voda, sudionik zbivanja. lutanja.
U ovom poglavlju prisutan je dijalog izmedu Roka i nepouzdanog pripovjedaca
koji 1 sam sudjeluje u nezaboravnim i1 ludim dogadanjima u ovom romanu.
Pojavljuje se i topos lutanja u ovom citatu ,,(...) neprestano je morao dalje.
Zato je pripovjedac opisao Roka kao nemirnog duha koji ima neutazivu zed za
promjenom. Besciljno lutanje je isto jedan od elemenata pikarskog romana koji
se spominje u knjizi Mirne Brki¢. Besciljno lutanje je vezano uz topos lutanja,
kao 1 trazenju smisla i vlastitog identiteta. Roko nije imao cilj, niti se u njegovoj
blizini nesto dogadalo, ali drugi ljudi su mislili da se nesto dogada u njegovoj
blizini. ,,(...) ma kakako on svojeglavo i hirovito vrludao, da je Covjek s ciljem,
ciljem koji mi nismo kadri vidjeti.““*Pripovjeda¢ se nama ¢itaocima ne obrac¢a u
prvom licu jednine, nego mnozine jer govori u ime klape. Na kraju ovog dijela
javlja se ideologija klape. ,,Nacela smo uglavnom bili srusili; vrijednosti su bile
mrtve ili su, na brzinu, tih dana umirale.“*® U djelu ,,Ideologija, utopija, mo¢,*
Kalanj istice §to se sve uvrStava pod pojmom ideologija. ,,Ideologija je skup
uvjerenja, ideja i1 projekcija preko kojih uze ili Sire druStvene grupe, socijalni,
politicki 1 kulturni pokreti i1zrazavaju svoj druStveni interesa 1 teZe poboljSanju
vlastitog polozaja. To je eksplicitni ili opcenito organizirani sustav ideja i

sudova koji sluzi za opisivanje, objasnjavanje, tumacenje ili opravdavanje

48 (Brki¢, 2010: 30)
49 (Soljan, 2004: 7)
50 (Soljan, 2004: 10)
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polozaja neke grupe ili nekog kolektiva (...)**! Na samom kraju romana
pripovjeda¢ se obraca, nama, ¢itaocima. ,,Ovaj ¢ovjek®? i ovaj svijet ovdje, za
tebe je, ¢itaoce.“*® Drugim poglavljem se postavljaju retoricka pitanja, nama,
Citaocima. Pripovjedac 1 ostali likovi 1z klape si postavljaju retoricka pitanja.
Oni nakon rata ne znaju Gdje su? Tko su? Kamo ¢e? Odakle su dosli? Isticu
kako trebaju naci cilj, kako bi se vratili na put kojim su dosli 1 da krenu dalje.
Ljuti su jer ne Zele poceti ponovno od nulte tocke. ,,Necemo valjda pocinjati
uvijek od nulte tocke, uvijek sve otpocetka, kao da nije bilo ni¢eg prije nas.* >*
U ovom poglavlju, oni odlucuju da ¢e putovati Istrom, istrazivati freske 1 jedan
istarski gradi¢, Rovinj. I u ovom poglavlju se obra¢a nama: ,,Ako se sjecate,
prijatelji moji, drukéije se onda i ljetovalo.“®® Likovi ovog romana svoje
putovanje su pretvorili kako su to nazvali u kolektivno ljetovanje. Pripovjedac je
u ovom romanu i sugovornik, govornik, sluSalac, novinar, sudionik putovanja.
,,Bio sam dobar, pazljiv slualac i to ga je valjda na meni privlac¢ilo.*“*® Roko je
putnicima koji su se pridruzili tom ludom putovanju, kao i samom pripovjedacu
istaknuo da treba imati Saru u dzepu, $to znaci da je svatko na tom putovanju
trebao biti snalazljiv, dosjetljiv, uporan kako bi nesSto ostvario, ba$ kao 1 svaki
osobito, kako se onda govorilo, na terenu.“*’ Pripovjeda¢, Roko i preostali
likovi, medu kojima se prikazuju dvije Ofelije, Petar, Ivan, Vladimir istrazivali
su istarske freske. Na pocetku su nailazili na lazne freske 1 isticu kako se sve
prenosilo usmenom predajom §to je u to vrijeme bilo jako vazno, ali isticu da bi
usmena predaja trebala 1 danas biti vazna, vjerna 1 pouzdana. Roko im je bio

vodi¢, voda, ali ujedno je bio putnik i1 (neo) pikar, te prorok zbivanja. Nisu

51 (Kalanj, 2010: 17)

52U ovom citatu pripovjeda¢ je mislio da je taj covjek Roko.
53 (Soljan, 2004.: 10)

54 (Soljan, 2004: 11)

5 (Soljan, 2004: 12)

56 (Soljan, 2004: 12)

57 (Soljan, 2004: 13)
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smjeli iskazati svoje misljenje, prije nego li su se sporazumjeli i dogovorili s
Rokom. On je bio njihov pastir, Mesija, pazio je na svaki detalj i naravno kako
im se neSto ne bi dogodilo, kao 1 da nastavljaju putovanje samo dalje, dalje.
Pripovjedac 1 ostali likovi su bili Sahovske figure igre zivota koju je sam, Roko
igrao. Pripovjedac, istrazivace naziva mladim znanstvenicima arheologije i
povijesti umjetnosti, te knjiSkim crvima. Oni su toc¢nije istrazivali staru crkvu 1
samostan iz desetog stoljeca, tj. oni na tom putovanju traZze smisao i svoj vlastiti
identitet. Likovi se neprestano krecu. Prvotni cilj putovanja u romanu Kratki
izlet je bio trazenje freski i neprestano kretanje, a drugi cilj je bio vazniji do
prvog, a to je bilo njthovo traZenje identiteta. lako je na pocetku romana
pripovjedac¢ istaknuo da su sve Rokove ideje zavrsile s gubitcima, bez rezultata,
da se zapravo ne dogada nista, ali on smatra da se dogada. ,,Svi Smo uskoro
stekli dojam da njemu i nije do rezultata do samog kretanja. Neko unutarnje
nezadovoljstvo, nemir u njemu samom, neka luda osobina njegova
temperamenta tjerala je njega da tjera nas, jednako nemilosrdno. Neprestano se
neSto moralo raditi. ™ I u ovom poglavlju pripovjeda¢ se obraéa &itaocima
,2MozZete misliti da ga to nije ucinilo osobito popularnim u redovima mladih
udenjaka (...).“*® Roko je bio miljenik mlade generacije, a svoje sudionike
putovanja vodio je malo u unutraSnjost, malo na obalu, tako su putnici stalno,
bez prestanka hodali za Rokom. Kad se on neceg sjeti, svi ga slijede. ,,Ljudi
idemo na Gradinu, svi mi zaista po$li.“®® I ako je mislio o istrazivanju,
pripovjeda¢ je htio da Sto prije nadu neku krému kako bi se mogli napiti.
Pripovjedac je nepouzdan jer se ne sjeca je li se Gradina bas tako zvala ili je
imala neki drugi naziv, te se nije mogao sjetiti smjera niti covjeka s kojim je
Roko razgovarao. ,,(...) nastojali spasti ono §to se spasiti dade, $to je zapravo

znacilo: ¢im prije prosvrljati krajolikom, ¢im prije se negdje zavaliti u travu,

58 (Soljan, 2004: 17)
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zaboraviti Roka, naljoskati se, Sto god =zapjevati, i tako izdrzati napore
znanstvenog rada dok se opet ne vratimo u bazu.“®* Ovi pikari razmisljaju samo
o jelu 1 picu. Kao 1 svaki pikar 1 ovi likovi su pravi pikari jer uvijek imaju srece
Sto pripovjedac isti¢e: ,,Vrijeme je da imamo sreée.“®? Zatim se opisuju dvije
djevojke. Pripovjeda¢ ih naziva sufrazetkinjama, Ofelijama. ,,Obje su bile
mrSave, neZenstvene, s kosom bez sjaja, 1 obje su nosile identicne ocale
bezbojnih okvira, kao $to su i same djelovale bezbojno.“®® Zatim se javlja
ravnoduSnost prema putovanju, pripovjedac je ponovno nepouzdan. Likovi i on
su nespretni, imaju osjecaj da su nesto zaboravili ponijeti. Dvoume se izmedu
nastavka putovanja i prestanka putovanja. ,,Nije nam tu zivjeti, imamo druge,
vaznije ciljeve.“®* Ponovno si postavljaju retoricko pitanje, samo $to ovo nije
poslijeratno. Pitaju se odakle su krenuli? I kamo ¢e do¢i? Pripovjedac je imao
predosjecaj da ga nesto vuce, tjera da krene dalje 1 da ga to nece pustiti do kraja
putovanja. ,,Zapazio sam nesto §to me nece napustiti do kraja putovanja: Cinilo
se da se pejzaZz ne mijenja, imao sam dojam da se vrtimo ukrug.“®® Likovi u
djelu, vozeéi se autobusom, ne znaju niti kako se zovu mjesta kojim su prolazili.
Nanovo je pripovjeda¢ nepouzdan. ,,TKo zna kako se zovu ova mjesta? — pitao je
netko ravnodugno. — Sto te briga? Mjesto ko mjesto — zakljugili su.“®® Nakon
Sto im se autobus pokvario, nastavili su putovanje pjeSke. Putuju prema
unutrasnjosti Istre autobusom, koji im se ubrzo pokvari. Na toj cesti nema niti
telefona na cesti, niti njome prolaze automobili, ve¢ina putnika odluci i¢i dalje
pjesice nastoje se domoci naselja ili autobusne postaje. Pojedini likovi u romanu
su negodovali hoce li i¢i1 lijevo ili desno?, hoce 11 ostati?, jedni su posli za njim,

a drugi su ostali. Zamalo padaju u provaliju, prolaze kroz posve pusto naselje.
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U poglavlju Panika i apatija su Prokrustova postelja, ponovno se pojavljuje
ideologija klape, pripovjedaeve generacije, te duh socrealizma. Time se
razlikuje od pikarskog romana jer u pikarskom romanu se ne spominje Kklapa,
nego samo pikar koji je glavni lik romana. U mladoj prozi ili prozi u trapericama
glavni lik nije pojedinac, nego kolektiv, klapa, generacija. Elementi ove proze
prikazuju mlade ljude koji govore jezikom gradske mladezi, upotrebljavaju
frazeme, vulgarizme, arhaizme (npr. kunsthistorija), koriste se regionalizmima
(npr. ocale, mrdnuti se, demizana, bunja), dijalektom (npr. bocun), latinskim
izrazima, u nekim se dijelovima pojavljuju 1 strane rije¢i (npr. cassata).
PripovjedaC iskazuje kao su apatija 1 panika duh njegove generacije. Opis
apatije: ,,Znam jedino da su me do ludila, do histeri¢nog drhtanja dovodili nagli
ispadi, eksplozije panike, koje bi jedine bile u stanju da nas trgnu iz apati¢nog
tavorenja i bezvoljnog prihva¢anja svega §to nam se pruzalo ili nametalo. “®’
Prokrustova apatija i panika vezane su uz razdoblje nakon Drugog svjetskog
rata, uz pripovjedaCevu generaciju, te uz socijalni rezim (knjiZevnost). Strah,
paniku 1 oc¢aj osjecali su na putovanju prilikom trazenja freski i Gradine. Nisu
znali postoji li ,,Gradina?“ ,,(...) a kamoli da postoji Gradina i da ¢emo do nje
doéi, bila bi to samo rije¢, prazna ljuska.®® Stih pjesme ili Petrove recenice
,,Ireba se vratiti dok jo§ imamo vremena® ponovno ukazuje na vrijeme i Fortunu
koja prati likove na cijelom njihovom putovanju. Ona je bila spasonosno geslo,
o¢ajnic¢ki poziv. Roko je njihov voda, Napoleon koji vodi svoje vojnike u
pobjednicki pohod na freske i osvajanje Gradine. U ovom poglavlju, putnici,
pikari nailaze na znak: ,,OVDJE SKRENI LIJEVO.“®® To im je bio spas,
putokaz, ali taj put je vodio u provaliju, te su se morali vratiti. On je sam krenuo
nalijevo, blizu nogostupa, kroz grmlje, a slijedio ga je pripovjedal. Roko 1

Kerouacov Dean imaju sli¢nosti. Oboje su pikari, neumorni 1 ludi putnici na
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putokazu zivota. I Deanova cesta, kao i Rokova je prasnjava i vijugava. Samo
Dean putuje americkim cestama, a Roko hrvatskim. ,,Hodali smo ve¢ cijelu
vjecnost. S vremena na vrijeme prolazili bismo raskr$¢ima koja su se racvala
pred nama kao neispunjena obeéanja.“’® Na njihovim cestama i raskr§¢ima nije
bilo niti putokaza, niti upozorenja, zabrana. ,,(...) ceste su se spajale i razdvajale,
ali on je bez neodlu¢nosti, s nekom unutarnjom sigurno$¢u odabirao put koji se
njemu valjda ¢inio pravim. I3li su dalje, samo dalje (...)*’* Roko je bio pouzdan
vodi¢, naslu¢ivao je na svaku opasnost koja je prijetila klapi 1 njemu.
Pripovjedac je smatrao da je Roko imao Sesto Culo, te ga je nazivao osamljenim
pastirom sa svojim stadom na dugom, beskonacnom putovanju. Na ovo
putovanje su svi iSli bez plana, bez cilja, bez razmisljanja, neplanirano.
Pripovjeda¢ je ponovno nepouzdan jer mi, Citaoci, ne saznajemo u koje su
mjesto oni stigli. Pripovjedac ¢ak sebe 1 ostale likove naziva probisvijetovima. U
poglavlju ,, TAKO SE DESILO (DESILO) VELIM* pripovjeda¢ prikazuje
neobicne, velike 1 groteskne Zene. ,,Bile su tri, sve tri neoCekivano goleme, i
stajale su u crnom Zzdrijelu prozora kao ziva slika uokvirena sa strane
tamnocrvenim Skurama, jedna se naslonila golemim podlakticama na prozorsku
dasku, o jedno rame objesila joj se druga, a treca je stajala s druge strane,
uspravna i opustenih ruku.“’2 One su se putnicima smijale groteskno, zlo i drsko.
Pripovjeda¢ ih je opisao kao krupne, monumentalne, monstruozno goleme. ,,Sto
smo blize prilazili, ¢inile su nam se sve vece.“” Pripovjeda¢ se prisjetio
Homerovog epa Odiseja i glavnog lika u tom epu, Odiseja, te zamislja kako bi
se on snasao u ovoj situaciji, kako bi sebe 1 mornare zaustavio pred golemim
sirenama, poput ovih triju Zena. ,,Poput Maelstroma, virovi su nosili na§ brod

prema niskom ponoru prozora. (...) Sto nas je natjeralo da u tom ¢&asu
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progovorimo i rastjeramo slatku omaglicu u koju smo tako naglo utonuli.«™
Likovi nisu bili ¢vrsti 1 odlu¢ni poput Odiseja i njegovih ljudi, mornara. Nisu im
mogli odoljeti, nego su se strovalili u ponor ljubavnih jada. lzvikivali su
vulgarizme, cerekali se, dolijevali su otrov. Zene im nisu odgovarale, nego su se
samo osmjehivale. Nakon pubertetskog nadmetanja bilo im je Zao zbog njihovog
ruznog ponasanja. Roku se nije svidalo njihovo djetinje razmiSljanje 1 pjevanje.
Bio je o&ajan, uzasnut njihovim komentiranjem. ,,Jeste li poludjeli? — Sto, nikad
niste vidjeli Zenske? Kao da su vas s robije pustili.“” Pripovjedaé je ponovno
nepouzdan jer ne iskazuje niti prikazuje u koje su mjesto dosli. Zapravo, ako bi
Roko bio Odisej onda on nije podlegao zZenskoj ljepoti 1 njithovim
podsmjehivanjima, dozivanjima. Njegovi suputnici, tj. mornari nisu im mogli
odoljeti, nego su se strovalili u ponor neostvarenih Zelja. Nakon dugog
putovanja stigli su u istarski gradi¢, Rovinj koji je pust u njemu nema niti Zive
duse. Likove su docekale hladne gradevine, bez ljudi, bez zivota. ,,Hodali smo
dalje pustim vijugavim gradom ne susre¢uci nikog zivog. S kuéa su nas gledali
zatvoreni kapci. Na svakom novom zavoju nadali smo se da ¢emo izi¢i na
otvoreno, ali s obje strane ceste doCekivale su nas stalno kuce 1 samo kuce 1
uvijek iste kuée, tako da smo povjerovali da se vrtimo u krug.“’® Nakon dugoga
hodanja vijugavom cestom, naiSli su na podrumska vrata kréme gdje susrecu i
upoznaju nove likove: starca 1 njegovu staru zenu Maru. U ovoj krémi najeli su
se priuta 1 popili su vino. Likovi su se u toj krémi odmorili od dugog putovanja,
ali ponasali su se i usiljeno i neprirodno. U sljede¢em poglavlju: ,,Uskoro smo
1zaSli iz mjesta prikazuju se elementi proze u trapericama. Citiram: S maramama
oko vrata, naprtnjaCama 1 torbicama djelovali smo kao vesela izletnicka
druzina. “’" U ovom poglavlju pripovjeda¢, Roko i likovi nalaze staru kudu.

Iznova je pripovjeda nepouzdan jer mi, Citaoci ne znamo u ¢ijem su kraju,
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mjestu, ¢ija je to kuca, koji je naziv mjesta. Nista ne saznajemo, nego mozemo
samo nagadati, zamiSljati. Ivan se divio lijepom kraju, a mi mozemo samo
pretpostavljati o kojem je kraju rijeé. ,,Kuéu u daljini. Gromacu. Malo polja.*"®
Ofelija 1 likovi (Ivan 1 pripovjedac) svadaju se oko odnosa Zene 1 muskarca, te o
zenama opcenito. Ofelija brani Zenski rod, dok muski likovi ne. Pripovjedac je
prepoznao feministicki Ofelijin nastup na pocetku romana, te ju je i nazvao
Ofelija 1 shvatio je da ima sufrazetski stav. U poglavlju ,,Sada smo ve¢ cestom
dosli do kuce, “ opisuje se stara kuca, kuce, kapelica. ,,Kuca je bila dvadesetak
metara od ceste, potpuno oronula. Gospodarske zgrade iza kuce bile su napola
sruSene. Na prozorima nije bilo stakla, zZbuka je posve otpala, na krovu su
nedostajale cijele oblasti crepovlja. “”® To je zapravo bila rusevina koja je bila na
prodaju. Ivan se divio starim ruSevinama, a Roko je za njim dovikivao da je
ludak 1 idiot. Roko 1 ostali likovi bili su ljuti na Ivana jer je kupio kucu za
dvadeset tisuca dinara. Bili su ljuti jer je dao toliko puno novaca, a njima je
mogao svasta kupiti. Najvise su bili ljuti jer se grupa, klapa raspala. On nije htio
viSe putovati, nego ostati u ku¢i. Oni ga optuzuju, ali 1 ljubomorni su na njega
jer Ce stvoriti novi zivot izvan zajednice. ,,To jest, ostalo je samo nas Cetvero —
objasnila je druga. Sto ¢e ljudi reéi? (...) Osjetio sam ubod zavisti. Bio je toliko
sretan. (...) zaSto ste nas uopcée vukli u ovu ... ovu avanturu — zacvilila je jedna
Ofelija. — Sve je ispalo tako glupo i... i beskorisno.* Iako je Ivan bio odusevljen
ku¢om, njezinim sobama, ognjiStem, bunarom, ostali likovi nisu, bili su
razoCarani njegovom odlukom. Ivan je zamisljao tko je sve Zivio u tom mjestu,
koliko je ljudi Zivjelo (pretpostavljao je da je Zivjelo oko deset tisuca ljudi), te
Sto se tim ljudima dogodilo (kuga, malarija, rat). Roko je ocajan Ivanovim
postupkom. Savjetuje ga da odustane od te ideje jer ¢e inafe spavati na groblju,
na tudim grobovima. Oni ga smatraju izdajicom klape, kao i ostale likove koji su

prethodno odustajali na stanicama njihova putovanja. Pripovjedaca je ponovno
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uhvatila panika jer je smatrao da je Ivan posljednji ¢ovjek na svijetu kojeg ce
vidjeti. Druzina se raspala. Ofelije su odustale od putovanja jer nisu htjele
putovati u Cetvero da netko ne bi pomislio da su oni parovi, Ivan je odlucio
ostati 1 pokusati, a Roko i pripovjedac su se uputili u nepoznatom smjeru. ,,Ali
nesposoban da donesem odluku, bespomoéno sam mahnuo rukom i prihvatio
put. Roko se osvrnuo i osmjehnuo se.“®® Poglavljem ,Presjedeni veé¢ kosim
poslijepodnevnim suncem,“ pripovjeda¢ si postavlja brojna retoricka pitanja,
ponovno je o€ajan: ,,Zar je sve ovo bilo uzaludno? Zar se vrtimo u krug? (...)
Sto gleda? Zar provjerava moju postojanost i vjernost? (...) Hoée li mozda
predloziti da odustanemo, da se i nas dvojica na koncu konca vratimo?“ (mislio
je na Roka).?! Pripovjedac je strasljiv i panicar je, boji se bez razloga. On je bio

(X3

razoCaran Rokovim ponaSanjem, Sutnjom, ,,neprobojnim zidom.“ Roko ga
naziva jednim likom iz Molierove predstave ,,Rogonja,” Zganarel. Zadovoljan je
jer ga nije napustio. Pripovjedaé se naziva skautom koji ¢e zajedno proci i kroz
vatru i kroz vodu. Ponovno je pripovjeda¢ nepouzdan jer se pita s kakve su ceste
sisli? (rimske, francuske, franacke). Roko je instinktivno birao put kojim su
prolazili, a pripovjeda¢ ga je vjerno slijedio. U ovom poglavlju prikazuje se
krajobraz i samostan. Oboje su sretni na postignutom cilju, da su pronasli
samostan, nadaju se pronalasku freski. ,,Kao da ¢e sada, od ovoga trenutka, sve
biti druk¢ije. I znao sam: nije nas dovela zvijezda. Sami smo dosli, na svoju
odgovornost. Radimo posao koji ¢ovjek rado prepusta svojoj zvijezdi. (...) Znao
sam u tom ¢asu da nismo iznimka.*“®? U samostanu®, pronalaze fratra svjedoka
koji je izgubljen u vremenu 1 prostoru, ne moze nista svjedociti, niSta, nego

samo niStavilo koje, upravo nistavilom upucuje na bitak. Pripovjedac se kroz
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maglicu prisje¢a samostana, zami$lja da je ve¢ bio na tom mjestu. ,,Ovdje sam
ve¢ jednom bio i sada se vraéam.“® Roko i pripovjedag¢ istiu fratru da istrazuju
istarske freske. Fratar ih im je pokazao. ,Motrio sam plo¢e po kojima su
dokoracali. Neke su bile tamnije, sivkasto-zute, 1 na njima su natpisi bili ve¢
posve necitki, a godine ispod natpisa bile su uklesane rimskim brojevima. “%® U
ovom poglavlju opisuje se i fratra koji je star i mrSav. U samostanu®, pronalaze
fratra svjedoka koji je izgubljen u vremenu i prostoru, ne moze nista svjedociti,
niSta, nego samo nistavilo koje, upravo niStavilom upucéuje na bitak. Nije znao
da je rat zavrSio. ,,Zar je ovdje sve ve¢ zaboravljeno, rat, ubijanje, krv, glad,
uzas? Zar je sve proslo ne ostavivsi nikakva traga? Zar je sve zaista otiSlo
ututanj? “®’ Roko i pripovjeda¢ su se dogovorili da se vise neée vraéati, nego ¢e
nastaviti putovanje. ,,Uvijek idemo dalje, razumijete 1? “® Isti¢u kako oni stalno
krecu dalje, dalje, te da istrazuju proSlost, spomenike, freske. U poglavlju
samostan je bio tamni Cetverokut, fratar im ipak pokazuje freske. Pripovjedac
ponovno postavlja retoricka pitanja: ,, Jesam li ga sanjao ovakvog, pitao sam se,
ili se on naocigled, kao glina pod rukama kipara, pod mojim pogledom uskladio
sa snovima? Takvog ga volim pamtiti: kao savrSeno isklesanu cjelinu.«®® U
samostanu, u dijelu gdje su bile freske osjecao se ustajao zrak, vlaga. Roko 1
pripovjeda¢ pronalaze rupu u samostanu 1 odlu¢uju njome proci. U Cetrnaestom
poglavlju, Roko je bio preumoran od teskog, dugog i ludog putovanja,
zanimljivo je Sto ovo poglavlje zapoCinje: ,,Gladni smo i Zedni, oce."
Pripovjedac ohrabruje Roka da su jo$§ malo do cilja, da vide te freske. I napokon

su ih pronasli: ,,I tada, sa svog mjesta iz sredine kapelice, ne pribliZavajuci se
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zidu, ugledao sam 1 ja ¢udesan crtez cijelog arhipelaga od ostataka Zbuke na
zidu. (...) Freske su se ljustile na moje oc¢i. Ve¢ su bile prili¢no uniStene kada
sam doSao ovamo. (...) ljustile su se u krpama. Svake godine sam na njima vidio
druge slike (...)“® Pripovjeda¢ isti¢e da su freske bolje od freski Vinceta iz
Kastva, ali da pretpostavlja da i one oslikavaju ples mrtvaca. Pripovjedac se divi
smrti. ,,Smrt mi se sada Cinila kao sreca, druStvena sveCanost prema ovoj
osamljenosti u kojoj na mene vreba konacna patnja koja ¢e biti samo moja.*!
Osim $to je fratar Cuvao samostan 1 freske, cuvao je 1 biblioteku koje viSe nema.
Nadao se da ¢e ih netko posijetiti, te da ¢e mu donijeti spas 1 smisao Zivotu. Roko
1 pripovjedac u samostanu su dosli naci sebe, svoj identitet. Citiram: - ,,Mi Smo,

“92 U $esnaestom poglavlju

dragi moj, dosli ovamo da trazimo nesto drugo (...)
prikazuje se trojicu likova fratra, Roka 1 pripovjedaca. Zajedno su jeli 1 pili.
Raspravljaju s fratrom o Zivotu. Fratar je istaknuo da covjeku ne treba mnogo,
vidio zvijezdu. Obraca se zvijezdi vodilji, isti€e da su u nju vjerovali, da su je
slijedili. Opet je oCajan, boji se da je cijelo putovanje bilo uzaludno. Ljuti se na
zvijezdu jer je ravnodusna, nemilosrdna i neljudska. Zeli joj se osvetiti, tako §to
¢e nastaviti svoje putovanje. Fratar nije s njima nastavio putovanje. Na kraju
poglavlja, pripovjedac se posvadao s Rokom jer je rekao da put nikamo ne vodi.
,,Zasto si nas onda vodio? (...) Kamo si vodio te ljude? (...) Lazes! — provalilo
je iz mene. — Volio si ljude. Obecavao si. Oni su u tebe imali povjerenja. Mislili
su, kao §to sam ja mislio, da zaista zna§ kamo vodis (...) vjerovali su ti.“®® Roko
1 pripovjedac vode dijalog. Roko se branio da nije bio voda putnicima, ljudima.
Pripovjedac ga osuduje, ne Zeli se vratiti, pa ponovno i¢i na putovanje, besciljno
lutati. Razocaran je u klapu, zajednicu, druzbu. Istie da su svi izgubljeni, da je

za Roka ovo putovanje bilo samo ,kratki izlet,“ a za njih je bilo konacno
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putovanje. Pripovjedac je shvatio da je bilo jeftino, uzaludno i besmisleno $to ga
optuzuje za izdaju klape, drustva, zajednice. ,,Nikada nije bilo zajednice. Mi
smo mozda vjerovali 1 Zivjeli za neku imaginarnu, neku zeljenu, neku sanjanu
zajednicu, ali za $to je on zivio? Nisam znao. Bilo je svejedno. Njemu je put bio
odreden, poseban, odijeljen, kao i drugima “** Pripovjeda¢ je odlucio da se nece
vratiti, nego ¢e nastaviti putovanje. ,,Tako smo se oprostili, Roko i ja, da se
nikada viSe ne vidimo. Ni fratra ni samostan nisam viSe nikada vidio, iako sam
ih kasnije pokuSavao pronaéi. Ali povratka nije bilo. Morao sam dalje. %
Kerouacov roman Na cesti i ovaj Soljanov roman se razlikuju po zavrietku jer u
Kerouacovom romanu Dean, jedan od glavnih protagonista romana, napusta
zajednicu i odlazi na putovanje, sam, dok Sal odlucuje da ¢e se skrasit s Laurom
1 da nece nastaviti putovanje. U pretposljednjem poglavlju pripovjedac nastavlja
kroz mracan hodnik sam putovanje. Vjerojatno se boji mraka, pa pjeva
pjesmicu. U mra¢nim hodnicima naiSao je na kosture, razmisljao je, te je uvjeren
da prica s njima 1 koraca sa svojim precima. Pripovjedac se prestraseno prisjeca
svoje domovine, djedovine, obra¢a im se. Njegovi stari djedovi, tj. prosli
dogadaji nisu ga uspjeli izgraditi u bolju osobu, nisu oblikovali njegov identitet
za kojim je Zudio, nisu mu pomogli na tom mukotrpnom putovanju Zivota.
,,Moja dva djeda koja su za mene stvorila kopno i more — jedan ratar, a drugi
pomorac moj otac mozda, 1 mnogi drugi, mnogi dragi pokojnici, neki od njih jo$
u krznu ili kozuhu, neki u surki ili pod kalpakom, neki u oklopu, kraljevi i
pjesnici medu njima. (...)*®® Pripovjeda¢ na izlazu iz tunela, mraénog hodnika,
prisjeca Demetrove romanti¢arske poezije ,,Pjesme Hrvata“ i pocetnog stiha
,Prosto zrakom ptica leti“ i pjesme ,Pozvanje na vojsku“ Frane Krste
Frankopana i njenog prvog stiha ,,Na vojsku, na vojsku, vitezi izabrani.“ On ih

velic¢a 1 uzdiZe, javlja se €in oboZavanja stare djedovine, kako 1 starih hrvatskih
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pisaca. Pripovjeda¢ prikazuje novi svijet, kamenjar. Pripovjedac si postavlja
brojna pitanja: ,,Gdje sam? Sto je sa mnom? Sto je sa svijetom? Mislio je da je
ovo besciljno lutanje tunelom bio spas, da nije iSao na izlet, nego je to samo
blagovijest. Mozda sam u ovoj pustos$i od pocetka, mozda smo svi u njoj od
pocetka, samo mi nije bilo dano da je vidim tako jasno kao sada.“®” Na kraju
romana, u posljednjem poglavlju, pripovjedal istiCe da je mnoga imena
izmijenio, te da je ,,Gradina“ izmisljena. Obraca se ¢itaocu: ,,(...) a koja opet
svojom pripadnos¢u nekom drugom mjestu nece zavesti tebe, Citatelju, pruzivsi
ti umjesto mirisa i boje moga mjesta, miris i boju svoga pravoga izvora. “%® Na
kraju pripovjeda¢ spominje neka istarska mjesta, gradice, poput Berma, Oprtlja,
Draguca, Roca, Vizace, Foske, Hrastovlja. Iskazuje kako je trazio identitet,
svoje ja, smisao putovanja. ,,Trazio sam ih, ali ih nisam napao. TraZio sam kao
covjek (...) Ali moji prijatelji su nestali, rasuli se, iS§¢ezli u ratovima, u
pogromima, ili naprosto u Zivotu (...) Sada se viSe nemam komu obratiti. Mozda
su svi sudionici toga izleta ve¢ pomrli. MoZda je zaista tim kratkim izletom
zavr$io njihov svijet.“®® Pripovjedac isti¢e da je traZio aktere zbivanja, sudionike
onog putovanja, Roka. Nije th pronasao, nego ih je samo zamisljao. Na samom
kraju isti¢e kako ¢e saznati ime, da vjerojatno postoji nada, te da Ce staviti oglas
u novine. Ovim romanom autor progovara o smislu Zivota odnosno o
egzistenciji, o izgubljenoj, malodusnoj generaciji, klapi koja je sruSila sva
politicka pravila, zato je 1 ovaj roman zamiSljen kao politicka alegorija
(prikazuje se drustvo u onom razdoblju u kojem je djelo nastalo). Lutanje
krajobrazom je njihovo traganje za identitetom, slobodom, a alegorija prikazuje
njihov Zivot. Postaje na njihovom ludom putovanju oznacavaju i kraj, pocetak i

cilj njihova putovanja. Svaki lik ima svoju pojedinu Zelju, Zudnju, teznju da u
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nec¢emu osjeca zadovoljstvo (npr. Vladimir je osje¢ao zadovoljstvo u jelu i picu,

Petar u prizoru s grotesknim Zenama, a Ivan u prekrasnom krajoliku, arkadiji).

U autobiografskom zapisu ,,Kratka povijest Kratkog izleta# govori se na
zanimljiv nacin o prilikama u kojima je roman nastao. ,,Kratki izlet napisao sam,
istina, u jednom dahu, u tjedan dana'®, kad sam sjedio kod kuée, ¢ekajuéi da
pregrmi nekakva politicka nepogoda, u koju sam upravo bio upao. (...) u
politickoj sam nemilosti bivao svako malo, ovo je bila samo jedna od njih, tek
nesto Zesc¢a. (...) Tako sam 1 sam zivio u nekoj vrsti drustvene pustinje, koja se
mozda podudarala s krajolikom u pri¢i.“!%! Viskovié isti¢e da je roman napisan u
situaciji ogoréenosti i trpljenja posljedica strogosti politickog sustava. Soljan
istice: ,,Svakako, koliko se sjecam, kad sam ga pisao, nisam svjesno imao na
pameti nekakvu politicku objavu, nikakvu alegorijsku sliku naSega
generacijskog puta, jo§ manje naseg puta u socijalizam. “'> Osim toga, Soljan i
Viskovi¢ isticu da nama, Citaocima nece biti jasno gdje se skriva oStrica pisceve
politi¢ke kriti¢nosti. Soljan je proricao da je Kratki izlet zamisljen kao politicka
alegorija.

Simbolika putovanja u romanu ,,Kratki izlet se tice fabule romana koja je
jednostavna. U pocetku djela odnosi se na Kerouacov tip pisanja romana, na
popularne ,,on the road* zaplete. Istarski'® krajolik u nekim dijelovima romana

poprima fantasticke karakteristike.1%*

100 §pljan je poput Kerouaca jer je Kerouac roman ,,Na cesti* napisao u tri tjedna.
101 (Viskovi¢, 2000: 62)

102 Viskovi¢, Velimir Umijece pripovijedanja, Ogledi o hrvatskoj prozi, Znanje, Zagreb. (2000:63)
103 Mladen Milohani¢ u dijelu Soljanova Istra 1950. tih isti¢e da je Istra u Soljanovim romanima bazi¢na nit na
kojoj je izgradio svoj literarno-filozofski opus. On pretpostavlja da je za Istru imao posebne simptatije, te da je
dobro poznavao ljude, njihov ambijent, reljef, floru. Soljanovi Istrani su mirni, Sutljivi, bezvoljni i gostuljibljivi.
,wotarac je poskakivao oko nas dodavaju¢i nam oslikane zemljane vrcice, svakom svoga, svakom svoga
(...).“Vidi: 2004: 53. str. Istranke su mlade, izazovne, neuredne, poslusne i stare supruge. Milohani¢ istée da je
istarska Zena tipi¢na Cuvarica kuce. (vidi: Donat, 1989: 146.-147) ,,Pojavila se Mare, njegova Zena valjda, debela
spodoba u crnoj seljackoj haljini do gleZnja, podbradena maramom, golih podlaktica (...).* Vidi: 2004:54
104 (Viskovi¢, 2000: 64. str.)
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Na pocetku i na kraju romana ,,Kratki izlet,“!% pripovjeda¢ se obraéa
Citaocima. ,,Zato sam i napisao ovaj uvod: znam da u recima Sto slijede nisam
uspio ozivjeti ¢ovjeka kojeg smo mi poznavali. Ovaj Covjek i ovaj svijet ovdje,
za tebe je Gitaoce.% (...) Jedno sam morao posve izmisliti: Gradina Pobrao sam
ga na sreCu iz beskrajnog niza neutralnih imena koja bi mogla pristajati tom
mjestu, a koja opet svojom pripadnoS¢u nekom drugom mjestu nece zavesti
tebe, Citatelju, pruzivsi ti umjesto mirisa boje moga mjesta, miris i boju svoga
pravog izvora. 1%’

Jedna skupina mladih ljudi, povjesnic¢ara umjetnosti 1 arheologa kre¢e na
znanstvenu ekspediciju prema ,,Gradini“ jer se govorkalo da obiluje dobro
o¢uvanim freskama.’®® U ovom romanu, pripovjedaé se ne imenuje, kao u
Izdajicama. Ocitavanje politi¢ke alegori¢nosti romana vezana je uz lik Roka.1%
Branimir Donat vidi: ,,(...) jednog od onih profesionalnih voda koji Zive u nasim
knjizevnostima jo§ od Domanovié¢evih vremena, jednog od aktivista apsurda,
jednog od proroka koji ne znaju svoju svrhu svojih akcija niti poznaju smisao
svojih proroStva, jednog od onih koji propovijedaju vjeru, stvaraju cijelu
teologiju duznosti (...)*°

U ,.Kratkom izletu,” na pocetku drugog poglavlja stvarnost se osipa u
Cistu beznacajnost, a imaginarnost u istinsku stvarnost. ,,Gradina“ odnosno

samostan do kojeg su likovi (Roko 1 pripovjedac) stigli je neSto Sto su

105 Kratki izlet* se sastoji od 18 naslova koji se povezuju uz tekst: ,,Poéet ¢u od toga, ,,Bilo je to negdje prvih
godina poslije rata,“ ,,I tako, sa Sarom u dZepu, ,,Sve sam ovo ispri¢ao samo zato,* ,,Uskoro se po¢eo gubiti 0naj
osjecaj,” ,,Panika i apatija su Prokrustova postelja,* ,,Roko nas je vodio vijugavom i pra§nom cestom, ,,Tako se
desilo (desilo velim),* ,Jara je potmulo tukla,” ,,Uskoro smo iza$li iz mjesta,* ,,Sada smo vece cestom dosli do

113

kuée,” ,,Presjeceni ve¢ kosim poslijepodnevnim suncem,* ,.Sad nasi koraci muklo odjekuju,* ,,Samostan je bio
tamni Cetverokut,” ,,Gladni smo i Zzedni, oce,” ,,Sjeli smo za stol da veeramo,” ,,U uruSenim stubama dolje,*
»Vnoga sam imena u ovoj pri¢i samo izmijenio.*

106 (Soljan, 2004: 10)

107 (Soljan, 2004: 113)

108 Nikada, ni prije ni poslije, nisam vidio ovakvih fresaka. Nikada nisu Vicentius i Johanes de Castua naslikali
nesto ovako. To nisu bile samo freske, bila je to Carolija, cudo. Bio sam naplaéen za sve traZenje, sve patnje.
Kako je dobro iskusiti sre¢u ispunjenja! Otvarao sam se poput ponora pred ti neiscrpnim slapom svijetlih slika.*
(Soljan, 2004: 92)

109 (Viskovi¢, 2000: 66)

110 Roko je kapetan bez kompasa, prorok bez vjere.« (Donat, 1987: 56, 161)
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pretpostavljali da traze. ,,Bilo je to negdje prvih godina poslije rata, kada se
svima nama ¢inilo da svijet pocinje iz pocetka, iz iskonske magme. Hrabro smo,
sa svima drugima, pokusali vjerovati da se sve moze iznova otkriti, osvijetliti
novim smislom, 1 da se tu, na ovom komadic¢u tla, moze odigrati potpuno nova
drama. Cinilo se da je sam zemlja razotkrila pred nama bijela brda svoga tijela i
dopustila nam da po njima bauljamo poput neznatnih ali plodonosnih kukaca.
Cinilo se da ima toliko nevinog tla na koje prije nas nije stupila ljudska noga.
Cinilo se da smo upravo mi pozvani da nakon razaranja nastavimo Zivot,
preuzmemo nasljede, okrunimo vjekove uspjeSnom sintezom, da ih dovrSimo.
Jedan od nas je, sjecam se, 1 rekao da to netko crpe nasu patnju da dovrsi svijet.

«lil (...) Slusao sam ga pazljivo

Imali smo dojam da se napokon neSto dogada.
sljedec¢i njegov vijugavi put. Sav sam se usredotoCio na to; €inilo mi se da ne
smijem nijednom iskoraciti s puta; znao sam da ne smijem misliti. Oprezno,
Saptao sam, oprezno se treba kretati u ovom svijetu koji se obrusava, punom
zamki za zakaSnjele putnike ‘112

Vrlo su Cesti pripovjedaCevi komentari ponasSanja pripadnika
generacije.!'® ,Panika i apatija su Prokrustova!!* postelja na kojoj se raspinje
duh moje generacije. Izmedu te dvije opreke morao bi postojati cijeli niz stanja
za koja su nas ucili da ih smatramo zapravo normalnim. Ali kao da je neka
bezobzirna i strasna ruka izbrisala 1z svih nas te prijelazne nijanse. Mi bismo bili
sposobni ni jednog jedinog ¢aska Zivjeti u stabilnoj duhovnoj ravnotezi. Zasto je
tako? Ne znam. Toliko stvari ne znam bas§ o svojoj generaciji. Uvijek mi se
¢inilo da su pokoljenja prije naseg i nakon naSeg toliko jasnija. “!*® Kreativniji

pripadnici hladnokrvnog naraStaja bave se umjetnoS¢u jer je to zona relativne

111 Soljan, 2004: 11)
112 (Soljan, 2004: 84)
113 (Viskovi¢, 2000: 67. — 68)
114 mit. nadimak drumskog razbojnika Damasta koji je namamljenim putnicima na postelji istezao ili podsijecao
udove kako bi ih izravnao s lezajem, dok ne bi umrli; ubio ga Tezej odsjekavsi mu glavu u njegovoj postelji.
(Hrvatski jezi¢ni portal)
115 (Soljan, 1987: 68)
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slobode, podrucje koje je nemoguée dokraja nadzirati. ,,Kratki izlet prikazuje
generaciju koja je svoju mladost provela u ratu, u razdoblju ideoloske reda i

materijalne oskudice.

2.3.  Soljan i tradicija

Viskovié isti¢e da se Soljan koristi modernisti¢kim postupcima i da nije
bio sklon negiranju literarne tradicije’*”. Soljan je na prekretnici izmedu
modernizma i tradicionalne knjizevnosti. Soljan se &esto obracao starim
hrvatskim piscima, citirao ih je i koristio se njihovim motivima, ali je unosio i
svoj suvremeni urbani kolokvijalni tip autorskog jezika.''® Soljan je pozitivno
vrednovao modernisti¢ko iskustvo, koristio se modernisti¢kim postupcima, nije
bio sklon negiranju literarne tradicije. Za razliku od radikalnih modernista,
Soljan nije nikad dopustio ni u poeziji, ni u prozi, ni u drami da postane
nerazumljiv, da se poremeti ustaljeni odnos izmedu oznaditelja i oznacenog, te
da njegovi knjizevni tekstovi poprime oznake neobavezne igre. Za njega je
karakteristicna svijest da je knjizevnost ¢in koji objedinjuje ljudsku teznju prema
etickoj 1 estetskoj artikulaciji vlastite egzistencije 1 da je to bitna 1 vaZna
dimenzija ljudskosti kao 1 §to smo proizvod tradicije. Viskovi¢ ga naziva
klasicistickim orijentiranim piscem.!?® Dalibor Cvitan isti¢e da je moderno u
Soljanovom knjizevnom opusu da Soljan raskida s tradicijom i prosloiéu u
prozi. Zato jer nijednom liku ne znamo roditelje. Likovi ulaze i izlaze iz Zivota
sami. U ljudskoj svijesti kao tradicija, kako istice Cvitan, su ideologija, spoznaja
1 vjerovanja, a tu toga nema. Cvitan likove naziva ljudi bez proslosti. Njih veze

vjerovanje, Soljanov ¢ovijeka je bacen u svijet bez prtljage gotovih rjeSenja, on

116 (Viskovi¢, 2000: 68)

117 U ranoj Soljanovoj fazi, Soljan se ugledao se na Eliotov esej Tradicija i individualni talent. U njemu se
naglasava vaznost kreativnog usmjeravanja prema literarnoj tradiciji. (Vidi: Viskovi¢, 2000: 69)
118 (Viskovi¢, 2000: 61)
119 (Viskovi¢, 2000: 61 — 62)
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trazi odgovora u sebi. Cvitan isti¢e da je bit ¢ovjeka da postoji. U Izdajicama se
pojavljuje zalovanje za neostvarivanje zelja (npr. u noveli Tre¢a momcad pikar
gubi nadu da ¢e se popeti do samog vrha stupa. Razlog odustajanja modernog
covjeka je nemogucénost izlaska iz kruga egzistencije u transcendenciju) 1 po

tome je Soljan tradicionalni pisac.!?

2.4.  Jezik Soljanovih djela
Jezik Soljanovih junaka je drukéiji od drugih likova u drugim djelima.t?* Oni
govore govorom urbane mladezi koji nije posve oblikovan Zargonom vec je to

2 Govore govorom gradske mladezi?®

zivi kolokvijalni gradski govor.!2
(zargonom'?*, slengom, Satrom, urbani govor, regionalizmom?!?®, dijalekt!?°,

vulgarizmima).?’

2.5. Topos lutanja u knjizevnosti

Pod pojmom intertekstualnosti, podrazumijevamo, odnos medu
knjizevnim tekstovima, pri ¢emu, da bismo razumjeli jedan tekst, potrebno nam
je poznavanje 1 drugog teksta i tako tekstovi dobivaju svoje znacenje. Npr.
Homerov ep Odisejut?® koji progovara o motivu lutanja. Topos lutanja prelazi
zanrovsku granicu S§to je suprotnost toposu putovanja. Lutanje predstavlja

kombiniranje pripovjednih tehnika, mijeSanje narativnih 1 stilskih modusa,

120 (Donat, 1989: 47, 48)

121(Bileti¢, 2001: 14, 15)

122 (Viskovi¢, 2000: 59 - 60)

123 Klapskim jezikom (ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document id...1 13. 7.
2017.)

124 Npr. specijalka, slikarija, mrdnuti se, krntija, rulja (usp: Soljan, 2004: 19., 20., 21., 22. str.)

125 Npr. demizana (vidi: Soljan, 2004: 16)

126 Npr. o&alima, naljoskati se, bocun (usp: Soljan, 2004: 5).,

127 Vidi: Dujmovi¢-Markusi, Rossetti-Bazdan Pavi¢-Pezer (2014)

128 Najpoznatije i najoriginalnije djelo koje progovara o lutanjima, putovanju, trazenju smisla, istine, postizanju
cilja, pronalasku sebe samog, svog identiteta i shvac¢anju sudbine.
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jezika 1 diskursa. Ono predstavlja dinami¢ko nacelo koje onemogucuje
jednozna¢nu zanrovsku klasifikaciju romana. Lutanje, putovanje 1 bijeg
objedinjeni su u metaforici egzila. Ovi elementi nude mogucnost iskustva, daju
mitsku dimenziju koja objedinjuje problematiku. Soljanovim romanom lzdajice
govore 0 jednoj izgubljenoj generaciji koja se pojavljuje nakon rata. Njegova

izgubljena generacija putuje Hrvatskom odredenije Istrom.

Topos putovanja i lutanja zastupljen je najvise u biblijskom tematici kako
u stranoj tako i u hrvatskoj knjizevnosti. Najzastupljenije vrste su religiozni
epovi, pjesme, spjevovi, poeme, melodrame i drame. U Bibliji je najpoznatija
prica o Isusovom lutanju pustinjom da oslobodi dusu od davla. Osim Isusovog
lutanja prikazana su lutanja razmetnog sina ili pustinjaka koji lutaju¢i pustinjom
pokusSavaju izlijeciti svoje duSe od patnji, bola, zla, strasti, lazi. Toposi lutanja
nisu zastupljeni samo u hebrejskoj knjizevnosti nego i u klasi¢noj, ponajvise u
grckoj, a neSto manje u rimskoj knjiZevnosti, zatim u srednjovjekovnoj,
predrenesansnoj knjizevnosti, humanizmu, renesansi, baroku, klasicizmu i
prosvjetiteljstvu, romantizmu, realizmu, moderni 1 suvremenoj knjiZzevnosti.
Najzastupljenija je religiozna, biblijska tematika, ali postoje razliita lutanja,
npr. u ovostrano, onostrano, trazenje ljubavi, opisivanje nesretne ljubavi,
traganje za identitetom, iluzija stvarnosti, ispreplitanje irealnog i realnog,
traganje za smislom u zivotu, lutanje duse/a. Bijeg od svakodnevice, stvarnosti,
realnosti, svijeta, zivota je zapravo rasipanje zbog nepripadanja, bunta identiteta,
usamljenosti, teZznje k daljini. Tako prikazan je mentalni prostor pripovjedaca, tj.
prostorno lutanje. Toposom lutanja prikazana je potraga za necim vi$im, boljim,
drugi oblik forme ja, identitet, igru, promicanje granica, stvaranje ne¢eg novog,
1zaziva radost. Stvara se dojam drugih dimenzija Zivota, a to znaci upoznavanje

sebe 1 drugih. Sav taj tajanstveni 1 egzoti¢ni svijet ¢ine izazovi, uzitak, adrenalin,

35



iskustvo. Besciljno lutanje’®® je misija u nepovratno. Takvo krivudanje,

besciljno plandovanje, putovanje je nista vise nego li medij odnosno simbol

slobode!®,
2.6. Pikarski roman

Pikarski roman ima pseudoautobiografsku perspektivu. Pikarski roman je
prikazan epizodicno — jednostavna linearna kompozicija s uzbudljivim i
nevjerojatnim epizodama. Prica moZe imati nastavak ili biti nedovrSena. Naslovi
romana obi¢no upucuju na ime pikara. Pripovjedac je aktivni sudionik zbivanja i
pasivni promatra¢. Pikarski roman moze biti u prvom licu, ali i u treéem licu ili
je radnja prikazana kroz pikarovu perspektivu. Pripovjeda¢ prikazuje radnju
kronoloski. Svi elementi romana su prikazani kroz jedno glediste, tj. iz glediSta

pikara ili pripovjedac¢a.!
2.6.1. PretecCe pikara

PretecCe su dvorske lude, lakrdijasi, varalice, lopovi, prostitutke. Lik lude
prikazuje se 1 u antickoj tj. grékoj 1 rimskoj, egipatskoj, perzijskoj i narodnoj
(puckoj) knjizevnosti. U Grckoj su grcki bogovi: Zeus 1 Afrodita imali lude.
Poznata luda je bio sin No¢i, Momus, bog kritike i poruge. Lude se pojavljuju i
u Bibliji, u Starom zavjetu, kralj David ih je imao na svojem dvoru. U Rimu su
bogate obitelji imale lude samo kako bi ih zabavljale za vrijeme obroka. Atila
Bic¢ Bozji, nakon borbi se opustao u drustvu svoje lude. Po rimskoj legendi sin je
svrgnuo s vlasti Saturna koji je pobjegao k prijatelju Janusu koji je pak vladao
pod dvostrukom upravom. Saturn je bio poistovjeCen s Janusom. Janus je

istodobno 1 mladi¢ 1 starac, tj. starac ustupa mjesto sinu.

129 Prema Schopenhaueru, povijest cjelokupnog ovjecanstva predstavlja besciljno lutanje, brod bez kormilara,
bez maste, snova (Www.krilic.com/arhiva/.../Osnovni_filozofski_pojmovi_sazetak.pdf. 15. 6. 2016. ).
130 Ama-gi je izraz koji su upotrebljavali stari Sumerani za slobodu.
(usp: blog.dnevnik.hr/amagi/2012/10/.../amagi-sloboda-nije-bozje-sjeme.html, 15. 6. 2016.).
131 ysp: (Brki¢, 2010: 10)
36


http://www.krilic.com/arhiva/.../Osnovni_filozofski_pojmovi_sazetak.pdf

Pucka knjizevnost u svojim tekstovima ilustrira dvorske lude koje su
uvijek razuzdane, prevrtljive, Saljive. U puckoj knjizevnosti se Cesto pojavljuju
na karnevalu. Npr. ,Svetkovina budala/ Svecanost luda,” ,Magareci
blagdan,*,,.Blagdan budala.” U pikarskom romanu, na karnevalu bitan je smijeh,
prevara, podvala. Smijehom se ismijava kralj/gospodar, ili bahatost,
egocentri¢nost te se izokrece istina. Luda naj¢esce daje nemilosrdnu kritiku koja
znali priznanje mana i iskazivanje istine. Karneval je iskrivljeno zrcalo koje
karikaturom potvrduje pravu sliku: ,,Radimo stvari za Salu, a ne za ozbiljno kao
Sto je drevni obicaj, tako da ludorija kao da nam je urodena, jednom u godini
uzmogne 1zaci 1 ispariti. Zar Cesto vinski mjehovi 1 burad ne prsnu ba§ zato Sto
se od vremena na vrijeme ne otvara ispust.“!*? Svecanost luda se veZe uz
,,Blagdan Saturnalia®“ kada bi gospodari postali sluge svojih luda odnosno
robova, gospodari su ih morali slusati bez prigovora. Cesto se taj blagdan

nazivao i ,,Prosinacka sloboda.*

U renesansi je poznat roman ,,Pohvala ludosti Erazma Rotterdamskog,
lude su isprva morale biti osobe s tjelesnim manama ili mentalnom zaostalosti
dok se s vremenom taj stav mijenja i to moraju biti osobe koje imaju talent. One
u isto vrijeme glume i prikazuju glumca, klauna, akrobata, plesaca, glazbenika i
mimicara. Ako je sve to uspjela u jednom trenutku izvesti, to je bio pravi
spektakl. Obicno su tu ulogu lude vjeZbale prije nastupa ili su vjezbale tijekom
cijelog zivota, a zatim su mogli odredene dijelove improvizirati. Bujna masta

lude sluzila je dobrom poznavanju ljudskih intuicija.**?

Preteda pikara je i mat, lutajuéi bradati Zidov koji hoda s torbom na
ledima 1 s dugim Stapom u ruci. Putuje s mackom koja ga obnazuje 1 predstavlja

materijalnost tijela. Mat je vje¢no izgubljeni putnik, krece se bez cilja i nikad se

132 (usp: Brki¢2010: 10)
133 dobro igrati ludu, zahtjeva neku vrstu mudrosti: valja promotriti prirodu onih koje ismijavamo, svojstva ljudi,
okolnosti i poput sokola stopiti se sa svakim perom koje mu prode ispred o¢iju npr. Shakespeare No¢ kraljeva,
¢in I11., prizor L. (uspr: Brki¢, 2010: 12)
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ne zaustavlja. Za njega ne postoji nista sigurno ili odredeno tj. nikakva stvarnost
stvari. Danas u kartama joker je potomak mata i dovodi u pitanje poredak
svijeta. Najpoznatije preteCe pikarskog romana: Apulejeve ,,Metamorfoze* ili
,,Zlatni magarac, ,,Petronijeve Satire ili Satrikon,* ,,Roman o liscu,” ,,Knjiga o

dobroj ljubavi, ,,Celestina,* ,, Till Eulenspiegel.*
2.6.2. Lik pikara

Pikaro dolazi od Spanjolske rije¢i ,,picaro” Sto znaci lutalica, lopov,
lakrdijas, probisvijet. Rije¢ pikaro je nejasnog podrijetla, ali pretpostavlja se da
dolazi od rijeci ,,pikar® $to znaci ukrasti. Na pikara su utjecali srednjovjekovni
likovi npr. dvorske lude. Iako oznacava loSe osobine ¢ovjeka, ta se osoba dobro
snalazi u Zivotu kako ona najbolje umije jer je u odredenim situacijama veoma
domisljata, lukava, proracunata. Pikaro moze biti i musSkarac i Zena, ali najcesce
je to muskarac ili dje¢ak. Zenski pikari su bili pikarica Justina u $panjolskom
romanu, te u engleskoj knjiZzevnosti pikara Molll Flanders. Muskarci su se mogli
lakSe uzivjeti u ulogu 1 imali su bolju mastu od Zena pikarica. Bilo je neprirodno
vidjeti zenskog pikara koji ismijava svoj spol. Kada bi ukazala na stvarnost
svoga polozaja u drustvu, prikaz bi viSe korio nego izazivao smijeh. Lude su
obi¢no pripadale kralju, a zZene pikari kraljici, ali kako je bilo viSe kraljeva tako
su 1 postojali samo muski pikari. U 18. stolje¢u nestaje oblik kuéne ili dvorske

lude jer se ljudi okre¢u umjetnosti: plesu, kazaliStu, baletu, komediji.

Prema rijecima Mirne Brki¢ pikaro se najeS€e bori za vlastitu
egzistenciju. Pikarski roman obi¢no prikazuje razvoj pojedina¢nih sudbina u
jednom vremenu iliti ,,vidas“ u Spanjolskoj knjizevnosti. Pikaro moze biti ili
heroj ili antiheroj. Pikaro luta od mjesta do mjesta i upoznaje razlicite socijalne
sredine, razne tipove ljudi, gradove, prekrasne krajobraze i ideologije. Epizode u
pikarskom romanu sluze kao metafora za svijet koji je okrutan, lazan,
neprijateljski. U pikarskom romanu lukavi, domisljati pojedinac sukobljava se s
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drustvom u kojem Zivi 1 mora opstati. Njegova borba je zapravo beskonacno
lutanje bez kraja i konca. S obzirom na loSe ili dobre situacije on se postavlja
kao i dobar psiholog, promatra¢ i poznavatelj ljudske naravi i mentaliteta.
Obicno je odcijepljen od svijeta, obitelji, prijatelja, novca, ljubavi, paznje,
drustva. Izolira samog sebe jer je odreden rodenjem, ne vjeruje nikom osim sebi
samom. Zbog brojnih neuspjeha i razoCaranja u zivotu, nema uspjeha niti u
ljubavi jer je u njoj potrebno povjerenje na Sto on nije naucen. Razmislja kako
one osobe koje vjeruju, otkrivaju svoje tajne iako mogu biti u isto vrijeme
povrijedene. Ima osjecaje, ali ih ne pokazuje, te nije sposoban na duge veze, veé
na one bez prevelikih obveza. Obitelj pikara je najcesc¢e glavni uzrok pikarovih
nesreca jer je pikaro odreden svojim nasljedem. Pikaro se veoma razlikuje od
svojih predaka. On je djelomi¢no skitnica ili siromah, ali nije niti statiCan, sretan
junak komedija i Saljivih pripovijetki. On nadmasSuje skitnicu i1 lakrdijasa.

.....

sudbinu.134

Pikaro je inteligentni, duhoviti, simpati¢ni, sposobni, snalazljivi varalica.
U drustvu se probija pomocu razli¢itih smicalica, bori se za svoje mjesto u
drustvu, kako najbolje zna. Radi sve i svasta samo kako bi se probio u Zivotu 1
pokazao svijetu da je netko, pokuSava se obratiti za pomo¢, ali ga drustvo
odbija, nepozeljan je. Zato igra razli¢ite uloge 1 na posten, ali Cesto na laZan
nacin jer obi¢no u svijetu uspiju one osobe koje su negativniji, bahatije od
dobrih i nevinih ljudi. Poznavaju¢i drustvo oko sebe Cesto se nade u poziciji gdje
stavlja masku 1 nastupa na svojoj pozornici pred naivnim drustvom. SavrSeno ¢e

odigrati svoju ulogu ako shvati §to koja osoba zeli.!®®

134U $panjolskoj knjizevnosti pikarski roman koji progovara o pikarevoj sudbini se zove vidas. Npr. Lazarillo de
Tormes.
135 Vidi: (Brki¢, 2010: 12)
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U srednjem vijeku i renesansi na trgu su se prikazivale predstave koje su
izvodili glumci lude, lakrdijasi. Oni su uveli kazaliSnu masku na trgu. Postojanje
tih likova je metafori¢no jer oni vje¢no glume ili nose maske. Imaju talent da
budu tudi u svijetu, ne slazu se ni s jednom od postojeéih zivotnih situacija i
mogu uvidjeti lazi svake situacije. Pretece pikara utjecali su na razvoj samog
pikarskog romana, utjecali su na autora i na njegovo glediste, te su glavni likovi
u samoj radnji. Citatelj isto mora biti pazljiv kada &ita takav roman jer ga mora
Citati u prici 1 izvan nje kako bi razotkrio laz 1 licemjerje. Maske lude Zele nas
prevariti, preuvelicava se zivot, sve se prikazuje kao ne doslovno, kao zbrka,
komedija. Pikar tijekom svog Zivota mijenja razli¢ite maske jer u svakodnevici
odnosno u drustvu ne zauzima nikakvo odredeno mjesto i obi¢no se igra s njom
ne uzimajuc¢i za ozbiljno svoj poloZaj u drustvu — polozaj pikara i1 pustolova.
Nema u tom zivotu odredeno mjesto niti sigurno te je prisiljen nauciti pravila
koja u njemu vladaju. Poseban poloZaj trecega ima 1 sluga koji mijenja razlicite

gospodare. On je svjedok privatnog Zivota, vje€ni treci u takvom Zivotu.

PoloZzaj pustolova nije zauzeo odredeno mjesto u Zivotu, stalno je u
potrazi za neCim novim 1 uzviSenim, ali nikako to ne pronalazi, nesSto Sto bi ga
smirilo 1 vratilo u normalan zZivot. Osim uspjeha, na putovanjima trazi karijeru,
bogatstvo, slavu, proucava privatni Zivot, prisluSkuje njegove najintimnije tajne,
razotkriva pravila igre. Svoj put pocinje odozdo, dolazi u dodir s ljudima niZeg
morala — prostitutkama, svodnicima, te upoznaje pravo lice zivota. Uzdize se na
hijerarhijskog ljestvici i doseZe vrhunac ili ostaje mali pustolov do kraja Zivota.
Pustolovi nastaju u francuskoj knjizevnosti koja i mijenja oblik pikarskog

romana u 17. i 18. st. npr. ,Francion”“ kod Sorela i junaci Scarronovog

40



komi¢nog romana, ,,Roderick Random,* ,,Felix Krull Thomasa Manna“ i ,,Augie

March* Saula Bellowa.36

U njegovom zivotu je bitna i uloga ,,Fortune,“**” koja vlada cjelokupnim
zbivanjem u pikarskom romanu. Vrti zivot pojedinog junaka i nalaze kad ¢e se
zaustaviti. Cijela pikarska tradicija je puna izjava i Zaljenja za sreCom. Za pikara
ne postoji logicno, uzro¢na - posljedicna veza medu dogadajima. ,,Fortuna“
dominira, a junaku preostaje da se Sto bolje snade i1 prilagodi novonastalim
okolnostima. Sreca ili fortuna je nepredvidljiva, slijed dogadaja ne mozZe se

predvidjeti, a slu¢ajnost lezi u tim zbivanjima. 38

2.6.3. Transformacija pikarskog romana

Kanonizacija Zanra pikareske zapoCinje u vrijeme renesanse, u 16.
stoljeéu, izmedu 1550. i 1750. godine u Spanjolskoj (s radanjem gradanske klase
I rastom gradanskog individualizma) u 16. i 17. st. dolazi do promjena medu
stalezima, jer se istiCu ambiciozni pojedinci, a europski gradovi se naglo
razvijaju. Svatko gleda da zauzme $to visi drustveni polozaj te polako nestaju
dvorske 1 ku¢ne lude, unaprijed zadanog socijalnog poretka ili staleZza koji se u
srednjem vijeku dijelio na tri klase svecenstvo, plemstvo i puk. Transformacija
pikarskog romana nastaje u 18. stoljecu, u francuskoj knjiZzevnosti, a tzv.
,renesansu zanra“ dozivljava u 20. st. npr. ,,Dozivljaji Augie Marcha“ koji
predstavlja novi Zanr pikarskog romana. Transformacije ovog romana
obiljezavaju sve vise neopikarski trend ili modernu pikaresknost. Pikaro je sa

stajaliSta drustva siroCe 1 osoba koja je sama sebi tkala put i stvorila karijeru. Svi

136 ysp: (Brki¢, 2010: 13)

137 Pikar je obi¢no igracka u Zivotnoj situaciji.
1%8Brki¢, 2010: 13)
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su ti junaci dobrog srca, ali upadaju u brojne neprilike i pustolovine iz kojih se
nikako ne mogu izvuéi dok neki na kraju budu nagradeni zbog svoje plemenite
naravi. U nekim knjiZevnostima, osim Spanjolske postoji izlaz 1 sretan kraj za te
junake zbog uspona gradanskog sloja 1 pojave ambicioznih pojedinaca §to je vec¢

prethodno i naznageno.**®
2.7. Hrvatski postmodernizam

Postmodernizam se upotrebljava za oznacavanje razdbolja druge polovice
20. st. za oznacavanje nekih stajaliSta misljenja i stvaranja tog razdbolja. Odnosi
se na kritiku cjelovitih istina, identiteta od prosvjetiteljstva do danas. Osim u
knjizevnosti, pojavljuje se i1 u filozofiji, umjetnosti, kritici, arhitekturi, povijesti i

kulturi. 140

Postmodernizam se pojavljuje poslije Druge moderne. Ona se pojavljuje u
hrvatskoj knjizevnosti 1 traje od 1952. do 1969. godine. Povezana je s
europskom knjizevnoS$c¢u 1 prvom hrvatskom modernom. U drugoj moderni se
pojavljuju brojni knjizevni &asopisi, a mnajznaCajniji su ,Krugovi‘!*! i
-Razlog“*2. Casopis ,,Krugovi“ okuplja poznate hrvatske knjizevnike toga
vremena, a to su Nikola Mili¢evi¢, Slobodan Novak, Josip Pupaci¢, Slavko
Mihali¢, Milivoj Slavicek, Ivan Slamnig, Vesna Parun, Antun Soljan, Vlado
Gotovac. KnjiZzevnici okupljeni oko ovog ¢asopisa nazvani su ,krugovasi.143
Urednik Krugova je bio Vlatko Pavletic. U Krugovima se istice nacelo

stvaralacke slobode, tj. odvajanja knjizevnosti od politike (socrealisticke

tematike), promice se obnova knjizevnosti i traganje za novim nacinima izraza,

139 vidi: Brki¢, Mirna, Mudraci iza maske smijeha: povijest, teorija i interpretacija pikarskog Zanra u hrvatskoj
knjizevnosti, Hrvatska sveuc¢ili$na naklada, Zagreb, 2010.

140 Vidi: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=49698 (14. 7. 2017.)
141 Pojavljuju se 1952. i traju do 1958. godine
142 pojavljuje se 1961. i traje do 1968. godine
143 Casopis Krugovi je bio mjeseénik za knjizevnost i kulturu. (vidi: Bileti¢, 2007: 39)
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temama, idejama i oblicima. Medu ,,razlogovcima® se pojavljuju knjizevnici
poput Dubravka Horvati¢a, Ante Stamaca, Zvonimira Mrkonji¢a, Igora Zidi¢a.
Casopis se zalaZe za pjesnistvo, knjizevnu kritiku, esejistiku. Poezija je nazvana
,razlogovskom,” pjesnistvom Sezdesetih godina i filozofskim pjesniStvom jer
izjednacuje knjizevna i filozofska nastojanja. U ovom se ¢asopisu popularizira
pjesniStvo, knjizevna kritika, esejistika. Najistaknutiji prozni stvaraoci su bili
Miroslav KrleZa, Petar Segedin, Ranko Marinkovi¢, Mirko BozZié, Slobodan

Novak, a najistaknutiji dramski stvaralac je bio Ivo Bresan.'#*

Suvremena hrvatska knjiZevnosti je razdoblje koje se pojavljuje 1970.
godine. Postmodernizam je razdoblje koje se pojavljuje 1968. godine i traje sve
do danas. U vrijeme postmodernizma su probudene su nade u buducnost
hrvatske drzave, slobode 1 umjetnickog stvaranja. Bilo je to vrijeme koje su
obiljezili politi¢ki, kulturni i gospodarski pokreti. Bio je vrlo artikuliran problem

kulturnog identiteta i jezi¢ne posebnosti. 14°

Znacajni povijesni dogadaji koji se pojavljuju 1 vezuju uz ovu knjizevnosti
su: slom Praskog proljeéa (1968. godine), slom Hrvatskog prolje¢al*® (1971.
godine), raspad Jugoslavije (1991. godine), Domovinski rat i njegovo

okon¢anje. 14

U postmodernizmu se pojavljuju razliciti stilovi koji se okupljaju oko

stvaralackih ideja, a to su mlada proza ili proza u trapericama, fantasticari,

144 (Cyri¢., Duzevié, 2007)

145 Vidi: ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document _id...1 (13. 8. 2017.)

146 Najvazniji cilj ovog pokreta bio je uspje$no ostvarivanje nacionalnog zajednistva radi lakSeg svladavanja
jugoslavenstva. Hrvatsko proljeée zavrsilo je kapitulacijom partijskog vodstva i pobjedom unitaristi¢kih snaga.
Bio je to pocetak progona i osudivanja mnogih hrvatskih umjetnika, intelektualaca, znanstvenika i knjizevnika.*
(vidi: ss-medicinska-ri-skole.hr/skola/djelatinici/silva_barnjak?dm_document _itd...1) 13. 8. 2017.
147 (usp: ss-medicinska-ri-skole.hr/skola/djelatinici/silva_barnjak?dm_document itd...1)
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zensko pismo, lirika, drama, knjiZevnost nadahnuta zbivanjima u Domovinskom
ratu. Stjepan Cui¢'*®, Pavao Pavli¢i¢, Goran Tribuson su knjizevnici koje
zaokuplja fantasticnal*® tematika o utjecajima Borgesa, Kafke i Bulgakova.
Njihova knjizevnost se veze uz bizarno i iracionalno, kreiraju paralelne svjetove,
bave se okultnim i misti¢nim, koriste se simbolikom®®. Ivan Aralica (,,Psi u
trgovistu,” ,,Okvir za mrznju®“) i Nadjeljko Fabrio (,,Vjezbanje zivota,*
,,Berenikina kosa“) autori su brojnih povijesnih romana; pojavljuju se i romani
koji problematiziraju Domovinski rat (Fabrio, N. ,,.Smrt VVronskog “). Pojavljuju
se i djela koja se ne mogu svrstati u navedene podjele, koja problematiziraju
odnos pojedinca 1 druStva; mnogi se pisci vracaju naraciji, kriminalistickom 1
avanturistitkom romanu (Goran Tribuson).!® One izrazavaju u prozi specifican,
zenski senzibilitet, promatraju sebe, analiziraju vlastita razmisljanja 1 probleme
suvremenog svijeta 1 druStva. Svijet se predoCuje oCima Zene 1 njezinog
iskustva®®2. U lirici se pojavljuju pisci poput Josipa Pupacica, Slavka Mihali¢a,
Ivana Slamniga, Ante Stamaca itd. Kod postmodernisticke poezije vazno je
problematiziranje jezika kao predmeta pjesme Sto se vidi u pjesnika kao §to su
Luko Paljetak, Josip Sever. Znacajan je i povratak tradicionalnim oblicima .
sonetu, vezanom stihu. Bila je jasna teznja prema jednostavnosti, slobodi,
komunikativnosti i jasno¢i izrazaja.'>® U drami se pojavljuje Ivo Bresan,®* Miro
Gavran, Slobodan Snajder, a u knjiZevnosti koja je nadahnuta zbivanjima u

Domovinskom ratu se pojavljuju Ante Stama¢ i Ivo Sanader.'®

148 Odrice se iluzije stvarnosti, drustvene sredine i njezinog psihologkog portretiranja. Specifi¢ne efekte postizu

isklju¢ivo  zahvaljuju¢i  upotrebi  simbolike,  hiperbole i groteske (vidi:  ss-medicinska-ri-
skole.hr/skola/djelatinici/silva_barnjak?dm_document itd...1) 13.8. 2017.
149Fantastidari su njegovali razvoj novele i romana. (ss-medicinska-ri-

skole.hr/skola/djelatinici/silva_barnjak?dm_document itd...1) 13. 8. 2017.

150 Vidi: ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document _id...1 (13. 8. 2017.)

151 Vidi: ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document_id...1 (13. 8. 2017.)

152 Vidi: ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document _id...1 (13. 8. 2017.)

153 Vidi: ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document _id...1 (13. 8. 2017.)

1% Njegova se djela temelje na principu predstave u predstavi, ali i koketiraju s politickim aluzijama. (Vidi: ss-
medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document_id...1) 13. 8. 2017.

15vidi: (Curi¢., Duzevié, 2007)
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2.7.1. Proza u trapericama

Proza u trapericama se pojavljuje sezdesetih godina, kada se javlja i mlada
proza ili proza u trapericama. Likovi su mladi ljudi iz gradske sredine (nose
traperice) koji ¢ine gradski polusvijet, govore govorom gradske mladezi'®
(zargonom, slengom, Satrom, vulgarizmima)®" i u sukobu su s tradicijom,
drustvenim normama, malogradanskom kulturom. Njihova se kultura temelji na
filmu, jeansu, stripu i rock-glazbi.’®® Proza u trapericama se moze prepoznati po
tome S$to je glavni lik ucenik, adolescent, student. Pripovjedac je obi¢no mlad i
yjedno je 1 glavni lik, pripovijeda u prvom ili tre¢em licu; spontano,
razgovornim jezikom, jezikom gradske mladezi (zargonizmi, frazemi, ustaljena
uporaba uzreCica, intonacija), osporava tradicionalne druStvene 1 kulturne
vrijednosti; suprotstavljen je svijet mladih i svijet odraslih odnosno javlja se

pobuna protiv zloée i pretvaranja odraslih.*>®

Mlada proza ili MP moze se modificirati kao JP ili Jeans-Prose. Ovaj tip
proze pojavio se u pedesetim godinama i nije jo§ zavrSio jer privlaci paznju.
Npr. ,Krlezino gundanje!® oko traperica naznacio je s jedne strane kraj elitne,
modernisti¢ke kulture koja u drugoj polovici dvadesetog stoljeca obiljezila
kraj'®! ili znaajnu redefiniciju, a s druge strane simbol nagovijeStanja druge

162

strukture osjecaja koja je otvorila put novim djelima. Flaker istiCe da su

1%6 Klapskim jezikom (ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document _id...1)
157 (Dujmovié¢-Markusi, Rossetti-Bazdan, Pavi¢-Pezer, 2014)

1%8 Vidi: ss-medicinska-ri.skole.hr/skola/djelatnici/silvia_barnjak?dm_document_id...1

159 8Modri¢, Horvatek, Krizan-Sirovica, Ruza, Curi¢, Duzevié, Sepac, Gazzari, 2003: 145)
180 Krlezu je posjetio hrvatski redatelj Antun Vrdoljak u trapericama, a KrleZa mu je odgovorio da pred stariju
gospodu ne dolazi u odjec¢i americkih ¢uvara stoke.
161 Veselka Tenzer istie da je Krlezina smrt najavila zabranjivajuéu ravnodusnost mlade generacije prema
Krlezinom knjizevnom opusu. Kolanovi¢, Masa Udarnik! Buntovnik? Potrosac... Popularna kultura i hrvatski
roman od socijalizma do tranzicije, Naklada Ljevak, Zagreb. (2011:185.- 186.)
162 Kolanovi¢, MaSa Udarnik! Buntovnik? Potro§ac... Popularna kultura i hrvatski roman od socijalizma do
tranzicije, (2011:185. str.)
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traperice stav, a ne hlace. One su pogled na svijet. To je izreka Edgara Wibeaua
iz Plenzdorfova romana. 163

Naziv je dobila po trapericama.!® One su bile tipicne za generaciju
mladih ljudi koju ta proza obiljezava. David Jerome Salinger se smatra
zaletnikom proze u trapericama s romanom ,Lovac u zitu.“!®® Slovacka
spisateljica Jaroslava Blazkova isti¢e da je roman ,,Lovac u zitu“ vrijedna knjiga
divljenja. , Autor Zivi u Americi, filozofski se priklanja budizmu, a pri tome
gradi lik koji izrazava dio nas samih ako jo§ nismo umorni i1 skleroti¢ni, a
pretezito izrazava naSe SesnaestogodiSnjake, dakle omladinu koja zivi tisuce
kilometara na istok u posvema drugoj drustvenoj sredini. Holden Morrisey
Caulfield ima bracu po cijelom svijetu. (...) Holden je mentalitet, Holden je
senzibilnost, Holden je negiranje svijeta odraslih.” U Salingerovom romanu,
isti¢e Flaker se izrazava opozicija svijeta mladih i svijeta odraslih. Pojavljuje se
novi tip pripovjedaca. U prozu se unosi 1 jezik, suprotstavljaju se dva jezika
koja predstavljaju opoziciju dvaju svjetova, unosi se zargon mladih ljudi s
urbanom 1 civilizacijskom stilematikom, ironi¢ko-rodisticki odnos se stvara, te
se pojavljuje omladinski nonkonformizam Osim ameri¢kih autora i americke
knjizevnosti pojavljuju se i1 drugi utjecaji iz strane knjiZzevnosti, posebno iz
francuske knjizevnosti, poljske, srpske i ruske knjizevnosti. 7 U
knjizevnopovijesnom aspektu proucavanja mlade proze ili proze u trapericama
progovara se o tipu romana kojeg je stvorio socijalisticki realizam u sovjetskoj

knjizevnosti tridesetih 1 Cetrdesetih godina 20. stolje¢a. Taj tip romana pojavio

163 Flaker, A. Period, stil, Zanr, Knjizevnoteorijski pojmovnik, Sluzbeni glasnik, Beograd. (2011:301)
164 Postoji li ijedan drugi kulturni proizvod — film, tv program, plota, ruz za usne koji moze biti toliko
popularan (kao jeans)? Jeans je u vremenu prvog izdanja Flakerove studije smatran simbolom nove nadolazece
internacionalne popularne kulture. “ (Kolanovi¢, 2011: 184.)
185 (Usp: Dujmovi¢-Markusi, Rossetti-Bazdan, Pavi¢-Pezer 2014)
166 honkonformist (engl. iz lat.), Covjek koji ide svojim putem, ne pokorava se, ne podreduje ustaljenim
konvencijama, obicajima i vladajué¢im misljenjima; individualist.
(http://www.hrleksikon.info/definicija/nonkonformist.html). To je neslaganje s drustvenim normama,
nepokoravanje, individualizam je bio izrazen u drustvu i politici. (http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search)
167Usp: Flaker, A. Period, stil, Zanr, Knjizevnoteorijski pojmovnik. (2011: 307)
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se 1 drugim zemljama socijalistickog rezima. Dobio je naziv proizvodni roman.
U tom razdoblju se pojavljuju najvece, najbrze i najtemeljitije drusStvene,
gospodarske i kulturne promjene zabiljeZene u povijesti'®® koje su bile duboke i
nepovratne. Znacajke ovog romana su: izrazavanje covjekova odnosa prema
radu, proizvodnji i njegovo socijalisticko preodgajanje u duhu vladajuceg
sustava moralnih 1 etickih normi. Flaker isti¢e da je fabula linearna, te ako je
rije¢ o mladim likovima oni su obdareni prorocima, ali ih tijekom radnog
procesa ispravljaju i postaju ravnopravnim ¢lanovima socijalisti¢ke zajednice, a
ponasanje likova tijekom romana se vrednuje sa stajaliSta prihvacene ideologije.
Ovakav tip romana predstavnici proze u trapericama u isto¢noj Europi
djelomi¢no prihvacaju njegove karakteristike i konstruktivne principe. Prvi
poceci proznog romana su vidljivi u ovim djelima: Nastavak legende autora
Anatolija Kuznecova, Kolege Vasilija Aksjonova, dok se roman Karta za
zvijezde Vasilija Aksjonova prikazuje opoziciju prema radu, kosi se s
proizvodnim romanom, isti prikaz radnje i opozicija prema radu se pojavljuje i u
Soljanovom romanu ,,Izdajice.*%°

Aleksandar Flaker u svojoj knjizi ,,Period, stil, zanr*!" isti¢e da ga je zanimalo
je li proza u trapericama samo americki tip proze. Bio je ¢lan komisije za
dodjelu nagrada knjizevnosti. Pretpostavljao je da nagradu za 1961. zasluzio
Antun Soljan romanom ,,Izdajice.“ Isti¢e kako to nije bio pravi roman, nego
ciklus novela koje su sjedinjene u cjelinu. Pripovijeda ih mladi pripovjedac. U
toj se knjizi prikazuje Soljana kako polemizira s imaginamim drugim
inZzenjerom, a to je vjerojatno bila aluzija na Staljinovu formulu o piscu kao

inzenjeru ljudskih dusa. Flaker istiGe da se progovaralo kako se Soljan ugledao

188Najznacajniji dogadaj te proze je Hladni rat, ali on nije bio jednak u svim zemljama isto¢nog bloka. On je
obiljezio drugu polovicu 20. st., te je stvarao pozitivne i negativne junake pravovjernih ideologija. Bio je
specifiéna forma znanja i kognitivnog organiziranja svijeta, a njegov je kraj oznac¢io fundamentalnu promjenu na
povijesno-politickoj karti svijeta nakon koje su kulturalne forme na Istoku i Zapadu podinju nalikovati jedna na
drugu. (Vidi: Kolanovi¢, 2001: 185)
169 (Flaker, 2011: 308)
170 (Flaker, 2011: 309)
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na ameri¢ku prozu koju su nazivali hard boiled eggs ili tvrdo kuhana jaja. U
mladoj prozi se oslanjalo na pu¢ki govor hrvatskih sela. Soljan je svoje romane
napisao na urbanom $tokavskom govoru. Pisac isti¢e da je branio Soljan jer se
nije ugledao samo na americku prozu, nego i na rusku odnosno sovjetski tip
proze.r™ | Jo§ uvijek nas ima. Jo§ uvijek se mozemo sastati, znajuéi jedni za

druge, iako Zivimo na udaljenim to¢kama ove kugle.*1"2

Prvim i tipiénim proznim djelima ove vrste smatraju se ,,Cangi off
Gotoff Alojza Majetica, ,,Kuzis, stari moj* Zvonimira Majdaka, oba iz 1970.
Slijedi roman ,,Bolja polovica hrabrosti“ Ivana Slamniga (1972.).1”® | ,Lovac u

Zitu“ posluzio je kao literarni predlozak za pisanje ovakvih romana.*’

2.7.2. Buntovnik u hrvatskoj knjizevnosti

U knjizi Mase Kolanovi¢!™ lik buntovnika je sastavljen od popularne
kulture zapadnjaCke provenijencije. Pojavljuje se odmakom prvog desetljeca
socijalizma. Nastanjuju urbane prostore i papirnate svjetove knjizevnih djela.
Npr. plejadu anti-udarni¢kih likova u trapericama predvodi lik Cangija iz
romana Alojza MajetiCa. Buntovnici su u vrijeme izlazenja prvih traperica
postojali buntovnici bez razloga koji su bili drukCije usmjerene prema
potroSackim praksama ili ostarjeli 1 nostalgic¢ni buntovnici.

Lik gradskog marginalca u trapericama poceo je operirati U
novootvorenim trgovackim centrima.’® U knjizi se istie da su u socijalizmu

neki bili sretna djeca, dok su drugi bili ideoloSki progonjeni. Jednima je kraj

171 (Flaker, 2011: 294. — 295)
172 (Flaker, 2011: 300)

173 Curié, Duzevié, Sepac (2007)
174 Flaker, A. Period, stil, Zanr, KnjiZevnoteorijski pojmovnik, Sluzbeni glasnik, Beograd. (2011: 301)
175 (Kolanovi¢, 2011: 10.-11)
176 (Kolanovié¢, 2011: 10 - 11)
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socijalizma oznacavao slobodu, drugima kraj ¢vrstog uporiSta, tre¢i su bili
ravnodusni prema prvima i drugima, prolazeci kroz promjene sistema relativno
neosteéeni.t’’

Na Soljanova djela ,,Kratki izlet“ i ,,Izdajice,“ te na njegovo djelo ,,Drugi
ljudi na Mjesecu djelovao je roman Jacka Kerouaca ,,Na cesti.“ Ovaj roman je
primjer moderne ameri¢ke on the road pikareske. U romanu Na cesti putovanje

predstavlja potragu za dubljim smislom Zivota.l®

U toj prozi pojavljuju se neprilagodeni junaci, klapa, poseban stil i govor.
Flaker u svojem djelu ,,Period, stil i zanre isti¢e da je Soljan svojim romanom
Izdajice prikazao likove. U otvorenom pismu obraéa se drugom inZenjeru,
govori o postupku kojima je oblikovao ¢udne likove koji su tad bili neobicni u

hrvatskoj knjizevnosti.}”®

,,Da bih mogao analizirati njihovo ponasanje, shvatiti
apsurde njihovih strahovanja i veselja, razumjeti njihovu borbu i nadu, njihovo
oruzje 1 neprijatelja. PokuSao sam im pruZiti sve ono $§to nemaju; po uzoru na
stare pisce nacinio sam im Arkadiju, kakvu oni sebi nikada ne bi mogli stvoriti, 1
u njoj odgojio Cistu kulturu rijetkog danasnjeg Covjeka, kojega ovdje u
nedostatku boljeg termina mozemo nazvati Kavalerovim.“® U | lzdajicama“
Soljan prikazuje likove u stalnom pokretu, besciljnom lutanju. U romanu se
pojavljuje motiv lutanja kao alegorijsko traganje za identitetom i dubljim
smislom. Besciljno lutanje u njegovom romanu postaje samo sebi svrhom.8!

,,Covjek putuje, a nakon nekog vremena zaboravi cilj putovanja. Putuje dalje,

ima neodoljivu potrebu da stigne, ali viSe ne zna kamo. Cilj je ostao negdje na

177 (Kolanovi¢, 2011: 12. str.)
178 (vidi: Brki¢, 2010: 239)

175 (Flaker, 2011: 307)
180 (Soljan, A.1987: 307)

181 (Brki¢, 2010: 239)
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pocetku. I sada se smjer kretanja odreduje kartaSki — po dobrim 1 loSim
znakovima, po nemirnom svrbezu u nogama, po putovima ptica. KreCemo se
tumacec¢i dlan sudbine. Ali znamo zaSto. Ne obmanjujemo se ciljem, ali ne
zaboravljamo svrhe. Spoznali smo je kasnije, mnogo kasnije. Nasli smo je
putujuci, u samom putovanju, i ona ¢e opravdati svaki slucajni cilj do kojeg
dodemo. Shvatili smo da ne putujemo, nego da bjezimo. A bjegunac ne gleda
kamo c¢e sti¢i, ve¢ od Cega ¢e pobjeci. Ali mi smo samo shvatili koliko je
nesiguran ¢ovjek koji stoji na mjestu.*!®? U romanu pripovjeda¢ Petar Dobroslav
Mogorovi¢, Cuk i Beba bjeze daleko od civilizacije, u mjestu bez imena
pokusavaju sastaviti svoju Arkadiju'®: U ovom gradu na moru bili smo
izolirani u posebni nezavisni svijet: izgubili smo pojam o proslosti i budu¢nosti,

o duznostima, o ljudima za koje smo vezani.* 184

182 (Soljan, 1987: 139)

183 (Brki¢, 2010: 240)

184 (Soljan, 1987: 54)
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3.  ZAKLJUCAK

U romanima ,,Izdajice” i ,,Kratki izlet“ pojavljuje se Covjek koji se ne
moze ukloniti nizu povijesnih ljudskih promasaja. On ponavlja bitnu
nemogucnost. Covjek je biée pogreske i uzaludnog napora. Taj je napor
plemeniti u svakom ga trenutku treba u¢initi neposrednom ljudskom zada¢om.®
Likovi Soljanovih romana su mladi ljudi u traganju za vlastitim identitetom,
progonjeni idejama apsurdnosti postojanja'®® i Zeljom za osjeéajem pripadnosti i
smislenosti®” vlastitog Zivljenja kroz ostvarenje Zivotnih ideala.

U ,,Izdajicama‘ se pojavljuje tragi¢na krivnja klape potencijalnih izdajica
koja se pojavljuje kod mladenacke klape osudene da izda svoje mladenastvo
neizbjeznog ulaska u konvencije koje donosi zrelost, a odnosi se na ono doba
kad se Zivjelo u svom svijetu.'®® Soljanovo knjizevno stvaralastvo oéituje se u
prikazu sukoba, ostanka medu nedoraslima ili odlaska iz klape. Oti¢i u svijet
znaci postati odrastao, zreo, odgovoran, jednolik. Stvoriti neSto, moze se samo
izvan klape. U njegovim romanima se biljezi vrtlog svijesti pojedinca koji
nastoji da osmisli problem pretvorbe u otudenje. Pisac zauzima vazno mjesto u
hrvatskoj suvremenoj prozi zbog simbolike uzaludnog kontakta pojedinca sa
skupinom ljudi. Ivo Frange§ u knjizi Povijesti hrvatske knjiZzevnosti opaza da

Soljanovi junaci nisu izdajice, nego izdvojenici, ako su nesto izdali'®®, to je

185 (vidi: Stama¢, 1989: 11)

18 Ali $to sam ja? Tko sam ja? Samo suputnik.“ Vidi: Soljan, Antun Kratki izlet Vegernji list, Zagreb. (89. str.)
,(...) Kad nema ni¢ega. Sto onda? Ne trazi Govjek mnogo, ali ako ne nade ba§ nista, ni hrane, ni krova nad
glavom, ¢ak ni pisljive sli¢ice na zidu. Kad niega nema? Za $to da onda prezivi? Naprosto, da prezivi, na se
navikne. (...) Zato idemo dalje. Ako ima ista dalje, mi idemo dalje. Kamo? Kamogod? Samo se ovdje ne moze

187 Vi éete bar re¢i nekom drugom da ovo postoji, da je ovdje nesto bilo, pa i ako ne ostanete vi sami, ljudi ée se

sjetiti, do¢i ¢e netko drugi, vratit ¢e se, i mozda sve opet jednom oZzivi, mozda sve opet bude ....pa nije valjda

cijeli svijet samo propadanje, rusenje, mrtvacnica kao ovdje, valjda se negdje nesto obnavlja, gradi, cuva, valjda

ljudi jo$ uvijek ... Nije sve ovako?* (Vidi: Solja, 2004: 96) ,,(...) mi ne ¢ujemo ili ne Zelimo &uti — mislio sam, ti

koji ¢e do¢i donijet ¢e mi spas, opravdanje, dat ¢e smisao mom Zivotu koji sam proveo ovdje u pustinji (...)*

Vidi: Soljan, 2004: 97. str.

188 (vidi: Bileti¢, 2001: 24. str.)

189 U , Kratkom Zivotu,* pripovjedaé ne optuzuje Roka za izdaju. ,I shvatio sam kako je besmisleno $to ga

optuzujem za izdaju kad izmedu nas nikada ni$ta nije postojalo, niti je moglo postojati. Nikakav zavjet, nikakav
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moguénost u Zivot koji ih ne prihvacéa.’® | Kratki izlet“ Soljanove likove
organizira oko alegorijske misli: valja se vratiti svijetu iskonskih vrijednosti, a
one su se bile zagubile u totalitariziranu svijetu, odnosno u 0sobnoj

ravnodus$nosti kao znaku tih vremena.

ugovor. Nikada nije bilo zajednice. Mi smo mozda vjerovali i zivjeli neku imaginarnu, neku zeljenu, neku
sanjanu zajednicu, ali za §to je on zivio? Nisam znao. Bilo je svejedno. Njemu je put bio odreden, poseban,
odijeljen, kao i drugima.« (Vidi: Soljan, 2004: 105)

190 (vidi: Bileti¢, 2001: 24)
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Sazetak:

U diplomskom radu obraduju se Soljanovi romani ,,lzdajice” i , Kratki
izlet,“ prikazuje se samog autora Antuna Soljana, te njegov knjizevni opus, te se
progovara o toposu lutanja, pikarskim elementima 1 obiljeZjima proze u
trapericama. Romani se vezuju uz Kerouacov tip romana on the road i
egzistencijalisticku prozu.

Pikarski roman ima pseudoautobiografsku perspektivu: ima oblik
uokvirene pripovijesti u kojoj pripovjedac prica dogadaje. Pikarski roman je
prikazan epizodi¢no. Pripovjeda¢ je aktivni sudionik zbivanja i pasivni
promatrac. Pikarski roman moZe biti u prvom licu, ali i u tre€em licu ili je radnja
prikazana kroz pikarovu perspektivu.

Proza u trapericama se moze prepoznati po tome Sto glavni likovi govore
jezikom gradske mladezi. Upotrebljavaju se zargonizmi, frazemi, ustaljena
uporaba uzre€ica, intonacija. Osporavaju se tradicionalne druStvene 1 kulturne

vrijednosti.

Kljuéne rije¢i: zanr, topos lutanja, topos putovanja, motiv lutanja glavnog
junaka, lutalica, besciljno lutanje, nomadizam, pikarska tradicija, pikarski
roman, hrvatska knjizevnost nakon Drugog svjetskog rata, proza u trapericama,

buntovnik, autsajder, Antun Soljan, Izdajice, Kratki izlet
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