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1 Uvod

U ovom zavr$nom radu prikazat ¢e se Zenska sudbina u patrijarhalnim obiteljskim
strukturama devetnaestog stoljec¢a. Analizirati ¢e se zenski likovi u drama Sablasti
I Hedda Gabler norveskog dramatic¢ara Henrika Ibsena. Drame Sablasti i Hedda
Gabler nalaze se u prijelaznom razdoblju izmedu realizma i naturalizma, a u

Heddi Gabler mogu se uociti i elementi simbolizma.

U svakom pojedinom djelu okarakterizirat ¢e se Zenske junakinje, a potom
prikazati njihov odnos s muskim likovima. Karakterizacija ¢e posluziti kao osvrt
na njihove uloge unutar obitelji 1 tipi€ne drustvene konvencije kojima su se morale
prilagoditi. Ono $to ¢e se posebno naglasiti je njihov odnos s muskim likovima u

kojima se 1 najbolje vide tipicni patrijarhalni obrasci koje one slijede.

Prije svega vazno je spomenuti knjizevnopovijesno razdoblje u kojem su drame
nastale, a tu ¢u se Koristiti literatura o knjizevnim razdobljima u svjetskoj
knjizevnosti. Nakon toga ¢e se teorijski objasniti pojam patrijarhata uz pomo¢

feministicke literature.

Na odabir teme za zavrs$ni rad potakli su me svakodnevni razgovori o poloZaju
zena i misljenje da knjizevnost odlicno pokazuje stanje u drustvu i kulturi.
Prikazom promijene stanja pridonio je 1 lik Zene tijekom razli¢itih
knjizevnopovijesnih razdoblja. Tako si Citanjem Sablasti i Hedde Gabler itekako

mozemo predociti poloZaj Zene u devetnaestom stoljecu.

Sablasti su pravi primjer patrijarhalne obitelji. Gospoda Alving sve je podredila
obitelji 1 duZznostima koje ona nosi. Sinovu srecu stavila je prije svoje. Tijekom

jako teskog Zivota izgradila je zabludu o ,,idealnoj* obitelji.

Heddom Gabler se pomalo odmice od aktualnih dogadaja. Prodire u unutrasnje

nemire likova 1 nemoguénost da se izgrade kao osobe. Hedda se ne moze



prilagoditi novom zivotu. Takoder je uocljiva prisutnost patrijarhata koji je

uvelike odredio Heddinu sudbinu.



2 Henrik Ibsen

Rodio se je 1828. godine u Norveskoj, a umro je 1906. godine. U mladosti je bio
ljekarski pomocénik, potom je studirao medicinu, ali na kraju je prevladalo
zanimanje za filozofiju, knjizevnost 1 kazaliSte. U kazaliStu je obnaSao razne
duznosti, bio je redatelj i upravitelj kazalista. Nakon $to je uspio kao pisac, odlazi
prvo u Rim, a zatim tijekom dvadeset i sedam godina putuje i Zivi po cijeloj
Europi. Henrik Ibsen je jedan od najistaknutijih predstavnika europske drame

druge polovice devetnaestog stoljeca.

Djelovao je na razmedi realizma i naturalizma. U dramama se ispreplecu elementi
romantizma, realizma, naturalizma i simbolizma. Razglaba se o aktualnim
temama i goru¢im pitanjima onodobne Europe. Njegovo stvaralastvo prema
vecini teoretiCara, medu kojima su 1 KoSuti¢-Brozovi¢ 1 Solar dijeli se u Cetiri
faze. Prva faza obuhvaca nacionalno romanti¢ne i povijesne drame, medu kojima
su i Katlina i Pretendenti na prijestolje. ,,Drame ideja“ spadaju pod drugu fazu, u
nju spadaju Brand i Peer Gynt. U naturalisti¢ki ciklus Stupovi drustva, Sablasti i
Lutkina kuca. U posljednju fazu ubrajaju se drame kojima se priblizava

simbolizmu, a to su Divija patka, Rosmersholm, Zena s mora i Hedda Gabler.!

Solar smatra kako iz stvaralastva Henrika Ibsena mozemo zakljuditi da je tesko
neku epohu staviti u odredene granice. Kako se on nalazi na razmedi, drzi Solar,
njegova djela moZzemo nazvati vchuncem dramskog i realizma i naturalizma, ali

isto tako i kao nagovjestaj modernizma.?

! Koguié¢-Brozovié, 2006:281.
Solar, 2003:259.
2 Solar, 2003.:262.



3 Knjizevnopovijesno razdoblje

Druga polovica devetnaestog stolje¢a u kojemu su 1 pisane drame Henrika Ibsena
nalazi se na razmedi razdoblja. Gledano iz podrucja dramske umjetnosti to je
razdoblje razmede pravaca, realizma i naturalizma. Stilski pravci i razdoblja koja
se nalaze na razmedi Cesto se nadopunjuju, pa je tako slucaj i s realizmom i
naturalizmom u drami, navodi Szondi.’

Realizam se pojavio sredinom devetnaestog stoljeca. Tada je gradanstvo uvelike
napredovalo na svim podru¢jima Zivota. Promijene na gospodarskom, kulturnom
I drustvenom planu ¢e utjecati i na knjizevnost. Dalje treba spomenuti razvoj
prirodnih znanosti. Knjizevnici se ugledaju u znanstvenike pa tako djela pocivaju
na utvrdenim cinjenicama 1 na potvrdenoj ,,povijesnoj, fizioloS8koj 1 drugoj
dokumentaciji Comteova pozitivizma, Taineova determinizma i bioloskom
materijalizmu“.* Solar tvrdi kako je realizam naiSao na problem prikazivanja
zivota na pozornici, naime svaki pokuSaj prikazivanja stvarnog Zivotnoga
dogadaja na sceni djelovao je nestvarno.®

Dramska umjetnost svoj ponovni zamah dobiva u vrijeme naturalizma. Prema
Solaru glavni razlog tome je Sto dramatiCari u vrijeme naturalizma od teorije tek
preuzimaju ,,zamisao o nagonskim pokreta¢ima ljudskih postupaka“.® To bi
znacilo da se strast, snazni osjecaji, dogadaji uzrokovani podsvjesnim stanjima
likova ponovno uspijevaju uspjesno prikazati na pozornici. Sukobi su potaknuti
dubokim ljudskim Zeljama, koje ne uspijevaju ostvariti zbog okoline koja ih
okruzuje.” Autori poput Solara, Zmegaca, Slaminga na pocetku svojih
razmatranja o naturalizmu stavljaju Emila Zolu. Smatraju kako je upravo on

najvise zagovarao naturalizam u kazaliStu. Pokrjepu svojih stavova trazi uucenju

3 Sz0di,2001:20.

4 Slamnig,1999.:207.
5 Solar,2003:258.

6 Solar, 2003: 258.

7 Solar, 2003.: 259.



fiziologa Claudea Bernarda i Hippolytea Tainea® te u prirodnim znanostima —
medicini, sociologiji i filozofiji. Elementi tih prirodnih znanosti se prenose u
knjizevnost. Stoga likove odreduje nasljede, sredina i trenutak. Nasljede je pod
utjecajem genetskog materijala, sredina pod utjecajem drusStva i okruZenja
opcenito, a trenutak pod povijesnim okolnostima. Napisao je eseje Naturalizam
u pozoristu | Nasi dramski autori. Esejima navodi elemente koji se uvode u dramu
naturalizma. U njima pise o konceptu istine. Konceptom istine, tumacdi Zmegac,
postize se prikazivanje stvarne i to¢ne reprodukciju stvarnosti, prikazivanje
suvremenog zivota i problematike, zatim odbacivanje romantic¢arske i fantazijske
stvarnosti. TeZzi se mimetiCkom oblikovanju stvarnosti. Glumcima se takoder
mijenja funkcija. Zmega¢ objasnjava da oni ne smiju glumiti, ve¢ se poistovjetiti
s ulogom koja im je dana. U skladu s tim 1 kostimi moraju biti realisti¢ni. Jezik
kojim se sluZe je svakodnevan.®

Na dramu su najviSe utjecali Skandinavci Henrik Ibsen i August Strindberg.
August Strindberg u duhu naturalizma napisao je dramu Gospodica Julija. Osim
njih treba spomenuti i Njemca Gerharta Hauptmanna. Zapaméene su njegove
drame Prije osvita i Tkalac u kojima uspjesno lebdi izmedu naturalizma i
simbolizma.'* Solar i Zmega¢ pisu o gotovo istim obiljeZjima naturalisti¢ko-
realistickog kazali$tal?. Kao $to sam veé¢ navela devetnaesto stoljece je doba
promjena, pa se tako novi oblik drame javlja kao rezultat drustvenih promjena —
javljaju se kapitalizma i materijalizma, potom znanost se javlja unutar industrije i
ekonomije. Koncept slobodnog kazaliSta suprotstavlja se kazaliSnim kucama,
odnosno u devetnaestom stoljecu kazaliSte se reformira. Redatelj dobiva funkciju.
Mijenja se scena, prilagodava se zahtjevima redatelja ili pisca drame - pozornica

se oblikuje, dobiva svjetlosne i zvucne afekte. Pocinje se napustati koncept

8 Slamnig, 1999. : 217.
9 Zmegac¢, 1987.: 228.-250.
10 Slamnig, 2003: 266.
11 Sz0di, 2001: 19
Slamng, 2001: 283
2 Solar, 2003:258.
Zmegaé, 1987:237-244.



kazalista kao mjesta zabave. Scena pocinje nalikovati na sobu kako bismo stekli
dojam da gledamo isjecak iz stvarnog zivota. Vazno je napomenuti da iako scena
Ima bitnu ulogu, u drami su ipak najbitniji likovi, a scena i kostimi sluze kako bi
bolje objasnili svijet i okolinu u kojoj likovi Zzive.®® Likovi su oblikovani
obiteljskim, druStvenim i socijalnim okolnostima. Josimovi¢ smatra da pisci
drame nisu sveznajuci, oni se distanciraju od likova. Pisac kao skriveni redatelj
drame ne zauzima ni¢iju stranu, ve¢ pusta likovima da se sami predstave.l*
Josimovi¢ dalje navodi da se u dramama iz druge polovice devetnaestog stoljeca
moze se primijetiti manji broj dramskih lica u odnosu na prethodna razdoblja.
Didaskalije su opsezne. U njima se ¢esto daju opisi okoline u kojoj likovi Zive,
sve u svrhu boljeg razumijevanja postupaka likova. Radnja drame pocinje pred
njen kraj. Za dogadaje koji su doveli do katastrofe saznajemo u dijalozima unutra
drame.®

Pokoje drame iz druge polovice devetnaestog stoljeca se priblizavaju simbolizmu.
Kako navodi Solar on se oc€ituje u covjekovim ograni¢enjima. Lik je sprijecen biti
onakav kakav zeli biti, a ako ¢ovjek ne moze biti sam sebi dosljedan, slijede
razoCarenja 1 obustavlja se svaki pokusaj druStvene promjene. Autori se odmicu
od aktualnih i svakodnevnih dogadaja. Vlada pesimisti¢no 1 tmurno raspolozenje.
Pri tome treba naglasiti da se pojedinac prvenstveno bori sam sa sobom, a potom
s drustvom. Tom problematikom nagovjeStava se atmosfera i raspoloZenje koje

¢e zahvatiti knjizevnost dvadesetog stoljec¢a.*®

13 Solar, 2003: 260.
Zmegaé, 1987: 200 - 225

14 Josimovié, 1967.: 54.

15 Josimovié, 1967: 55-56

16 Solar, 2003:290



4 Patrijarhat i feminizam

Za bolje razumijevanje problematike drama Henrika Ibsena, prije svega vazno se
je teorijski osvrnuti na pojam patrijarhata i re¢i nesto vise o polozaju Zena kroz
povijest.

Prema Katunari¢u u srediStu druStva nalazi se obitelj. Obitelj se definira kao
zajednica muskarca i Zene, a u takvoj tradicionalnoj zajednici prisutna je
nejednakost. Ta nejednakost objasnjava se prirodnom razlikom.'” U knjizi Zenski
eros i civilizacija smrti navodi se kako je taj nametnuti drustveni koncept
nejednakost poceo od religijske kulture, a traje sve do gradanske. Zene su se
mogle tom sistemu oduprijeti samo borbom. Nejednakost se ocituje u vjerovanju
kako se ljudska bit sastoji od tjelesne osjetilnosti i duhovne racionalnosti, dakle
razum muskarca potiskuje osjetilnost zene.*® Nadalje potiskivanje se prenosilo u
zatvoreni prostor, kucu. S tim ¢inom Zena je svedena na ulogu kucanice 1 majke.
Zenina glavna duZnost bila je brinuti se o obitelji, muZu i odgoju djece. Ona je
nositelj patrijarhalne obitelji u kojoj muskarac ima dominantnu ulogu.'®
Adamovi¢ donosi razmiSljanja kao i1 Katunari¢. Patrijarhat definira kao
,podcinjenost 1 neprisutnost Zena u javnom zivotu, poslusnost Zene prema muzu
te poslusnost djece prema roditeljima*.?° Zene nisu mogle same donosite odluke
oko svoga Zivota, nisu imale pravo izbora, Zivjele su po nametnutim pravilima
obitelji ili muza. Podjela poslova je bila jasna, na musko-zenske. Zene nisu imale
pravo na Skolovanje. Poziva se na Aristotela 1 navodi prave godine za udaju 1
potomstvo, za Zenu su to bile Sesnaeste, najkasnije dvadeseta. Zena nije
posjedovala nikakva prava, o svemu se je brinuo muz, a njezin zadatak je bio

udovoljavati njemu i djeci.?

17 Katunarié, 2009: 15

18 Katunarié, 2009: 40

19 Kate Millett smatra da muskarac predstavlja sveobuhvatnu kategoriju muske dominacije (Katunari¢, 2009., 70
str.)

20 Adamovi¢, 2011:9

21 Adamovié, 2011: 11 — 14



Na prethodno navedena dva autora nadovezuje se i Carole Pateman. Smatralo se
kako Zene nisu sposobne za rad i politiku jer u sve ukljucuju emocije.?? Obitelj je
temeljna jedinica Zivota, a zasnovana je na prirodnim vezama biologije i
osje¢aja.?® Patrijarhalni odnos nad-pod potje¢e od prirodnih osobina muskarca i
7ene.?* Referirajuéi se na Rousseaua i Freuda pise kako razlika medu spolovima
postoji od uvijek, oni takoder navode 1 kako je muskarac zasluZzan za uspjeh.
Uloga Zene kao majke se velica, ona je imala ulogu dobro odgojiti djecu kako bi
i sljedeéi narastaj bio uspjesan, a to se posebno odnosilo na musku djecu.?

Kao odgovor na potlaceni poloZaj Zena u zajednici u devetnaestom stoljecu,
navodi Katunari¢, nastao je feminizam. Feminizam se je prvo razvio u srednjoj
klasi, a potom u akademskim zajednicama.?®

Pateman objasnjava kako istraZivanja pokazuju da su kljuni pojmovi za
izgradnju feministicke teorije ,,spole razlike i podredenost Zene®, i problem
patrijarhalne moé¢i ili vlast muskarca nad Zenom.?’ Navodi definiciju feministice,
a ona glasi da su to ,,sve Zene koje se bave demokracijom, slobodom, pravdom,
jednakoséu“.?®  Vazno feministi¢ko pitanje referira se na teoriju kako je Bog
stvorio muskarca 1 Zenu 1 podario im razum, sposobnost misljenja, slobodu 1
jednakost. Obzirom na to nitko nije nadreden u njihovom odnosu.?®

John Stuart Mill navodi kako je neto¢na tvrdnja da je temelj patrijarhata Zenina
bioloska funkcija radanja i da joj to automatski odreduje mjesto u ku¢i.®® Navodi
da ne moZemo govoriti 0 pojmovima nadredenosti i podredenosti dok ne

sagledamo §iru sliku njihova odnosa unutar obitelji.3* Objasnjava kako su se Zene

borile da bi se oslobodile vlasti muzeva i za obrazovanje. Zalaze se za obrazovanje

22 pateman, 1998: 12

23 pateman, 1998:27

24 pateman, 1998:114

2 pateman, 1998:30-33
2% Katunarié, 2009: 54.
27 Pateman, 1998: 10-11
28 Pateman, 1998:11

2 Pateman, 1998: 14

30 Mill, 2000:78

31 Mill, 2000:61



zena. Obrazovana Zena je u mogucénosti da se financijski odvoji od muskarca.
Nadodaje kao se nakon drustvene reforme, to jest nakon dobivene moguénosti
Skolovanja, zaposlenja 1 postignute ravnopravnosti Zene i1 dalje odlucuju za brak.
Zenina glavna zadaéa ¢e i dalje biti odgoj djece i briga oko kuéanstva.®? U tome
vidi problem jer je Zena napokon dobila pravo na glas, ali pod utjecajem obiteljske
sredine neée moéi izgraditi vlastito misljenje u potpunosti.®®

Citaju¢i Zaharijevié¢, Jadreski¢, Adamovié¢ nai§la sam na razli¢ite definicije
feminizma. Razlog tomu je veliko podrugje koje taj pojam obuhvaéa.3
Zaharijevi¢ pise kako je ,,povijest feminizma puna uspona i padova, iznevjerenih
i ostvarenih ocekivanja, konstruiranja novih poredaka i dekonstruiranja
postoje¢ih“® | to je ustvari politicki pokret Zena kako bi dobile ista prava kao i
muskarci.®

Jadreski¢ smatra da je feminizam teSko definirati jer on moze biti ,,sve®. ,,Sve*
obuhvaca teoriju, politicki program, ideolosku podlogu. MoZe se promatrati u
svakodnevnom Zzivotu, ali i u znanosti. Ona dijeli feminizam na tri vala. Prvi val
feminizma bio je krajem devetnaestog i pocetkom dvadesetog stoljec¢a. U njemu
su se Zene borile za pravo glasovanja, obrazovanja 1 zaposlenja. Drugi val bio je
Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetog stolje¢a. Zene su trazile
ravnopravnost s muskarcima u stvarima kao §to su jednake place za jednaki rad.
Treci val traje u vrijeme postmodernizma. Pitanje treceg vala je: ,,Koji su zapravo
zajednicki ciljevi Zena 1 mogu li ih one imati neovisno o klasnim, rasnim 1 drugim
razlikama?37« 3®

Adamovi¢ piSe kako je feminizam nastao u osamnaestom stolje¢u. Spominje 1

Deklaraciju o pravima zZena i gradanki Koja je nastala u vrijeme Francuske

32 Mill, 2000:57-59
33 Mill, 2000: 55
34 Zaharijevi¢, 2007:6
(https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=92318 ), Jadreski¢, 5.9.2018
3 Zaharijevi¢,2007 : 18.
3 Zaharijevi¢, 2007:18.
37 (https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=92318 ), Jadreski¢, 5.9.2018
3 (https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak _jezik=92318 ), Jadreskié, 5.9.2018.



https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=92318
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=92318
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=92318

revolucije. U njoj se traze prava koja se ubiti traze za sve ljudi, a to je pravo
vlasni$tva, slobode, $kolovanja, zaposlenja.*® Dalje navodi kako su se zenska
udruzenja pocela osnivati u devetnaestom stoljecu. lako je cijeli proces zapoceo
veé tad, Zene su pravo glasa dobile tek u dvadesetom stoljeu. Zene su &esto
izlazile na ulicu i traZile svoja prava javno.*® Pateman navodi kako su Zene uvijek
u hijerarhiji poslova bile niZe rangirane od musSkaraca. Bez obzira §to su imali isto
obrazovanje muskarci su ih nadgledali.** Pogetkom dvadesetog stolje¢a Zene su
trazile prava vezana uz rad, ta su prava obuhvacala tjedni odmor, porodiljni,
higijensku zastitu.*?> Usprkos napretku i dalje se smatralo kako je Zena stvorena
kako bi se brinula za kucu i obitelj.*?

Cakardi¢, Jelusi¢, Maji¢ i Ratkovi¢ smatraju kako je feminizam svoj uzlet doZivio
u Pravom svjetskom ratu. Velika Britanija je u nedostatku muske radne snage
pozivala zene na razne do tada ,,muske” poslove: obradivanje zemlje, U tvornice
proizvoditi oruzje.** Autorice dalje navode kako postoje dva oblika feminizma.
Prvi je gore navedeni: borba Zene za veca radna prava, pravo glasa i ravnopravnost
s muskarcima. Drugi oblik je feminizam kojega zabrinjava nasilje nad Zenama.

Pod nasilje podrazumijevaju ,,psihi¢ko, fizi¢ko, ropstvo i pornografiju®.*®

3 Adamovi¢, 2011:43

40 Adanovi¢, 2011:44

41 pateman, 1998:17

42 Adamovi¢, 2011: 44

43 Adamovi¢,2011: 45, 46

4 Cakardi¢, Jelusi¢, Maji¢ i Ratkovié¢, 2007:117.
%5 Cakardi¢, Jelusi¢, Maji¢ i Ratkovi¢,2007: 114
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5 Sablasti

Sablasti su napisane 1881. godine u realisticko-naturalistiCkom duhu. Drama je
nastala na temelju norveske stvarnosti u devetnaestom stolje¢u. Pokazuje
dvostruke vrijednosti drustva. Daje o$tru kritiku gradanskom drustvu i njihovom
laznom moralu. U njoj glavni protagonisti u vrlo kratkom vremenu prolaze fazu
razvoja, kao $to je u sluc¢aju s gospodom Alving. Prema Solaru naglasak nije na
odnosu pojedinca prema druStvenim institucijama, ve¢ je naglasak na odnosu
pojedinca prema samome sebi.*® Drama zapocinje neposredno prije otkrivanja
katastrofe, odnosno velike tajne obitelji Alving, a uz pomo¢ dijaloga
retrospekcijom i analepsama tek pri kraj drame se otkriju sve tajne i dogadaji
vezani za proslost. ProSlost je uzrok svih dogadaja u sadasnjosti, medusobnih
odnosa te karaktera pojedinih likova.

Radnja drame se dogada u manje od dvadeset i Cetiri sata. Odvija se u jednoj sobi

na imanju gospode Alving uz veliki fjodor u zapadnoj Norveskoj:*’

,,Prostrana soba prema basti sa jednim vratima u lijevom zidu i dvoja vrata u
desnom. U sredini sobe okrugli sto okruzen stolicama. Lijevo naprijed jedna
prozor, pored njega mala sofa, pred njom stoli¢ za Sivanje. U pozadini prozor
prelazi u otvoren, nesto uzu zimsku bastu, koja je zatvorena staklenim zidovima i

staklenim oknima. U desnom zidu zimske baste su vrata koja vode u bastu.*4

Drama je podijeljena u tri ¢ina. Slamnig iznosi misljenje kako tijekom drame na
vidjelo izbijaju sve vjesto skrivane tajne proslosti, dvostrukost gradanskog morala

i nesklad onoga §to likovi prozivljavaju u sebi i §to prikazuju javnosti. Ovdje se

46 Solar, 2003:76
47 |bsen,1986: 207.
48 |psen, 1986:177
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analizira poloZzaj Zene u braku i drustvu. Pri toj analizi, smatra Slamnig, Ibsen se
zalaze za zenu.*®

Gospoda Helena Alving svoju Zivotnu sre¢u podredila je duZnostima
patrijarhalnog braka. Slamnig ju opisuje kao ,,Zena koja suvisno i Stetno ostaje
vezana uz muza bludnika, tragi¢no se bori za nasljedno optereéena sina“.>
Pastor Manders je tipi¢ni predstavnik tradicionalnog patrijarhalnog muskarca. U
skladu s patrijarhalnim obiljezjima on smatra kako je Zeni mjesto u kuéi s muzem
1 sinom, da se brine o njima na najbolji moguci nacin 1 pri tome izvrsi duznosti
koje su joj nametnute kao Zeni devetnaestog stoljeca.

Dva klju¢na motiva drame Sablasti su pozar i nasljede. Pozarom nije izgorio samo
azil, ve¢ 1 bolna proSlost 1 patrijarhalne duznosti. Motivom nasljeda je Ibsen
dokazao da koliko god se problemi uspiju sakriti od gomile u nama stalno tinjaju.
Sve jednom izade na vidjelo, u ovom djelu grijesi oca sinovom boles¢u. Prema
teoriji o nasljednoj degeneraciji, koju objaSnjava Milivoj Solar, djeca placaju
grijehe svojih roditelja. Ona se zasniva na miSljenju da se Covjek ne moze
oduprijeti ,,podsvjesnim, neobja$njivim i razumu nedostupnim silama‘“°! koje
upravljaju ljudskim ponasanjem. Zbog te teorije Osvald boluje od sifilisa. Motiv
nasljeda gospoda Alving opisala je kao spoj ocevih i maj€inih gena, starih

svjetonazora (patrijarhata) te sablasti:

,GOSPODA ALVING: Znate, Manderse, ja gotovo vjerujem da smo mi Svi
sablasti. Ne krece se u nama samo ono $to smo naslijedili od oca i majke. Tu su 1
svi moguci stari 1 mrtvi nazori, svakakva stara vjerovanja i tako dalje. To ne zivi

u nama, ali nam leZi u krvi i ne mozemo ga se osloboditi. *2

49 Slamnig, 1999.: 300.
%0 Slamnig, 1999,: 307.
51 Solar, 2003:260.
52 |bsen, 1986:227.
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5.1 Helena Alving

Helena Alving, kao $to sam ve¢ i navela, je primjer patrijarhalne Zene. Njezin put
su odredili odnosi s muskarcima — sa sinom Osvaldom, muzem 1 pastorom.
Prema Katunari¢u i Adamovi¢u glavna Zenina duznost je briga za obitelj, Sto
Helena i ispunjava brigom za Osvalda i kapetana®. Cijeli svoj Zivot je podredila
sinovoj sre¢i. Ono §to odudara od drusStvenih obrazaca je slanje sina daleko od
kuce. Slanjem od kuce steCe se dojama kao da se zeli rijeSiti djeteta 1 njegovu
sudbinu prepustiti drugima. Ono §to ljudi izvan obitelji ne znaju, da je Helena to
ucinila upravo kako bi zastitila sina od loSeg utjecaja.

U sljede¢em poglavlju kroz odnos Helene 1 kapetana prikazat ¢u zaSto je njihov
brak i obitelj tipi¢no patrijarhalna. U devetnaestom stolje¢u Zene su rijetko same
sebi birale muzeve®, pa tako ni Helena, ve¢ su Helenina mama i tete napravile
racunicu za brak s kapetanom. Nju se nista nije pitalo Zeli 1i uéi u taj brak. Dalje
cijelo vrijeme se brinula za obitelj, ugled muza, zabavljala ga je, ¢uvala veliku
obiteljsku tajnu. I na kraju ona se je morala potpuno odreci sebe kao osobe 1 Zene.
Bila je poslusna zena u braku bez ljubavi i poStovanja. lako joj je brak bio jako
lo§, ona 1 dalje vr$i svoju duznost patrijarhalne Zene i podize azil ,,Zaduzbina
kapetana Alvinga“ u muzevu Cast. Otvaranjem azila obavila je jo$ jednu duznost
prema muzu, ali to je samo privid za javnost. Pravi razlog je briga za drugoga
Clana njezine obitelji, sina Osvalda, pa smatra da ¢e dan poslije otvaranja azila biti
njihov novi pocetak, pocetak majke i sina kao slobodnih ljudi. U patrijarhalnom
braku s kapetanom Alvingom naucila je kako se boriti: boriti se za sebe, ugled,
muzev uspjeh i dobrobit sina. Nakon povratka iz ,bijega“, brak Alvingovih
smatrao se idealnim — kapetan je odustao od mladenackih ludosti, a Helena je
prihvatila sve duznosti koje joj namece brak te je sve to urodilo odli¢nom

suradnjom supruznika. Prava istina krije se u tome da se kapetan Alving nikada

53 Katunarié, 2009:34
Adamovié, 2011:11
54 pateman, 1998: 75
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nije promijenio i dalje je nastavio biti isti onaj ¢ovjek iz prve godine braka. Svog

supruga opisala je ovako:

,GOSPODA ALVING: A vi 1 sami znate kako je Alving pridobijao svacije srce
za sebe. Nitko o njemu ne bi pomislio niSta loSe. On je pripadao onim ljudima,

¢iji dobar glas ne strada zbog njihova Zivota.* >

U patrijarhalnom sustavu muskarac je gospodar kuce, a njemu su podredeni svi
ostali ¢lanovi obitelji.>® Ovo je jako dobro vidljivo i u odnosu Helene i kapetana.
Helena je kao podredena u njihovu odnosu morala trpjeti sve kapetanove ispade 1
pijancenja. To vidimo u trenutku kada prepricava pastoru kako je svaku noc
gledala muza kako se bez prestanka opija, pravila mu druStvo, morala sluSati
njegove besmislene monologe i stavljati u krevet. Tako je muskarac taj koji bi
trebao u patrijarhalnim strukturama biti odgovoran za funkcioniranje obitelji, biti
ogledalo &asti i ugleda cijele obitelji®, tu funkciju je u Sablastima preuzela Helena
Alving. Nakon kapetanova silovanja sluskinje Johanne Helena je odlucila da mora
preuzeti vlast u kuci. Za sve zasluge koje se prepisuju Alvingu — povecéavanje
posjeda, usavrSavanje, prakticna usmjeravanja — zapravo je Helena Alving
zasluzna svojim radom, trudom 1 inicijativom 1 uz sve to jos je stalno vukla muza
Iz ponora.

Odnos s pastorom Mandersom uvelike je odredio njezinu sudbinu. Iz gledista
patrijarhata ona ispunjava duznosti koje joj namecu brak i obitelj®8, ali to sve ne
¢ini zbog ljubavi prema muzu ve¢ sinu. Odnosno moglo bi se reci da se ona ne
pokorava muzu kao gospodaru kuce, ve¢ sve to radi za dobrobit Osvalda. Za
razliku od kapetana, pastor na Heleni ima najveci patrijarhalni utjecaj. U punom

smislu te rijeci, Sto on njoj kao muskarac kaze ona to i napravi. To jest ima

% 1bsen,1986.: 198

5 pateman, 1998.:196
57 Pateman, 1998:76
%8 Adamovi¢, 2011:12.
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nadredeni odnos nad njom®°, ona uvazava njegova misljenja i savjete. To vidimo
u situaciji nakon bijega kad joj on govori kako se mora vratiti kuéi, zatim pri
savjetovanju oko ne osiguranja azila, opravdava mu se Sto ¢ita odredene knjige.
Jedino §to mu ne dopusta je da komentira njezin odgoj sina i govori joj Sto da
ucini s Reginom. Uvijek ju se drzala pod okom kako netko ne bi saznao veliku
tajnu i time razorio dom i ugled obitelji Alving. Opet patrijarhalna znac¢ajka prema
Kaunari¢, Adamovic¢ i Pateman, briga o ugledu i casti obitelji. Odlucila je kao ¢e
pastor biti jedina osoba koja ¢e znati cijelu istinu o njezinu braku, jer ipak ju je on
vratio na ,,duznost®“. Pastor 1 dalje, nakon S$to je saznao pravu istinu, uvjerava
Helenu kako je dobro ucinila — ideali, duznosti 1 obaveze.

Njezine karakteristike ipak nisu potpuno u patrijarhalnom duhu. Ona je u jednom
trenutku svoga zivota odluéila napustiti muza. Njezina duznost kao zene i supruge
je da mora ostati uz svoga muza za kojega se udala pred Bogom i izvrSavati svoje
obaveze Zene u kuci. Njezine su duznosti u skladu s patrijarhatom, cCije

karakteristike pastor ¢esto istice:

,MANDERS: Ali Zena nije pozvana da bude sudija svome muzu. Vasa duznost je
bila da u skruSenosti nosite svoj kriz koji vam je visa volja odredila. Ali umjesto
toga, vi ste s gnusanjem odbacili od sebe taj kriz, napustili onoga koji se spoticao

a koga ste morali poduprijeti, stavili ste na kocku svoje ime i dobar glas.®°

Cita knjizevna djela koja joj otvaraju nove svjetonazore. U njima nalazi
objasnjenje i1 potvrdu svojih razmisljanja. Sebe naziva kukavicom: da je bila
hrabra, rekla bi sinu istinu o ocu, propalom covjeku. Pastor smatra da su takvim
razmiSljanjima uzrok lektire — odvratni, buntovnicki 1 slobodoumni natpisi.
TraZenju novih svjetonazora pravi uzrok je pastor i njegovo vracanje na ,,duznost*

nakon prve godine braka:

59 Pateman, 1998:196.
50 |bsen, 1986: 195.
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,GOSPODA ALVING: Kad ste me silom gurnuli u ono §to zovete mojom
duznoscu 1 obavezom. Kad ste hvalili kao pravi i ispravno ono protiv ¢ega sam se
kao protiv neceg groznog bunila ¢itavom svojom dusom. Onda sam se dala na to
da ispitam vaSe ucenje do tancina. Htjela sam da ¢upkam samo po jednom cvoru,
ali kad sam ga razvezala, popustila je ¢itava stvar. I tako sam vidjela da je to kao

$av, §iven na masini.«®!

5.2 Sraz svjetonazora — Osvald i pastor Manders

Pastor Manders uvijek govori o duznostima koje su u skladu s patrijarhatom. Drzi
se tradicionalnih vrijednosti 1 uvjerenja. Svoja misljenja obrazlaze paZljivo
biranim rije¢ima koje imaju utjecaja na njegove sugovornike i1 na taj nacin prenosi
patrijarhalna uvjerenja da je Zeni mjesto u ku¢i uz muza i sina, da se Zena mora
brinuti za svoju djecu, da se Zensko dijete mora brinuti za oca.®?

U prvom ¢inu dok se nije saznala cijela istina i dok se mislio da je Jacobu
Engstrandu Regini otac, pastor ju je nagovarao da mu se vrati, jer je kéerina

duznost brinuti Se 0 ocu:

»-MANDERS: Treba da ima kraj sebe nekoga kome je naklonjen, do ¢ijega mu je

misljenja stalo.*®3

Svoju duznost pastora obavlja savjesno, zna da kao uzoran sveéenik mora ljude
izvesti na pravi put, a u njegovom slucaju taj pravi put je put patrijarhata. Kao i
svaki tipicni tradicionalist 1 pastora brinu misljenja drugih ljudi. Boji se za svoj
ugled. Kada se postavi pitanje osiguranja azila, gospoda Alving je za to, a pastora

brinu misljenja drugih uglednih ljudi koji Zive u selu. Boji se §to ¢e ljudi re¢i ako

51 1bsen, 1986: 207

62 Katunari¢, 2009:34.
Adamovié, 2011:51.
Pateman, 1998:75

53 1psen, 1986: 183.
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se osigura, misli kako ¢e zbog toga krenuti govorkanja kako njegova vjera nije
dovoljno snazna i da se boji nezgoda. Smatra da je gospoda Alving djelovala
ishitreno odlaskom od muza 1 zeljom da ostane kod njega. Tim ¢inom ona nije
ugrozila samo svoj drustveni ugled ve¢ i njegov, ali i njegov posao i napredak.
Kao §to sam ve¢ navela u prethodnom tekstu, ovo je posljedica
devetnaestostoljetninh obrazaca koji podrazumijeva brigu za ugled, potpuno
postivanje muskarca u obitelji i prihvaéanja njegovih odluka, ma kakve one bile.®*
Njegov odnos prema drugim ljudima, kao §to su gospoda Alving, Regina, Osvald,
opisuje kao brigu 1 Zelju da njima bude bolje, ali on ustvari samo pomocu njih zeli
izreéi Svoja uvjerenja i njih same uvjeriti da su ona potpuno ispravna. Kao sto sam
ve¢ navela pastorovo misljenje je iznimno cjenjeno, ali oStrog polemicara nalazi
u Osvaldu. Osvald nije zagovornik patrijarhalnih vrijednosti: bavi se umjetnoséu,
odrastao je daleko od obitelji, podrzava parove koji nisu u braku, a zive zajedno i
Imaju djecu. Osvald se zalaZze za moderna stajalista, a pokrjepu svoga misljenja
pronasao je stjecanjem iskustva ziveci u Parizu. Osvald se bavi umjetnoscu Sto je

prema pastoru jako greSn0o zanimanje jer sa sobom nosi i takav stil Zivota:

»MANDERS: - nemojte samo misliti da ja bezuslovno proklinjem umjetnicki
stalez. Pretpostavljam da ih mnogo 1 u tom stalezu koji unutar u sebi sacuvaju

nepokvarenu dusu.“%®

Njihova se misljenja oko zivota umjetnika uvelike razlikuju. Pastor smatra kako
Osvald zbog preranog odlaska od kuce nikada nije upoznao sreden Zivot. Da se je
druzio samo s mladim umjetnicima koji nemaju novaca da osnuju ,,porodicu, kuc¢u
i ognjiste*.® Osvald se slaze s njim da nemaju novaca za Zenidbu jer je skupa, ali

da usprkos tome imaju ,,sreden i vrlo ugodan dom“®’. Osvald nema nista protiv

64 Katunari¢, 2009, 34-40
5 1psen, 1986: 190
% 1bsen,1986: 192.
57 1bsen,1986: 193.
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brakova koji nisu ozakonjeni crkvom, na §to se pastor zgraza. Ne skriva kako je
stalan gost u takvim kucama nedjeljom. Osvaldove rije¢i su samo potvrdile

pastorovu zabrinutost za njegov moral:

,LOSVALD: S takvim govorom neéete daleko sti¢i kod mladih zaljubljenih ljudi

od krvi i mesa. 68

Osvald rusi pastorovu ideju o savrSenom obiteljskom Zzivotu unutra njihova
kolektiva. Mnogi ,,idealni* muzevi iz ,,idealnih* obitelji posjecivali sSu nemoralna
mjesta o kojima umjetnici i drugi ljudi nikada ni ne sanjaju. | time potkopava jo$
jednu patrijarhalnu ideju o idealnim obiteljima i savrSeno sredenom domu.

Iz gledalista patrijarhata ovaj sraz je vrlo bitan. Pastor je stariji Covjek i
zagovornik patrijarhata sto se vidi iz svakog njegovog poteza i razgovora. Osvald
je mladi buntovnik koji je spletom okolnosti odrastao daleko od kuce. U Parizu je
upoznao puno ljudi. 1z iskustva je naucio da brak i slijepo slijedenje patrijarhalnih

duznosti nisu garancija za srecu.

58 |hsen, 1986:193
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6 Hedda Gabler

Drama je objavljena 1890. godine, a prvi put je izvedena 31. sijecnja 1891. godine
u Miinchenu u Njemackoj. Nakon premjere nije stekla zeljeni uspjeh, ali nakon
nekog vremena pocela je sve vise biti popularna te danas drzi status jedne od
najizvodenijih Ibsenovih drama.®

Hedda Gabler ubrajamo u ¢etvrtu, psiholosko-simbolicku fazu. Njome se autor
postepeno udaljava od aktualnih drustvenih problema. Cilj mu je prodrijeti u psihu
svojih junaka i tako pojasniti tajne porive ljudskih postupaka. Likove karakterizira
pobuna, a ona ih priblizava unutarnjem nemiru i pokusaju otpora svemu §to je oko
njih. Likovi tim otporom sve dublje upadaju u ponor iz kojeg ne vide izlaz.”
Prozeta je pesimizmom, §to se jasno vidi iz svakog Heddinog postupka. Kosuti¢-
Brozovi¢ navodi kako se napustanjem strogog realistickog prikazivanja i ¢vrste
dramske strukture priblizava ovom fazom sve viSe simbolizmu.” Williams
Uocava u ovoj drami neke sli¢nosti s Strindbergovom Gospodicom Julijom. Te
potom zaklju€uje kako Ibsen ovdje spaja elemente svog ranog rada, rada koji je
Strindberg jako dobro poznavao i ukljuéio u svoje djelo.”

U Heddi, kako istic¢e Solar, Ibsen dobiva glas feminista i protivnika patrijarhalne
obitelj. 1z ove drame mozemo zakljuciti da se Ibsen zalaze za pravo Zene da sama
odlucuje o svome Zivotu. Solar navodi: kako je Ibsen ,,sklon opisima osjecajnosti
Zene nasuprot racionalnosti muskarca“.”®

Hedda Gabler je drama u Cetiri ¢ina. Radnja se dogada u jednom danu i no¢i,
odnosno od povratka novopecenih supruznika Tesmanovih s medenog mjeseca
do Heddinog samoubojstva. lako se u drami kroz razgovor spominju brojna

mjesta, konkretni dogadaji se deSavaju samo u dnevnom boravku Tesmanovih:

89 Maljkovi¢, 2002:207

70 Solar, 2003:260.

1 Kosuti¢ — Brozovi¢, 2006.: 282.
2 Williams, 1979:71

3 Solar,2003: 260.
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,,Prostrana, lijepo i ukusno namjestena soba za gost — salon — dekorisana tamanim
bojama. Na zidu u pozadini Siroki otvor — vrata sa povucenim zavjesama. (...) U
prednjem dijelu salona stoji ovalni sto sa stolnjakom, okruzen stolicama. Kraj
desnog zida Siroka tamna zidna pe¢, naslonja¢ visokog naslona, stol¢ica za noge
sa jastukom i dva taburea. (...) Okolo po salonu buketi cvije¢a u vazama i ¢aSama,

neki leze na stolu.“ ™

6.1 Hedda Gabler

U prvom ¢inu autor nam daje detaljan opis Heddina fizickoga izgleda. Ona je
djevojka od dvadeset i Sest godina. Opis lica, boje koZe, o¢iju, kose 1 odjece prati

njezin hladnokrvan karakter:

,Lice 1 stas plemeniti 1 otmjeni. Boja koZe blijedog sjaja. Oc¢i su joj ¢eli€no sive
sa izrazom hladnog mira, Kosa lijepe svijetlosmede boje, ali ne narocito jaka. Na

njoj je ukusan, nesto leZeran jutarnji kostim.“™

Taj opis je bitan jer se u njemu odmah na pocetku naglaSava njezin nadredeni
polozaj u odnosu na druge likove. Taj nadredeni poloZaj se odnosi na manipulacije
likovima 1 mo¢ koju ona ostvaruje nad njithovim sudbinama.

Od samog pocetka drame stavlja se naglasak na Heddino nezadovoljstvo Zivotom,

njezin pesimizam, nezainteresiranost za zivotna pitanja:

,HEDA: Ne znam ni zasto bih to — trebala da budem sretna.*’®

" Ibsen, 1978:79.
> |bsen, 1978: 86.
76 |bsen, 1978:108.
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To konstatiraju i Solar, Slamnig, i Maljkovi¢ u svojim teorijskim razmatranjima
o skandinavskoj drami.”” Iz Heddinih razgovora o vili vidimo nostalgiju za starim
zivotom i apsolutnim imperativom naglasavanja viSeg drustvenog polozaja.

Drustvene okolnosti su odredile sudbinu Hedde Gabler. Prema patrijarhalnim
obrascima devetnaestog stoljeéa Zenina je funkcija imati obitelj-muza i djecu.”® 1z
toga razloga je Hedda usla u brak bez ljubavi. Hedda se je udala za Jorgen jer je
nudio vise od drugih udvaraca i jer je vidjela u njemu poslovni potencijal, a samim
tim 1 Zivotnu sigurnost. Pokrjepu njezina razmiSljanja moZemo povezati s
razmiSljanjima Johna Stuarta Milla. Kao $to sam ve¢ navela on se zalaZze za veca
prava Zena, ali 1 naglaSava da kad Zene steknu traZzena prava 1 dalje se odluc¢uju za
siguran brak. Isto tako je i Heddina jedina motivacija za brak je nov¢ana sigurnost,
koju bi joj Tesman trebao osigurati novim poslom. Za razliku od Helene Alving
koja nije imala moguénost odabira bra¢nog partnera, Hedda je Tesmana izabrala
sama. Na dalje, drustveni ugled je bio vrlo vazan’®, a zbog njega je Hedda odustala
od ljubavi prema Ejlerta Lovborga koji je pripadao nizoj klasi. Da tako nije
napravila stavila bi mrlju na obiteljsko ime, svi bi ih ogovarali. Za razliku od
svojih ranijih faza Ibsen ovdje ne prikazuje brak kao idealan, a Zenu kao uzornu.
Solar isti¢e kako u cCetvrtoj fazi Ibsenova stvaralastva kojoj pripada Hedda
naglasak nije viSe toliko na obiteljskim odnosima i patrijarhatu koliko na
unutarnjim nemirima likova.2° Hedda jasno iznosi svoje nezadovoljstvo i svoje
tajne ne Cuva za sebe ve¢ ih iznosi sudcu. Ona stalno trazi zabavu kako bi joj zivot
koju ima nad njima je samo prividno ispunjava. U skladu s patrijarhalnim

odrednicama Zeni je u devetnaestom stoljeu bilo mjesto u kué¢i.! Sav taj

7 Solar, 2003:260.
Slamnig,1999:307
Maljkovi¢, 2002:208

® Adamovi¢, 2011.:12.

7 Pateman, 1998:76.

80 Solar, 2003:260.

81 Pateman, 1998:196.
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zatvoreni zivot Heddu gusi i zali §to ne moze Zivjeti slobodno i po svojoj volji —
jedini spas vidi u smrt.82

Osim drustvenih okolnosti na Heddino psihi¢ko stanje veliki utjecaj imaju i
obiteljske okolnosti. Hedda je kéi generala Gablera. Od oca joj je ostala strast za
vatrenim oruZjem, ali 1 sami piStolji. Obiteljsko joj je prezime jako vazno. lako je
prema patrijarhatu muskarac ogledalo ¢asti i ugleda cijele obitelji®, ovdje vidimo
kako 1 zena brine za isto. Razmazena je 1 naviknula je na to da dobije sve §to
pozeli, bilo rije¢ o materijalnim stvarima ili upravljanju ljudskim osjecajima.

U drami pratimo njezin odnos s trojicom muSkaraca — muZem Jorgenom
Tesmanom, bivsom ljubavi Ejlertom Lovborgom i sudcem Brakom. Svaki od njih
je utjecao na Heddino ponasanje posljednjeg dana njezina zivota.

Brak Hedde i Jorgen nije iz ljubavi. Za razliku od Helene Alving ona to ne krije i
ne trudi se ljudima prikazati ga kao idealnim. Ni u jednom trenutku nije uzorna i
brizna supruga, kako to dolikuje Zeni iz devetnaestog stolje¢a. U njihovom brak
Izostaje emocionalan povezanost, a vlada hladan i otuden odnos. Jorgen ispunjava
svoju duznost muskarca na nacin da zeli osigurati svojoj obitelji ugodan dom.
Brine se za ugled sebe i svoje supruge, pa kupuje preskupu kucu. Usprkos
Heddinoj hladno¢i Tesmanova ljubav je vidljiva — hvali njezin fizicki izgled,
istice kako mu sluZenje njoj €ini zadovoljstvo 1 povjerenju koje joj daj priznanjem
oko rukopisa. Sto nije tipi¢no za patrijarhalnu obitelj, naime u njoj mu nije taj
koji stvara neku prividnu srecu ve¢ Zena.

Prijelomni dogadaj posljednjeg dana Heddina zivota dogodio se je posjetom
gospode Elvsted koja im donosi vijest o Lovborgu. Ejlert Lovborg je Heddina
velika ljubav iz mladosti. Pojam ,,velike ljubavi‘ je vrlo upitan kada govorimo o
Heddi. MoZemo si postaviti pitanja je li osoba koja ne pronalazi nikakav uZzitak u

zivotu sposobna voljeti? Hedda se je ponovno zainteresirala za bivSeg ljubavnika.

82 Maljkovi¢, 2002.:207.-208.
83 Pateman:1998:76.
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Njihova prisnost se ocituje u tome Sto ju Ejlert stalno naziva djevojackim
prezimenom i govori joj ,,ti*. Heddini postupci su vezani za druStvene prilike
devetnaestog stoljeca i patrijarhat, koji nalaze vjernost muzu. U njihovom braku
nema postivanja, ali nema ni nevjere. Hedda i Ejlert prisje¢aju se starih dana.
Ejlert ustraje i trazi objasnjenje kako iz takvog odnosa nije osjetila ljubav. Hedda
priznaje da je bilo lijepo i da je njihov odnos bila mladenadka znatiZelja. Cim se
je uplela stvarnost morala je re¢i ,.kraj« Kao 1 uvijek najviSe ju zanima njezina

mo¢ nad drugima:

,,Heda: Vjerujete li da sam imala neku mo¢?¢®*

On joj potvrduje da je imala mo¢, ali ne na nacin koji ima nad drugima ve¢ onaj
koji joj dopusta da bude otvorenija i slobodnija. Ponovan susret s Ejlertom u
Heddi budi razne emocije: nostalgiju, novu zabavu, ali i strah. Pod utjecajem ne
prezaljene ljubavi Ejlert je napisao knjigu o Heddi. Hedda strahuje da se to ne
otkrije, ipak je ona udana Zena i ne dolaze iz istih druStvenih slojeva.

Ejlert Lovborg je jedina osoba u Heddinom Zivotu nad kojim ona nema potpunu
moc¢. Ona je odredila dogadaje koji ¢e se dogoditi te no¢i, kako sama nije imala

hrabrosti ubiti Lovborg daje mu pistolj da to uradi sam:

,HEDDA: Svakako! Ho¢u da jednom u svome Zivotu imam vlast nad jednom
ljudskom sudbinom.

HEDDA: Slatka mala guska je umijesala svoje prste u jednu ljudsku sudbinu.*®®

Tesman joj je muz, Ejlert bivsi ljubavnik, a sudac Brak prijatelj. Njihov
prijateljski odnos treba uzeti s dozom opreza. Ona mu Se povjerava i razgovaraju

o temama koje nikome ne spominje, ali takoder oni i pomalo o¢ijukaju, koketiraju

84 |bsen, 1978:117
85 |psen, 1978: 123
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medusobno. Govori mu kako ona ne zna sto je ljubav i kako je ona precijenjena,

a to zena u Cistom patrijarhalnom sustavu ne bi napravila:

,BRAK: Cak ni sa struénjakom — koga volite?

HEDA: O-h, nemojte upotrebljavati tako otrcane rije¢i!“8®

Iz njega izvlaci informacije bitne za njezin daljnji zivot. Tako saznaje da ¢e se za
isto radno mjesto boriti i Tesman i Lovborga. Hedda pronalazi u tom sukobu
zabavu, 1ako je na kocku stavljena 1 njezina buducnost 1 nov€ana sigurnost. Tu se
oCituje 1 njezino nepostivanje muza, ali i razmazenost. Nedugo zatim shvaca da je
ostala bez sve zabave, uZitka i materije koja joj je bila osigurana novim muzevim
radnim mjestom. Najbitnija stavka njihova odnosa je Zelja sudac da iz nje izbaciti
tugu 1 o€aj 1 pronade neki zivotni cilj, zadatak kojem bi se posvetila. Ona i dalje
ustraje u pesimizmu i govori kako je njezin poziv da se ,,smrtno dosaduje®.

Osim mo¢i koju 1ma nad muskarcima, tu su i dvije Zene — gospodica Tesman 1i
gospoda Elvsted.

Nepazljiva je i vrlo vulgarna. Propitkiva manire gospodice Tesmana. Na trenutak
se ¢ini da joj je Zao zbog toga, ali onda se vraca svojoj naravi.

Njezin karakter se nije promijenio jo$ od mladenackih dana. Svaki put tijekom
boravka u institutu kada bi Hedda srele Theu na stepenicama bi ju pocupala za
kosu i prijetila kako ¢e ju zapaliti. Gospoda Elvsted se je jako bojala njezinih rijeci
I postupaka. Njezin karakter na vidjelo izlazi tijekom svakog razgovora s Theom.
Ponizava ju pazljivo biranim rije¢ima koje ne djeluju ni malo poniZavajuce, vec
zabrinuto. Hedda je ljubomorna na Thein zivot, bogatog muza i prisan odnos s
Ejlertom. Hedda je takoder zbog ljubomore na gospodu Elvsted spalila Ejlertov
rukopis:

86 |psen, 1978:105
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,HEDDA: Evo spaljujem tvoje dijete Thea! Ti kovrdzava lutko. Tvoje dijete i

Ejlerta Lévborga. Evo spaljujem — spaljujem to dijete.®’

Iz svega prethodno navedenog o Heddi moze se zakljuciti kako njezinim Zivotom
upravlja nezadovoljstvo, dosadna i zelja za ne¢im ve¢im. Slamnig navodi kako je
ona zena koja je rastrgnuta izmedu zelje za akcijom i vlastitom prazninom.8®
Njezin glavni cilj je da se zabavi, a to ¢ini na racun drugih ljudi. Pravec¢i spletke i
manipuliraju¢i njima lagano im pakosti, ali sve to lukavo i smisleno napravi tako
da na prvu se nikome ne ¢ini da je ona kriva. Ona ne Zivi po pravilima i
duZnostima patrijarhata. Po€inila je samoubojstvo jer je kukavica, ni u jednom
trenutku nije Zeljela preuzeti inicijativu za svoj Zivot ve¢ je stalno isticala
nezadovoljstvo iako je imala sve. Kako se ona ne moze prilagoditi zivotu i
iskoristiti sve Sto on nudi tako smatra da i drugi imaju isti problem. Nada se da ¢e

svoju srecu naci u smrti. Smrt smatra ljepotom 1 hrabro§cu:

,Hedda: Kazem da u tome ima ljepote.

Hedda: Ejlert Lovborg imao je hrabrosti da Zivi svoj zivot na svoj vlastiti nacin.

Ono u ¢emu je ljepota. Imao je snage i volje da se otrgne od Zivotnoga slavlja.*®®

87 |bsen, 1978: 138
8 Slamnig, 1999.:307.
8 |psen, 1978: 147
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6.2 Julijana Tesman

,0ospodica Tesman je dama prijatnoga 1 dobrodusnog izgleda od otprilike

Cetrdeset pet godina. Jednostavno je ali brizljivo obucena u sivi kostim za Setnje.
90

Fizicki izgled poklapa se sa smirenim, dobronamjernim 1 briznim karakterom
gospodice Tesman. Gospodica Tesman je potpuna suprotnost patrijarhalne Zene.
Nikada se nije udavala i nema djecu. To nam otkriva i sama titula ,,gospodica®.
To je vrlo neobi¢no za onodobno drustvo. Ona je svoj zivot podredila brizi za
bolesnu sestru Rinu. Nakon sestrine smrti je jako tuzna, ali ne i nesretna. Zna da

¢e ta tuga ubrzo proéi. Za zivotni cilj ima pomagati ljudima:

,GOSPODICA TESMAN: Ah, ve¢ ¢e se nac¢i neko jadno 1 bolesno stvorenje,

kome ée trebati paznje i njege.“%!

Tako nema vlastitu djecu, ona se brine za necaka kao za vlastitoga sina. Pateman
navodi kako je obitelj odredena krvnim odnosima, a posto su njih dvoje tetka i
necak ona ipak ispunjava svoju duznost oko brige za obitelj. Privrzenost necaku
je dokazala i pozajmiv§i mu novac za novu kucu, bez ikakve sigurnosti da ¢e joj
isti biti vracen.

Lik gospodice Tesaman u drami ima funkciju naglasiti Heddin hladni, bezobrazni
karakter, naglasiti njezino nezadovoljstvo. Isto tako ima funkciju i potkopati

patrijarhalni sustav, odnosno da ,,idealna“ obitelj i ugled nisu potrebni za srecu.

9 |psen, 1978: 79
9 |psen, 1978: 140
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6.3 Gospoda Elvsted

Gospoda Elvsted ne zivi u skladu s patrijarhalnim poimanjem zivota. Njezin
Zivotni cilj nije bio udati se i tako se osigurati, a potom se brinuti o djeci. Zene u
vrijeme patrijarhata se nisu Skolovale, a Thea je za guvernantu. Ona se razumije
u neke ne tipi¢ne stvari za zenu. Pomogla je Ejlerta Lovborga napisati knjigu, a

kasnije Tesmanu spojiti njezine potrgane dijelove:

,GOSPODA ELVSTED: Evo, pogledajte. Ja sam sacuvala sve papirice 1z kojih

mi je diktirao.«%

Thea je dobrovoljno usla u brak s nadzornikom Elvstedom. [zmedu njih nije bilo
nikada ljubavi. Njihov brak nije tipi¢an za ono doba, oni se ni u jednom trenutku
u pet godina nisu trudili biti savrSen par, prikazati ljudima idilu. Nisu bliski,

nemaju nista zajedni¢ko. Ona smatra da on volim samo sebe:

,GOSPODA ELVSTED: Sve mi je kod njega odvratno. Mi nemamo ni jedne

zajednicke misli. Bas$ ni¢eg zajedni¢kog — on i ja.«%

Thea je hrabra Zena, u braku joj nije bilo dobro i zbog osje¢aja neispunjenosti
odlucila je kako ¢e zauvijek oti¢i iz te kuce $to je jos jedan nepatrijarhalni
postupak.

Thea Elvsted je potpuna Heddina suprotnost. Za razliku od Hedde ona je odrasla
u skromnijim uvjetima. Thea je potpuna suprotnost i od Helene Alving, naime
Helena se je pod patrijarhalnim utjecajem i zbog duznosti vratila u nesretan brak,

a Thea je ucinila korak dalje 1 tim ¢inom potkopala patrijarhat.

92 |psen, 1978:146
9 |bsen, 1978:95.
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Odnosi u braku i odnos s Lovborgom je opet potpuna suprotnost. S Lovborgom
pronalazi srecu i ispunjenost koju nije osjetila u braku. Moze se zakljuciti da je
njezin brak opstao samo zato S§to je boravila u istoj ku¢i s Lovborg Kkoji je
nadomjesta sve ono loSe iz braka. Odnos izmedu Lovborga i Thee je Cist 1 otvoren.
Jedini nedostatak je u tome $to Lovborg nije svjestan da je Thea zaljubljena u

njega. Ona ne odustaje tako lako od njega i namjerava se boriti za njih:

,GOSPODA ELVSTED: Ni za §to na svijetu! Gdje si ti, tamo ¢u 1 ja biti! Ne

dopustam da me tako otjeras!*%*

Funkciju Thee Elvsted mozemo povezati s misljenjem Solara koji kaze da se Ibsen
U svojim dramama zalaZe za zenu.® Thea je dokaz da brak i obitelj ne znace srecu,
ona je odlaskom iz tog zatvorenog kruga u kojem je ima osjecaj nepripadnosti
pronasla novu inspiraciju za zivotom. Ta nova inspiracija je bio ve¢ navedeni
rukopis i njegovo objavljivanje. Takoder, njezina funkcija je dodatno naglasiti
Heddin karakter te dokazati kako od zivotnih nedaca ne trebamo bjezati ve¢ se
protiv njih boriti. Ona se je protiv tuge zbog Ejlertove smrti borila sastavljanjem

potrgana rukopisa.

9 |bsen:1978: 140.
9 Solar, 2003:260.
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[ Zakljucak

U ovom radu nastojalo se je pokazati sli¢nosti i razlike u poimanju braka i zivota
glavnih Zenskih junakinja gospode Alving i Hedde. Obje su Zene devetnaestog
stoljeca, ali obzirom da Sablasti pripadaju realisticko-naturalistickoj drami, a
Hedda Gabler se pesimisticnom atmosferom priblizava simbolizmu razlika je
velika. Uz pomoc literature Solara, Slamniga, Szondija navela sam karakteristike
drame u devetnaestom stoljecu. Patrijarhalno poimanje braka i musko zenskih
odnosa koji se zasnivaju na nadredenosti muskarca i podredenosti Zene objasnila
sam pomocu literature Katunari¢a, Adamovic¢a 1 Pateman. Suprotno tome 1 kao
reakcija na patrijarhat nastalo je feminizam. Ono $to odlikuje feminizam je
odmicanje od patrijarhalnih obrazaca. Zene se Zele osamostaliti od muskaraca i
ste¢i veca prava na podrucju slobode, jednakosti, rada 1 politicke moci.

Kakav je bio polozaj zene u devetnaestom stolje¢u vidimo u suprotna dva
stajaliSta, prvi je Cisto patrijarhalni u obliku zavaravanja Helene Alving, a drugi
su unutarnji nemiri i pesimizam Hedde Gabler pod utjecajem tog ustaljenog
sustava.

Sablast pripada u naturalisticku dramu. Glavni naglasak se stavlja na zenu i
obitelj. Helena Alving cijeli zivot je Zivjela idealnim patrijarhalnim Zivotom, bila
je uzorna supruga, brinula se je za kucu i ugled i vjesto cuvala obiteljsku tajnu od
javnosti.

U Heddi Gabler naglasak je na unutarnjem nemirnu, vjec¢itom nezadovoljstvu i
pesimizma glavne junakinje. Ipak i tu nalazimo patrijarhalna obiljezja
devetnaestog stoljeca, pa tako se Hedda udala za Tesamana samo kako bi izvrsila
svoju duznost zene. Njezino prividno zadovoljstvo je manipulacija i mo¢ nad

drugim likovima. A sre¢u pronalazi u ocevim piStoljima i1 kona¢noj smrti.
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SaZetak 1 kljucne rijeci

U radu se analizirao polozaj zene u patrijarhalnoj obitelji devetnaestog stoljeca.
Prije same analize drama Sablasti i Hedda Gabler pomocu stru¢ne literature
spomenuo se koncept drame u devetnaestom stoljecu, te patrijarhalni sustav 1
feminizam kao reakciju na njega. Polozaj zene u obitelji analizirao se kroz
karakterizaciju lika 1 njezine odnose s muskim likovima. U Sablastima se
spomenulo i1 vaznost motiva pozara i nasljeda, a u Heddi Gabler osim muskih
likova javljaju se i Zenski koji suu opreci s Heddom. Cilj rada je pokazati razliku
u poimanju obitelj u Ibsenovim dramama koje pripadaju razlicitim fazama

njegova stvaralaStva.

KLJUCNE RIJECI: Henrik Ibsen, Sablasti, Hedda Gabler, patrijarhat, feminizam,

obitelj, devetnaesto stoljece

KEY WORDS: Henrik Ibsen, Ghosts, Hedda Gabler, patriarchy, feminism,

family, nineteenth century

Title: ,,Female characters in the plays Ghosts and Hedda Gabler Henrik Ibsen*
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