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Ucenje u muzeju

Obrazovna uloga muzeja prisutna je od samih pocetaka
djelovanja muzeja. Muzejsku edukaciju mogli bismo
definirati kao skup vrijednosti, koncepata, znanja i prakse u
cilju osiguranja razvoja posjetitelja. Odnos prema edukaciji i

njezin status unutar muzeja mijenjao se je tijekom vremena.

U ranim razdobljima djelovanja muzeja prosvjetiteljska
strana djelovanja muzeja, temeljena na muzejskim
zbirkama, isticana je kao primarna. Danas se posebno istice
specificnost informalnog i neformalnog wucenja wu
muzejskom okruzenju povezanog s kvalitetno provedenim
slobodnim vremenom i osjecajem ugode koji doprinosi
dodatno podizanju kvalitete zZivota.

Informalno ucenje nije organizirano i strukturirano te nema
definirane obrazovne ciljeve. Naj¢esce osoba nije
osvijestena da se radi o procesu ucenja. U informalne oblike
uenja moze se ubrojiti na primjer: opaZanje, citanje,
koristenje medija, posjet muzeju, isprobavanje vjestina,
razgovor, sudjelovanje na stru¢nim skupovima, konzultacije
ili oponasanje nacina rada neke druge osobe. Promisljajuci o
tome iskustvu osoba na slican nacin reagira u novoj situaciji,
a to je onda nauceno iskustvo temeljeno na nenamjernom
ucenju. Takvo je ucenje vrlo individualno, jer ovisi o
angazmanu svake pojedine osobe.

Neformalno ucenje odvija se izvan obrazovnog sustava, no
ipak ima jasno definiran obrazovni cilj i strukturu. Ono se
zbiva naj¢esce u okviru slobodnog vremena, no i na radnom
mjestu u vidu seminara, radionica, predavanja. Za njega je

dakle karakteristicno da je osoba svjesna i ima namjeru uciti.

Etnografski muzej u Zagrebu, vodstvo kroz stalni postav za u¢enike osnovne skole
(Arhiv EMZ)

Etnografski muzej u Zagrebu, volonter u vodstvu kroz izlozbu ,Tko nosi ne prosi” - akcija
«Povedimo starije u muzej” (Arhiv EMZ)

Na primjer, u muzejskom kontekstu u oblik neformalnog
ucenja mogli bismo ubrojiti sudjelovanje u radionici o
ukrasavanju keramike s ciljem stjecanja nove vjestine ili na
primjer prisustvovanje na predavanju o opusu umjetnice
¢ija izloZba je na repertoaru muzeja, a dolazak je motiviran
prosirivanjem znanja pri pripremi ispita. Granicu izmedu
informalnog i neformalnog ucenja katkada je tesko jasno
odrediti stoga je u odredivanju tipa ucenja najvaznija
namjera odnosno svjesna odluka pojedine osobe. (usp.
Loewen)

Prva ICOM-ova definicija iz 1946. godine definira muzej kao
LSvaku javnu instituciju koju cine zbirke umjetnickog,
tehnickog, znanstvenog, historijskog ili arheoloskog
materijala) Iz nje je vidljivo da je fokus prvenstveno
usmjeren na sakupljacku ulogu muzeja. U kasnijima se vec
istiCe obrazovna uloga i demokrati¢nost u¢enja u muzeju,
institucije u sluzbi svih gradanki i gradana. Tako se u
posljednjoj revidiranoj ICOM-ovoj definiciji muzeja iz 2007.
godine naglasava da je muzej,neprofitna, javna institucija u
sluzbi drustva i njegova razvoja, otvorena javnosti, koja u
svrhu proucavanja, obrazovanja i zadovoljstva, sabire, ¢uva,
istrazuje, komunicira i izlaze materijalnu i nematerijalnu
bastinu ¢ovjecanstva i to u svrhu obrazovanja, proucavanja i
zabave.” Dodatno treba naglasiti da je u posljednoj definiciji
istaknut nematerijalni dio bastine, jer bez spoznaja o
nematerijalnom aspektu kulture u kojem egzistiraju
materijalni predmeti ne mozZemo imati cjelovitu sliku i
razumijevanje materijalnih predmeta.



Uloga muzejske pedagoginje/pedagoga

U Hrvatskoj je muzejski pedagog kao muzejsko zvanje uvedeno
u muzejski zakon 1998. godine. lako su se i prije muzejske
strucnjakinje i struc¢njaci, uglavnhom kustosi bavili edukativnim
radom, uvodenjem u zakon i taj je oblik muzejskog rada dobio
vidljivost krozimenovanje zvanja. Imenovanju zvanja prethodile
su i rasprave sredinom 1990-ih unutar Hrvatskoga muzejskog
drustva, o tome koji je najpovoljniji naziv.

Na svjetskoj, pa i europskoj razini, ne postoji uskladenost naziva
strucnjaka Kkoji se bave edukativnim radom u muzejima. U
anglosaksonskim zemljama najcesce se za osobu koja radi u
tome podrudju koristi pojam museum educator, u frankofonim
médiateur, dok se u zemljama njemackog govornog podrucja
radi o osobama koje rade u domeni posredovanja Vermitllungili
muzejske pedagogije Museumspdadagogik. U nas je odluka pala
na naziv muzejskog pedagoga bududi da se pedagogija kao
disciplina razvijala pod utjecajem pretezito srednjoeuropske
tradicije, a u muzejskom kontekstu ukljucuje i andragogiju.

U nasim muzejima zaposlene muzejske pedagoginje i pedagozi
naj¢esce imaju temeljno obrazovanje discipline muzeja u kojem
rade npr.: etnologije, arheologije, povijesti umjetnosti itd. Rjede
su likovni pedagozi ili pored temeljne discipline imaju i diplomu
muzeologije. Zakon ne propisuje odredenu struku, temeljni
zahtjev je diploma fakulteta. Muzejski pedagozi pored
pedagoskih kompetencija trebaju imati i dobro znanje o
zbirkama muzeja. Osobito je vazno da imaju dobre
komunikacijske i organizacijske sposobnosti u radu s ljudima,
spremnost na cjelozivotno ucenje i profesionalno usavrsavanje.
U pogledu obrazovanja muzejskih pedagoga slicno je i u
mnogim europskim zemljama. (usp. Kunz-Ott, Hannelore)
Zadaca je muzejske pedagoginje ili pedagoga u muzeju da
posreduje izmedu muzejskih sadrZaja i posjetilaca, zastupa
Siroke interese publike, osigura taktilni, vizualni, auditivni
prijenos informacija kao dijela kulturne poruke, kao i da
prilagodava kulturne poruke razlic¢itim ciljanim skupinama.
Izlozba je karakteristican oblik muzejske komunikacije i
interpretacije bastine. U njezinu stvaranju bi pored kustosice i
dizajnerice trebala biti ukljuc¢ena muzejska
pedagoginja/pedagog. Vrlo ¢esto to u nasim muzejima jos uvijek
nije slucaj, ¢ak i tamo gdje postoje ti profili stru¢njaka. Oni se
ukljucuju kada je izlozba vec otvorena javnosti. No valja reci da
se taj stav sve vise napusta i stvaranje izloZzbe se prihvaca kao
timski rad 8to u konacnici svakako pridonosi kvaliteti izloZbe i
omogucava razlic¢itim skupinama posjetilaca jednako kvalitetno
iskustvo.

Pri stvaranju izloZbe valja voditi racuna o nizu faktora, a kada je o
ucenju rije¢ o postojanju razli¢itih pristupa i modela ucenja.
Danas se vrlo Cesto polazi od konstruktivistickog pristupa
ucenju, u kojem korisnik stjeCe znanje aktivnim upoznavanjem
sadrzaja. Istice se potreba osiguranja razlicitih stilova izlaganja
radi razli¢itih modela ucenja. Primjeni li se npr. Kolbov model
iskustvenog ucenja, u izlozbi valja osigurati mogucénosti za
ucenje tzv. aktivista, pragmaticara, mislioca i teoreticara. Aktivisti
su dinamicni i intuitivni, rado uce u interakciji s drugim ljudima
stjeCuci nova iskustva. Pragmaticari misle i rade zdravorazumski,
vole metode koje imaju neku prakticnu vrijednost, uce
metodama simulacije i rado dobivaju nagrade nakon uspjesno
rijeSenoga zadatka. Mislioci percipiraju informacije iz konkretnih
iskustava. Vole promatrati i promisljati o stvarima, a nisu bas
ljubitelji planskog ucenja. TeoretiCari pak vole preispitivati i
analizirati, vazna im je logika i struktura i ne vole povrinost.

Etnografski muzej u Zagrebu, lon€arska radionica - u¢enje nove vjestine
(Arhiv EMZ)

Etnografski muzej u Zagrebu, likovna radionica — poklon vrecice oslikane
motivima sa seljackog ruha (Arhiv EMZ)



Pri postavljanju izlozbe potrebno je stoga voditi racuna o koli¢ini i na¢nu pisanja tematskih legendi, veli¢ini i boji slova, svjetlosnim
efektima, dostupnosti muzejskih predmeta, mogucnosti da se odredeni predmeti mogu dodirivati i da ih se npr. moze aktivirati,
kako bi se vidio nacin njihova rada. Motivacija za dolazak u muzej je raznolika pa se posjetiteljima mora osigurati i raznolikost
odgovora koji oni traze. Potrebno je kreirati ponudu sadrzaja za razlicite ciljane skupine posjetitelja, povezivati se sa medijima,
graditi i odrzavati veze sa obrazovnim i drugim kulturnim institucijama i vrednovati programe u cilju osiguranja kvalitete.

Muzejski pedagozi rade s razli¢itim ciljanim korisnickim skupinama: organiziranim skupinama predskolske i Skolske djece,
uciteljicama i profesoricama, obiteljima, skupinama umirovljenika, studentima, osobama s invaliditetom, turistickim grupama,
opc¢om publikom.

Za njih organiziraju vodstva kroz izlozbe i stalni postav, predavanja, radionice, prezentacije i demonstracije razlicitih vjestina i zanata,
glazbene dogadaje, pricaonice. Osim rada u samom muzeju organiziraju programe izvan muzeja u zajednici: u knjiznicama,
Skolama, vrti¢ima, bolnicama, domovima umirovljenika. U nasoj praksi muzejske pedagoginje/pedagozi vrlo ¢esto osmisljavaju i
izvode same sve programe, no za neke je potrebna suradnja s likovnim pedagozima, glazbenicima ili glumcima na primjer. Pored
toga oni vrlo ¢esto educiraju volontere i organiziraju njihov rad. Nadalje, kreiraju i razlicite tiskane materijale koji se ne moraju nuzno
koristiti u direktnom radu s korisnicima, vec ih korisnici mogu upotrebljavati sami — poput radnih listova i biljeznica sa zadacima,
vodica, informativnih letaka, slagalica, didaktickih igara. Sve to, dakako, suvremeni muzej treba predstaviti i u virtualnom svijetu.

Iz svega dosad recenog vidljivo je da muzej treba biti mjesto gdje e posjetitelji moci zadovoljiti svoje potrebe za stjecanjem novih
estetskih dozivljaja uz stimuliranja intelektualne znatizelje i stjecanja novih znanja. U ostvarenju toga neizostavna je uloga muzejske
edukacije.

Etnografski muzej u Zagrebu, izloZba Hrvatske tradicijske igracke” - istrazi i opipaj! (Arhiv EMZ) Etnografski muzej u Zagrebu, izloZzba Hrvatske tradicijske igracke” - lutkarska predstava (Arhiv EMZ)
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Loewen, Babette. Informalno i neformalno uéenje — analize i perspektive” http://www.mladi.org/phocadownload/informalno%20i%20neformalno%20uenje.pdf (posje¢eno 5.8.2014.)



Etnografski muzej u Zagrebu, izlozba , Tko nosi ne prosi®
— slo#i i pronadi motiv uizlozbi (Arhiv EMZ)

Etnografski muzej u Zagrebu, izloZba ,Hrvatske tradicijske igracke”
- dodirni i isprobaj! (Arhiv EMZ)

Etnografski muzej u Zagrebu, izlozba ,Vic o plavudi: stereotipi u kojima Zivimo* Radionica za djecu u bolnici - $aranje uskrsnih pisanica (Arhiv EMZ)
—javna tribina (Arhiv EMZ)
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Ana-Maria Milcic
Od kolekcionarstva do muzeja krajem 19. i u prvoj polovici 20. stolje¢a

From collectionism to museum in the late 19th and the first half of the 20th
century — Tate, Guggenheim, Ludwig




U tekstu ce se kroz nekoliko primjera (Tate, Guggenheim, Ludwig)
prikazati kako su privatne kolekcije, preko drustveno aktivhog
kolekcionara, pretvorene u policentricne muzejske institucije.
Naglasak je stavljen na imucne pripadnike drustva, profilirane u
neke od najpoznatijih svjetskih kolekcionara 19. i 20. stoljeca i
njihovu uspostavu odnosa izmedu drustva i muzeja. Raspravljat ¢e
se 0 nacinu na koji su problematizirali pozicije i potrebe muzeja
utemeljivsi kanale kojima je drustvo moglo sudjelovati u stvaranju
i definiranju pojedine muzejske institucije.

Britanski magnat i tvornicar 3ecera, Sir Henry Tate, u drugoj
polovici 19. stoljeca postavio je temelje danas policentri¢nih
svjetskih muzejskih divova:

Tate Britain - London, Tate Liverpool, Tate St. lves - Cornwall i Tate
Modern - London.

Uz vrlo uspjeSnu industrijsku karijeru, afinitete je imao u
kolekcionarstvu i u filantropijskom pokroviteljstvu razlicitih
britanskih sveucilista." Sredinom 19. stolje¢a pojavila se zelja za
otvaranjem novog muzeja koji bi nosio naziv National Gallery of
British Art, a bio pod izravhom upravom Nacionalne galerije na
Trafalgarovom trgu.? Prepoznajuci potrebu stvaranja ovakvog
muzeja, kojeg drZzava nije mogla financirati, te uvaZavajudi
misljenje da bi svatko trebao imati pristup umjetnosti, koja ¢ini
povijest i identitet jednog perioda i drudtva, Tate se odlucio za
gradnju zgrade muzeja uz uvjet da drzava kupi lokaciju i financira
odrzavanje gradevine.? ,Zelim da London ima najosvjetljeniju
galeriju u Europi i ne mogu biti suradnik u izgradnju galerije u
kojoj svaka slika nema najbolje svjetlo’, izjavio je.

National Gallery of British Art, danas Tate Britain, dozivjela je
inauguraciju 1897.godine. Tate je darovao 65 slika i dvije skulpture,
financirao izgradnju zgrade te prvu ekstenziju, a donacija
umjetnina bila je za,poticanje i razvoj britanske umjetnosti i kao
zahvala za Sezdesetogodisnju uspjesnu poslovnu karijeru*?
Galerija je odmah postala popularna, u mjesec i pol zabiljezila je
oko tri tisuce posjetitelja. Tridesetih godina dvadesetog stoljeca
galerija mijenja naziv u Tate Gallery, a pedesetih postaje potpuno
neovisna od Nacionalne galerije i pocinje s otvaranjem sestrinskih
institucija kroz drzavnu.® Tate je naziv za korporativno tijelo
muzeja koji nisu vladina organizacija, ali njihov glavni sponzor je
Odsjek kulture, medija i sporta (britanska inacica onoga sto je u
Hrvatskoj poznato kao Ministarstvo kulture).

Sir Hubert Von Herkomer, Sir Henry Tate, ulje na platnu, 1897.
(http://pictify.com/493202/sir-henry-tate-sir-hubert-von-herkomer-tat
e3.12.2014.)

Guggenheim muzeji, locirani danas u New Yorku, Veneciji,
Bilbau i uskoro u Abu Dhabiju, svoj operativni centar nalaze u
Solomon R. Guggenheim Fundaciji u New Yorku, koju je
utemeljio americki rudarski magnat i kolekcionar Salomon R.
Guggenheim 1930-ih. Poznati newyorski muzeji, koji su
osnovani u istom periodu, imali su drugaciji karakter poput
Whity Museum of American Art, koji se drzao nacionalnih
okvira ili Museum of Modern Art, koji je na enciklopedisticki
nacin skupljao djela moderne umjetnosti. Guggenheim je
imao jasnu stilsku ideolosku vodilju: apstrakcija. Isprva je
kolekcionarska praksa bila nedefinirana i vodena djelovanjem
nekih tada vec etabliranih kolekcionara kao $to su Henry Clay
Frick ili John Pierpont Morgan. Razlog ovakve kolekcionarske
prakse bio je nedostatak struc¢nosti, kasni ulazak u vec
kompetitivno  trziSte umjetninama i moZda najvise
nedostatak osobnih preferencija i ukusa.””  Upoznavsi
barunicu Hillu Rebey, vrhunsku stru¢njakinju, Guggenheim
drasticho mijenja svoj kurs i postaje sklon europskim
eksperimentalnim  slikarskim  trendovima. Rebay je
prijataljevanjem s dadaistima wusvojila apstrakciju kao
estetsku filozofiju i stilsku preferenciju i ucinila ju novom
kolekcionarskom vodiljom.®



Dosavsi u Ameriku pocela je s osobnim projektom
promoviranja umjetnosti koju je voljela. Usavsi u suradnju s
Rebay, Guggenheim se odlucio za sistemati¢no sakupljanje
apstrakcije, koja do tada nije bila ciljano i strukturirano
sakupljana.®  Uskoro se pojavila Zelja, koja se kod
kolekcionarstva vrlo cesto javlja: predstavljanje grade.
Osnovana je Solomon R. Fundacija koja je imala za cilj
~promociju, poticanje i edukaciju na podrucju umjetnosti te
prosvije¢enje publike,® a zamisljena je gradnja nove
zgrade cija ce infrastruktura modi primiti kolekciju koja se
konstantno povecavala. Nakratko su iznajmili i preuredili
bivsi prostor za izlozbu automobila na Manhattanu i nazvali
ga Museum of Non-Objective Painting. Istovremeno, uz
organiziranje razli¢itih dogadanja u prostoru na
Manhattanu, Rebay je radila na putujuc¢im izlozbama koje su
promovirale kolekciju te na osnivanju stalnog muzejskog
prostora." Wright je postao arhitektom nove zgrade, a ime
muzeja promijenjeno je u Solomom R. Guggehneim
Museum. Neutralnost ovog imena otvorila je vrata Sirem
spektru sakupljacke prakse, ali unutar gabarita modernog i
suvremenog. U trenutku inauguracije Guggenheima 1959.
godine, muzej je vec djelovao i postojao dvadeset godina,
dok je stvaranje kolekcije pocelo tridesetak godina prije.
Fundacija djeluje odvojeno od drZzave, a kako je
Guggenheim pretvoren u brand, funkcionira na razini
kolaboracija s krupnim internacionalnim kompanijama i
bankama.

Peggy Guggenheim u svom dnevnom boravku u Palazzo Venier dei Leoni, danas
izlozbeni prostor Peggy Guggenheim muzeja u Veneciji
(http://brillanteinteriors.blogspot.com/2010/10/peggy-guggenheim.html, 3.12.2014.)

Peggy Guggenheim u svom hodniku u Palazzo Venier dei Leoni, danas izloZbeni
postor Peggy Guggenheim muzeja u Veneciji.
(http://brillanteinteriors.blogspot.com/2010/10/peggy-guggenheim.html,
3.12.2014)

Sklonosti Peggy Guggenheim razlikovale su se od
Solomonovih; stvorila je kolekciju koja je sadrzavala stilove
i tendencije na koje potonji nikada nije obracao pozornost,
prvenstveno  nadrealizam i  akcijsko  slikarstvo.
Umrezavanjem s kritiCarima, teoreticarima, umjetnicima i
etabliranim li¢nostima u kulturi stvorila je strukturu unutar
koje je mogla plasirati svoju kolekciju. Povjesnicar
umjetnosti Herbert Read sastavio je listu radova “za kupnju”
Sto je Pegqy slijedila motom kupiti jednu sliku svaki dan.'
U potrazi za domom u Veneciji kupila je pala¢u na glavhom
kanalu i smijestila tamo svoju kolekciju. Njezin dom
pretvorio se u mjesto susreta vodecih svjetskih licnosti u
likovnim umjetnostima, a postepeno je pretvaran u
izlagacko mijesto, da bi na kraju postao sluzbeni privatni
muzej. Po oporuci je ostavila kolekciju u venecijanskoj
palaci pod direktnom upravom Guggenheima u New Yorku,
koji jest glavni izvor financija, ali uz uvjet da se postuje
ideologija i narav koju je uspostavila kao i da kolekcija ne
smije napustiti Veneciju."”> Guggenheim Bilbao, nastao je
suradnjom Fundacije i baskijske regionalne vlade."
Nastanak Guggenheim muzeja, takoder internacionalno
sestrinski ~ policentricno  uspostavljene institucije,
dinami¢na je prica inkorporacije u obliku donacija vise
velikih svjetskih kolekcija te suradnja fundacija, kompanijai
regionalnih vlada. Svaka od ovih institucija, iako se
posjetitelju ¢ini da prati istu ideolosku nit, ima drugacije
ureden sustav financiranja i odnosa s lokalnim vlastima i
drzavom u kojoj se nalaze, $to utjeCe na sve aspekte
djelovanja muzeja.



Njemacki kolekcionari i ¢okoladni magnati Petar i Irene
Ludwig, tipicni su primjeri postratnog
Wirtschaftswundera.'> Stvorili su ogromnu kolekciju od
najstarijih razdoblja do suvremenosti, a 1960-ih razvili su
poseban afinitet za internacionalnu modernu i suvremenu
americku umjetnosti, osobito za pop-art. U prosjeku su
kupovali jednu sliku na dan.'® Ludwizi su poceli s
internacionalnim izlozbama svoje kolekcije da bi potom
krenuli u otvaranje prvog Ludwig Muzeja, u Kélnu 1970-ih
godina. Tu se smjestila njihova pop-art kolekcija, a preko
njihove strasti i filantropijskog djelovanja nisu predstavili
pop-art samo Njemackoj vec¢ i cijeloj Europi, izazvavsi
revoluciju na europskoj umjetnickoj sceni. Godine 1982.
oshovali su Ludwig fundaciju za umjetnost i medunarodno
razumijevanje, a lrene 1996. osniva Peter i Irene Ludwig
fundaciju. Primarni cilj fundacije bio je zadrzati kontinuitet u
medunarodnim aktivnhostima kroz kozmopolitski pristup —
razvoj medunarodnih odnosa u domeni kulture. Uz to teZilo
se podizanju razine razumijevanja moderne umjetnosti i
uspostavi kvalitethe komunikacije i suradnje nekoliko
Ludwig muzeja. Ludwizi su <vrsto vjerovali kako
multikulturalne komunikacije mogu poboljsati drustvene
odnose na politickim granicama.'”” Fundacija ima zadacu
prenosenja i kontinuiteta tih ideja, ali opet u skladu s duhom
vremena i aktualnim potrebama. ,Osnivanje Peter i Irene
Ludwig Fundacije nije bilo namijenjeno da sluzi za o¢uvanje
Ludwig kolekcije kao spomenika, ve¢ da se bavi svim onim
aktivnostima, koje su u duhu osnivaca, a produktivne su i
orijentirane prema buducnosti’® Ponovno dolazi do
razvoja policentricnih sestrinskih muzejskih institucija
internacionalnog karaktera. Ludwig institucije nalazimo
danas u Aachenu, Bambergu, Baselu, Becu, Budimpesti,
Koblenzu, Oberhausenu, Pekingu i Sankt Petersburgu. Medu
najaktivnijima su najstarije, u Kélnu i u Budimpesti, ali i one
u Pekingu i Sankt Petersburgu. Svaka, osim kdlnske, ima
vlastitu povijest prvotne inkorporacije, kao veci dio krovne
muzejske institucije, te kasnije osamostaljenje ili rad na
istom. Muzeji u Kélnu i Budimpesti u potpunosti su vladine
institucije ciji je glavni izvor financija vladino tijelo i koja
djeluju slicno kao Ministarstvo kulture u Hrvatskoj.

Inicijative koje su pocele kao privatna akumulacija nekih od
najreprezentativnijih djela zapadne umjetnosti,
prvenstveno dvadesetog stoljeca, izrasle su u profesionalne
institucije posvecene obrazovanju i podizanju kulturne
razine drustva.

Kompleksni modeli javne i privatne vizije i financiranja
razvijali su se i transformirali paralelno uz promjene na
politickom i kulturnom planu te oporukama inicijatora i
djelovanjem nasljednika. Navedeni primjeri poceli su kao
inicijative prvenstveno nacionalnog dosega i interesa,
poput Tatea, ili su odmah u pocetku imali internacionalne
ciljeve, poput Ludwiga. Danas u svima prepoznajemo
institucije internacionalnog karaktera, dosega i osoblja $to
je vidljivo i po lokacijama muzeja. Doduse, Tate institucije
ne prelaze granice Engleske, ali njihovi su programi od
medunarodne vaznosti. Bez obzira na internacionalni
doseg i karakter, navedene institucije svakako uvelike
djeluju na razvijanju i nacionalnom i internacionalnom
prezentiranju lokalne sredine, sto je najbolje vidljivo na
primjeru tzv. Bilbao efekta.'

——ETE .

Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim i supruga Irene Rothschild
uz Wrightov model newyorskog Guggenheima
(http://www.writedesignonline.com/history-culture/pop.htm, 3.12.2014.)

Irene i Peter Ludwig
(http://www.klenkes.de/magazin/stadtgespraech/30259.nachruf-irene-lu
wig-ein-leben-fuer-die-kunst.ntml, 3.12.2014.)
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Uvod

Muzej grada Rijeke je gradski kulturno-povijesni muzej,
utemeljen 1994. godine preimenovanjem bivieg Muzeja
narodne revolucije koji svojim zbirnim fondom prezentira
politicko-drustvenu te industrijsku scenu kao i previranja koja
se ticu povijesnog konteksta grada Rijeke. Muzejski prostor
nam ne prezentira stalni postav, ve¢ izmjenom zanimljivih i
edukativnih privremenih izlozbi obogacuje svijest o
poznavanju povijesti Rijeke, koja nam svojom zanimljivom
prosloscu, muzejskim medijem, prezentira estetski
obogacene trenutke i periode svoga postojanja. Nadalje,
Muzej biva domacéinom mnogih gostujucih izloZzbi te je
takoder autor izlozbi koje se prezentiraju izvan mati¢nog
muzejskog prostora, Sto je indikator uspjesnosti izvan
lokalnog podrucja, ali i drzavnih granica.

Izjava o poslanju

Izjava o poslanju jest sazetak rada muzeja, odnosno kratak i
sistematizirani tekst koji objasnjava i potvrduje razloge
postojanja i ciljeve muzeja te koja, prema tome, prezentira i
svojstvenu politiku sabiranja. Prema izjavi o poslanju koju
Muzej grada Rijeke posjeduje, potonji je Muzej ustanova koja
se bavi sustavnim sakupljanjem te stru¢nom i znanstvenom
obradom muzejske grade tematski vezane uz industrijsku,
kulturnu i drustvenu, odnosno politicku povijest Rijeke.'
Sukladno izjavi o poslanju, politika sabiranja vezana je upravo
za samu povijest grada Rijeke, odnosno za sve segmente
povezane s op¢im i industrijskim razvojem, kulturom te
drustveno-politickom sferom Rijeke. Realni problem sabiranja
fundusa jest Cinjenica da se mnogo predmeta vezanih uz
navedena podrucja nalazi u fundusu Pomorsko-povijesnog
muzeja Rijeke i Hrvatskog primorja te se zbog toga Muzej
grada Rijeke koncentrira ponajvise na suvremenija povijesna
zbivanja i industrijsku proslost.

Muzejske zbirke

Grada zbirki Muzeja grada Rijeke objedinjuje teme iz rijecke
povijesti i danasdnjice, prezentacije licnosti zasluzne za njen
razvoj kao i fundus predmeta koji prezentiraju umjetnicku ili
industrijsku realnost vezanu uz neki povijesni segment.
Odredivanje statusa mati¢cnog muzeja unutar sustava muzeja
posebno ovisi o vrsti i vaznosti muzejske grade i muzejske

dokumentacije  kojima muzej raspolaze, stru¢noj
osposobljenosti, te opremi muzeja.?

lako se matic¢nost u principu ne ostvaruje (mati¢nost kao
takva ne funkcionira), u teoriji, mati¢ni je Pomorsko-povijesni
muzej Rijeke i Hrvatskog primorja. Muzej grada Rijeke ne
posjeduje stalni postav sto je uvjetovano nedovoljnom
velicinom prostora, odnosno njegovim izgledom i
rasporedom. Svi su postavi privremeni te se velik dio fundusa
cuva u muzejskim depoima.

Muzeja grada Rijeke, procelje
(http://www.visitrijeka.hr/Sto_vidjeti/Muzeji_i_zbirke/Muzej_grada_Rijeke, 3.12.2014.)
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Muzej grada Rijeke, muzejski prostor prvog kata
(http://www.glasistre.hr/vijesti/kultura/vise-od-300-000-posjetitelja-u-noci-muzeja-37761
2,3.12.2014)



Cjeloukupni fundus sadrzava ¢ak 19 431 predmet, rasporeden u
glazbenu, tehnicku, numizmaticku, dokumentranu, likovnu,
kazalisnu i filmsku, tiskarsku i umjetnicko-obrtnicku zbirku te
zbirku filatelije, fotografija i razglednica, druge kategorije
fotografija, zbirku vrijednosnica, medalja i odlikovanja, oruzja iz
2. svjetskog i Domovinskog rata te zbirku varia. Strucno
muzejsko osoblje, koje prema odredbama Zakona o muzejima
ispunjava uvjete imenovanja odgovaraju¢ih muzejskih zvanja,
odnosno obavljanja strucnih i pomoc¢nih poslova u muzeju,?
objedinjue 11 zaposlenih osoba, medu kojima je Sest kustosa.
Glavnu ulogu u istrazivanju te definiranju sadrzaja zbirke ima
upravo kustos te stoga, s obzirom na njegovo usmjerenje, on
sabire predmete koji se uklapaju u temeljnu viziju zbirke i
otklanja one koje zbog nekog razloga trebaju biti odbacene.*
Vrlo je bitan segment istraZivanja upravo identificiranje
muzealnosti te je vazno da u potonjem procesu sudjeluju
temeljne znanstvene discipline.> Muzej nema niti jednog
volontera, iako Zakon o muzejima omogucuje da se svaki
volonterski rad u muzeju, galeriji ili zbirci unutar ustanove, s
propisanom 3kolskom spremom te punim radnim vremenom,
priznaje kao strucna praksa za stjecanje muzejskog zvanja,
odnosno obavljanja stru¢nih poslova u muzeju.®

Dokumentacija

Dokumentacija, kojom se fiksiraju svi rezultati istraZivanja, kao i
radni procesi te postupci, nezaobilazan je pratitelj svakog
istrazivanja i djelatnosti.” Temeljno sredstvo, kojim se
uspostavlja pocetna i trajna dokumentacija, odnosno
inventarizacija i katalogizacija, suvremeni je kompjuterski
program m++ koji omogucduje integriranu obradu primarne,
sekundarne i tercijarne muzejske dokumentacije te djelotvorno
povezivanje tekstualne i slikovne grade u svrhu istraZivanja,
zastite i muzejske komunikacije ®

Muzejski prostor

Ponajvise zbog svojih dimenzija, muzejski prostor ne pruza
mogucnost postavljanja jedinstvenog stalnog postava koji
objedinjuje svu koli¢inu predmeta. Izlozbe se prezentiraju na
ogranicenom prostoru prve etaze te se ponekad, za one
obuhvatnije, koristi i prostor druge. Muzej grada posjeduje dva
depoa: prvi se, glavni, nalazi u muzejskoj zgradi, dok je
sekundarni depo dislociran.

Stvaranje povoljnih uvjeta u muzejskoj okolini jedan je od
primarnih zadataka zastite muzejske grade.® Gledajuci muzejski
predmet kao cjelinu, prvenstveni je zadatak ocuvati ga u onoj
cjelovitosti u kojoj je prisutan kao vrijednost te se stoga osnovna
briga ocituje u nastojanju da se unutar muzejske stvarnosti
stvore takvi uvjeti u kojima ¢e predmet ispunjavati funkciju zbog
koje je postavljen u muzejski kontekst.'” Glavni depo opremljen
je sigurnosnim sustavom, a uvjeti odnosa temperature i
relativne vlage, koji mogu biti glavnim uzrokom propadanja
c¢uvanih materijala, standardno su regulirani. Spremanje
predmeta takoder je standardizirano.
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Muzej grada Rijeke, dokumentacija (program m-++)

Muzej grada Rijeke, izlozba,Reklama u Rijeci 1890-1940"
(http://www .klub-susacana.hr/revija/clanak.asp?Num=64&C=18, 3.12.2014.)



Muzejska komunikacija

Tijekom jedne godine Muzej grada prezentira desetak
priviemenih izlozbi iz fundusa Muzeja grada Rijeke ili
gostujucih. Muzej je takoder aktivan i u putujuéim
izloZbama, od kojih je najuspjesnija bila Merika autora Ervina
Dubrovica, kojoj je 2009. godine dodijeljena godisnja
nagrada Hrvatskog muzejskog drustva.'' Poziv njujorskog
Muzeja iseljenistva Ellis Island Immigration Museuma,
potvrda je izuzetne kvalitete izlozbe cime se takoder
ostvarila prilika za pozicioniranje nacionalne bastine u
globalni kontekst.'> O estetskom izgledu izlozbe brinu se
kustos i dizajner, koji takoder, uz muzejski postav, ureduju i
izdaju prikladnu monografiju. Struktura izlozbi pretezito je
taksonometrijska (okuplja slicne predmete), stil izlaganja je
estetski (primat se daje estetskim obiljezjima predmeta
kojima se podreduje tekst), a tehnika je stati¢na (predmetine
mijenjaju poloZzaj). Pri samom pocetku planiranja prate se
natjecaji te se na taj nacin traZe financijska sredstva koja
vec¢inom dodjeljuju Grad Rijeka i Ministarstvo kulture.
NaZzalost, Muzej nema zaposlenog muzejskog pedagoga, no
odrzavanje radionica, gdje se ponekad suraduje i s
umjetnikom ciji se opus izlaze, pozitivna je naznaka takvog
angazmana. Najcesdi posjetitelji su lokalni zitelji, no cesti su i
posjeti organiziranih osnovnoskolskih ili srednjoskolskih
grupa. Turisticki su posjeti malobrojni, no razloge tome,
smatram, treba traZiti u smjedtaju muzeja izvan uzZeg
gradskog centra kao u nedovoljnom 2znakovnom
informiranju potencijalno zainteresiranih turista. Muzej
grada Rijeke ukljucen je i u Noc¢ muzeja, kulturnu
manifestaciju koju je prije osam godina

Muzej grada Rijeke, izlozba,Merika". Foto: Petar Fabijan
(http://croatia.ch/zanimljivosti/120409_2.php, 3.12.2014.)

pokrenulo Hrvatsko muzejsko drustvo s ciljem popularizacije
muzejskih sadrzaja te dovodenja publike u muzejske
prostore te je postao i sudionikom medunarodnog projekta
digitalizacije secesijske bastine, Partage Plus, ciji je cilj
digitalizacija fundusa europske secesijske bastine. Uz znacaj
objedinjavanja europske secesije, naglasak bih stavila
upravo na Siru dostupnost cjeloukupnog materijala, cije ¢e
pretrazivanje biti omoguceno na 17 europskih jezika zemalja
sudionica projekta. Na taj nacin, materijal koji nije dio
muzejskih postava i koji se nalazi u depoima, postaje
vizualno dostupan svima zainteresiranima. Sudjelovanje
Muzeja grada Rijeke u potonjem projektu financijski
podrzava Ministarstvo kulture RH. Nepostojanje adekvatnog
odjela za marketing je ,najslabija karika® muzejske
komunikacije, cemu je razlog nedostatak potrebnih financija,
sudeci prema rije¢ima kustosice Jelene Dunato. Naznaka
marketinskog plana postojanje je adekvatne mreZne, kao i
Facebook stranice.

Muzej grada Rijeke, ,No¢ muzeja” 2014. g.
(http://www.mojarijeka.hr/kultura/kisa-nije-zaustavila-noc-muzeja,
3.12.2014.)
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Muzej grada Rijeke, internetska stranica
(http://www.muzej-rijeka.hr/index.asp, 3.12.2014.)



Zakljucak

Kako bih saZeto iznijela prednosti i nedostatke Muzeja grada, izvest ¢u kratku SWOT analizu. Vodeca prednost Muzeja grada
Rijeke jesu izrazito zanimljive, edukativne i estetski primamljive priviemene, gostujuce i putujuce izlozbe te sposobna i
obrazovana radna snhaga. S obzirom na opce karakteristike i usmjerenja koje Tomislav Sola definira u Esejima o muzejima i
njihovoj teoriji, Muzej grada Rijeke postepeno se udaljava od koncepta tradicionalnih prema konceptu reformiranih muzeja, sto
vidim kao svojevrsni napredak i vrlo pozitivhu odliku rada Muzeja. OgraniCenost prostora onemogucuje postojanje stalnog
postava, sto je veliki problem Muzeja grada i predstavlja klju¢nu slabost. Nadalje, nepostojanje organiziranog marketinskog
plana kao i razvijenije publikacije, takoder su evidentini nedostatci, koje treba eliminirati ukoliko se muzejski rad Zeli podici na
visu razinu. U nedostatke ubrajam i neprilagodenost muzejskih ¢vorova za osobe s invaliditetom, ali i nepostojanje adekvatne
samostalne muzejske trgovine ili pak muzejskog kafi¢a. Moguénosti Muzeja grada Rijeke su velike: kvalitete izlozbi i izrazito
zanimljiva kolekcija zbirki predstavljaju glavni adut muzeja u daljnjem poslovanju, kojeg ¢e uz poneke akcije preinake
organizacije, prepoznati i Sira publika. Poboljsanjem marketinga, Muzej grada Rijeke dobio bi vecu pozornost te bi na taj nacin
njegova posjecenost sigurno bila veca.

1 http://www.rijeka.hr/MuzejilGalerije (pristup: 23.4.2014.).

2 Zakon o muzejima RH, NN 142/98, 65/09 - http://www.zakon.hr/z/302/Zakon-o-muzejima, ¢lanak 21. (pristup: 23.4.2014.)
3 Zakon o muzejima RH, NN 142/98, 65/09 - http://www.zakon.hr/z/302/Zakon-0-muzejima,, ¢lanak 36. (pristup: 23.4.2014.)
4 lvo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju. Zagreb: Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti, Filozofski fakultet u Zagrebu, 1993., 158.
5 Maroevic (bilj. 4), 163.

6 Zakon o muzejima RH, NN 142/98, 65/09 - http://www.zakon.hr/z/302/Zakon-o-muzejima, ¢lanak 45. (pristup: 23.4.2014.)
7 Maroevic (bilj. 4), 189-190.

8 http://www.link2.hr/mplspls.htm (pristup: 23.4.2014.)

9 Maroevic (bilj. 4), 174.

10 Maroevic (bilj. 4), 174.

11 http://www.rijeka.hr/GodisnjaNagradeHMDa (pristup: 23.04.2014.)

12 http://www.croatia.ch/zanimljivosti/120409_2.php (pristup: 23.04.2014.)

13 http://hr.wikipedia.org/wiki/No%C4%87_muzeja (pristup: 23.4.2014.)

14 http://hr.wikipedia.org/wiki/Partage_Plus (pristup: 23.4.2014.)

15 Tomislav Sola, Eseji o muzejima i njihovoj teoriji - prema kibernetickom muzeju. Zagreb: Hrvatski nacionalni komitet ICOM, 2003., 50-53.
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Marina Dujmovic
Muzej bascanskih storija
The idea for the Museum of fables from Baska
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Uvod

Bascanska kotlina na jugu otoka Krka predstavlja fenomen
promatran iz brojnih perspektiva. Od vremena antike, podrucje
bastini mnogo materijalnih kulturno-povijesnih spomenika, ali
i bogatu usmenu predaju i specifican nacin govora koji se
oc¢uvao do danas. Prolaskom vremena i dolaskom novih
generacija, izrazi i reference na brojne legende i mitove i dalje
su u upotrebi, ali se njihovi korijeni gube i zaboravljaju. Mali
muzej iliizloZzbeni postav kao dio Zavi¢ajnog muzeja Baske, koji
bi prezentirao upravo navedene specificnosti, mogao bi privudi
posjetitelje i educirati lokalno stanovnistvo, te povecati
zanimanje za postojeci Zavicajni muzej. Zahvaljujuc¢i njemu,
legende i price ponovo bi ozivjele.

Muzej bascanskih Storija, kao idejni muzej, imao bi za cilj
privuéi posjetitelje predstavom bogate bascanske usmene
predaje: mitova, legendi, lokalnih zgoda i posalica te ustaljenih
fraza. Prezentirajuci price od davnih vremena do danas na
inovativan i slikovit nacin, pridonijelo bi se ocuvanju bastine
koja s novim generacijama polako izumire. Predstavljanjem tog
dijela  kulture badcanske zajednice multimedijalnim
pomagalima ponovo bi ozZivjeli price i ljude, svjedoceci o
bogatoj i mastovitoj proslosti bas¢anskih predaka. Pozornost
ovoga muzeja usmjerila bi se na posjetitelje svih uzrasta, u nadi
da ¢e zapamtiti price koje bi im priblizile nacin zivota na ovom
prostoru i njegovu povijest, motivirajuci ih za ponovni posjet.
Identitet, kao dio muzeoloske poruke, postaje element
spoznaje o postojanju i korijenima koji sezu do razlicitih razina
proslosti, a takav muzej kod lokalnih posjetitelja potice osjecaj
pripadnosti zajednici i mjestu.’

Ovaj muzej u odnosu na mati¢nost, mogao bi biti vertikalno
povezan s Povijesnim i pomorskim muzejem u Rijeci te
Etnografskim muzejem u Zagrebu, a horizontalno, ali i
institucionalno, sa Zavic¢ajnim muzejem u Baski.

Primjer ilustracije uz pricu o vraZicu Maliku
(preuzeto iz: Magasi¢ Mauricije, Bas¢anske besede,
Baska: 2003., str.11)

Muzejske zbirke, politika sabiranja i dokumentacija

Cjelokupni stalni postav muzeja temeljio bi se na “pri¢anju
price”. Forma bi bila tematska i sastavljena mozaic¢nim
principom, te bi se temeljila na predmetima triju zbirki:
Fotografije i audiovizualnih zapisa, Povijesne zbirke i
Etnografske zbirke. U njihovoj interpretaciji unutar stalnog
postava koristile bi se napredne tehnike multimedije Cinedi
tako sadrzZaj interaktivnim za posjetitelja, ¢ime bi se didakti¢na
komponenta podredivanja predmeta tekstu znatno ublaZzila.
Sabiranje predmeta vriilo bi se otkupom ili prihvatom
doniranih fotografija, povijesnih zapisa, audiovizualnog
materijala i ostale grade, kao i koristenjem predmeta iz fundusa
Zavicajnog muzeja Baske kao krovne institucije.

Prostor muzeja

Muzej bascanskih Storija smjestio bi se u novoj zgradi na
najfrekventnijoj lokaciji u samom sredistu Baske te bi bio lako
dostupan svima, ukljucujuci osobe s invaliditetom. Tlocrtno
promatrano prostor ovoga muzeja bio bi kvadrat s
pravokutnim atrijem u sredini. Ulazni prostor na jugoisto¢noj
strani zauzimao bi prostor garderobe, info-pulta i sanitarnih
prostorija. Kretanjem ulijevo ulazilo bi se u prva dva kraka
izlozbenog prostora unutar kojih bi bio smjesten dio postava
koji bi se bavio mitovima i legendama. Drugi krak izlozbenog
prostora obuhvacao bi dio posvecen ustaljenim izrazima,
lokalnim zgodama i po3alicama, te bi iz tog prostora bio moguc
ulaz u prostor namijenjen za privremene izlozbe iz kojeg bi pak
bio omogucéen pristup knjiZznici s juZzne strane te depoima,
radionicama i uredima sa sjeverne strane. Na ovaj nacin
regulirao bi se ulazak u polujavne i zatvorene prostore muzeja.
Treci, nesto maniji krak prostora obuhvacao bi dio izlozbe koji se
bavi obiteljskim nadimcima, te bi od ulaznog dijela bio odvojen
pregradnim zidom. |z zadnjeg kraka prostora koji obuhvaca
stalni postav bilo bi moguce udi u suvenirnicu i kafi¢ili produziti
ravho prema izlazu.

Depoi/spremista bili bi smjesteni na sjevernoj strani muzeja
gdje bi zauzeli manji dio prostora uz radionicu radi lakseg
prijenosa i prevencije ostecenja. Uvjeti u depoima bili bi
podredeni ocuvanju grade u njima, a njihovo osvjetljenje bilo
bi svedeno na minimum zbog osjetljivosti pohranjenog
materijala.’
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Muzej prema drustvu — komunikacija

Stalni postav Muzeja basc¢anskih storija bio bi podijeljen u tri
dijela od kojih bi se svaki bavio pojedinim basc¢anskim
“fenomenom®”. Upotpunjene fotografijama i spisima sve cjeline
postava temeljile bi se ve¢inom na usmenoj predaji lokalnog
stanovnistva te bi tako ovaj muzej postao “ogledalo” jos uvijek
Zivuce zajednice i tradicije.

Struktura stalnog izlozbenog postava bila bi tematska, dok bi
pristup bio mozaican, Sto znaci da bi posjetitelj sam birao nacin
kretanja po izlozbi. Stil izlozbe bio bi kombinacija didaktickog
(drugi dio izlozbe) i evokacijskog pristupa (prvi i tre¢i dio
izlozbe), tehnika komunicaranja varirala bi izmedu stati¢ne i
dinamicne, dok bi posljednji dio izlozbe (nadimci) u potpunosti
bio interaktivan.?

Prvi dio stalnog izlozbenog postava iskljucivo bi se bavio
mitovima i legendama vezanima uz Basc¢ansku kotlinu te bi bio
obogacen audiovizualnim materijalom i pisanim tekstovima,
dok bi se druga etapa koncentrirala na specificne ustaljene
izraze koji se svakodnevno koriste u govoru lokalnih stanovnika,
a nerazumljivi su drugima (,Ca se vrti$ k'o Marica va krug?”,
,Pocisti to malo onako po Pajalici!’, itd.). Svaki izraz pratio bi opis
i legenda, a ovisno o primjeru, pratio bi ga spis, ilustracija ili
fotografija koja ga poblize objasnjava ¢ime bi se na neki nacin
mogla postic¢i i interdisciplinarnost pri prezentaciji unutar
stalnog postava. Posljednji dio izlozbe u potpunosti bi bio
interaktivan, a koncentrirao bi se na uporabu obiteljskih
nadimaka u Basc¢anskoj kotlini koji sluze za razlikovanje obitelji
koje nisu u rodu, a imaju isto prezime. Uz svaki nadimak nalazila
bi se slika, pojasnjenje, opis i legenda ili prica koja govori nesto
o toj obitelji ili nastanku nadimka.

Stalni postav protezao bi se kroz cetiri kraka izloZzbenog
prostora, a bio bi podijeljen u tri dijela. Po ulasku u svaki
posjetitelji bi naisli na ¢etverojezi¢nu tablu koja poblize opisuje
ono sto ih ocekuje. U dijelu izlozbe koji se bavi mitovima i
legendama, price bi se redale kronoloski, dok bi neke od njih
bile postavljene u prigodnu scenografiju - legenda o
Bascanskoj ploci prikazivala bi se kao film na replici apside crkve
sv. Lucije, dok bi se na plutejima koji vjerno repliciraju one u
spomenutoj crkvi nalazile slusalice uz pomoc kojih bi se prica
mogla pratiti na cetiri jezika (hrvatski, engleski, njemacki i
talijanski). U sluc¢aju osoba s invaliditetom (gluhe osobe), prica
je napisana na “zidovima" iznad pluteja. Prilikom prolaska ispred
senzora kod price o vraZicu Maliku, iz zida bi izasao
dvodimenzionalni lik Malika u prirodnoj velicini na taj nacin
zorno predocavajuci pricu o vrazicku koji strasi ljude.

Muzej bas¢anskih Storija, pogled na zgradu

Muzej bas¢anskih storija, prvi dio izloZzbenog postava — mitovi i legende



Po ulasku u druge dijelove izlozbenog prostora posjetitelja bi
ponovo docekali uvodni paneli koji objasnjavaju vaznost
lokalnih zgoda i po3alica te ustaljenih bas¢anskih fraza. Na
zidovima bili bi prikazani izrazi te njihovi korijeni uz prigodne
ilustracije.®

Treca etapa postava bavila bi se basc¢anskim obiteljskim
nadimcima. U mraku bi bila osvjetljena jedino maketa Baske
koja bi se nalazila na sredini prostorije. Pritiskom na dugme
koje se nalazi na pojedinim kucicama, na podu bi se palile
lampice koje bi vodile do zida s ispisanim nadimcima uz
znacajne price koje su vezane uz tu obitelj te fotografije nekih
najznacajnijih nositelja tog nadimka. Paljenjem lampice uz
pojedini nadimak, osvjetljava se taj dio zida i omogucava
citanje.

Privremene izloZbe koje bi se odrzavale svakih nekoliko
mjeseci bavile bi se temama povezanim s bas¢anskom
tradicijom. Radile bi se u suradnji s lokalnom udrugom
“Sinjali” (npr. revija starinskog donjeg rublja, tradicionalni
bascanski pirisl.) i krovnom institucijom, Zavi¢ajnim muzejom
Baske.

Muzejski postav osmisljavao bi, vodio i promovirao kustos,
etnolog i povjesnicar ili povjesni¢ar umjetnosti te udruga
"Sinjali" uz pomoc volontera. Promocija bi se naj¢escée odvijala
putem letaka, deplijana, plakata, kostimiranih promenada
tijekom ljetnih mjeseci, drustvenih mreza, itd. Muzej bi

Zakljucak

Idejni Muzej bascanskih Storija nije tipican zavi¢ajni muzej
prepun neadekvatno prezentiranih narodnih nosnji i starog
posuda, Cesto “dosadnih” postava koji odbijaju posjetitelje.
Interaktivnost i suvremene multimedijske tehnike te pri¢anje
prica, koje su komicne i zanimljive, mogao bi zaintrigirati veci
broj posjetitelja koji uvijek Zele ¢uti nesto o ljudima koji ih
okruzuju kao i o prostoru u kojemu Zive ili ga posjecuju.
Realizacijom ovoga projekta lokalna zajednica Baske mogla bi
profitirati, posebice u ljetnim mjesecima kada je mjesto
prepuno turista, ali i zimi kada bi lokalno stanovnistvo kroz
edukativne radionice i nove sadrZaje iz vlastite povijesti
naucilo vise o svojim precima. Ovakav muzej takoder je
potreban kako bi djeca, ali i odrasli Zitelji Baske bolje razumijeli
svoju okolinu i povijest koju s odmakom generacija sve vise i
viSe zaboravljaju.

1 Ivo Maroevic¢, Uvod u muzeologiju. Zagreb: Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti, Filozofski fakultet u Zagrebu, 1993., 99.

2 Zakon o muzejima RH, NN 142/98, 65/09 - http://www.zakon.hr/z/302/Zakon-o-muzejima, (12.4.2014.); Zastita muzejskih zbirki, PP prezentacija s predavanja, http://mudri.uniri.hr,

(12.4.2014.).
3 Peter van Mensch, ,Obiljezja izlozbi” Informatica Museologica 34, 2003, (3-4): 8.

4 Mauricije Magasi¢, Basc¢anske besede. Baska, 2003.
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Toni lvetic

Idejni muzej Pula film festivala u Puli
Ideal concept for the Museum of the Pula Film Festival
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Festival igranog filma u Puli najstariji je filmski festival u Hrvatskoj sa tradicijom dugom 60 godina. Time se Pula istic¢e kao logi¢no
mjesto za Muzej Pula film festivala. Grad bi time dobio novi sadrzaj, jedan od dodatnih za vrijeme trajanja festivala, ali i sadrzaj
koji bi mogao ¢initi kulturnu ponudu grada bogatijom tijekom cijele godine. Kao prvi takav muzej u Hrvatskoj objedinjavao bi
predmete vezane uz povijest festivala i cjelokupne filmske industrije na podruc¢ju Hrvatske te prostora bivse Jugoslavije, s
obzirom na to da je festival zapoceo kao “Festival Jugoslavenskog igranog filma”.

Muzej i njegove organizacijske jedinice

Osniva¢ Muzeja bio bi Grad Pula, a muzej bi vrlo usko
suradivao s javnom ustanovom Pula film festival. Njegov
karakter bio bi nacionalni buduc¢i da bi obuhvatio
cjelokupnu filmsku djelatnost u Hrvatskoj. Po tipologiji bio
bi specijalizirani umijetnicki muzej.! Suradnja bi bila
moguca sa svim kulturnim institucijama u Puli te
zainteresiranim regionalnim i nacionalnim ustanovama.
Muzej bi djelovao kroz cetiri temeljna parametra:
prikupljanje, zastita, istraZivanje i komunikacija, dok bi
najistaknutiji parametar njegova djelovanja, s obzirom na
njegovu gradu, bila komunikacija.?

Zbog svoje specifitnosti Muzej bi imao dva kustosa koji bi
se brinuli o zbirkama i organizaciji povremenih izlozbi,?
muzejskog pedagoga zaduzenog za komunikaciju i
medijaciju, te stru¢no, tehnicko i administrativho osoblje. U
vrijeme ljetnih mjeseci kao dodatna pomoc bili bi zaposleni
studenti i volonteri.

Muzejski predmeti i potencijalne muzejske zbirke

Muzej Pula film festivala imao bi jedinstvenu politiku
sabiranja koju bi bilo potrebno prosiriti na prostor cijele
bivse Jugoslavije. Najveci dio zbirke nabavljao bi se putem
donacija i ostavstina zbirke iz fundusa Javne ustanove Pula
film festival, koja bi u ovom projektu mogla biti idealna
institucija-partner. Muzej bi bio duZan voditi primarnu,
sekundarnu i tercijarnu dokumentaciju.* Kustos koji bi se
brinuo o zbirci morao bi svakodnevno brinuti o gradi, a za
to bi mu bili dostupni depo i studijski depo smjesteni u
zgradi muzeja. Zastita unutar muzeja podrazumijeva
stvaranje prikladne okoline za materijalnost predmeta
pohranjenih u muzeju ¢ime se osigurava njihova trajnost.®
Muzej bi imao tri inicijalne zbirke. Prva zbirka obuhvacala bi
fotografije i plakate vezane uz manifestaciju Pula film
festivala, koji svjedoce o nekadasnjoj velicini festivala,
slavnim goscama i gostima, projekcijama i euforiji u gradu
tijekom odrzavanja festivala. Druga zbirka sadrZavala bi
predmete s festivala: nagrade iz pojedinih

godina, promotivne materijale, kataloge i programske
knjizice, i dr. Sukladno tome bilo bi zanimljivo prikupiti i
novinske ¢lanke u kojima bi se mogao vidjeti kriticki pristup
filmovima, odnosno reakcije publike i struke. Trecu zbirku
sacinjavale bi filmske trake i filmska oprema.

Potencijalni muzejski prostor

Prostor buduc¢eg muzeja nalazio bi se u adaptiranoj zgradi
starog autobusnog kolodvora u Puli, koji predstavlja
adekvatan prostor u centru grada i u blizini glavnih
punktova festivala. Sadasnja velika dvorana nekadasnjeg
perona preuredila bi se u dva dijela: manji bi sadrzavao
ulazni prostor, dok bi prostor kata pregradnjom idealno
posluzio za stalni postav. Uz adekvatni stalni postav muzej
bi imao i prostor za povremene izlozbe, smjesten u
prizemlju. U bo¢nim prostorima nekadasnje cekaonice i
ureda smjestili bi se prostori muzejske administracije, depoi
i multimedijalna dvorana. Bududi da je prostor smjesten
izmedu dviju gradskih ulica, komunikacija s javnim
prostorom moguca je s obje strane zgrade. Muzejska
trgovina i kafi¢ bili bi smjesteni uz muzejski prostor.

Pula, stara autobusna stanica - potencijalni prostor muzeja (www.panoramio.com,
3.12.2014)



Muzejska komunikacija — muzej i publika

Muzej bi imao dva prostora za izloZzbe. Na katu bi se nalazio
prostor za stalni postav gdje bi bio smjesten najveci broj
muzejskih predmeta. Stalni postav bi se zbog specifi¢nosti
grade morao CeS¢e mijenjati te je predvideno da ne traje
vise od 5 godina. Takoder, neki muzejski predmeti unutar
stalnog postava bi se tijekom kra¢eg vremenskog perioda
zamijenjivali drugima: npr. fotografije i plakati, s obzirom na
osjetljivost materijala na svjetlost. Drugi, veéi predmeti bili
bi stalno postavljeni.®

Osim muzejskih predmeta stalni postav upotpunjavali bi i
poznate scene, kao i isjecci snimaka s filmskih festivala kroz
povijest. Osim toga postojali bi i LCD-ekrani koji bi sluzili
kao popratni tumac izlozbi dajuci dodatne informacije, uz
dokumente i fotografije. Paneli i legende bili bi osvijetljeni i
nalazili bi se na adekvatnim mjestima, a svi bi bili pisani na
pet jezika: hrvatskom, njemackom, engleskom, talijanskom
i francuskom. Na ulazu u stalni postav nalazio bi se uvodni
panel koji bi donosio informacije o stalnom postavu, alii o
Pula film festivalu. Pratedi izloZbeni paneli nalazili bi se na
vise mjesta u postavu i davali bi detaljniji uvid u sekcije
stalne izloZzbe, omogucavaju¢i posjetitelju da lako i
adekvatno prati tijek izloZzbe. Legende bi se smjestile uz
svaki izlozeni predmet. Prostorije bi morale biti zamracene
kako bi svjetleci paneli, video zidovi i LCD-ekrani bili vidljivi,
a manjak dnevne svjetlosti iSao bi i u prilog boljoj zastiti
izlozenih predmeta materijalom osjetljivijih na svjetlost.

Pula, Zero Strasse, izlozba Festivalska Pula” 2013. g. - primjer zbirke fotografije i
plakata

Za obilazak stalnog postava bilo bi dovoljno oko 40 minuta.
Muzej bi bio namijenjen svim dobnim skupinama, a
najveca posjecenost ocekivala bi se tijekom ljetnih mjeseci,
za vrijeme trajanja Pula film festivala.

Pula, predvorje kina Valli - mogudi izgled stalnog postava

U prizemlju muzejske zgrade nalazio bi se prostor za
povremene izlozbe, koji bi zbog prirode muzeja, trebao biti
najveci. Muzej ovoga tipa morao bi imati dinamican postav
buduci da predstavlja umjetnost koja je istih karakteristika.”
Upravo zato najveci naglasak trebao bi biti na organizaciji
povremenih izlozbi. One bi tematski bile vezane uz pulski
festival, ali bi predstavljale i cjelokupnu filmsku industriju, s
naglaskom na prostor bivse Jugoslavije. Obuhvatile bi
odredene licnosti, istaknute glumce, redatelje, fenomene u
filmovima, filmska razdoblja i sl. Relativho malen muzejski
fundus uvjetovao bi posudbu predmeta za privremene
izloZbe kako bi konkretna tema mogla biti sto kvalitetnije
prezentirana. Muzejski pedagog bio bi zaduZen za
provodenje kvalitetne edukativne komunikacije s
posjetiteljima. Raznim radionicama i predavanjima koje bi
pratile odrzavanje povremenih izlozbi, dodatno bi se
upotpunio muzejski program. Uz prostor za povremene
izlozbe nalazila bi se i polivalentna dvorana koja bi mogla
sluziti za navedene radionice, ali i za filmske projekcije koje
bi pratile oba postava.

Predvidene povremene izloZzbe bi po organizacijskoj
strukturi trebale biti tematskog karaktera, ali s mozai¢nim
pristupom, pokusavajuc¢i tako ublaZiti potencijalnu
monotonost u konac¢nom ishodu. Koristenjem razlicitih
pomagala,



multimedije, projekcija i zvuka stvorila bi se izlozba koja
manipulira i preuzima svijest posjetitelja te ga time odvodi u
samu srz prikazane teme, evociraju¢i odredene osjecaje.
Posjetitelju u takvom prostoru nikako ne bi bilo dosadno, ve¢ bi
trebao izgubiti pojam o vremenu i uci svim svojim osjetilima u
filmski svijet® Za planiranje i izvodenje izloZbi bili bi zaduzeni
kustosi muzeja, uz suradnju sa stru¢njacima specijaliziranima za
odredenu tematiku i problematiku. Kustosi, po potrebi i strucni
suradnici, bili bi zaduzeni i za publikaciju muzejskih kataloga koji
bi osim stalnog postava morali pratiti i dinami¢nu izmjenu
povremenih izlozbi.

Marketing bi se u najvecoj mjeri oslanjao na Javnu ustanovu Pula
film festival, a festival bi bio najbolja promidZba muzeja. Za
svakodnevnu muzejsku pomidzbu i komunikaciju s javnoscu
koristila bi se internetska stranica sa svim informacijama o
dogadanjima, kao i visoko frekventne drustvene mreze, te
plakati, novine i internet portali. Muzej bi sudjelovao i u
manifestaciji No¢ muzeja posebnim dogadanjima.

Uz muzejski prostor postojao bi i kafi¢ u sklopu kojeg bi se
nalazila i manja muzejska trgovina s raznim materijalima
povezanima uz film, muzejskim izdanjima i replikama poznatih
filmskih rekvizita. Kafi¢ bi imao posebnu ponudu pica iz filmova,
a uz njega bi se nalazila mala biblioteka izdanja vezanih uz film,
kao i moguca videoteka rijetkih filmova. Radno vrijeme muzeja
bilo bi od 10 do 18 sati, dok bi petkom muzej radio do 22 sata, a
cijena ulaznice bila bi simboli¢na.

Zakljucak

Muzej Pula film festivala uvelike bi doprinio kulturnom Zivotu
grada Pule. Svojom djelatnos¢u upotpunio bi djelatnhost
filmskog festivala, ponudu tijekom turisti¢ke sezone, ali i ostatka
godine. Svojim poslanjem i sadrZzajem bio bi i vazan doprinos
osvjestavanju kulturnog identiteta lokalne zajednice.

Primjer moguce privremene izlozbe -
lik i djelo Milene Dravi¢ (www.sodalive.ba, 3.12.2014.)

Primjer plakata Festivala iz 1979. godine (www.istrapedia.hr, 3.12.2014.)

1 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju. Zagreb: Zavod za informacijske studije Qdsjeka za informacijske znanosti, Filozofski fakultet u Zagrebu, 1993., 77-80.

2 Maroevic (bilj. 1), str. 84.
3 Maroevic (bilj. 1), str. 85-86.

4 Pravilnik o sadrzaju i nadinu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi. Zagreb: Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, 2010., ¢lanak 6.-17.

5 Maroevic (bilj. 1), str. 174.

6 Peter van Mensch, ,ObiljeZja izloZbi”. Informatica Museologica 34, 2003, (3-4): 8.
7 Mensch (bilj. 6), str. 8.

8 Mensch (bilj. 6), str. 9.



Dejan Troha
Muzej DVD Prezid kao mogucnost ocuvanja lokalne bastine i tradicije

Museum of the FD in Prezid as place for preservation of patrimony and
tradition




Uvod

Vatrogastvo u Prezidu ima tradiciju duzu od stotinu godina.
Dobrovoljno vatrogasno drustvo Prezid osnovano je 1886.
godine na inicijativu uglednijih mjedtana predvodenih
S¢itomirom Vilharom, kasnije i prvim predsjednikom
drustva. Tijekom svoje duge povijesti Drustvo je konstantno
bilo uklju¢eno u razna kulturna i drustvena zbivanja,
sudjelovalo je u mnogim projektima te je imalo izuzetno
vaznu ulogu u razvoju Prezida. Sadadnja zgrada
vatrogasnog doma izgradena je 1934. godine, a otvorena je
u okviru proslave 50. obljetnice dvije godine kasnije. Nakon
Drugog svjetskog rata, tijekom kojeg su mnogi mjestani
izgubili zivot, drustvo aktivno sudjeluje u obnovi Prezida. U
vatrogasnom je domu, u sklopu stote obljetnice,
postavljena 1966. godine i Zavi¢ajna zbirka, danas
premjestena na drugu lokaciju. Treba napomenuti kako je
iste godine osnovan Vatrogasni podmladak koji, doduse u
smanjenom okviru, radi jos i danas te je izuzetno vaZan za
nastavak tradicije vatrogastva u Prezidu.'

Prezid, vatrogasni dom, procelje

Ideja muzeja

Navedeni podaci pokazuju koliko je znacenje drustvo imalo
u novijoj povijesti Prezida te daju vise nego dobar razlog za
pokretanje muzejske institucije u Prezidu, koja bi na
adekvatan nacin prezentirala bogatu bastinu DVD-a Prezid,
¢ija se glavnina danas nalazi u sklopu Zavi¢ajne zbirke i
unutar Vatrogasnog doma te je izuzetno lose prezentirana i
nedostupna Siroj javnosti. Upravo bi prostor Vatrogasnog
doma, koji ¢e skorom izgradnjom nove zgrade izgubiti svoju
prvobitnu namjenu, zbog svog simbolickog znacenja
posluzio za muzejski prostor DVD-a Prezid.

Muzej kao ustanova

Muzej DVD-a Prezid, kao specijalizirani tip muzeja,
predstavljao bi manji projekt u okviru Grada Cabra. Prema
tome, upravo bi Grad Cabar bio osniva¢ muzeja za kojeg
vjerujem da bi uz pomo¢ Ministarstva kulture financijski
mogao podrzati projekt tih razmjera.? Takoder, smatram da
bi se upravni i administrativni poslovi mogli provoditi kroz
sluzbe gradske uprave. Prenamjenom postojece stare
zgrade doslo bi do znatne ustede troskova bududi da je
zgrada relativno dobro ocuvana. Graditi novu zgradu u tako
maloj sredini ne bi imalo smisla. Sadasnja zgrada
vatrogasnog drustva zahtijevala bi prvenstveno zamjenu ili
sanaciju postojeceg krovista te intervenciju u unutrasnjosti,
koja je trenutno podijeljena na dva prostora: prednji prostor
koji sluzi kao garaZza te straznji za potrebe odrzavanja
sjednica, gdje se nalazi i dio zbirke. Taj straznji prostor bio bi
pregraden za potrebe smjestaja sanitarnog ¢vora i ureda
dok bi se zbog manjka prostora depo nalazio na drugoj
lokaciji, tj. bio bi dislociran od muzejske zgrade. Muzejsko
osoblje cinio bi kustos, kao nositelj osnovnog muzejskog
rada, dok bi volonteri pomagali u radu Muzeja te bi
sudjelovali u oglasavanju i promoviranju.? Muzej
Dobrovoljnog vatrogasnog drustva Prezid imao bi za cilj da
stru¢nim  prikupljanjem, proucavanjem i adekvatnim
prezentiranjem predmeta, ocuva bogatu bastinu
vatrogastva lokalne sredine koje je ostvarilo izraziti utjecaj
na razvitak Prezida. U prvom redu, nastojao bi se pobuditi
interes mjestana pruzajuci im uvid u proslost njihova kraja.



Muzejske zbirke

Muzejske zbirke sadrzavale bi Zbirku fotografija |
dokumenata, Zbirku stare vatrogasne opreme te Zbirku
pehara i priznanja. Vedi broj predmeta nalazio bi se u stalnom
postavu koji bi bio smjeSten u prednjem prostoru muzejske
zgrade, s orijentacijom na sredisnji i bocne dijelove prostora.
Uz to postojao bi i manji prostor predviden za povremene
izlozbe, smjesten u straznjem dijelu. Stalni postav bio bi
organiziran na sljedec¢i nacin: glavnina vatrogasne opreme
bila bi smjestena u vitrinama u sredisnjem dijelu s glavnim
eksponatom  Muzeja:  cetverokolnom  vatrogasnom
Strcaljkom DVD-a Prezid s pocetka 20. stoljec¢a. Na lijevoj
strani od ulaza nalazila bi se, takoder smjestena u vitrinama,
Zbirka starih fotografija i dokumenata koju bi sacinjavale
kopije originala pohranjenih u prostorima depoa radi
Stetnog utjecaja svjetlosti na takvu vrstu grade. U vitrine na
suprotnoj strani smjestio bi se i ostatak Zbirke stare
vatrogasne opreme sa Zbirkom pehara i priznanja koja bi bila
postavljena na policama na zidu iznad. Dakle, radilo bi se o
taksonometrijskoj organizaciji izlozbenog prostora, odnosno
grupiranju predmeta na osnovu slicnosti.* Na ulazu u Muzej
nalazili bi se uvodni paneli koji bi ukratko predstavili
odredene etape stalnog izlozbenog prostora dok bi se
legende nalazile na vidljivom mjestu, uz predmet, te bi bile
trojezicne (hrvatski, slovenski, engleski). Sadrzavale bi sve
informacije relevantne za predmet. Za organizaciju stalnog
postava bio bi zaduzen kustos, koji bi takoder imao glavnu
rije¢ u planiranju i provedbi privremenih izlozbi koje bi
organizirao uz pomoc volontera. U tu svrhu posudivali bi se
predmeti, tematski vezani uz stalni postav, od muzejskih
institucija i drugih vatrogasnih drustava. Posjetitelje Muzeja
uglavnom bi ¢inili pripadnici lokalne zajednice, stanovnistvo
Cabarskog kraja i obliznjih slovenskih mjesta, no on bi
naravno bio otvoren i za ostale turisticke posjete. Kao $to je
vec navedeno, zbog nedostatka prostora za smjestaj depoa
unutar zgrade vatrogasnog doma, potencijalno
prenamijenjene u muzejski prostor, predvideno je
skladistenje predmeta na drugoj lokaciji, npr. u prizemlju
zgrade poste u sklopu koje se danas nalazi zavicajna zbirka.

Marketing
S obzirom na smjestaj muzeja u maloj sredini kao sto je

Prezid, oglasavanje bi predstavljalo vaZan faktor u njegovom
djelovanju. Zbog manjka financijskih sredstava i prostora te

prema tome nepostojanja odjela za marketing, kafica,
restorana, ducana ili suvenirnice u sklopu muzejske zgrade,
glavnu zadacu u promidzbi i reklamiranju muzeja Siroj
javnosti imali bi volonteri.

Oglasavanje bi se prvenstveno vriilo putem medija poput
radija, novina, a posebnu vaZznost u promoviranju muzeja
imao bi internet.

DVD Prezid, cetverokolna vatrogasna strcaljka
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DVD Prezid, zbirka fotografija povodom 80. godisnjice DVD-a



Takoder, na prostoru cabarskog kraja dijelili bi se
promotivni letci i slale pozivnice za izloZzbe. Kako bi se
uspjedno pratilo suvremena drustvena kretanja vazna bi
bila izrada web stranice i otvaranje profila na jednoj od
popularnih drustvenih mreza, primjerice Facebooku.
Muzej bi radio tri dana u tjednu: ponedjeljkom, srijedom i
petkom, a otvarao bi se i po dogovoru, kako bi ostvario sto
vedi broj posjetitelja. U tu svrhu, nastojalo bi se takoder
ukomponirati posjet muzeju u sklopu obilaska lokalnih
znamenitosti 5to bi dovelo do racionalnijeg poslovanja.
Prednost osnivanja muzeja svakako bi bila prenamjena
postojece zgrade, ¢ija primarna uloga i jest vezana uz
vatrogastvo, ¢ime bi se ostvarila znacajna usteda,
adekvatna prezentacija bastine vatrogastva toliko vazne
za lokalnu sredinu te samim time i educiranje mladih
narastaja o proslosti svoga kraja. Slabosti nalazimo u
relativno malom broju potencijalnih posjetitelja.® Sto se
tice mogucnosti, odnosno prilika, osnivanje muzeja
zasigurno bi naislo na odobravanje od strane lokalne
zajednice koja bi bila spremna pomodi i poduprijeti njegov
rad.

Zaklju¢ak

Medu stanovnicima Prezida, pogotovo onim starijima,
osjeca se ponos kada se spominju prosla vremena, a
pogotovo kada se govori o povijesti Vatrogasnog drustva.
U stotinjak godina svoga postojanja Dobrovoljno
vatrogasno drustvo ostvarilo je veliki utjecaj na kulturni
identitet Prezida, odnosno njegovih stanovnika.
Osnivanjem Muzeja DVD-a Prezid na adekvatan bi se
nacin prezentirala bastina c¢ime bi se i mladim
generacijama pribliZila bogata proslost tog malog mjesta.
Smjestaj muzeja u staru zgradu drustva logican je izbor
c¢ime bi se izbjegla sudbina mnogih gradevina koje su,
nakon Sto su izgubile svoju prvotnu funkciju, prepustene
zubu vremena.

DVD Prezid, fotografija biviih pripadnika DVD-a

DVD Prezid, vatrogasna kaciga (1)

1 120 godina vatrogastva u Prezidu, (ur.) Mirko BoZidar Wolf. Zagreb: Dobrovoljno vatrogasno drustvo Prezid, 2006., 77-78.
2 Zakon o muzejima RH, NN 142/98, 65/09 - http://www.zakon.hr/z/302/Zakon-o-muzejima, ¢lanak 16.

DVD Prezid, vatrogasna kaciga (2)

3 Ivo Maroevi¢, Uvod u muzeologiju. Zagreb: Zavod za informacijske studije Odsjeka za informacijske znanosti, Filozofski fakultet u Zagrebu, 1993,, 85.

4 Peter van Mensch, ,ObiljeZja izlozbi” Informatica Museologica 34, 2003., (3-4): 7.

5 Kustos bi u svojoj temeljnoj disciplini trebao biti etnolog, a tijekom neradnih dana Muzeja mogao bi obavljati poslove u okviru proucavanja i zastite bastine na podrudju Grada

Cabra.
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Morana Matkovic
Sto znaci Lauba - kuéa za ljude i umjetnost?
What is Lauba — a house for people and art?




Lauba je jedinstven hibridan prostor koji objedinjuje razli¢ite oblike poslovanja stoga smo je nazvali Kucom za ljude i umjetnost -
mjestom u kojemu stvaramo pri¢u o suvremenoj umjetnosti i kulturi na nas nacin. Otvorenjem Laube 2011. godine Zagreb nije dobio

umjetnosti i kulture, prostor koji posjeduje potencijal pokretanja dijaloga u drustvu - jednako u kvartovskoj, lokalnoj i Siroj zajednici.
Unatoc brojnim i ¢estim lapsusima — Lauba nije muzej! Lauba nije ni galerija! Upravo ta cinjenica bila je posebno zanimljiva stru¢nom
ziriju nagrade European Museum of the Year jer je ,crna dama na zagrebackom Crnomercu” jedinstveni primjer hibridnog prostora u
kojemu se uspjesno spaja komercijalna i muzeoloska djelatnost u ¢emu je izlagacki prostor samo jedan njezin dio, stoga su je i

nominirali za nagradu za najinovativniji koncept 2013./2014.godine.

LAUBA prije LAUBE

Lauba je prvi i trenutno jedini zasticeni spomenik kulture grada
Zagreba uspjesno transformiran u suvremeni izlagacki prostor.
Emil Eisner i Adolf Ehrlich, vodeée zagrebacko gradevinsko
poduzece, 1910. godine projektiralo je Konjani¢ku vojarnu
austrougarske vojske koja se prostirala na vise od 20 000
kvadrata - tu su se nalazile zgrade za mom¢ad brigadirske
casnicke skole, kovacnica, staje za drzanje konja i jahaonica u
kojoj je danas Lauba. Donedavno je u ovom prostoru djelovao
glasoviti Tekstilni kombinat Zagreb, jedina tvornica
specijalizirana za proizvodnju vrhunskog damasta. Zgrada
jahaonice danas je jedina sacuvana gradevina koja je pripadala
kompleksu i prvi je primjer obnovljene arhitekture vojnicke
bastine u tom dijelu grada. RijecC je o zasticenom spomeniku
kulture, stoga smo ga za suvremeni izloZzbeni prostor adaptirali
na nacin da smo sacuvali vrijedne povijesne karakteristike, u
uskoj suradnji sa Silvijem Novakom i Vesnom Paladino iz
Gradskog zavoda za zastitu spomenika kulture i prirode.
Istovremeno, prostor je prilagoden specificnim potrebama
radova suvremene umjetnosti. Projekt potpisuje arhitektonski
trio, na ¢elu s Alenkom Gacic¢-Pojatina i u suradnji s Brankom
Petkovi¢ i Anom Krstulovi¢. Timu se pridruzuje i Morana
Vlahovi¢, koja potpisuje oblikovanje interijera. Da se radi o
iznimnom zahvatu, govore brojne pohvale i prestizna godisnja
nagrada Hrvatskog drustva arhitekata Bernardo Bernardi.

Nestalni postav

Lauba posjeduje privathnu kolekciju radova suvremene
hrvatske umjetnosti i od samog osnutka njeguje ideju
promjene. Naime, umjesto Stalnog postava kreiran je Nestalni
postav Sto znaci da se svakoga mjeseca u postavu mijenjaju
pojedini dijelovi. Ovakav program reflektira potrebe za novim i
drugacijim tumacenjima i kontekstualizacijama radova
moderne i suvremene umjetnosti. Isto tako, nasim

posjetiteljima nastojimo omoguciti da svakim svojim posjetom
otkriju nove radove i zbirku dozive na nov nacin. Pojedini radovi
iz prijasnjih postava postaju nam okidaci za stvaranje novih
narativa i na taj nacin u prostoru ¢uvamo i starije slojeve
postava. Ovakav pristup poti¢e novo sagledavanje izloZbenih
mogucnosti: razlika izmedu postava i privremenih izloZbi vise
ne postoji, jedne se postavljaju uz drugo i jedne drugima
pridonose.

Lauba, eksterijer. Foto Damir Zizi¢



LAUBA stvara

Osnovana kao aktualno i Zivo mjesto, Lauba usko suraduje
i prati rad tridesetak hrvatskih umjetnika te nekolicine
medunarodnih  umjetnika. Jedinstvenost Laubinog
pristupa leZzi u redovitom posjecivanju ateljea te
sudjelovanju u cijelom procesu produkcije radova. Tako se
Lauba profilirala kao institucija koja ne radi godisnje
natjeCaje nego sama otkriva najbolje od suvremene
umjetnosti danas. Do samostalne izlozbe dolaze samo
umjetnici s najboljim radovima. Stoga Lauba nema fiksni
godisnji plan, nego radi fleksibilno i odreduje termine u
skladu s istinskim stanjem umjetnicke produkcije. Vodeci
se principom da je ovo kuéa koja pomaZe u stvaranju
umjetnicke scene, velika pazZnja pridaje se stvaranju
materijala koji omogucavaju umjetnicima savrsenu
prezentaciju. Ovaj konstantni angazman Laubu potpuno
izdvaja iz uobicajene galerijske prakse. Za svakog
umjetnika se povodom izlozbe izraduje
fotodokumentacija radova, fotodokumentacija postava i
otvorenja, photo session autora/ice, autorski tekst
kriticara, prijevod teksta na engleski jezik i kompletni press
clipping izloZzbe - portfolio izloZzbe s kojim se umjetnik
moze predstavljati na domadim i na medunarodnim
natjecajima. Vrlo ¢esto Lauba sama kontaktira domace i
strane institucije ili jednostavno pomaze umjetnicima u toj
komunikaciji. Nebrojeni su primjeri preuzimanja radova ili
cijelih izlozbi, upravo na temelju premijernog
predstavljanja u Laubi - Stipan Tadi¢ u Koprivnici i Splitu,
Lovro Artukovi¢ u Zadru i u Berlinu, Zlatan Vehabovi¢ u
New Yorku, Ivan Fijoli¢ u Beogradu ...

Lauba, interijer. Foto Damir Zizi¢

Interdisciplinarnost kao karakteristika

Lauba ostvaruje interdisciplinarne suradnje sa
struénjacima iz razli¢itih podrucja, poput suvremene
znanosti, glazbe, plesa i filma. Neki od projekata bili su za
Zagreb i za Hrvatsku pionirski poduhvati — razvijeni su
specifitno za prostor Laube i uskoj suradnji s njezinim
timom. Povodom izlozbe Ivane Franke, neuroznanstvenica
Ida Momennejad i neurokirurg Ulrich-Wilhelm Thomale
odrzali su jednodnevni simpozij u kojem se
kontekstualizirao rad nase umjetnice u polju
neuroestetike. Specifitho za galerijski prostor Laube
razvijen je plesni performans Ksenije Zec i Sase Bozi¢a (u
izvedbi Petre Hras¢anec i Nikoline Pristas) ,Jukebox”, u
suradniji s kiparom Igorom Rufom. Ilvan Marusic Klif i Petar
Dundov izveli su audio-vizualni performans koiji je rijetka
praksa na nasim podrucjima. Tomaz Pandur odrzavao je u
prostoru Laube javne probe za svoju novu kazalishu
predstavu. U suradnji s Drustvom arhitekata Zagreba
(DAZ) tri godine zaredom odvija se simpozij Misli prostor
(Think Space) koji ugoscuje arhitekte i vizualne projekte.

Lauba,,Think Space” - arhitektonska konferencija. Foto Damir Zizi¢



LAUBA educira

Lauba potice volju za u€enjem, razmjenu iskustava i ideja.
Na$ je edukativho-pedagoski program namijenjen s jedne
strane djeci predskolskog i osnovnoskolskog uzrasta, a s
druge strane mladima i odraslima. Rad s najmladima nije
jedinstven program u gradu, provode ga svi ozbiljni
izlozbeni prostori. Medutim, etablirali smo se kao vazno
mjesto na podruéju Crnomerca jer ne postoji drugi prostor
koji educira djecu o vizualnoj umjetnosti. Danas suvremena
umjetnost jos uvijek nije dio Skolskog programa, stoga je
vazno napomenuti da je ovdje odrzano vise od 280
besplatnih radionica za djecu - Laubica. S druge strane,
Lauba provodi jedinstveni program edukacije kroz
volontiranje za mlade i odrasle. Od prvoga dana Lauba
omogucuje intenzivni volonterski program kroz kojeg
mladi uce o svim aspektima funkcioniranja jedne
institucije. lako je ovaj nacin rada opceprihvacen u cijelom
svijetu, za sada je Lauba jedina koja sustavno provodi
razradeni program educiranja kroz volontiranje. Zelimo
pridonijeti umrezavanju srodnih struka, te stjecanju i
razmjenjivanju novih znanja i iskustava. Program
volontiranja podrazumijeva upoznavanje s na¢inom rada
jedne privatne zbirke, te ukljucuje sudjelovanje u svim
segmentima svakodnevnog rada izloZzbenog prostora i
periodicno sudjelovanje u postavljanju izlozbi. Svaki
volonter odlazi nakon tri mjeseca s personaliziranim
certifikatom i preporukom koje koristi u prijavama za
buduce poslove. Kroz program volontiranja do danas je
proslo preko 70 volontera bez kojih djelovanje i programi
Laube ne bi bili toliko uspjesni.

Lauba, izlozba Ivana Fijoli¢a ,NEOQ N.O.B!. Foto Damir Zizi¢

Za koga radimo?

Posjetitelji Laube 3arolika su skupina ljudi razli¢ite dobi i
zanimanja, ali sve ih veZe potreba za kvalitethno
provedenim vremenom i odluke u Laubi uvjetovane su
navikama i mogucnostima upravo publike. Stoga je Lauba
otvorena do 22 sata. Uveli smo povoljne kvartovske
ulaznice, povezali smo druzZenje umijetnosti i hrane -
galeriju s Bistrom Lauba, radimo razmjenu ulaznica s
Muzejom prekinutih veza i s ORIS klubom, volonteri su
osposobljeni za rad na hrvatskom i engleskom jeziku. Uza
sve navedeno, najbolji primjer programa kojime se gradi i
njeguje publika jest ¢lanstvo. Mnoge institucije u Hrvatskoj
nominalno imaju ovaj sustav, medutim u Laubi on doista i
funkcionira. Clanovi su Laubina zajednica. No, Lauba ima i
veliku virtualnu zajednicu o kojoj vodi brigu. Cijeli program
Laube uvijek je na vrijeme javno dostupan. Lauba je prva
institucija iz podru¢ja vizualne kulture koja ima Foursquare,
Pinterest, Tumblr, Facebook i Vimeo racune o kojima
svakodnevno brine. Promisljaju¢i o tome kako pristupiti
nasim korisnicima i posjetiteljima, odlucili smo da o svemu
stoistrazujemo nesto i napisemo te informacije podijelimo
s nasom zajednicom koja prati nas rad — svakoga dana
Lauba preko Facebook stranice objavi po jedan novitet iz
svjetske ili hrvatske vizualne kulture i umjetnosti.

Lauba, izloZba Viktora Popoviéa,Untitled”. Foto Damir Zizi¢



Umjesto zakljucka

Lauba stvara trendove. U tri godine svoga postojanja Lauba je postavila 21 samostalnu izlozbu i 17 skupnih (Nestalnih postava). Osim
izlozbene djelatnosti i aktivnog rada s umjetnicima, Lauba je otvorila svoja vrata i filmskim projekcijama, kazalisSnim izvedbama,
audio-vizualnim performansima te simpozijima i predavanjima — svim aktivnostima kojima je potvrdila da je mjesto u kojemu se
stvaraju i mogu vidjeti samo najkvalitetniji projekti. Stoga, ,crnu damu na zagrebackom Crnomercu” definitivho mozemo opisati kao
meku za ljude s dobrim ukusom Zeljne inovativhih programa. lako je po nadinu organizacije rada Lauba srodna muzejskim
institucijama, Lauba je u skladu sa suvremenim muzeoloskim teorijama i praksama otisla korak dalje od ustaljenih definicija.
Dosadasnje iskustvo, te rad i razvoj Laube potvrduju da muzeje i slicne institucije danas vise ne moZzemo promatrati kao zbirke
odabranih radova koje su javno izloZene, ve¢ o njima govorimo kao o, potencijalnim laboratorijima drustvenog razvoja koji su postali
dijelom dominantne ekonomije”’ lako Lauba nije muzej, ipak o njoj moZzemo govoriti kao o primjeru jednog oblika izmjenjene
definicije muzeja. Stoga ¢u na samom kraju preuzeti citat profesora Tomislava Sole koji je jasno definirao poziciju muzejskih institucija
danas —,Doslo je do jasne promjene paradigme muzeja, te se oni vise ne promatraju kao stati¢ne zbirke i puki konzervatori bastine, vec
kao platforme za razvoj stavova, misljenja i trendova. Znacenje i vaznost muzeja treba vrednovati upravo po tome koliko aktivho
sudjeluje u drustvenoj sredini, u kolikoj se mjeri sukobljava s postoje¢im predrasudama te postaje pokretac ideja, rasprava, inicijativa
jer takvim aktivnim sudjelovanjem radimo na transformaciji i edukaciji zajednice!

Lauba, LAUBATALK” - razgovor s umjetnikom Zlatanom Vehabovi¢em prilikom otvarenja izlozbe. Foto Damir Zizi¢

1 Tomislav Sola, Marketing u muzejima ili o vrlini i kako je obznaniti. Zagreb: Hrvatsko muzejsko drustvo, 2001.
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Odrzanim predavanjem, kao i ovim tekstom, predstavlja se rad kolektiva, njegova struktura, misija, kratka povijest i projekti,
fokusirajuci se na komunikacijsko-vizualni aspekt djelovanja. Naglaseno je da cilj nije predstaviti rad Kreativhog kolektiva
Kombinat kao jedino rjesSenje u procesima vezanim za razvijanje publike i programa, vec¢ se informiranjem o alatima i
pristupima koje koriste, Zeli pokazati kako su ostvarili vidljivost i prepoznatljivost djelovanja koletiva u zajednici.

KOMBINAT?

Kombinat se sastoji od nekolicine mladih ljudi raznih strukovnih opredijeljenja, a upravo se u potonjem udruga ponajvise istice.
Clanovi, naime, teZe interdiscipliranom obliku vodenja projekata te ¢esto nastoje izadi iz okvira vlastitih struka, u¢e¢i i baveéi se
pojedinim produkcijskim aspektima koji im nisu bliski u formalnom smislu. U Kombinatu, dakle, djeluju umjetnici, drustvenjaci i
humanisti, a gdjekad i pokoji prirodoslovac, te pristupaju projektu u cijelosti — od predprodukcijske faze dogovora i razrade
koncepta, preko produkcije koja se gotovo iskljucivo zadrzava unutar granica Kombinatovog ¢lanstva, postprodukcije, dizajna,
marketinga (PR-a) i generalne logistike.

U detaljnijem pogledu, Kombinat se najcedce fokusira na dizajn, ilustraciju, tekst, kulturno-umjetnicke evente, fotografiju i
marketing, ali tezi Sto Sirem manevriranju ove produkcijske sfere. Ukratko, Kombinatovci se rijetko ogranicavaju u formalnom
smislu.

Kako je jedan od bitnih ciljeva pribliZiti i zaintrigirati stanovnistvo za programe u kulturi, da bi ispunili taj cilj, unutar kolektiva
postoji svijest da je jedan relevantan dio aktivnosti vezan upravo za promociju programa. Svjesni prenatrpanosti informacija od
strane konzumenata u Kombinatu se uvijek tezi novom (i autenticnom) pronalasku oglasavanja koji uvijek prolazi i kroz njihove
drustvene medije. U tom procesu ne zaboravljaju se ni tradicionalniji mediji (poput radija, tiskovina, i sl.) koji ¢esto odlucuju
proslijediti informacije vezane za njihove programe. Vazno je da poruka o njihovom programu dode do jedne osobe s razlicitih
strana, odnosno medija, ¢ime se povecava prepoznatljivost programa, ali i interes pojedinca za isti.

Zbog trenutacne ekonomske situacije i nedostatka Zelje od strane institucija da formalnim obrazovanjem zadovolji potrebe
trZista, po pitanju ljudskih potencijala, vrlo bitan aspekt djelovanja Kolektiva jest i razvijanje vjestina kod mladih, i to kroz aktivno
sudjelovanje u projektima Kombinata. Jedan od razloga nastanka Kombinata je realiziranje kreativnih ideja i pronalazenje
(iskoriStavanje) velikih potencijala lokalnoga podrucja. Upravo u suradnji s mladim osobama (vr$njacima) smatraju da si
medusobno pomazu pri upoznavaju sa svijetom prakse, gdje se kao rezultat razvija i stru¢nost (i samopouzdanje) kod pojedinca,
koja ¢e pozitivno utjecati na kvalitetu njihova zZivota iliim pomocdi pri pronalasku zaposlenja. U Kombinatu vjeruju da na taj nacin
posredno stvaraju zajednicu angaziranijih i drustveno odgovornijih gradana.

KLMBINAT



Kako je nastalo ime i vizualni identitet Kombinata?

Svjesni da je odabir imena vazan prvi korak, kako
marketinski tako i konceptualni, ¢lanice su naglasile kako su
dugo razmisljali o imenu kolektiva. Ono govori o identitetu i
djelatnosti kolektiva i ¢lanova koji u njemu djeluju. Nakon
dosta odradenih sastanaka i razlicitih prijedloga, u samo
finale izbora usla su dva imena: Parafinka (kao specifican
rijecki proizvod) te Kombinat.

Odabrano je ime Kombinat, jer je isti spoj poljoprivrednih i
industrijskih poduzeca raznih proizvodnih grana u kojem
jedna poduzeca proizvode sirovine, a druga ih preraduju,
predstavljajudi kombinaciju umjetnickoposlovnih
djelatnosti u kojima se sirovina (ideja, Zelja za promjenom,
strast, kreativnost, povezanost, upornost) na mastovit nacin
preraduje u proizvod tj. projekt. Svojim prizvukom i
znacenjem, ime Kombinat vraca nas u doba vladavine
socijalizma koji budi asocijacije sretnih radnika, aktivne
industrije i proizvodnje, ali i placenoga rada.

Vodeni slikom i tonom nekadadnjeg doba ¢lanovi kolektiva
oblikovali su vizualni identitet koriste¢i snaznu, jasnu i
uodljivu tipografiju upotrebljavanu na plakatima koji su
komunicirali promjenu, radnicki pokret, revoluciju. Logotip
Kombinata nastaje igrom tipografije, pozitiva i negativa
njenih elemenata. Malom oblikovhom intervencijom na
slovu “0” krece igra praznog i punog prostora, ali i simbolike
znacenja. Stvoren je jak, lako uocljiv, ali i lako pamtljiv
logotip Kombinata. Ne Zele¢i ga “vizualno potrositi i
isprostituizirati” te time dojaditi publici stalnim iskakanjem,
stvorili smo vizualni kod. Vizualni kod ¢ini izdvojeno, prije
spomenuto slovo “0, koje svojim asocijativnim prikazom i
povezivanjem pods;eca na karike u lancu. Karike koje mogu
egzistirati kao jedinke, ali su ja¢e u povezanom lancu - sto
govori o strategiji, ali i cilju Kombinata.

Prije nego li su krenuli u predlaganje i pisanje projekata,
napisan je Manifest Prvi koji djelomi¢no objasnjava (a
sigurno nagovjestava) viziju Kombinata. U manifestu su
posebno naglasene dvije tocke: da se u Kombinatu ne boje
raditi greske, jer su pogreske dio posla (i da strah od
stvaranja istih ne bi trebao biti izgovor za pasivnost), te da
nema straha od ulaska u stvarnost nasih gradana.
Manifestom se htjelo naznaciti da svojim programima
Zzelimo da kultura postane dio svakodnevnice, pitka,
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Projekti

Kombinat je u prosincu 2013. godine organizirao manji festival (u nedostatku bolje rijeci) kao reakciju na izlozbu fotografija,5.
Organa Vida"” koju je postavio, u suradnji s Galerijom SKC i to u prostore potonje organizacije, bivie Galerije Palach. Uz izlozbu,
odrzanu od 6. do 13. prosinca, organizirana su dva predavanja, dvije platne fotografske radionice te jedna fotografska tribina. Iz
potonje su se izrodili,Razgovori o fotografiji” koji se na mjesecnoj bazi organiziraju u kafi¢u Cukarikafe uz stalne goste. Osnovna
funkcija spomenute akcije jest medusobno upoznavanje i kolaboracija fotografa i zaljubljenika u fotografiju koji djeluju na
rijeckom i Sirem podrudju.

Kombinat je radio i dizajn za humanitaru akciju ,Smijesak” koja se odvija na anualnoj bazi te podrazumijeva fotografiranje
slucajnika/namjernika koji, u zamjenu za fotografiju, donacijom prikupljaju za Djedji dom Ivane Brli¢-MaZuranic.

Udruga je, zatim, sudjelovala u medunarodnom projektu ,Spajalica/Coppula” 2014. godine u suradnji s rijeckim MMSU-om za koji
su osmislili mapu grada Rijeke s oznacenim osnovnim punktovima dogadanja te pojasnjenima pojedinih projekata (mapa Pin a
connection). Kombinat je sudjelovao u,Spajalici” i vlastitom urbanom intervencijom pod nazivom ,Cekaonica za razvedravanje’,
koja se referira na problemati¢nu rijecku kisu te sitno rezoniranje mitoloskog tipa koje je specifi¢no za ovaj kraj. Cekaonica se i
dalje moze vidjeti u prolazu izmedu Malog Salona i Radija Rijeke.






Cetvrti Dan povijesti umjetnosti u Rijeci, u organizaciji Drustva povjesni¢ara umjetnosti Istre, Rijeke i Hrvatskog primorja, Odsjeka
za povijest umjetnosti, studenata povijesti umjetnosti i Centra za ikonografske studije, odrzan 30. svibnja 2014. godine, bio je
posvecen temi muzeja. Fokus Dana zadrzao se na aspektu komunikacije muzeja s publikom, zbog ¢ega se vodio geslom Sto nam
to muzeji govore? Razumijemo li se?.

Dan je tradicionalno zapoceo izlaganjima na Filozofskom fakultetu u Rijeci. Muzejska pedagoginja Etnografskog muzeja u
Zagrebu, Zeljka Jelavi¢, svojim izlaganjem Muzej kao mjesto ucenja otvorila je brojna pitanja i potakla raspravu, nakon ¢ega su
uslijedila studentska izlaganja. Ana-Maria Milci¢ prisutne je upoznala s primjerima muzeja nastalima iz privatnih kolekcija, poput
Tate Gallery ili Guggenheim muzeja. Katarina Podobnik izloZila je svoju analizu Muzeja grada Rijeke i njegova djelovanja, dok je
Marina Dujmovi¢ odulevila svojim idejnim muzejom, Muzejom bascanskih 3torija. Nit koja je povezivala sva predavanja u
jutarnjoj sekciji bila je ¢injenica da se muzej ¢eS¢e dozivljava kao hram, a ne kao forum, sto bi trebao i biti.

Kako bi se ispitala atmosfera u rijeckim muzejima, mnoge aktivnosti Dana odrzale su se upravo u okviru lokalnih muzejskih
ustanova, te su imale za cilj istaknuti posebnost konkrethnog muzeja i njegove komunikacije s publikom. Suradnja se pokazala
iznimno uspjesnom i visestruko korisnom. Aktivnosti u muzejima odrzane su tijekom prijepodneva.

u DaNPOVLEST]
IMUETHOSTI — - UMJETNOSTI

Filozofski fakultet Rijeka, Dan povijesti umjetnosti, predavanje Z. Jelavi¢ Filozofski fakultet Rijeka, Dan povijesti umjetnosti, predavanje A. Milic¢



DAN POVIJESTI
UMJETNOSTI

Muzej grada Rijeke, Dan povijesti umjetnosti, vodstve ,Tajni mehanizmi muzeja”

DAN POVIJEST]
UMJETNOSTI

Gradska vijecnica, Rijeka, izlaganje M. Arko-Pijevac, Noc i Dan muzeja”

U Prirodoslovnom muzeju Rijeka ucenici 3. razreda Osnovne
Skole Kozala sudjelovali su u radionici Priroda u slici koju su
vodile djelatnice muzeja Zeljka Modri¢ Surina i Anita Hodak te
studentice povijesti umjetnosti Lea Knezevi¢, Monika
Majstorovi¢ i Anamarija Zic.

Osnovni cilj radionice bio je upoznati djecu s moguc¢noscu
multidisciplinarnog pristupa jednoj temi, a proveden je kroz
upoznavanje ucenika s raznolikosc¢u flore Hrvatskog primorja
interdisciplinarnim pristupom povezuju¢i tako znanja iz
biologije, etnologije i povijesti umjetnosti. Radionica je
zapocela kratkim vodstvom po botanickom vrtu, gdje su ih
djelatnice muzeja i studentice upoznale s bioloskim
karakteristikama pojedinih biljaka te legendama i znacajnim
umjetnickim djelima koje se uz njih vezuju. Ucenici su imali
odredeno predznanje o pojedinim biljnim vrstama i
legendama, npr. znali su prepoznati drvo masline, kako se
koristi maslinovo ulje i legendu o Heraklu. Na radionici koja je
uslijedila stekli su neka nova znanja i vjestine povezivanja
onoga sto su znali i sto su naudili. Nakon toga ucenicima je
pruzena mogucnost da prakti¢nim iskustvom steknu znanja o
slikanju pejzaza plein air koriste¢i Stafelaje, ljepenke i
tempere koje je donirao muzej. Rasporedujuci Stafelaje na
razliCcite pozicije unutar botanickog vrta, ucenici su
samostalno odabirali motive svojih radova, pokazujuci
pritom veliku kreativnost i inicijativu, premda su im osnovna
tema i tehnika vec bili zadani. Posebno popularnim pokazalo
se drvo hrasta, zahvaljujuci legendama o staroslavenskim
vilama i bozanstvima o kojima djeca do tada jo3 nisu znala, a
koje su ih posebno zainteresirale. Konacni rezultat bio je niz
slika koje su prikazivale razlicite motive: pejzaze, zanimljive
forme listova i cvjetova ili vila koje su plesale oko drveta
hrasta. Radionica je zaklju¢ena zajedni¢kim razgovorom
ucenika i voditelja radionice o dojmovima. Prema rijecima
ucenika, u radionici su najvise uzvali u slikanju na
otvorenome i u neobi¢noj kombinaciji disciplina kojima im je
predstavljen botanicki vrt. |zrazili su zelju za nastavkom
suradnje s muzejom i studentima. Jednako zadovoljstvo
uspjehom radionice izrazili su i djelatnici Prirodoslovnog
muzeja Rijeka, uz napomenu kako su otvoreni za svaku
daljnju suradnju. (Monika Majstorovic)



U Pomorskom i povijesnom muzeju Hrvatskog primorja
studentice povijesti umjetnosti Natalia Beg, Nikolina Dostal,
Kristina Eterovi¢, Anamarija Komesarovi¢ i Dona Konti¢ su uz
kustosicu Tamaru Mataiju osmislile i provele radionicu s
ucenicima Prve rijecke hrvatske gimnazije. Radionica Od
predmeta do izlozbe odrZala se u novouredenom prostoru,
paviljonu Guvernerove palace, nazvan Cudotvornica.

S ciljem da se pokaZze kako se jedan predmet moze ukljuciti u
vise razlic¢itih konteksta, odnosno da moze imati vise znacenja,
studenti su ucenike podijelili u dvije grupe i svakoj grupi
podijelili fotografije deset potpuno istih predmeta iz
muzejskog fundusa, s kratkim legendama uz svaku fotografiju.
Zadatak ucenika bio je osmisliti zajednicki kontekst u koji bi
smjestili muzejske predmete. Grupe nisu znale da su dobile iste
predmete jer su tijekom rada bile odvojene tako da se nisu
ometale pri provedbi zadatka. lako su obje skupine u pocetku
razmatrale  kontekst  svakodnevhog  Zivota  jednog
aristokratskog gradanina iz 19. stolje¢a, daljnjim
promisljanjem, obje grupe odustale su od te ideje. Jedna grupa
smjestila je predmete u kontekst svakodnevnog Zivota jedne
crkvene zajednice, dok ih je druga razmatrala kao rekvizite u
kazalisnoj predstavi. Obje grupe prezentirale su svoje ideje. Cil]
radionice bio je osvijestiti viseznacnost predmeta, sto je i
postignuto; ucenici su se iznenadili kada su shvatili kako su
ispricali dvije potpuno razlicite price o istim predmetima.
Radionicom je ucenicima omoguceno da potpunije sagledaju
proces nastanka izloZbe te razli¢ite mogucnosti koje nudi jedan
muzejski predmet. Studentice koje su sudjelovale u radionici
takoder su se iznenadile raznolikos¢u predlozZenih ideja; bilo je
to korisno i ugodno iskustvo, a kustosica je pokazala veliku
otvorenost za projekt Dana povijesti umjetnosti i suradnju sa
studentima. Svi su potvrdili potrebu za tijesnom suradnjom
institucija na podrucju umjetnosti i kulture grada Rijeke, ali i
nacina kojima c¢e se one pribliziti mladima, skolama i Siroj
publici kao sto je bio slucaj s ovogodisnjom radionicom.
(Natalia Beg)

OVUEST]
TNDSTI

Prirodoslovni muzej u Rijeci, Dan povijesti umjetnosti, radionica.,.Priroda u slici”

Pomorskii povijesni muzej Hrvatskog primorja u Rijeci, Dan povijesti umjetnosti, radionica
40d predmeta do izloZbe”



Vodstvom kustosice Jelene Dunato u Muzeju grada Rijeke pod nazivom Tajni mehanizmi muzeja gradanima se ukazalo na
procese muzejskog rada skrivenog od ociju posjetitelja te se uz to kustosica dodatno osvrnula na izlozbe i vodstva kao klju¢ne
kanale komunikacije muzeja s publikom.

U suradnji s Muzejom moderne i suvremene umjetnosti realizirana je Brbljaonica na Korzu (u okviru Spajalice — serije umjetnickih
intervencija u javnom prostoru) kojom se djelomicno provela anketa o vidljivosti rijeckih muzeja u javnosti.

Da je za dobru komunikaciju klju¢no razumijevanje, to su potvrdila izlaganja u Gradskoj vije¢nici u vecernjem dijelu Dana. No¢ i
Dan muzeja bila je tema izlaganja Milvane Arko-Pijevac (Hrvatsko muzejsko drustvo, predsjednica) koja je ukazala na veliku
posjecenost i popularnost tih manifestacija te njihov utjecaj na sliku muzeja u javnosti. Morana Matkovic¢ (kustosica) predstavila
je Laubu, kucu za umjetnost i ljude, kao dinami¢nu "instituciju" s mnostvom razlicitih i zanimljivih aktivnosti te posve otvorenu i
prilagodenu publici. Isto je prepoznala i Europa kada je Lauba nominirana za najbolji europski muzej za 2014. godinu; a Lauba ¢ak
nije muzej! Razumijemo li potrebe Zeljene publike? ¢lanice Kretivnog kolektiva Kombinat Lea Jurin, Anja Su3anj i Marina Toto
pokazale su da razumiju i to argumentirale fokusirano3¢u na vizualni oblik komunikacije, posebice putem mreZne (internetske)
komunikacije, naglasivsi time vaznost vidljivosti odredene institucije, udruge ili kolektiva u javnosti.

Program je zakljucila rasprava koja je rasvijetlila razlic¢ite aspekte teme ovogodidnjeg Dana povijesti umjetnosti. Komunikacija
muzeja i publike postoji, no muzeji trenutno prolaze kroz tranziciju te pokusavaju odgovoriti na zahtjeve novog vremena pri
cemu veliku prepreku ¢ine obostrane predrasude koje su glavni razlog slabe vidljivosti muzeja u drustvu. Jedna od klju¢nih tema
rasprave bio je i marketing, propaganda i razliciti nacini medijacije kao jedne od temeljnih djelatnosti muzeja. Postepeno, ali
sigurno, svojom sve Zivljom aktivnoscu i otvorenoscu te prilagodbom muzeji polako prelaze iz hrama u forum.

DAN POVIEST]
"UMJETNOSTI
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Gradska vijecnica, Rijeka, izlaganje M. Matkovic,5to znaci LAUBA - kuca za ljude i umjetnost?” Gradska vije¢nica, Rijeka, izlaganje ¢lanica kreativnog kolektiva Kombinat
+Razumijemo li potrebe Zeljene publike?”



Dan povijesti umjetnosti u Rijeci realiziran je u suradniji:

studenata povijesti umjetnosti FF u Rijeci,

Odsjeka za povijest umjetnosti Filozofskoga fakulteta u Rijeci,
Drustva povjesnicara umjetnosti Rijeke, Istre i Hrvatskog primorja,
Centra za ikonografske studije Filozofskog fakulteta u Rijeci,
Akademije primijenjenih umjetnosti u Rijeci,

Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci,

Muzeja Grada Rijeke,

Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja i

Prirodoslovnog muzeja Rijeke.

U radu na projektu Dana PU sudjelovali su:
Rafaela Ban, Natalia Beg, Nikolina Dostal, Kristina Eterovi¢, Toni Iveti¢, Anamarija Komesarovi¢, Lea

Knezevic, Dona Kontic¢, Monika Majstorovic, Tanja Milicic, Marija Mrkobrada Nana Spadoni, Mario
Pintari¢, Anamarija Podrebarac, Robert Predovan, Edo Sanjta, Kristian Volari¢, Anamarija Zic

Zahvaljujemo na potpori:

Marini Vicelji-Matijasi¢, Jolandi Todorovic, Maji Cepeti¢ i Danku Dujmovicu na smjernicama i trudu, te
Gradu Rijeci i Studentskom kulturnom centru na financijskoj potpori.

SIRIC

studentski kulturni centar rijgka

Rijeka, 2014





