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1. UvoD

Primorski smjestaj i blizina komunikacije preko planinskog prijevoja omogucila je
povoljan razvoj grada Senja. Njegov strateski polozaj oduvijek je bio privlaan mnogim
regionalnim silama zbog povezanosti s primorjem, ali i veza sa zaledem. Takva
komunikacija omogucéivala je izraziti utjecaj na trgovinu koja je protjecala gradom, kao 1
na jaCanje morske luke. Stoga ne cudi Sto su regionalne sile: Mletacka Republika,
Hrvatsko-ugarsko kraljevstvo, Austrijsko i Otomansko carstvo vodile duge i mukotrpne
borbe oko prevlasti nad Senjem od srednjeg vijeka pa sve do smiraja snage Osmanlija u 17.
stolje¢u. Tek krajem 18. Stoljeca Senj je ostvario uvjete za donekle autonomni razvitak,
izdvajajuéi se iz Vojne Krajine.! Nikako se ne smije izostaviti ¢injenica da su Turci svojim
provalama onemogucili razvoj jednog velikog kulturnog i trgovackog potencijala koji je

ulagao silne napore u obranu grada. Posljedica toga bila je osiromaSena kulturna bastina.

Senj se smjestio u priobalju na sjevernom Jadranu, a njegova luka otvorena je
prema otocima Krku, Rabu i Cresu. U njegovom planinskom zaledu otvaraju se putovi koji
vode ka sjevernoj Hrvatskoj i Lici. Prvi spomeni grada vuku se jo$ iz rimskog razdoblja
kada je poznat pod nazivom Senia. Zahvaljujuci povijesnim dogadanjima anticka jezgra
nije saCuvana, ve¢ se grad po svemu sudeci opet razvio u srednjem vijeku, na razvalinama
antike 1 bez izrazitijeg utjecaja anticke urbane podloge. Tu tezu potvrduje urbanizam Senja,
u kojem ulice ili gradevine nemaju uvijek logian polozaj i slijed. Dobar primjer je
pomicanje gradskih vrata s obzirom na povijesnu situaciju (naj¢eS¢e neprijateljsku
prijetnju), pa stare ulice koje su vodile do prijasnjeg polozaja gradskih ulaza vi§e nemaju
funkciju.? Senj se moze promatrati i kao nastavak na specifiéni prostorni kompleks

3

Vinodola, naseljen jo§ u prethistorijskom razdoblju.® Morfologija Vinodola bila je

privlacna zbog raznolikih moguénosti iskoriStavanja prostora, a danas se on prostire od
Krizis¢a do Novog Vinodolskog.* U taj se prostor ubraja i uvala Bakarskog zaljeva do
uvale Zrnovnice, koja se otvara prema otocima Krku i Prviéu.® Dok je obalni prostor bio

znaajan za naseljavanje 1 bavljenje ribolovom te pomorstvom, doline i krSka polja

L PAVAO TIJAN, Senj : kulturno-historijska Setnja gradom po priloZenom tlocrtu, Zagreb : Senjski klub,
1931., 13.

2 MELITA VILICIC, Arhitektonski spomenici Senja, u: RAD, JAZU, 6, 1971., 67.

$ RADMILA MATEICIC, Vinodol, Zagreb, 1964., 9.

4 IVO MILEUSNIC, Posjedi crikveni¢kih pavlina u Vinodolu: Vinodol, u: czriqueniczal 4 1 2 Zivot i
umjetnost Vinodola u doba pavlina, (ur.) Nina Kudis, Crikvenica, 2012., 14.

5 VIEKOSLAV KLAIC, Kréki knezovi Frankopani, Rijeka, 1991., 49.-52.



pogodovala su za poljoprivredu. Planinska zona iskoriStavala se u svrhe stoCarstva.
Vinodol je u prvim stolje¢ima romanizacije postao ruta koja spaja Italiju s Panonijom, a
samim time na njegovom prostoru razvile su se neke klju¢ne utvrde uz prometnice poput
Tarsatice, Volcere i Senie.® Prevlast nad Vinodolom u 13. stoljeéu preuzimaju kr&ki
knezovi koji u tom prostoru vide klju¢ svoje vladavine zbog izlaza na more i mogucnosti
trgovanja.

Krcki knezovi potekli su s otoka Krka, a ve¢ pocetkom 14. stolje¢a u svoje oblasti
ubrajaju i Modrug, Vinodol, Senj te Gacku.” Na vlast u Senju dosli su 1271. godine,
vladavinom kneza Vida.® Iako su postali vladari grada, stanovnistvo ih je prihvatilo tek
1302. godine, u vrijeme kneza Dujma, kojeg su Senjani nazivali , knezom Senjskim*.®
Stanovnici grada zaista su ih prihvatili kao svoje nadredene, Sto je ovima bilo veoma vazno
za politicku prevlast. Izgubiti naklonost stanovniStva znacilo bi nemire i onemogucivanje
kontrole nad protokom trgovine i putnika. U to vrijeme Senj je bio jedina jadranska luka
Ugarskog kraljevstva kroz koju se protjecalo iz Italije u Ugarsku i u suprotnom smjeru.
Stoga je porasla i njihova politi¢ka mo¢. Osim krckih knezova, za vlast nad Senjem borili
su se Ladislav V. i Karlo I. Anzuvinac.'® Karlo I. pogodovao je knezu Dujmu zbog mnogih
darovnica i osobne privrzenosti, pa mu se senjska vlast ubrzo priklonila.!* Takva situacija
nikako nije odgovarala MleCanima. Prekidanje pomorske privrZzenosti sa Senjem
prouzrocilo bi zastoje u slobodnoj plovidbi 1 trgovini pa se i oni po€inju zanimati za vlast u
njemu. Mletacki €asnik Lodovico Loredano odlucio je osvojiti Senj, no kako je njegov
pohod propao, on ga je 1380. godine spalio.!?

Do prvog znacajnog pomaka u vladavini Senjem dolazi zahvaljuju¢i suradnji s
kraljem Zigmundom te njegovim darovnicama, imetcima i posjedima. Pomogao je da
domaci knez Anz dode na vlast, a ugled porodice nastavio je njegov nasljednik Nikola IV.
(1426.-1432.).23 Papa mu je poveljom iz 1430. godine potvrdio pripadnost nekada$njoj
rimskoj lozi Frangepana, iz kojih se razvio danas poznati naziv velikaske obitelji

Frankopana.'* Vrlo je malo vjerojatno takvo podrijetlo obitelji, no Nikola IV. u¢inio je to

8 RADMILA MATEIJCIC, (bilj. 3), 10.

7 VJEKOSLAV KLAIC, Kr&ki knezovi Frankopani, Zagreb, 1901., 32.

8 PAVAO TIJAN, Grad Senj u povijesti i kulturi hrvatskog naroda, u: Hrvatski kulturni spomenici, (ur.)
Artur Schneider, 1., Zagreb, 1940., 15.

® PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 16.

0 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 16.

1 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 16.

2PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 16.

BPAVAO TIJAN, (bilj. 8), 17.

14 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 17., VIEKOSLAV KLAIC, (bilj. 7), 16.-17.



zbog porasta ugleda i polozaja. Njegovih devet sinova podijelilo je posjede, iz Cega su
nastale sve loze Frankopana: cetinjska, slunjska, trzacka i ozaljska.®

Turci su sredinom 15. stoljeca toliko zaprijetili zidinama grada, a Frankopani
napokon shvacaju da im je potrebna viSestruka pomo¢ u obrani. Trazili su ju od Mlecana,
ali i Nijemaca. Hrvatsko-ugarski kralj Korvin pobojao se da ¢e Mle¢ani iskoristiti povoljan
trenutak za njegovo osvajanje, pa u Senj Salje Majera Blaza, koji je zauzeo grad 1469.
godine.’® Tada Frankopani kona¢no gube svoju vlast u Senju. On ga je koristio kao
kraljevsku luku i ulagao prve napore za uspostavljenjem obrane prema Osmanlijama.

Tursku prijetnju bilo je teSko zaustaviti i uz svu mogucu pomo¢ koju je Senj
dobivao. Stoga se formirala posebna grupacija senjskog, ali i dosljackog stanovnistva koja
je branila prostor na moru, ali nije bila zakonom dozvoljena niti podrzavana. Nazivali su se
Uskocima. Kada su Mlecani zbog ometanje slobodne plovidbe i trgovine ubili nekolicinu
Uskoka u znak upozorenja, oni su im zauzvrat ubili generala Rabattu.!” Mir je ustaljen tek

1617. godine, kada su Uskoci raseljeni iz Senja.'

15 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 17.
16 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 19.
17 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 23.
18 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 25.



2. KULTURA SENJA U SREDNJEM | RANOM NOVOM VIJEKU

Vlast Frankopana u Senju nije bila njihov prvi doticaj s tim prostorima. | ranije su
knezovi Krcki dobili prevlast nad Krbavskom ili Modruskom biskupijom u Vinodolu.
Krbavska biskupija formirala se 1185. godine odlukom crkvenog sabora u Splitu, a 1460.
godine, nazvana je Modruskom i preseljena u Modrus.’® U 17. stoljeéu doslo je do
sjedinjenja Modruske i Senjske biskupije u jednu jedinstvenu.?’ Frankopani su dolaskom
na vlast u Senj imali brojne privilegije. S vremenom su poceli biti meta kralja Korvina koji
je htio zagospodariti gradom, a slicne su planove imali i Mlecani. Za vrijeme navala
Turaka, jedino se Mletacka Republika zaista pokrenula i ponudila svoju pomo¢ kako bi se
domogla vlasti. Hrvatsko-ugarski kralj Korvin zelio je prisvojiti Senj, jedini preostali grad
na Jadranu kojeg Venecija nije osvojila, koji izlazom na more osigurava trgovacke putove
prema Italiji. Planove su mu onemogucéili brojni ¢lanovi obitelji Frankopana, koji su u
Senju 1 Vinodolu jednakopravno dijelili vlast. Kad Frankopani viSe nisu imali izlaza zbog
ucestalih napada Turaka, a njihova nesloga je jacala, Korvin je zagospodario gradom.
Odobrio je prava na posjede koje su imali, no Frankopani su morali priznati njegovu vlast.
Kao i svi drugi feudalni gospodari, knezovi Krcki razvili su donatorsku djelatnost, osobito
prema crkvi. Zalagali su se za njihov razvoj unutar biskupije, brinuli o crkvenim redovima
i njihovim samostanima. Posebice su pomagali franjevcima i pavlinima u dragama sv.
Jelene i sv. Spasa kod Senja.?! U Senju se jos od kraja 14. stolje¢a pojavljuju dominikanci i
benediktinci, a svoje posjede imaju i franjevci. Najznacajniji crkveni velikodostojnici bili
su Ivan 1 Leonardo de Cardinalibus koji su svojom ucenos$cu, ali i potporom vlasti bili
veoma cijenjeni.??

U vrijeme vladavine knezova Krckih, Senj je bio na vrhuncu svoje trgovacke
mo¢i. Osim pomorstvom, bavio se uvozom 1 izvozom razli¢itth prehrambenih 1 drugih
proizvoda, a u senjskoj se luci razvilo brodogradiliSte koje je proizvodilo plovila za
Veneciju. Zalagali su se za aktivno koriStenje glagoljice kako u crkvenom, tako i u javnom
Zivotu; o ¢emu svjedoCe mnoge isprave i darovnice iz tog vremena. Zbog povezanosti s

Italijom latinski je jezik bio u opticaju kod pravnih isprava i dokumentacija. Mo¢ 1

% MARKO MEDVED, Crkvene okolnosti dolaska i djelovanja pavlina u Crikvenici: Biskupijska
pripadnost Vinodola, u: czrigueniczal 4 1 2 Zivot i umjetnost Vinodola u doba pavlina, (ur.) Nina Kudis,
Crikvenica, 2012., 38.

20 MARKO MEDVED, (bilj. 19), 39.

ZLPAVAO TIAN, (bilj. 8), 18.

2 MANOILO SLADOVIC, Povesti biskupijah senjske i modruske ili krbavske, Trsat, 1856., 97.



dobrostojecu situaciju u Senju u 14. i 15. stoljecu najbolje potvrduje gradnja gradskog
kastela za knezove i Lavlji dvor.?® Frankopanska potpora prestala je jacanjem turske
opasnosti, koja nije dozvoljavala kulturni procvat i gradnju crkava te profanih objekata,
ve¢ samo osnazivanje zidina i obrambene arhitekture. UniSteni su svi crkveni posjedi izvan
zidina grada kako ne bi pomogli Turcima da se utabore. Osiromasenje nije bilo vidljivo
samo na razini kulturne stagnacije, ve¢ su je osjetili 1 stanovnici grada koji su odlazili u
vojne sluzbe kako bi pomogli zastiti grada. Gradi se kula Nehaj (1550.-1558.) sa svim

svojim zidinama i utvrdama.?*

3. UMJETNICKI UTJECAJI NA PROSTORU DALMACIJE I KVARNERA U
14.,15.116. STOLJECU

Prostor Sredozemlja oduvijek se ¢inio kompaktnom cjelinom u kojoj su umjetnicki
utjecaji kolali iz zari$ne Italije na okolna veca ili manja srediSta. Posebice je blizina i veza
hrvatskog primorja s Venecijom uvjetovala ucestalo ugledanje domacih majstora na strane.
Ostavstina antickih i kasnoantickih spomenika na prostoru Dalmacije i Kvarnera
omogucila je uzor za kasnije stvaralastvo. U srednjem se vijeku razvila romanicka
ornamentika i dekoracija, a kasnija gotika zadrzala se i prozimala kroz nove tendencije u
stilu renesanse. Zanimljivo je da romanicki stil u hrvatskom primorju u 13. stoljecu poseze
za utjecajima s prostora Lombardije, Apulije i juzne Italije, a za onima iz Venecije gotovo
uopée ne.?® Tek u kasnom 14., te u 15. i 16. stoljeéu, Venecija ée biti presudna za utjecaj
na nasu primorsku spomenicku baStinu. Prostor srednjeg i juznog Jadrana svoj ¢e najveci
uzlet dozivjeti od polovice 15. do polovice 16. stoljeca, a sjeverna ¢e Hrvatska od kraja 15.
stoljeéa upadati u sve tezu kulturnu i dru§tvenu stagnaciju.?®

U Hrvatskoj je renesansna umjetnost kasnila za onom talijanskom te je bila jo$
uvijek pod jakim utjecajem kasne gotike. Talijansku renesansu, u pravom smislu rije¢i, ne
nalazimo na prostoru Kvarnera kao periferne regije, dok je u Dalmaciji reprezentativnih
primjera vrlo malo. Dakako da su na takav razvoj umjetnosti utjecale povijesne ¢injenice 1

rascijepljenost hrvatskog prostora. Kvarner, a posebice grad Senj, ovdje ima specifi¢an

23 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 20.

24 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 26.

25 CVITO FISKOVIC, Dodiri mletackih i dalmatinskih kipara i graditelja do 15. stolje¢a, u: RAD, JAZU,
6, 1971., 7.

% PREDRAG MARKOVIC, Arhitektura renesanse u Hrvatskoj, u: Hrvatska renesansa, (ur.) Miljenko
Jurkovi¢, Zagreb, 2004., 71.
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polozaj, jer je na razmedi talijanskih, ponajprije mletackih 1 ugarskih utjecaja, a s druge
strane 1 on se brani od navala neprijatelja. Najveci ¢e odraz venecijanske umjetnosti biti
vidljiv na srednjem i juznodalmatinskom prostoru, poput Zadra, Sibenika, Trogira, Splita i
Dubrovnika, koji su medu prvima postali zariSta humanizma i renesanse. Mle€ani su
zagospodarili Dalmacijom i pokusavali doprijeti na Kvarner u drugoj ¢etvrtini 15. stoljeca 1
u 16. stoljecu. Nastojali su reformirati sredista u skladu s novim stilskim formacijama koje
su bile aktualne na talijanskom tlu. U toj nakani stvarali su lokalni majstori i njihove
radionice djela osrednje umjetnicke vrijednosti, a ona bolja naj¢esce su bila produkt rada s
predloscima stranih majstora. Takvi radovi kopirali su se, a njihove karakteristike prenosile
na brojna susjedna srediSta na obali. Protoci stranih umjetnika zbog ugovorenih radova bili
su tracak nade za mnogo slabije razvijenu renesansnu umjetnost u hrvatskom primorju, za
razliku od one na susjednom talijanskom kopnu. Pri dolasku na nase prostore, strani su
majstori za pomo¢ dobivali lokalne umjetnike na koje su mogli izravno vrsiti svoj utjecaj.
Ipak, nekad takva suradnja pruza teskocu pri odredivanju $to je ¢iji doprinos u radu.
Lokalni majstori koristili su onaj opseg znanja kojim su raspolagali, a nekolicina mladih
odlazila je i izvan granica zemlje na naukovanje.?” Neki od njih ostali su zauvijek raditi u
talijanskim radionicama, a ostali su znali prolaziti Hrvatskim primorjem i ostaviti pokoji
trag. Na naukovanje se odlazilo u Veneciju i ostatak Italije, ali i na budimski dvor kralja
Korvina. To novo srednjeeuropsko uporiSte u potpunosti je bilo upoznato sa umjetnickim
stvaralastvom u stilu toskanske renesanse. Medu najznacajnijim umjetnicima hrvatskog
porijekla koji su radili na ugarskom dvoru bio je Ivan Duknovi¢. Rodom Trogiranin, u
mladosti je odlazio na naukovanje u Italiju, gdje je Sezdesetih godina 15. stoljeca suradivao
s Minom da Fiesoleom i Andreom Bregnom.?® Dvadesetak godina kasnije dolazi u
Hrvatsku te zahvaljujuéi iznimnom radu dobiva poziv na budimski dvor.?® Njegova je
pojava stoga povezala koncepcije zapadne talijanske renesanse i Budima-najistocnijeg
renesansnog Zarista u Europi.® U zadnjem desetljeéu 15. stolje¢a, smréu kralja Korvina i
sve snaznijim pritiskom Turaka, umjetnici se iz Ugarske preko Kvarnera, tocnije Senja,
pocinju slijevati na jug. Osim Duknovica koji se ne zadrzava previSe na prostoru Kvarnera,
izuzev mozda Raba, znacajan je i Petar Radov Trogiranin, koji nesto dulje ostavlja trag na

hrvatskoj obali. Ti su trenuci bili kljuéni za razvoj umjetnicke basStine u gradu Senju.

2IIGOR FISKOVIC, Figuralne umjetnosti renesansna doba u Hrvatskoj, u: Hrvatska renesansa-katalog
izlozbe, (ur.) Miljenko Jurkovi¢, Alain Erlande-Brandenburg, Zagreb, 2004., 157.

28 JGOR FISKOVIC, (bilj. 27), 179.

2 [GOR FISKOVIC, (bilj. 27), 179.

30 [GOR FISKOVIC, (bilj. 27), 179.



Negativna strana je ¢injenica da su kroz Senj, kao poveznu luku juga 1 sjevera te zapada 1
istoka, mnogi protjecali, a samo nekolicina i zastala. Stoga se ne mozZe sa sigurno$¢u
govoriti o jednom majstoru, grupi ili radionici, nego je potrebno dublje prouciti protoke
umjetnike koji su svoje radove ostvarili u ovom gradu.

U Istri i na Kvarneru plasticka umjetnost uglavnom je skromna i orijentirana na
arhitekturu, a crkvene narudzbe prednjace nad onim svjetovnim.3! Skulptura nastala u
periodu renesanse na Kvarneru, preciznije na prostoru Vinodola, prvenstveno je bila
jednostavna i bez mnogo dekoracija, u kamenu ili drvetu. Razlog tome bile su ratne prilike
koje su na prvo mjesto stavljale funkcionalnost i obrambenu arhitekturu. Drugi je razlog
skromno osrednje znanje lokalnih majstora koji su se zbog situacije prvenstveno bavili
gradnjom, a manje dekoracijom. Ipak, u razdoblju obilja i bogatstva, prije navale Turaka,
kamena je skulptura najces¢e bila narucivana za potrebe uredenja crkava i nadgrobne
spomenike knezova ili biskupa. Uglavnom je bila sastavnim djelom neke sakralne ili
profane arhitekture, dok se znatno rjede pojavljivala u formi pune plastike.>> U tom su
razdoblju najucestalija pojava bili reljefi sa svetackim likovima ili simbolima. Nerijetko su

bili popraceni grbovima velikaskih obitelji ili biskupa te odgovaraju¢im natpisom.

4. NADGROBNI SPOMENICI

U srednjevjekovnoj se Hrvatskoj, bas kao i u Europi, osobe iz visih staleza
pokapaju u raznovrsne tipove monumentalnih grobnica. Javne gradevine, palace i trgovi
odraz su svjetovnih umjetnickih ostvarenja. Bogati gradani koji pripadaju visim slojevima
drustva ili crkveni velikodostojnici nastoje ostaviti traga i nakon svog zemaljskog Zivota,
pa grade grobnice za sebe ili Clanove obitelji. One ovisno o prostoru u kojem nastaju,
variraju svojim oblikom. U Senju je pregrSt nadgrobnih spomenika ostavila nekadasnja
franjevacka crkva izvan zidina grada. UniStena je za vrijeme prodora Turaka, kako im ne bi
pruzila utociSte. U nju je mnoge napore ulagala velikaska obitelj Frankopana, a podigli su
ondje vjerojatno i grobnu kapelu za pokapanje ¢lanova svoje obitelji.>® Velik broj tih
spomenika izgubljen je pri uniStenju crkve 1 izgradnji nove u samom gradu. Kako bi

sacuvali uspomenu na svoje utemeljitelje, franjevci uniStene crkve prenijeli su

31 MILAN PELC, Renesansa, Zagreb, 2007., 277.
22 MILAN PELC, (bilj. 31), 277.
3 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 15.



frankopanski grb i dijelove nekih nadgrobnih spomenika u novoizgradenu crkvu u samom
gradu.® Kvalitetnije izradene nadgrobne spomenike posjedovala su i neka srednjevjekovna
groblja u blizini Senja.

Kvalitetni goticki grobni spomenik, sacuvan u senjskoj katedrali, svakako je onaj
biskupa lvana de Cardinalibusa. (Slika 1.) U nas su na grobnim spomenicima u to doba
neizostavni bili grbovi obitelji i natpisi na latinskom (rjede na talijanskom ili glagoljici
koju potvrduju identitet pokojnika. Preminuli su najceS¢e bili prikazivani u svojoj
najraskosnijoj odje¢i i znamenju. Njihove fizionomije nisu uvijek bile u skladu s
individualnim izgledom pokojnika, ve¢ je vazniju ulogu preuzimala identifikacija osobe 1

drustveni status.

4.1. Pavao iz Sulmone — autor goti¢kog grobnog spomenika Ivana de Cardinalibusa

Pred kraj 14. stoljeca na hrvatskoj obali jo$ uvijek prevladava stil kasne gotike. U
drugom desetljecu 15. stoljeca novi ¢e talijanski uzori kolati priobaljem, no jos uvijek nece
zamijeniti kasnogoticki stil u potpunosti, ve¢ ¢e on zazivjeti joS neko vrijeme u
kombinaciji s renesansnim. U Senju je iz tog razdoblja sacuvan jedan vrlo reprezentativan
primjer kasnogotickog grobnog spomenika. Izraden je 1392. godine za senjskog biskupa
Ivana de Cardinalibusa, a narucio ga je njegov nasljednik Leonard de Cardinalibus.®®
Kvaliteta nadgrobnog spomenika svjedo¢i o vaznosti biskupa kojemu je namijenjen.
Spomenik se nalazi u senjskoj katedrali Uznesenja Blazene Djevice Marije, visoko na
sjevernom zidu svetiSta. Pretpostavlja se da je njegov polozaj u pocetku bio zamisljen
nesto nize od trenutnog. U niSu na zidu postavljen je sarkofag koji se naslanja na tri
razmjerno udaljene konzole. Na sredini kamene grobne ploce, u visokom je reljefu
izradena scena oplakivanja Krista. Dva grba Ivana i Leonarda de Cardinalibusa flankiraju
reljef. Gornji vijenac prozet je motivom vinove lozice kao simbolom Kristove muke i krvi.
Na sarkofagu je u punoj ljudskoj veli€ini isklesan leze¢i lik biskupa Ivana de Cardinalibusa
u svetatkom ruhu. Na rubovima sarkofaga smjestila su se dva reljefa andela bakljonose
nad kojima se nadima kameni goticki luk. U sredisnjem trilobnom otvoru luka nalazi se grb

s reljefom Agnus Dei ili Zrtvenog janjeta kao simbola Kristove Zrtve. S lijeve i desne strane

3 PREDRAG MARKOVIC, Mramorni reljefi venecijanske radionice Bon u Senju i kr&ki knezovi
Frankopani, u: Radovi instituta povijest umjetnosti, 30, 2006., 9.
% CVITO FISKOVIC, Biljeske o paskim spomenicima, u: Ljetopis JAZU 57, Zagreb, 1953., 56.-57.



na luku se nalaze reljefi lava koji je ulovio jelena i Herakla na ledima lava.®® S desne
strane, na zidu se do sarkofaga nalazi natpis koji originalno pripada grobnom spomeniku, a
ukazuje kome je i kada posvecen. Prema polozaju sarkofaga visoko na sjevernom zidu
svetiSta crkve, necjelovitom luku nad grobnim spomenikom i odvojenom natpisu koji se
nalazi desno na zidu velika je mogucnost da je njegov izgled u pocetku drugacije
zami$ljen. Moguce je da se grobni spomenik nalazio neSto nize, Sto bi omogucilo
promatracu da vidi lik biskupa na sarkofagu. Kameni goticki luk skra¢en je u zacecima
kako bi stao u nisu baroknog prozora na zidu, no rekonstrukcija njegova istinskog izgleda
omogucila bi mozda sasvim nova saznanja. Luk se mozda nalazio iznad sarkofaga i
zajedno s ostatkom arhitektonskih elemenata mogao tvoriti sasvim cjeloviti grobni
spomenik. Logi¢no je da ¢e se zakljuciti kako je 1 natpis u prvotnoj verziji bio uklopljen u
cjelinu grobnice.

Proucavanje ¢lanaka Iva Petriciolija o djelima majstora Pavla iz Sulmone te
Emila Hilje o pripadnosti senjskog grobnog spomenika Ivana de Cardinalibusa istom
majstoru, otvorilo mi je nova saznanja o navedenoj temi. Pavla iz Sulmone prvi put
spominju zadarski arhivski spisi 1386. godine te ga oslovljavaju kao kipara
(marmorarius)®’, a iste je godine dobio zadatak napraviti grobni spomenik zadarskom
nadbiskupu Nikoli Matafaru prema nacrtu zadarskog slikara Menegella.®

Pocevsi od najupecatljivijeg sredi$njeg reljefa Oplakivanja Krista na sarkofagu,
mogu se povuci zanimljive paralele s drugim radovima na hrvatskoj obali u tom razdoblju.
Taj je reljef ikonografski veoma sli¢an zadarskom oplakivanju Pavla iz Sulmone. (Slika 2.)
Osim nekih manje uocljivih razlika u polozaju likova, oblikovanje figura i njihovih
fizionomija imaju mnogo zajednickih karakteristika.3® Jedino nam velika oSteéenost
senjskog reljefa oteZava precizniju usporedbu. Na oba reljefa lica djeluju pomalo gréevito i
ukoCeno u pokuSaju docaravanja patnje. To je tipi€no goticki izrazaj lica. Marijina
draperija na sli¢an nacin pada i nabire se kao na zadarskom oplakivanju. Kristove glave
blago su nagnute ulijevo, u efektu beZivotnih izmucenih tijela. Pomalo plosni i jednostavni

udovi i prsti ukazuju na jo§ jednu poveznicu medu reljefima. Siroka plosna lica s

% EMIL HILJE, Jo§ jedno djelo kipara Pavla iz Sulmone, u: Radovi instituta povijest umjetnosti, 27,
2003., 36.

37 IVO PETRICIOLI, Jo$ o Pavlu iz Sulmone - graditelju procelja crkve u Starom Pagu, u: Ars Adriatica,
3,2013., 111.

38 KRUNO PRIJATELIJ, Novi podaci o zadarskim slikarima XIV do XVI. stoljeéa, u: Prilozi povijest
umjetnosti u Dalmaciji, 13, 102.; Povijesni arhiv u Zadru (dalje: PAZd), Spisi zadarskih biljeznika (dalje:
ZB), Raymundus de Modiis, B. unica, F. I, fol. 156.; EMIL HILJE, Katalog umjetnina, u: Umjetnicka
bastina zadarske nadbiskupije:Kiparstvo, (ur.) Nikola Jaksi¢, I, Zadar, 2008., 206.

3 EMIL HILJE, (bilj. 38), 217.



karakteristicnim bademastim oblikom ociju mogu se osim sa zadarskim reljefom
oplakivanja usporediti i s licima Bogorodice zastitnice na luneti portala na Gospinoj crkvi
u Starom Pagu, (Slika 3.) telamona na uglovima procelja istoimene crkve, (Slika 4.)
Bogorodicom i andelima s reljefa iz crkve svetog Kr$evana u Zadru (Slika 5.) i jedinom
saCuvanom glavom kanonika s reljefa na nadgrobnom spomeniku Nikole Matafara u
Zadru. (Slika 6.) Spomenuta glava kanonika s reljefa iz Zadra, odredenim karakteristikama
kao Sto su debeli obrazi i Siroki plosnati nos, ukazuje na povezanost s reljefima na paskoj
crkvi i zadarskoj crkvi svetog Mihovila.*° Na reljefu iz crkve svetog Krsevana u Zadru
mogu se uociti sli¢nosti s onim na senjskom oplakivanju u oblikovanju prstiju, ruku i
draperije. Gréevitost pokreta i gesti senjskog oplakivanja vidljiva je i na liku svete StoSije
na luneti portala crkve svetog Mihovila u Zadru. (Slika 7.) Senjski grb s prikazom Agnus
Dei ponavlja se ispod reljefa arhandela Gabrijela na procelju Gospine crkve u Starom
Pagu. Reljefi andela bakljonosa veoma su osteceni i otezavaju podrobniju analizu, no desni
je ipak u boljem stanju ocuvanosti. On desnom rukom pridrZzava nabranu draperiju na
desnom boku, a lijevom, koja je savijena u podlaktici, pridrzava baklju. Identi¢an poloZzaj
tijela ima lik arhandela Gabrijela s procelja Gospine crkve u Starom Pagu. Iako je on nesto
preciznije i kvalitetnije obraden, §to mu glava gleda na suprotnu stranu od senjskog andela
bakljonose i Sto drzi ljiljan umjesto baklje, slicnost je uistinu tolika da ih se obojicu moze
pripisati majstoru Pavlu iz Sulmone. Vijenac s vinovom lozicom nije ucestao na djelima
spomenutog majstora. Vegetabilni motivi pojavljuju se na nadgrobnom spomeniku Nikole
Matafara, no u sasvim drugom obliku.

Prema navedenim usporedbama s radovima Pavla Vanucijevog iz Sulmone,
njegovim na¢inom oblikovanja likova, blizinom sredi$ta u kojima nastaju, ali i prili¢no
velikom podudarnosti u vremenu nastanka, gotovo da nema sumnje da je senjski grobni
spomenik upravo djelo njegovih ruku ili radionice. Budu¢i da iste godine, 1392., radi na
Gospinoj crkvi u Starom Pagu, vjerojatno je za Leonarda de Cardinalibusa izradio naru¢eni
spomenik u radionici na Pagu pa ga morskim putem poslao u Senj.*! Zadarski je reljef
Oplakivanja Krista slicnih dimenzija kao senjski, a vrlo je vjerojatno bio i djelom neke
vece cjeline, ili preciznije, nekog grobnog spomenika.*? Sukladno tome, mozda je moguée

govoriti i o odredenom tipu grobnice, ukoliko pretpostavimo da je senjski nastao po uzoru

40 IVO PETRICIOLI, Tragom kipara ,,Paulusa de Sulmona®, u: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji,
(ur.) Josko Belamari¢, Davor Domanci¢, Cvito Fiskovi¢, 21, Split, 1980., 260.

41 EMIL HILIJE, (bilj. 36), 39.

42 EMIL HILJE, (bilj. 38), 217.
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na zadarski. Nikako ne smije biti izostavljena ¢injenica da je na senjski grobni spomenik
Ivana de Cardinalibusa utjecao onaj Nikole Matafara, nastao nesto ranije u Zadru. Oba
spomenika veliaju i slave memoriju na biskupa povodom njegove smrti. To potvrduju
funeralni simboli poput Oplakivanja Krista, Agnus Dei, andela bakljonosa, lavova i vinove
lozice, koji se javljaju na senjskom sarkofagu i luku.*® lako je bio majstor osrednjih
kvaliteta, Vanucijev bogat doprinos prostoru srednje Dalmacije i Kvarnera, pa tako i Senja,

bio je od iznimne vrijednosti.

4.2. Nadgrobni spomenik IZote Frankopanske

Izota Frankopanska, supruga Stjepana Frankopana, umrla je 1456. godine, a u
staroj franjevackoj crkvi njezina je nadgrobna ploca bila postavljena na lijevoj strani
svetiita.** Prenesena je u novu crkvu, a uniStena je za vrijeme ratnih bombardiranja.*®
Saduvana su samo dva ulomka od kojih se oba nalaze u Senju.*® Zahvaljujuéi
rekonstrukcijama i radu na ocuvanim fragmentima danas se otprilike zna kako je
nadgrobna plo¢a mogla u originalnom izdanju izgledati i §to je na njoj bilo napisano.
Identitet pokojnice objasnjen je na natpisu pisanom humanistikom.*” Na gornjem
sacuvanom dijelu nadgrobne ploce pokojnica je prikazana u leze¢em polozaju do pasa.
Ruke su joj prekrizene na trbuhu, a glava postavljena na kvadratni jastuk. Odar na kojem se
nalazi ukraSen je gotickim lukom koji se naslanja na tordirane stupove s kapitelima Koji
posjeduju ugaone volute. Grbovi njezinih obitelji vijencem su povezani iznad luka. Nalaze
se u lijevom i desnog uglu, a uokvireni su u tonde. Smirenost i ozbiljnost kompozicije
ukazuju na funeralnu namjenu, a odjeca koja krasi njezino bezivotno tijelo odaje nam visi
drustveni status kojem je pripadala. Bogati napuhani rukavi i gusta draperija ukazuju na
pripadnost velikaskoj obitelji. TeSko je procijeniti radi li se o portretnim crtama
fizionomije ili ne, no sigurno je da joj mladoliko lice odrazava stvarne godine u kojima je

preminula. Donji izgubljeni dio nadgrobne ploCe trebao bi saCinjavati ostatak njezine

43 EMIL HILJE, (bilj. 36), 39.

4 ZORISLAV HORVAT, Sacuvani nadgrobni spomenici nekih Senjana i osoba znacajnih za povijest
Senja — u Senju i drugdje, u: Senjski zbornik, (ur.) Ante Glaviéi¢, 29, Senj, 2002., 56.

45 ZORISLAV HORVAT, (bilj. 44), 56.

4 ZORISLAV HORVAT, (bilj. 44), 56.

47 ZORISLAV HORVAT, (bilj. 44), 57.
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haljine i tordiranih stupova. Arhitektonska dekoracija povezuje rad s venecijanskim

majstorom koji je radio u kombinaciji kasnogoti¢kog i renesansnog stila.*®

4.3. Nadgrobni spomenik Dominike Betri¢ié¢

Dominika Betr¢i¢ bila je supruga senjskog suca Bernardina Betr¢i¢a. Za razliku
od IZote Frankopanske, Dominika nije bila iz velikaske obitelji i prva je Senjanka
gradanskog sloja prikazana u lokalnoj no$nji na nadgrobnoj plo¢i. Njezina se ploca nalazila
na groblju pokraj zavjetne mornarske kapele svete Marije na Artu,*® na jugozapadnoj strani
grada, a danas se ¢uva u Hrvatskom povijesnom muzeju.>® Nadgrobna plo¢a datira iz 1509.
godine, Sto potvrduje latinski natpis na svitku kojeg podupire prekrizenim rukama.
Pokojnica je prikazana u leze¢em polozaju. Za razliku od Izote, Dominikina je glava
prekrivena tkaninom koja joj otkriva samo lice. Odjeca u koju je odjevena bila je aktualna
u razdoblju renesanse na otoku Krku te u Novom Vinodolskom i Senju.®* Njezina obrada
nije kvalitetna niti vjeSta, ve¢ vrlo linearna i1 jednostavna. Nabori na draperiji su kruti i bez
volumena. Ipak, prema Radmili Matej¢i¢, nosnja u kojoj je prikazana mogla se vidjeti
samo na prostorima na kojima se nosila pa ju majstor nije mogao kopirati s nekog

predloska. Lice mozda prikazuje karakteristike njezine individualnosti.

4.4. Frankopani i fragmenti s grobnih spomenika franjevacke crkve

Franjevci su se na prostoru Senja pojavili ve¢ u 13. stolje¢u. Nakon unistenja
crkve izvan grada franjevci dobivaju novi posjed unutar Senja 1558. godine.>? Na njemu
podizu novu crkvu. Iako je ona u potpunosti uniStena u Drugom svjetskom ratu, o njenom
izgledu nam govori Kukuljevi¢ev opis s putovanja na kojem je posjetio Senj.>® Saduvana je
i arhitektonska snimka te nekoliko fotografija s prikazom crkve prije stradanja. Na
dojmljivom je procelju zamijetio jedan vrlo bitan detalj, a to je frankopanski grb, simbol

utemeljitelja poruSene franjevacke crkve. Preseljenjem unutar samih zidina i podizanjem

48 ZORISLAV HORVAT, (bilj. 44), 58.
4 MELITA VILICIC, (bilj. 2), 112.
5 RADMILA MATEJCIC, Nosnje u Senju i okolici, u: Rijecka revija, 3-4, 1962., 99.-111.
51 RADMILA MATEIJCIC, (bilj. 50), 99-111.
52 MELITA VILICIC, (bilj. 2), 104.
5 MELITA VILICIC, (bilj. 2), 106.
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nove crkve sa samostanom, prenesena je i grobnica Izote Frankopanske te necjeloviti
reljefi s drugih nadgrobnih spomenika. Grobnicu IZote Frankopan postavili su u apsidu
crkve, a na procelje su postavili rekomponirane dijelove reljefa s nadgrobnih spomenika.>
Na juznom procelju nalazio se reljef ukomponiran od tri razlicite cjeline. U
srediSnjem dijelu nalazili su se andeli koji nose novonastali frankopanski grb, a bili su
flankirani s likovima svetog Franje i Antuna, dok su ¢itav reljef s tri strane uokvirivale
dekorativne trake s vegetacijskim motivima. Promatrajuc¢i svetacke likove u uglovima
reljefne cjeline uvida se slabije oblikovanje od onog na andelima u centru kompozicije.
Obrada svetog Antuna, a nesto manje svetog Franje, na prvi je pogled shematiziranija i
linearnija od andela grbonos$a, no njihovo je oblikovanje u skladu sa simbolikom koju nose.
Sveti Antun izgleda pomalo staticno zbog svog nezahvalnog frontalnog poloZaja. Njegova
je draperija jednoli¢na i tesko pada. U poloZaju njegovih nogu vidljiv je lagan iskorak
prema naprijed, a to je postigao oslanjanjem tezine na prednju nogu, dok je zadnja
oslonjena na vrScima prstiju. Draperija svetog Franje gusta je i odaje dojam tezine koju
posjeduju materijali od vune. Stoga je i noga u iskoraku jedva primjetna. Svetacka se
draperija presavija i pada preko uzeta kojim je opasana. Rukav ispruzene ruke kojom sveti
Franjo pridrzava kriz tvori tvrde tesSke nabore, a kukuljica koja mu obavija ple¢a nezgrapno
pada. Zamjetna je i sli¢nost u fizionomijama svetog Antuna i Franje. Cini se bas kao da je
majstor svjesno i smjelo htio prikazati realnu draperiju svetaca Kkoji ju nose, bez
idealizacije leprSavih ili jednoli¢nih povrSina. Sve to navodi na zakljucak da je ovakvo
oblikovanje poteklo sa zrelijeg tla Italije u kojoj se takvi stilski pomaci javljaju pocetkom
15. stoljeca. Toskanske potrebe za prikazivanjem stvarnosti, a ne idealizirane ljepote Sire se
i na Veneciju koja uz jo§ ¢vrstu tradiciju cvjetne gotike nastoji primijeniti nove utjecaje s
talijanskog kopna. Povezuju¢i oblikovanje senjskih svetaca s novim tekuc¢im idealima,
lakSe se mozZe objasniti njihova zivost 1 pokretnost. Likovi andela koji pridrzavaju
frankopanski grb gledaju ravno prema promatracu. Desnom rukom pridrZavaju grb, a tijelo
im se blago naginje na straZznju nogu savijenu u koljenu, dok je prednja ravna i ispruZena.
Draperija im, za razliku od one ugaonih svetaca, poletno i lagano pada prema stopalima,
ocrtavajuci pritom udove u pokretu. Lica andela grbonosa vesela su 1 razdragana, a njihova
pojava poletna i dinami¢na. U suprotnosti su s ostatkom kompozicije namijenjene
funeralnoj tematici, koju ¢ine elegi¢ni sveci. To samo potvrduje ¢injenicu da sredis$nji dio

reljefa nije originalni ¢lan ovako ukomponirane cjeline. Slican tip andela naéi ¢emo na

54 PREDRAG MARKOVIC, (bilj. 34), 9.
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Maloj Papali¢evoj palaéi u Splitu koje je napravio Juraj Dalmatinac.>® Zbog poloZaja tijela
Dalmatin¢eva andela, njegove fluidnosti i dnu lebdece draperije moguce je da se ugledao i
na Bogorodicu sa Sest andela, koja je rad toskanskog majstora iz kruga Luce della Robbie.
Prema autorici Diani Vukicevi¢-Samarzija trebalo bi posegnuti jo§ dalje na zajednicki
izvor koji vodi u obliznju Veneciju.®® Na kapeli Corner, crkve Santa Maria Gloriosa dei
Frari u Veneciji, nalazi se reljef Bogorodice s Djetetom koju flankiraju andeli. Upravo u
njima mozemo traziti paralele za nase senjske andele. Prvo S§to navodi na pracenje
venecijanskog uzora je polozaj desnog andela s krizem. On je bas kao i oni senjski uhvacen
u trenutku iskoraka, pri ¢emu je vanjska noga ostala savijena u koljenu. Mogla bih re¢i da
je desni venecijanski andeo bio presudan za oblikovanje oba senjska, jer lijevi grbonosa
samo zrcali polozaj desnog, a ne ugleda se na lijevi venecijanski primjer. Tanka dvodijelna
draperija koja se blago previja pod pokretima nogu, ponovno se ugledala na primjer s
kapele Corner. Senjski andeli odiSu nevinom zivoscu i sreCom, a oni venecijanski
staloZenoS¢u i uzviSeno$¢u. Na domacdem radu zamjetan je pomak u odnosu likova i
promatraca kojeg majstor postize izravnim pogledom andela u gledatelja. To moze posti¢i
samo kvalitetan majstor koji je mozda trazio nova rjeSenja za prikazivanje ovih likova, ili
je to jo$ vjerojatnije odraz same Zelje narucitelja. Prvoj tezi ide u prilog i rjeSavanje
polozaja lijevog andela u skladu s polozajem desnog, a ne kopiranje izvora po kojem radi.
Tezak je zadatak pratiti uzorak, ali prilagoditi ga sasvim drugacijem kontekstu. Takvo $to
mogao je napraviti samo ucen i snalazljiv majstor. Vazno je zamijetiti i individualizaciju
likova postignutu dodavanjem specifiénih detalja poput trake u kosi desnog andela,
otkrivenoj lijevoj nozi lijevog andela, nejednakosti u visini dva lika i ve¢oj zaokrenutosti
glave 1 tijela desnog andela. Tordirani pojas i traka u kosi desnog andela tipicni su
ghibertijevski motivi.>” Povezuju nase senjsko ostvarenje s jos nekim toskanskim uzorom
ili onim koji je bio upoznat sa stilskim obiljezjima tog prostora. PredloSci takvih radova s
ghibertijevskim karakteristikama kolale su Venecijom u drugoj Cetvrtini 15. stoljeéa.%®
Majstor senjskih andela zadrZao je simetriju i istakao srediSnji grb, a opet uspio uklopiti
pokrenutost i nove tendencije umjetnosti. Naruciteljeva je zelja ovdje imala presudnu

ulogu, jer se andeli grbonoSe nisu pojavljivali u 15. stolje¢u na nadgrobnim spomenicima,

5 DIANA VUKICEVIC SAMARZIJA, Srednjovjekovna umjetnost u franjeva¢kim samostanima koji su
pripali provinciji sv. Cirila i Metoda, u: Mir i dobro: Umjetnicko i kulturno naslijede hrvatske franjevacke
provincije sv. Cirila i Metoda o proslavi stote obljetnice utemeljenja (katalog izlozbe, 12. sijecnja — 23.
travnja 2000.), (ur.) Marija Mirkovi¢, Zagreb, 1999., 168., 169., 350.

5% PREDRAG MARKOVIC, (bilj. 36), 15.

57 REDRAG MARKOVIC, (bilj. 36), 18.

58 PREDRAG MARKOVIC, (bilj. 36), 18.
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ve¢ ih se moglo na¢i samo na profanim gradevinama.>® Fizionomija senjskih andela nikako
se ne moze povezati s onom na andelima s kapele Corner. Vesela, okrugla lica s blagim
osmjehom, naglasenim punaSnim jagodicama i karakteristicnim bademastim ocima s
istaknutim vjedama trebaju svoje uzore traziti drugdje. Takvo lice s neSto izraZenijim
nosi¢em i manje istaknutom grimasom osmjeha naci ¢e se na andelu s portala Scuole
Vecchie della Misericordia u Veneciji. Sli¢nost postoji i u gustim pramenovima poletne
kose koju nemaju andeli s kapele Corner. Konacno, za srediSnji se frankopanski grb s
lavovima 1 Sesterokrakom zvijezdom pretpostavlja da je pripadao grobnom spomeniku
Nikole IV Frankopana, koji je od pape dobio priznanje o pripadnosti rimskoj lozi
Frangepana i preuzeo njihov grb.®® O postojanju njegova grobnog spomenika svjedoce
sa¢uvane isprave o smrti iz 1432.%! Da se nalazio ba$ u nekadasnjoj crkvi svetog Franje
izvan zidina grada, ukazuje grobnica Frankopana u navedenoj crkvi, u kojoj su se pokapali
pripadnici loze pa tako vjerojatno i jedan od najvaznijih joj predstavnika.

Na sjevernom proc¢elju novoizgradene crkve svetog Franje unutar gradskih
zidina, nalazila se jo§ jedna ukomponirana cjelina reljefa s nekadasnjeg frankopanskog
grobnog spomenika i naknadno dodanih elemenata. Pri dnu kompozicije nalazi se natpis
kojim se obiljezio zavrSetak gradnje crkve. Iznad njega se u plitkom reljefu dinamicno
razmi¢u andeli koji drze grb kapetana Lenkoviéa.®? Na vrhu se nalazi veliki grb
nadvojvode Ferdinanda I. HabsburSkog kojem s lijeva pristupaju Marija NavjeStenja i sveta
Katarina, a s desna andeo Navjestenja i sveti Juraj.%® Svetu Katarinu i Jurja moZe se
povezati s imenima u obitelji Frankopana, to¢nije s Ivanovom Zenom Katarinom i sinom
Jurjem.% Vrlo je vjerojatno da su upravo ti reljefni dijelovi ¢inili dekoraciju grobnice koja
je pripadala lvanu VI. Frankopanu, sinu Nikole 1V.% Veéu pozornost svojim oblikovanjem
svakako privla¢e ugaoni upareni likovi. Oni su, poput ve¢ spomenutih svetackih likova s
juznog procelja, rusticnije oblikovani od andela grbonosa u sredi$njem dijelu kompozicije.
Pokrenuti su, Zivi 1 uhvacéeni u trenutku iskoraka. Njihova je draperija nelogi¢no nabrana 1
gotovo dekorativna. Unato€ tim razlikama, fizionomije svih likova sa sjevernog procelja

imaju zajednicke karakteristike. To su ponovno nasmijeSena okrugla lica s izrazenim

5 PREDRAG MARKOVIC, (bilj. 36), 14.

8 MILE BOGOVIC, Prijelazno stolje¢e senjske crkve, u: Senjski zbornik, (ur.) Ante Glavi¢i¢, 17, Senj,
1990., 257., 258.

81 MILE BOGOVIC, (bilj. 60), 257., 258.

82 PREDRAG MARKOVIC, (bilj. 36), 10.

8 PREDRAG MARKOVIC, (bilj. 36), 10.

8 DIANA VUKICEVIC-SAMARZIJA (bilj. 55), 168.

% DIANA VUKICEVIC-SAMARZIJA (bilj. 55), 168.
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napuhanim jagodicama, djecacki isturenom bradicom, specifi¢nim o¢nim vjedama i gustim
debelim leprSavim uvojcima kose. Lik svete Katarine analogan je onom lustitie
Bartolomea Bona s Porta della Carte.®® Bogati teski uvojci kose i kruna ukazuju na
povezanost dva rada istim majstorom, ili vjerojatnije radionicom. Sli¢no je oblikovana i
fizionomija andela NavjeStenja. Na Mariju NavjeStenja nalikuje Bogorodici iz
Liebieghausa u Frankfurtu na Majni iz 30-tih godina 15. stolje¢a i Bogorodici na crkvi
Madonna dell' Orto u Veneciji iz 60-tih godina 15. stoljeéa koje je izradila radionica Bon.®’
(Slika 13.) Sve tri imaju karakteristi¢no plitak uvuéen vrat, nostalgi¢an pogled i valovite
guste pramenove ispod vela. Lik svetog Jurja koji je simbolicki prisutan zbog istoimenog
sina Ivana VI. Frankopana imao je i funkciju zastitnika grada Senja. On zahvaljujuéi
usporedbi s likom Snage s Porta della Carta u Veneciji, ponovno dovodi u vezu senjske
reljefe s venecijanskom radionicom Bon.®® Prepoznatljive zajedni¢ke karakteristike su
vojni¢ki oklop u kojem su obuceni te polozaj desne ruke na oStrici na pojasu. S vise ili
manje odstupanja ipak se da zakljuciti da su ovo djela ¢lanova venecijanske radionice Bon.
Posebice pritom izdvajam srediSnje andele grbonoSe s juznog procelja te ugaone uparene
likove. Datacija ovih reljefnih ostvarenja kre¢e se oko godina smrti Nikole IV. i Ivana VI.
Frankopana kojima pripadaju grobni spomenici. Taj kraj tridesetih godina 15. stoljeca
logi¢no se poklapa s venecijanskim ostvarenjima s kojima sam usporedila senjske reljefe i
jos§ jednom potvrduje autore spomenutih radova.

Jos jedna reljefna ploca s grbom nalazila se u staroj crkvi izvan grada. Radi se o
aragonskom grbu kneginje Lujze Aragonske, Zeni Bernardina Frankopana.®® (Slika. 8)
Ploc¢a se sastoji od dva ugaona stojeca andela koji drze vijenac s okrunjenim grbom. O
Lujzi nakon 1489. nema viSe podataka, pa je moguée da umire u posljednjem desetljecu
15. stoljeca. 1 Pavao Tijan smatra da je djelo nastalo u tom periodu zahvaljujuéi stilu 1
na¢inu izrade.’® Koncepcija andela koji pridrzavaju grbove ponavlja se kao i na oba reljefa
s procelja franjevacke crkve koji datiraju s kraja 15. stolje¢a. Ovi su andeli mnogo slabije
obradeni, a njihova naga tijela ne posjeduju voluminoznost andela s Fankopanskim 1i

Lenkovi¢evim grbom. Lica prikazuju gréevit osmjeh, a torzo i ruke predugacki su naspram

% WOLFGANG WOLTERS, La scultura veneziana gotica 1300-1460, Venezia, 1976., 1, 124, 284.

67 ANNE MARKHAM SCHULZ, The Sculpture of Giovanni and Bartolomeo Bon and their Workshop, u:
Transactions of the American Philosophical Society, vol. 68, 3, Philadelphia, 1978., 10-12.

68 WOLFGANG WOLTERS, (bilj. 66), 284.

6 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 64.

0 PAVAO TIJAN, (bilj. 8), 64.
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kra¢ih zdepastih nogu. Unutar vijenca nalazi se grb Lujze Aragonske s krunom kao

oznakom plemenite loze.

5. LOKALNA SENJSKO-VINODOLSKA RADIONICA | UTJECAJI IZVANA

Kasnogoticki stil jo§ Cvrsto pusta svoje korijene na Kvarneru pocetkom 15.
stolje¢a, no u zadnjem desetljeCu pocinju na taj prostor prodirati zakasnjeli utjecaji
toskanske renesanse, koji se mnogo jace odrazio na srednju Dalmaciju. Dvije su kljucne
umjetni¢ke struje koje oblikuju djela ovog razdoblja, a to su ugarska s toskanskim
karakteristikama 1 ona mletaCka, Cije se karakteristike prenose na obliznju domacu krcku
radionicu majstora Franje Marangona. Zahvaljuju¢i tome, prostor Kvarnera i Vinodola
oponasati ¢e renesansne uzore krajem 15. 1 u prvim desetlje¢ima 16. stoljeca. Moguce je da
je postojala neka lokalna senjsko-vinodolska radionica s majstorima Kkoji su te utjecaje
proucavali i pretakali u svoja djela. Najveci broj takvih ostvarenja bio je pronaden na otoku
Rabu i u gradu Senju.”* O postojanju radionice svjedo¢i nekolicina radova koji se ugledaju
na ugarske majstore i njihov nacin oblikovanja, no s mnogo skromnijim dosezima u
kvaliteti. Kustodija u zupnoj crkvi svetih Petra i Pavla u Bribiru osrednji je rad koji se
ugleda u dekorativne elemente majstora pristiglih s prostora ugarskog dvora poput rozeta s
palmetama, povijenih vijenaca, lozica i denta, dok su s nesto vise paznje obradeni uskrsli
Krist, putti i sarkofag iz kojeg izlaze.”” Pod lokalnu radionicu jo§ bi se mogli ubrojiti
sacuvani radovi iz nekada$nje pavlinske crkve na Ospu koji odiSu renesansnim motivima te
dva reljefa s puttima grbonosama u Senju.”® Nezgrapne i anatomski neproporcionalne
figure likova te rusti¢nija obrada renesansnih motiva razlikuje ih od ugarskih uzora.

S druge strane, neka su djela s tog podruc¢ja nastala pod utjecajem mletackih majstora.
Takav je primjer grb obitelji Della Rovere, nastao ugledanjem na kompoziciju baS¢anskih
radova Majstora mramornih Madona te radova obitelji Bon u Senju.” I radionica majstora

Franje Marangona’ imala je svoje utjecaje na skulpturu Kvarnera i Vinodola. On se

'TVAN BRAUT, Skulptura 15. i 16. stolje¢a na prostoru Vinodola, u: Czfiqueniczal 4 1 2 Zivot i
umjetnost Vinodola u doba pavlina, (ur.) Nina Kudis, Crikvenica, 2012., 90.

2 VAN BRAUT, (bilj. 71), 90.

3 IVAN BRAUT, (bilj. 71), 90.

" IVAN BRAUT, (bilj. 71), 91.

> MARIJAN BRADANOVIC, Prvi kréki renesansni klesari, u: Renesansa i renesanse u umjetnosti
Hrvatske: Zbornik radova sa znanstvenih skupova ,, Dani Cvita Fiskovic¢a“ odrzanih 2003. i 2004. godine,
(ur.) Predrag Markovi¢, Jasenka Gudelj, Zagreb, 2008., 168.-177., MARIJAN BRADANOVIC, Prinosi
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pojavljuje na Krku kao majstor koji radi pod utjecajem Mletackih reformi krajem 15.
stolje¢a. Mledani nastoje regulirati i reorganizirati gradnju na Krku u stilu renesanse.’® On
klese kamene ukrase za crkve i profanu arhitekturu, a razlike u kvaliteti izmedu njega i
¢lanova njegove radionice tesko je odrediti. Logicna je pretpostavka da su majstori njegova
kruga bili lokalni klesari s puno manje znanja i vjeStine, $to se odrazavalo na njihove
radove. Takvi majstori najc¢es¢e rade prema predloScima pa se njihova prava vjestina
ocituje u radovima u kojima moraju dati svoj vlastiti doprinos.

Prije dolaska na Kvarner, lombardski kamenoklesar Franjo Marangon sudjeluje u
Veneciji na Codussijevim gradnjama uz Giovannija de Bergama.”” Ne treba izostaviti
vazan podatak da je on prije svega bio i graditelj. Na sjeverni Jadran donosi lombardsko
venetske stilske karakteristike’®, a prije nego $to je stigao na Krk, djeluje na otoku Cresu.
Dodiri njegova rada ili radionice vidljivi su i na otoku Rabu te na obliznjem kopnu poput
Crikvenice i Senja. U Senju se na prodelju ku¢e Zivkovié nalazi ugaona skulptura bolnog
Krista ili Imago Pietatis, a plod je rada Franja Marangona ili njegove radionice.’® (Slika. 9)
Kuéa zlatara Zivkoviéa nalazi se na trgu nasuprot katedrale. U unutra$njem ulaznom
hodniku, s desne strane, nalazi se kamena ploca s grbom kojeg pridrzavaju putti i natpisom
koji te¢e uz rub ploce. Na grbu je prikazan simbol zlatarskog alata i godina 1487. U skladu
s tom godinom nastanka, Ante Glavici¢ u svom radu o kamenim proceljima
srednjevjekovnih kuéa u Senju nastoji datirati i dekorativnu plastiku s kuée Zivkovi¢.®
Nad ulaznim portalom pruza se luneta s ukomponiranom renesansnom kamenom $koljkom.
Ona je stilski element koji je Franjo Marangon donesao na sjeverni Jadran iz Venecije i
koristio ga na mnogim proceljima profane arhitekture. Na ugaoni se stup nastavlja figura
bolnog Krista, koja je o€ito s obzirom na prometni poloZaj pored katedrale, imala neku
simboli¢nu funkciju za stanovnike grada. Stojec¢i Krist nalazi se na bazi u nisi zida. Njegov
polozaj tijela je blago opusSten, Sto je postignuto oslanjanjem teZzine na lijjevu nogu.
Neproporcionalnost se o€ituje u predugom torzu i rukama, prekratkim nogama te

prevelikoj glavi Krista. Sli¢ne disproporcije mogu se uociti i na likovima s Marangonova

katalogu renesansne skulpture sjevernog Jadrana, priopéenje na znanstvenom skupu Ivan Duknovic i
krugovi njegove djelatnosti, Trogir, 2010., Usp. IVAN BRAUT, (bilj. 71), 92.
® MARIJAN BRADANOVIC, (bilj. 75), 168.
" MARIJAN BRADANOVIC, (bilj. 75), 169.
8 MARIJAN BRADANOVIC, (bilj. 75), 169.
" MARIJAN BRADANOVIC, Prinosi katalogu renesansne skulpture sjevernog Jadrana, priopéenje na
znanstvenom skupu Ivan Duknovié¢ i krugovi njegove djelatnosti, Trogir, 2010., Usp. IVAN BRAUT, (bilj.
71), 92.
80 ANTE GLAVICIC, Kamena procelja srednjeviekovnih kuéa u Senju, u: Senjski zbornik, (ur.) Ante
Glavici¢, 22, Senj, 1995., 111.-138.
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poliptiha u Zupnoj crkvi svetih Filipa i Sebastijana u Dragozeti¢ima na otoku Cresu.
Boc¢nim stoje¢im likovima svetaca glave su prevelike za ostatak zbijenog tijela, a
Bogorodic¢ine noge ispod draperije nisu anatomski ispravne. Gotovo identi¢an polozaj tijela
posjeduje lik Krista s reljefa iz crkvice svetog Ivana Krstitelja na groblju u Meragu na
otoku Cresu. Tezina tijela oslonjena je na lijevu nogu, a pomalo naduti trbusci¢ te kratka
draperija, koja odaje dojam lakoce i prozirnosti, ukazuje na ponavljanje ideje u radu Franje
Marangona. Glava je kod oba Krista spustena s ciljem izricanja boli i1 patnje. Istu tematiku
bolnog Krista ili Imago Pietatis, Marangon ¢e koristiti na reljefu na procelju crikvenicke
zupne crkve i na ve¢ spomenutom poliptihu iz crkve u Dragozeti¢ima na Cresu. I ovom je
usporedbom jasno da su oba reljefa gotovo identicna u kompozicijskom smislu te da su

produkt istog majstora, ili zbog nesto rusti¢nije obrade onog crikvenickog, iste radionice.

6. TZV. MAJSTOR MRAMORNIH MADONA

Nekoliko skulptorskih radova s prostora Senja i Vinodola, ¢ije nas zamjetne
zajedniCke karakteristike navode na potraznju jednog autora, datiraju iz posljednjeg
desetljeca 15. stoljeca. Radi se o reljefu Bogorodice s Djetetom iz zupne crkve svetih Petra
1 Pavla u Bribiru, saCuvanom okviru svetohranista iz crkve svetog Jurja na Hreljinu, reljefu
presvetog Trojstva iz katedrale BlaZzene Djevice Marije u Senju te reljefu Bogorodice s
Djetetom u stubiStu privatne kuc¢e u Vlatkovicevoj ulici 20 u Senju. Sva cCetiri rada
povezuje zamjetna kvaliteta u stilu toskanskog kiparstva sredine 15. stolje¢a. Ponavljanje
motiva u dekoraciji te varijacije na slicnu temu, kao 1 nain oblikovanja fizionomija likova
otkrivaju vrlo jasno da se radi o rukama jednog anonimnog majstora ili njegovih blizih
pomoc¢nika. Djela s takvim karakteristikama nalazimo 1 na prostoru Italije 1 Madarske $to
dodatno proSiruje popis imena mogucih autora. Hrvatski 1 strani povjesnicari umjetnosti ne
priklanjaju se istom miSljenju o autoru ovih reljefnih skupina. Ve¢inom svi traZe autora u
toskanskom krugu umjetnika sredine ili druge polovice 15. stolje¢a koji je pritom radio na
budimskom dvoru kralja Korvina. Uglavnhom se rasprava vodi oko imena dvojice
talijanskih kipara, Tommassa Fiambertija i Giovannija Riccija, koji su djelovali u drugoj
polovici 15. stoljeca i na pocetku 16. stolje¢a. Madarska povijesni¢arka umjetnosti, Jolan
Balogh, prva se detaljno bavila identifikacijom majstora mramornih Madona. Detaljno je
opisala i atribuirala brojne radove Korvinske renesanse Giovanniju Ricciju, $to je dodatno

istakla i istrazila Marija Sercer. Cvito Fiskovi¢ prvi se priklanja tezi da je majstor
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mramornih Madona Tommaso Fiamberti. Postoji i tre¢i majstor kojim se pozabavio Ivan
Braut, a to je je Gregorio di Lorenzo. On je stasao u firentinskoj radionici Desideria da
Settignana, a prema sacuvanim podacima, poznato je da se 1475. godine uputio na
budimski dvor kralja Korvina.8* Kao njegovo poznatije djelo navodi se pilo iz sakristije u
Badiji u Fiesoleu. Vazno je iznijeti sve mogucnosti i usporedbe kako bi se $to jasnije

ukazalo na potencijalnog autora.

6.1. Okvir svetohranista iz crkve svetog Jurja na Hreljinu

Od ukrasnog kamenog okvira svetohraniSta ostali su poprilicno osteceni ulomci.
(Slika. 10) Najbolje je oCuvan njegov donji dio s natpisom i plitko reljefnim ukrasnim
frizom s glavicom kerubina te ugaonim grbovima. Na samom dnu ukrasnog kamenog
okvira, ispod natpisne trake, nalazi se friz s glavom nasmijeSenog bucmastog andela.
Njegova krila imaju specifi¢no oblikovana pera nastala detaljnim radom majstorova svrdla.
U lijevom uglu friza nalazi se prepoznatljivi stari frankopanski grb s lavovima koji lome
kruhove. Svjedoc¢i o pripadnosti naruditelja lozi Frankopana. Poznato je i da se radi 0
Bernardinu Frankopanu, sposobnom vladaru iznimno dobrih politickih, a kasnije i
zenidbenih veza s ugarskim dvorom, te koji je 1481. godine nakon ofeve smrti dobio
posjed Hreljina.?? U desnom uglu friza nalazi se vjesto izraden reljef svetog Jurja na konju
koji kopljem ubija zmaja. Iznad friza s andelom nalazi se natpis koji svjedoCi o postojanju
svetohraniSta 1 godini nastanka 1491. Bocne dijelove okvira svetohraniSta moZzemo
podijeliti na one vanjske s dekorativnim uzorcima i unutra$nje s figuralnim prikazima.
Prema poloZaju ruku u stavu molitve, mogu zakljuciti da je lijevi lik trebao prikazivati
Djevicu Mariju koja skruSeno prihvaca dodijeljenu joj ulogu. Analogno tome, desni je lik
vjerojatno predstavljao andela NavjeStenja. Lijevi je lik odjeven u laganu leprSavu
dvodijelnu draperiju koja ocrtava iskorak lijeve noge. U prilog tezi o likovima NavjeStenja
idu 1 brojna kiparska, ali jo§ viSe 1 slikarska ostvarenja iz razdoblja renesanse, na kojima
Marija pokorno prihvaéa poruku andela Gabrijela drzeé¢i ruke na prsima u stavu molitve i

saginju¢i glavu prema dolje. Druga je moguénost da su dva lika prikazivala andele koji

81 ALFREDO BELLANDI, , L attivita dello scultore Gregorio di Lorenzo per Mattia Corvino e due
episodi sulla fortuna del Rinascimento nel collezionismo ungherese. Il San Giovannino e un Salvatore
coronato di spine al Museo di belle Arti (Szepmuveszeti muzeum) di Budapest“ Italy and Hungary (ur. P.
Farbaky, L. A. Waldman Band), Milan, 2011., 623., Usp. IVAN BRAUT, (bilj. 71), 89.

82 VJEKOSLAV KLAIC, Povijest Hrvata, IV, Zagreb, 1974., 196.
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simboli¢no flankiraju Kristovo tijelo, odnosno odvajaju ga od ovostranog. Nakon jo$
jednog jednostavnog vijenca, gornji friz odiSe nizom renesansnih dekorativnih motiva
poput lozice koja uokviruje rozete i zubaca.

Zanimljive 1 vrlo privlatne usporedbe s ovim djelom dala je madarska
poznavateljica ugarske renesanse Jolan Balogh. Do majstora mramornih Madona dosla je
zahvaljujuéi proucavanju grobnice Numai u Forliju na kojoj su radili Tommaso Fiamberti i
Giovanni Ricci. Fiambertijeva grobnica iz Ravenne ponavlja arhitektonske karakteristike
one u Forliju pa zakljucuje da je na tom zajedni¢kom radu on zasluzan za arhitekturu, a
Ricci za reljefe na grobnici.®® Povezuije i skulpturu Riccija s radovima majstora mramornih
Madona na budimskom dvoru te ga identificira kao trazenog autora.®* Uocljivo je da su
andeli s brojnih ugarskih ulomaka potekli od Riccijevih reljefnih skupina andela grbonosa
na grobnici u Forliju kao i od likova s njegovih talijanskih Madona s Djetetom. Od velike
je vaznosti pritom istaknuti sacuvan ulomak noge malenog putta na oblacima iz budimske
utvrde koju susreCemo 1 na reljefima spomenute grobnice. Oble djecacke noge te trbusci¢
putta koji pusSe trubu iz ViSegrada nevjerojatno je realan, uzme li se u obzir sjedeci polozaj
u kojem se nalazi. Nastao je prema ve¢ ranijim Riccijevim prikazima putta. Balogh ukazuje
na pretpostavku da je Giovanni Ricci majstor mramornih Madona, ali da su neka djela koja
bi zbog stilske podudarnosti pripala opusu navedenog majstora, ipak zahvaljujuéi slabijoj
kvaliteti ili nepoklapanju datacije s majstorovim boravkom u Ugarskoj, djela ¢lanova iste
radionice.®® Svetohraniste iz Hreljina usporedila je s brojnim sacuvanim ugarskim
ulomcima reljefa te ga zahvaljujuéi tome pripisala Giovanniju Ricciju.®® Bucmasta
nasmijeSena glavica andela s hreljinskog tabernakula moze se povezati s glavicom
kerubina s ulomka reljefa iz Nagyvazsonya i valovitim uvojcima andelove kose s ulomka
1z budimske utvrde. Slicnu fizionomiju s istaknutim obrazima i osmjehom imaju ukrasni
andeli koji uokviruju reljef Madone s Djetetom iz Berlina. Na tom se reljefu ponavlja 1
identi¢na koncepcija andeoske glave, s valovitim zivim pramenovima kose. | reljef
Bogorodice s Djetetom iz Bribira ukazuje na sli¢nost u oblikovanju andeoskih lica s onima
na hreljinskom svetohraniStu. Njihova su lica Siroka s naglasenim jagodicama, djecackim

osmjehom i isturenom bradom. Jasno je da se usporedbama ovih djela vidi neupitna

8 JOLAN BALOGH, Uno sconosciuto scultore italiano presso il Re Mattia Corvino, u: ,, Rivisita d'Arte
Anno XV, 1933., 273.-297.

8 JOLAN BALOGH, (bilj. 83), 273.-297.

8 JOLAN BALOGH, A miivészet matyas kirdly udvaraban, |. Adattar, (Dokumentacija), Budapest 1966.,
505.-506.

8®JOLAN BALOGH, A marvany Madonnak mestere, Matyas kirdly szobrasza, ,Az epites-es
epiteszettudomany*, X, 1-4, Budapest 1980., 77.-86.

21



slicnost u fizionomijama andela. Osobit nacin oblikovanja nosa 1 poluzatvorenih oc¢nih
koji otkriva mnogo o radu majstora, upravo su sitni precizni utori svrdla kojima postize
taktilnost materijala. Tako oblikovano perje posjeduje gavran na kugli s ulomka reljefa iz
budimske kraljevske palace. Viseca vertikalna girlanda s raspupanim cvjetovima svoju
inacicu nalazi na ploc¢i s donje fontane u VisSegradu koja je plod Riccijeve radionice. Niz
rozeta povezanih lozicom na hreljinskog okviru posjeduje i ukrasni ulomak friza iz
budimske kraljevske palace. Maleni ugaoni reljef svetog Jurja na konju svojom
pokretno$¢u podsje¢a na Duknovi¢evu skulpturu Herakla s fontane u dvoriStu Korvinove
vile u Visegradu. (Slika 11.) Tu je skulpturu Balogh atribuirala Giovanniju Ricciju.

Ivan Braut usporedio je ovaj rad sa senjskim reljefom presvetog Trojstva,
Bogorodicom s Djetetom iz Vlatkoviceve ulice u Senju i dvama reljefima putta grbonosa iz
Baske na otoku Krku.®” Prema zajednickim obiljezjima i vremenu nastanka, svrstao ih je u

opus majstora Gregoria di Lorenza.®®

6.2. Reljef Majke BoZje s Djetetom iz crkve svetih Petra i Pavla u Bribiru

Cvito Fiskovi¢ osim Madone s Djetetom s crkve Gospe od Andela u Orebi¢ima
upozorava na jo$ jedan srodan reljef majstora mramorih Madona iz crkve svetih Petra i
Pavla u Bribiru.®® (Slika 12.) On njegove stilske uzore trazi u radovima Mina da Fiesolea
poput reljefa koje je izradio na grobnici grofa Uga iz Toskane u crkvi u Colle di Val d'Elsa
i onih u crkvi svetih Stjepana i Cecilije u Firenzi.®® Likovi na Fiesoleovim reljefima odaju
dojam njeznosti i elegancije. NasmijeSeni su, a ocne vjede i1 pravilan prcasti nos oblikovani
su prema ve¢ spomenutom uzorku Riccijevih reljefa. Takve karakterne crte susreCemo 1 na
likovima s bribirskog reljefa. I reljefi na grobnici u Forliju imaju zajednickih tocaka 1 s
bribirskim reljefom. Medu njima je karakteristi¢na aureola s laticama, lagani veo zaoStren
U uglovima na Marijinoj glavi, jastu€i¢ na kojem sjedi maleni Krist i nabrani pojas na

Marijinom pasu. Talijanski je rad neupitno mnogo kvalitetniji i elegantniji.

8 [VAN MATEJCIC, Nepoznati majstor, aktivan u Italiji, Madarskoj, Senju i okolici u drugoj polovici
15. st., u: Hrvatska renesansa — katalog izlozbe, (ur.) Miljenko Jurkovié¢, Alain Erlande Brandenburg,
Zagreb, 2004., str. 256.-258., kat. jed. 33., Usp. IVAN BRAUT, (bilj. 71), 89.
8 VAN BRAUT, (bilj. 71), 89.
8 CVITO FISKOVIC, Dva reljefa anonimnog sljedbenika Mina da Fiesolea, u: ,, Radovi Instituta JAZU u
Zadru“, IV-V, Zagreb, 1959., 39.
% CVITO FISKOVIC, (bilj. 89), 40.
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Reljef Majke Bozje s Djetetom iz bribirske crkve svetih Petra 1 Pavla dobro je
ocuvan te spada u jo$ jedan rad majstora mramornih Madona. Radmila MatejCi¢ ga je
povezala s hreljinskim svetohraniStem te samim time atribuirala istom majstoru i datirala u
1491. godinu, kada ga je narucio novi vlasnik Bribira, Bernardin Frankopan.® Na reljefu je
prikazana Bogorodica s Djetetom i andelima koji ju krune, a svemu tvome prisustvuje Duh
Sveti u obli¢ju golubice. U toplom zagrljaju Bogorodice 1 Krista lica su im prislonjena, a
Djetetova ruka posegnula je ispod maj¢inog vrata. U pozadini dekorativni motivi, poput
vise¢e girlande koju posjeduju ugarski ulomci, krase Bogorodi¢ino prijestolje. Jastuk s
ugaonim resicama na koje se Krist oslanja svojim nogama poznat je na spomenutom radu
Tommasa Fiambertija, ali i na Visegradskoj Madoni te reljefu Bogorodice s Djetetom iz
Vlatkovi¢eve ulice u Senju. Osim tog motiva, nabrani pojas na Marijinoj haljini koji ju
steze ispod prsa i njezin karakteristican veo, sveprisutni su elementi na senjsko-
vinodolskim, ugarskim i toskanskim navedenim primjerima mramornih Madona. Potvrduju
ideju o prenosenju predloska i stilskih znacajki unutar istog kruga majstora. Bribirski, ali 1
svi ostali reljefi majstora mramornih Madona, koji prikazuju njeZan i radostan trenutak
odnosa majke i sina, priblizavaju se onim Madonama s Djetetom Desideria da Settignana i
Antonija Rossellina. Golubi¢ino perje oblikovano je rukom majstora koji je radio na reljefu
gavrana iz budimske kraljevske palace te krilima na hreljinskom svetohranis$tu. Desno od
natpisa na grobnici Numai u Forliju nalazi se reljef s bucmastim andelima grbono$ama.
Desni andeo iskorakom lijeve noge i1 poloZajem tijela ukazuje na sli¢nost s desnim
bribirskim andelom koji nosi krunu, a oblaci na kojem pritom stoji slicni su onima na
reljefu visegradske Madone, ulomku puttove noge iz budimske utvrde, ulomku s glavicama
kerubina iz Nagyvazsonya, ali i Fiambertijevom reljefu radenom za katedralu u Forliju.
Jolan Balogh je ovaj lu¢no zaobljeni reljef, za kojeg ¢vrsto vjeruje da je Riccijev, nastojala
povezati s Madonom di Solarolo, koja je zapravo bila kopija izgubljenog reljefa Desideria
da Settignana.®? Djela su sli¢na po Kristovom stojeéem polozaju u kojem se grli s
Bogorodicom.

Pozivaju¢i se na rezultate najnovijih istrazivanja, Ivan Braut tzv. Majstora
mramornih Madona povezuje s imenom kipara Gregoria di Lorenza, majstora iz toskanske

radionice Desideria da Settignana, u kojoj je stekao umijece izrade ljupkih Bogorodica s

%1 RADMILA MATEIJICIC, Pogled kulturno-povijesnih spomenika Vinodola, u: Vinodolski zbornik 3,
(ur.) Stanislav Anti¢, Dragomir Babi¢, Crikvenica, 1983., 330., 331.
%2 JOLAN BALOGH, (bilj. 85), 506.
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Djetetom.®® Takav tip njeznih Bogorodica s Djetetom susre¢e se u toskanskoj umjetnosti
sredine i druge polovice 15. stoljeca, kao i u Ugarskoj za vrijeme Korvinske renesanse. U
Senju je reprezentativan primjer takvog reljefa Bogorodica s Djetetom sa stubisSta

Vlatkoviceve ulice te ve¢ spomenuti reljef Bogorodice s Djetetom iz Bribira.

6.3. Dva senjska rada tzv. Majstora mramornih Madona

6.3.1. Reljef Majke BoZje s Djetetom u stubiStu kuce u Vlatkoviéevoj ulici 20 u

Senju

Reljef Majke Bozje s Djetetom u Senju danas se nalazi na vrhu prvog kata
stubi$ta u privatnoj zgradi u Vlatkovi¢evoj ulici 20. (Slika 13.) U toj su se ulici u razdoblju
renesanse nalazile dvije sakralne gradevine: crkva svete Marije Magdalene i crkva svetog
Roka. Reljef je vjerojatno bio namijenjen jednoj od tih dvaju crkava, nakon ¢ijih je
unistenja trajno ostao u privatnoj zgradi u istoj ulici. Ta je zgrada u vlasniStvu obitelji
Tomljanovié i Vukeli¢.** Kompozicijski je gotovo preslika onog iz Bribira s nekolicinom
detalja koji se razlikuju. U dobrom je stanju ocCuvanosti, ali se zbog vapnenca u kojem je
raden doima rusti¢nije od bribirskog izradenog u mramoru. Naziru se necistoce u
pukotinama reljefa, a lijevi donji ugao izgleda nedovrseno.

Krist se u Bogorodi¢inom krilu nalazi u sjede¢em polozaju. Djetetovo oblo tijelo
Bogorodica je zakrenula kao da ga pokazuje promatracu, a Kristov pogled usmjeren je
prema naprijed. Lice mu je punasno s istaknutom bradom 1 podbratkom, a usne u polozaju
tek primjetnog smjeska urezanog u bucmaste obraS¢ic¢e. Nabrana Marijana haljina stegnuta
je karakteristiénim pojasom kao i bribirska. Plast kojim je ogrnuta Bogorodica na senjskom
i bribirskom reljefu jednako pada i nabire se oko pregiba njezine savijene lijeve ruke, a
ukraSen je 1 vegetacijskim uzorkom na rubu rukava. Lagani veo koji se zaoStrava u
uglovima i ostavlja nekoliko pramenova kose vidljivima na Bogorodi¢inoj glavi, jasno
ponavlja stil majstora mramornih Madona. 1za jednostavne Marijine aureole sakriven je dio
horizontalno visece girlande. Iznad nje je sveprisutni Duh Sveti u obli¢ju golubice. Ukrasni
svije¢njaci na koje je objeSena girlanda javljaju u nesto raskosnijem 1 spretnijem obliku 1
na reljefu Antonija Rossellina iz crkve svetog Franje u Sibeniku. Prema sliénosti s

hreljinskim i bribirskim radom datira se u 1491. godinu.

% ALFREDO BELLANDI, (bilj. 81), 623., Usp. IVAN BRAUT, (bilj. 71), 89.
% MARIJA SERCER, Djelatnost Giovannija Riccija i njegovih pomoénika na podrugju Hrvatskog
primorja, u: Prilozi povijest umjetnosti u Dalmaciji, (ur.) Josko Belamari¢, Davor Domanci¢, Cvito
Fiskovi¢, 38, Zagreb, 2000., 195.
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Nije sporno da su bribirska, senjska te velikom dijelom svog oblikovanja
viSegradska Madona, produkti iste stilske formacije koja je razvivsi se na talijanskom tlu,
radila u Ugarskoj za vrijeme Korvinove renesanse, a zatim posijala svoj trag i na
sjevernom Jadranu. Pitanje koje nije toliko jasno jest ono vezano uz autora ili viseclanu
radionicu svih saduvanih ulomaka reljefa. Dok Marija Sercer podupire Balogh, kao i za sve
dosad navedene reljefe, 1 naglaSava da su rad Giovannija Riccija, Cvito Fiskovi¢ je
bribirskoj i orebickoj Madoni s Djetetom pripisao i1 senjski reljef svetog Trojstva te
hreljinski reljef. Sva Cetiri djela smatra radovima Tommasa Fiambertija, ¢iji su suradnici ili
ucenici koje je stekao u Ugarskoj mozda imali 1 radionicu na senjsko-vinodolskom
podruéju, u kojoj su izradivali naruéene reljefe.®® Braut je, polaze¢i od Bellandija i
osvréucéi se na Matej¢ica, ukazao da je i ovaj reljef svojim detaljima prisan bribirskom 1
hreljinskom radu te senjskom reljefu Presvetog Trojstva.’® Kompozicijom nalikuje na
toskanske radove Rossellina, Desideria da Settignana i Mina da Fiesolea.®’

6.3.2. Reljef svetog Trojstva u senjskoj katedrali BlaZene Djevice Marije

Reljef svetog Trojstva ili Prijestolja milosti smjesten je u katedrali Blazene
Djevice Marije u Senju. (Slika 14.) Na kvadratnoj plo¢i u vapnencu su izradeni likovi Boga
Oca, Krista i Duha Svetoga u obli¢ju golubice. Bog sjedi na prijestolju te rukama drzi
raspetog Krista. Golubica se spusta od Oceve brade prema Kristovoj aureoli. Ispod Bozjih
nogu pruza se natpisna traka, a ispod nje friz s dva grba odijeljena rubom Kristova kriza.
Prijestolje je ukraSeno dekorativnim motivima akantusa, a sa zavijenih voluta spustaju se
dvije vertikalne visece girlande. Oc¢eva draperija bogato je dekorirana motivom palmete
koji je uokviren oblikom koji podsjeca na nar. Uzorci nara na tkaninama javljali su se u
umjetnosti 15, 16. 1 17. stoljeca, kako na talijanskom tlu tako i na sjeveru Europe. Vrijedi
spomenuti da su takvi uzorci ukraSavali tkanine pocasti na grobnicama 15. stoljec¢a poput
onih Desideria Settignana za Gimignana Inghiramija u San Francescu u Pratu te Carla
Marsuppinija u Santa Croce u Firenci. Dakako da takvih grobnica s uzorcima nara ima jo$
mnogo na talijanskom tlu. Tkanina pocasti ukraSavala se kako bi simbolic¢ki ukazala na

rasko§ nebeskog kraljevstva. Simboliku draperije Boga Oca na senjskom reljefu mozemo

% CVITO FISKOVIC, Duknoviéev kip apostola Ivana u Trogiru, u: Peristil, (ur.) Grgo Gamulin, 14-15,
Zagreb, 1972., 127.

% |\VAN BRAUT, (bilj. 71), 89.

97 VAN MATEJCIC, (bilj. 87), 256.-258., kat. jed. 33., Usp. IVAN BRAUT, (bilj. 71), 89.
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shvatiti na isti nacin. Golubica s raSirenim pernatim krilima i kitnjastim repom veoma je
slicna onoj na senjskom reljefu Bogorodice s Djetetom. Kristovo lice i nagnuta glava
prikazuju ga kao mucenika na krizu, ali njegovo tijelo je smireno i nema naznake patnje.
Perisoma koja mu prekriva tijelo spaja se u ¢vor s lijeve strane. Istu posjeduje maleni Krist
s bribirskog reljefa. Lu¢nu horizontalnu girlandu nalazimo i na srodnom senjskom reljefu
iz Vlatkoviceve ulice, a visece vertikalne girlande na ukrasnim ugarskim ulomcima te na
hreljinskom 1 bribirskom reljefu. Dvoredni natpis sa specificnim oblikovanjem pojedinih
slova (N s obrnutom popre¢nom crtom) moZze se povezati s onim na Bogorodi¢inoj kruni
bribirskog reljefa i onim na frizu hreljinskog reljefa. Dva grba na dnu kompozicije prate
prostornu organizaciju hreljinskog reljefa.

GaSpar de Ponte 1 Ludovik Perovi¢ bili su upravitelji crkve svetog Duha pa su
njihovi grbovi na reljefu samo potvrda da su upravo oni bili narucitelji te da je reljef
vjerojatno bio namijenjen spomenutoj crkvi.® Natpis na reljefu potvrduje jo§ jednom
imena narucitelja te godinu 1491. Melita Vili¢i¢ u Arhitektonskim spomenicima Senja
izdvaja zapis Kukuljeviéa o reljefu svetog Trojstva.®® On se nalazio na zidu crkve svetog
Duha, a zatim na zidu groblja svetog Petra, da bi konacno bio smjesten u senjsku katedralu.
Reljef Prijestolja milosti prikazuje ozbiljnu scenu koja za razliku od lijepih Madona s
nasmijeSenim Kristom i razdraganim andelima iziskuje viSe od ¢istog kopiranja prema
predlosku.  Uobicajena ljupkost je ovdje zamijenjena individualizacijom 1
strahopoStovanjem kojima odiSu likovi. Kompozicija s pregrst detalja 1 elemenata zahtjeva
spretnost u prikazivanju na poprili¢éno maloj povrsini. Stoga ne ¢udi da se ovaj rad smatra

najkvalitetnijim umjetni¢kim ostvarenjem sacuvanim u gradu Senju.

Majstor mramornih Madona bio je autor talijanskog podrijetla koji je izgradio
svoj stil u krugu umjetnika kao §to su Desiderio da Settignano, Antonio Rossellino ili Mino
da Fiesole. Djelovao je sredinom i krajem 15. stoljeca, a svoj rad nastavlja na budimskom
dvoru kralja Korvina, na kojem stvara u toskanskom stilu s mno§tvom motiva all'antica.
Moguce je da se iz Ugarske spustio u Vinodol i Senj te ostvario nekoliko reljefa prema
narudzbi. U korist toj tezi ide povijesni podatak o Korvinovom preuzimanju vlasti na
Hreljinom 1 posjedima u Vinodolu zbog nesloge koja je vladala medu ¢lanovima obitelji

Frankopan.?® Iz Vinodola su se majstori vrlo brzo prebacili u Senj, a navalom Turaka

% MARIJA SERCER, (bilj. 94), 190.
9 MELITA VILICIC, (bilj. 2), 108.
100 MARIJA SERCER, (bilj. 94), 211.
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krenuli prema jugu i ostavili svoj trag na Rabu.'%

Mozda se na senjsko-vinodolskom
prostoru otvorila 1 radionica sa suradnicima ili ucenicima majstora koji su obnasali
narudzbe i radili u njegovom stilu. Reljef Presvetog Trojstva iz senjske katedrale Blazene
Djevice Marije nepobitno je najbolji sauvani rad majstora mramornih Madona s tog
prostora 1 ukazuje na vecu kvalitetu izrade. Bribirski, hreljinski i oba senjska reljefa
omogucuju medusobnu usporedbu zahvaljujuci finijoj modelaciji i meko¢i izraza, ljupkosti
likova, upecatljivom ukocenom osmjehu 1 blagoj nespretnosti u ornamentici ili
detaljizaciji. Tzv. Majstor mramornih Madona najveéu kvalitetu pokazuje u prikazivanju
slojevitosti reljefa, ¢ime se postizu dubina i prostorni planovi. Kombinira tehniku plitkog i
visokog reljefa. Njegovi likovi Cesto prelaze prostorna ogranicenja 1 okvire na reljefu poput
golubice s bribirskog rada i Kristovih nogu na krizu s prikaza svetog Trojstva.

Na danasnjoj razini saznanja o ovom vrlo kvalitetnom majstoru valja istaknuti da
ga po svoj prilici treba povezati s djelatnos¢u kipara Gregoria di Lorenza.'%? Ivan Braut
priklonio se toj tezi polaze¢i od Bellandijeva razmiSljanja o tzv. Majstoru mramornih
Madona.®® U povezivanju ovih reljefa s jo§ nekim radovima hrvatskog prostora koristi se

zakljuécima Ivana Matej¢ica. 1%

7. DVA SENJSKA RENESANSNA SVETOHRANISTA

SvetohraniSte u katedrali Blazene Djevice Marije 1 ono uzidano na procelje
nekadasnje crkve svetog Roka u Senju ukazuju na koristenje motiva kakve sam spomenula
na hreljinskom svetohrani§tu, bribirskom reljefu i nekim ugarskim ulomcima; a za koje
Marija Sercer i Jolan Balogh smatraju da ih je napravio majstor iz kruga Giovanija Riccija
a suvremena istrazivanja priklonila su se imenu Gregoria di Lorenza. Svojom slabijom
obradom 1 nekim nelogi¢nim izborom detalja ukazuju na majstora bez velikog talenta.
Ipak, potvrda su postojanja lokalne radionice na prostoru Senja i Vinodola, uz utjecaj
spomenutih djela, majstora pridoslih iz Ugarske.

SvetohraniSte u senjskoj katedrali nalazi se na desnoj ladi crkve, lijevo od reljefa

svetog Trojstva. Dobro je o¢uvano 1 datira se u 1491. godinu, prema sli¢nosti u koriStenju

101 MARIJA SERCER, (bilj. 94), 212.

102 Al FREDO BELLANDI, (bilj. 81), 623., ANA PLOSNIC SKARIC, Svjeza promisljanja Duknoviéa i
njegova doba, u: Ivan Duknovié i krugovi njegove djelatnosti: medunarodni znanstveni skup, Split, 27.—
28.9.2010., 62.

103 ALFREDO BELLANDI, (bilj. 81), 623., IVAN BRAUT, (hilj. 71), 89.

104 ' AN MATEJCIC, (bilj. 87), 256.-258., kat. jed. 33.
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motiva sa senjskim i vinodolskim radovima majstora mramornih Madona. Ispod baze
ugaonih pilastara ponovljena je hreljinska kompozicija andela s rasirenim krilima. Njegovo
je lice ukoceno 1 presiroko, a osmjeh ustaljen i nezgrapan. Ukrasi na arhitravu oponasaju
dekorativne elemente na draperiji Bogorodice s bribirskog reljefa.

SvetohraniSte koje se nekad nalazilo u crkvi svetog Roka danas je postavljeno na
proc¢elje nekadasnje crkve u Vlatkovi¢evoj ulici. Datira iz 1491. godine, ali je u veoma
loSem stanju ocuvanosti. Uzori u koje se ugleda i pokuSava oponasati mnogo su kvalitetniji

radovi boljeg majstora, koje je neki suradnik ili slabiji ¢lan radionice nastojao kopirati.

8. LAVLJI DVOR

Lavlji dvor u Senju nalazi se unutar kuce u Preradovi¢evoj ulici, jednoj od
sredi$njih najprometnijih ulica grada. Najbolje je oCuvano renesansno dvoriste u Senju, te
jedno od kvalitetnijih na ¢itavom prostoru sjevernog Jadrana. Kao potencijalni vlasnik
kuce u razdoblju renesanse navodi se vojvoda Zwcibriicken ¢iji se grb nalazio na bunaru u
dvoristu.1% Naziv je dobio prema konzolama u obliku lavljih glava koje pridrzavaju terasu
prvog kata. Danas se do lavljeg dvorista dolazi kroz ugostiteljski obrt pa je u potpunosti
uniSten njegov originalni ambijent. Otvoreno dvoriSte unutar kuée s jedne je strane
rastvoreno dvama lukovima koji sjedaju nisko na kapitele s plitkim stupovima. Druga dva
zida koja zatvaraju lavlje dvoriSte ukraSena su konzolama u obliku lavljih glava koje
pridrzavaju terasu prvog kata. Na posljednjem zidu koji uokviruje dvoriSte nalazi se
stepeniste koje vodi na kat gradevine. Dekoracija na stepenistu, lavlje glave te ukrasi na
luénim otvorima, stupovima i kapitelima osciliraju u kvaliteti izrade. Najkvalitetnija je
dekoracija izmedu dva luka, rubni ukrasi na lukovima te dekorativni repertoar kapitela.
Kapiteli su prekriveni listovima akantusa koji se izbijajuci iz povrSine, povijaju prema van.
UkraSeni su 1 ugaonim volutama, a u srediStu se nalaze malene glavice andela s krilima.
Vise¢a girlanda podsje¢a na onu s ploce na fontani u dvoriStu Korvinove palace u
Visegradu.

Zasluznim za dekoraciju lavljeg dvoriSta u Senju smatra se neki od majstora koji
je djelovao na budimskom dvoru kralja Korvina. l1zdvaja se ime Petra Radova Trogiranina,

¢lana Duknovi¢eva kruga majstora u Ugarskoj te jedinog ¢iji se rad nakon odlaska s

105 ANTE GLAVICIC, (bilj. 80), 120.
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budimskom dvora biljezi na Kvarneru krajem 15. stoljea. O autenti¢nosti njegova
djelovanja na Rabu 1 Krku svjedoc¢i niz stilski srodnih umjetnic¢kih djela. U radovima na
sjevernojadranskim otocima, poput krcke monofore s kuée u Strossmayerovoj ulici,
pojavljuju se dekoracije i motivi kakve su klesali majstori u Ugarskoj. Primjer su toga
vise¢e girlande 1 krilati putti. Prepoznatljivo obiljezje njegova kvarnerskog opusa je
koriStenje renesansnih all'antica motiva.'® Pretpostavlja se da se prije dolaska na
sjevernojadranske otoke Petar Radov mogao zaustaviti u Senju i pritom raditi na dekoraciji
lavljeg dvorista.X%” Da je zbilja imao doticaj sa Senjem dokazuje monofora danas unistene
renesansne kuce Posedari¢ na Pavlinskom trgu koju je Bradanovi¢ pripisao ovom majstoru
udomacenom u Rabu, istovremeno istiCu¢i znatno visu kvalitetu skulpture Lavljeg
dvora.1%®
Senjske konzole u obliku individualiziranih lavljih glava zaista su specifi¢ne, ali
nisu jedine na Kvarneru. Na otoku Rabu su takve, ali nesto slabije obradene konzole
ukrasavale crkvu svetog Kristofora, a danas se nalaze u Gradskom lapidariju Raba.
Balustradu KneZeva dvora na Rabu, ¢iji je autor Petar Radov Trogiranin, nose tri konzole,
od kojih se na svakoj nalaze po dvije lavlje glave. lako su senjske glave vjestije, i u
usporedbi s onim iz lapidarija i Knezeva dvora navode na razli¢ite majstore, ipak svojom
specifi¢nos$¢u u oblikovanju upuéuju na zajednicki izvor. Dok je lavlja glavica iz rapskog
lapidarija rusti¢nije fizionomije i kru¢ih dubokih zareza svrdla, one iz senjskog dvorista
obradene su s viSe paznje majstora za detalje 1 individualizaciju lica. Glave senjskih lavova
variraju u oblikovanju o¢€iju, usta i krzna. Posebnu pozornost privlaci neobi¢na lavlja glava
s upecatljivim ispupenim o€ima.
Izgledom bi se lavlje dvoriSte moglo povezati s onim palac¢e Dominis na Rabu.
Iako je ovo rapsko jednostavnije, zanimljivo je da oba posjeduju bo¢no stubiste dekorirano
renesansnim motivima. Na senjskom stepeniStu su to renesanse Skoljke, a na rapskom
uobicajeni vegetacijski motivi. Majstor kapitela dvoriSnog trijema palace Dominis autor je
1 jednog renesansnog kapitela iz Senja, sacuvanog u Gradskom muzeju. lako je drugi
majstor radio na ostatku dvoriSnog trijema palace na Rabu, on ukazuje na potencijalnu

povezanost s patricijskim renesansno dekoriranim dvoristem u Senju.'®

106 MARIJAN BRADANOVIC, Rab i recepcija renesanse u arhitekturi i skulpturi na sjevernom Jadranu,
u: Rapski zbornik, (ur.) Josip Andri¢, Robert Lon¢ari¢, 11., Rab, 2012., 6.

17 MILAN PELC, (bilj. 31), 131.-132.

18\ ARIJAN BRADANOVIC, (bilj. 106), 3.

109 MARIJAN BRADANOVIC, (bilj. 106.), 4.-6.
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9. ZAKLJUCAK

Specifi¢nost strateskog polozaja Senja uvjetovala je postojanje burnih povijesnih
1 politickih zbivanja ve¢ od kasnog srednjeg vijeka. Odrazila se i na mjesnu umjetnicku
produkciju. Regionalno zna¢ajan grobni spomenik kasnog 14. stoljeca izradio je Pavao iz
Sulmone za biskupa Ivana de Cardinalibusa, a nalazi se u senjskoj katedrali. Produkt je
umjetni¢ke klime koja je krajem 14. stolje¢a dominirala velikim kulturnim sredistima
srednjeg Jadrana. Renesansna umjetni¢ka strujanja iz Italije bila su neizbjezna zbog
pomorskih i trgovackih veza Senja s Venecijom i prekojadranskim gradovima. lako su
srednja 1 juzna Dalmacija primale te utjecaje u mnogo ve¢im omjerima od sjevernog
Jadrana, niti on nece biti uskraen za poneko ambicioznije umjetnicko djelo. U tom ce
kontekstu vaznu ulogu za sjeverni Jadran od 1480. godine odigrati prevlast Venecije nad
Krkom, u kojem se nastoji umjetni¢ki obnoviti grad u renesansnom duhu. Franjo
Marangon i njegova radionica ostavili su traga na Krku, a prosirili su se na obliznje
vinodolsko podrucje, ali 1 ostatak sjevernojadranskih otoka. U Ugarskoj za vrijeme
vladavine kralja Korvina cvijeta umjetnost renesanse koja u potpunosti prati novosti
pristigle iz talijanskih krajeva. Na svoj dvor u Budimu, Korvin poziva talijanske majstore
koji rade na bogatim dekorativnim repertoarima gradevina. Smréu kralja Matije Korvina, u
zadnjem desetljecu 15. stolje¢a, mnogi umjetnici kolaju prema jugu, a pritom prolaze kroz
Senj. NajviSe pitanja postavila su djela tzv. Majstora mramornih Madona, u novije vrijeme
poistovjeéenog s kiparom Gregoriem di Lorenzom. Ona nose stilske karakteristike
toskanske renesanse iz sredine quattrocenta. Najkvalitetnijim radom tzv. Majstora
mramornih smatra se reljef Svetog Trojstva u senjskoj katedrali. O profanim gradevinama i
njihovom renesansnom duhu najbolje govori lavlji dvor u prizemlju senjske dvokatnice u
Preradovi¢evoj ulici. DvoriSte s renesansnom dekoracijom ukazuje na kvalitetu zivota
viSeg staleza koji je pratio umjetnicka zbivanja i nastojao ih uklopiti u svoju
svakodnevnicu.

Izuzev nekoliko podrobno opisanih izuzetaka, ukupna saGuvana umjetnicka
Dalmaciji. Oscilacija u kvaliteti kamene skulpture ukazuje na razlike izmedu djelovanja
stranih majstora i lokalnih radionica ili pomo¢nika koji rade prema predloscima. Opisani
najkvalitetniji primjerci senjske goticke i renesansne umjetni¢ke produkcije jasno
odrazavaju utjecaje vecih kulturnih sredista.
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SAZETAK

Kamena skulptura Senja najveci je umjetnicki uzlet dozivjela od 1390. do 1550.
godine. Nakon toga grad je u potpunosti orijentiran na obranu od Turaka i nikad viSe nece
dosti¢i takav kulturni uspjeh. Umjetni¢ka produkcija uglavnom je jednostavna i vezana uz
sakralnu arhitekturu. U 15. stolje¢u talijanska ¢e strujanja S raznih strana doprijeti i do
Senja i manifestirati se s nekoliko kvalitetnih kasnogoti¢kih i ranorenesanih djela.
Zajednicke ¢e karakteristike senjska kamena skulptura prona¢i s radovima na
sjevernojadranskim i srednjojadranskim otocima i gradovima. Kretanjem umjetnika iz
Ugarske prema jugu, Senj ¢e osjetiti i trag tzv. Korvinske renesanse.

Klju¢ne rije¢i: Grad Senj, kamena skulptura, gotika, renesansa
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