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Sazetak

U radu, koji je podijeljen na dva dijela — teorijski i istrazivacki, nastoje se
prikazati prednosti te vaznost uklju€ivanja korelacijsko-integracijskog metodickog
sustava u osnovnoskolskoj nastavi knjizevnosti. U prvome su dijelu izdvojena
teorijska razmisljanja i stavovi o netom spomenutom sustavu koji viSe odgovara
danasnjem obrazovnom sustavu, ali 1 potrebama novih generacija ucenika. Teorijski
dio ujedno potvrduje Ccinjenicu da korelacijsko-integracijski metodicki sustav
podrazumijeva potpuni zaokret u procesu pripreme provodenja nastave. Naglasak je
na povezivanju razli¢itih sadrzaja u jednu cjelinu. U drugome je dijelu naglasak na
istrazivanju vrijednosti te potreba za spajanjem razli¢itih sadrzaja, u ovome slucaju
rijeci (knjizevnosti) i glazbe, na zavicajnome govoru. Istrazivanje je provedeno u
osnovnoj skoli u dva sedma razreda, a pokazalo je da su ucenici, zahvaljujuéi
korelacijsko-integracijskom metodi¢kom sustavu, aktivniji, zadovoljniji i otvoreniji,

dok je nastava dinami¢nija i zanimljivija.

Kljucne rijeci: korelacijsko-integracijski metodic¢ki sustav, knjizevnost, glazba,

nacelo zavicajnosti



Summary
Connecting literature and music art in teaching Croatian language

The paper, which is divided into two parts - theoretical and research, seeks to
show the benefits and importance of incorporating a correlation-integration
methodological system in elementary school literature teaching. The first part
highlights theoretical thinking and attitudes about the recently mentioned system,
which is more suited to today's educational system, but also to the needs of new
generations of students. The theoretical part also confirms the fact that the
correlation-integration methodological system implies a complete turn in the process
of preparation of teaching. The emphasis is on bringing different content together. In
the second part, the emphasis is on exploring values and the need to merge different
contents, in this case words (literature) and music, into native speech. The research
was carried out in elementary school in two seventh grades, and showed that, thanks
to the correlation-integration methodological system, students are more active,

satisfied and open, while teaching is more dynamic and interesting.

Key words: correlation-integration methodological system, principle of inheritance,
literature, music
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1. Uvod

Danasnji ucenik istrazuje, pronalazi rjesenja, povezuje stara i nova znanja,
uc¢i o snalazenju, razvija kriticko misljenje, uci o razli¢itostima, njeguje i voli
svoju kulturu, obicaje, tradiciju te cijeni i postuje tude. U svemu tome ucitelj je
glavni faktor usadivanja gore navedenoga. Takoder i u prenosenju znanja i vaznih
informacija. UCciteljeva je zadaca stvoriti pozitivno razredno ozracje, informacije
razlicitin podrucja, a sve s ciljem lakseg, jednostavnijeg i kvalitetnijeg ucenja.
Cinjenica je da ucenik vise nije samo pasivni promatra¢, nego aktivni sudionik u
nastavi.

U nastavi je prema tome nuzno povezivati primjere iz razli¢itih predmeta,
ucenici osjecaju korisno te na taj nacin uce o suradnistvu, (samo)spoznaji,
odgovornosti. Dakle, o svemu sto ¢e im biti potrebno nakon skolovanja. Zbog
suvremenog nacina zivota, nastavi se pristupa iz vise perspektiva, ukljucujuci
razlicite metode.

Upravo je o tome rije¢ u radu pred nama. Jedan od pokazatelja zanimljive
nastave Hrvatskoga jezika svakako je spajanje spomenutoga predmeta s
Glazbenom kulturom, to jest rijeci 1 glazbe. Upravo je ovaj spoj glavno uporiste
rada koji je podijeljen u dva dijela. Na pocetku se bavimo teorijskim prikazom
odredenih pojmova. Nastojimo ukazati na vaznost korelacijsko-integracijskog
metodickog sustava, percpecije te prihvacanja knjizevnoumjetnickog djela.
Nadalje, govorimo o potrebi ukljuivanja umjetnosti opc¢enito U nastavnome
procesu, u ovom slucaju s naglaskom na glazbenu umjetnost.

Spominjemo sloZenost, ali 1 bogatstvo hrvatskoga standardnoga jezika cemu
doprinose dijalekti te zavi¢ajni govori. Ucenici svoj Zivotni, ali 1 obrazovni put
zapocCinju imanentnom gramatikom, jezikom svoga zavicaja, jezikom kojega su im

usadili roditelji te ostala okolina. Cinjenica je da su ucenici, sluzec¢i se zavi¢ajnim



govorom, mnogo sigurniji u svojim nastupima, lakse se do njih dopire. Zavicajni
je govor od iznimne vaznosti svim ucenicima jer je kao takav dio njih,

Prije istrazivaCkog dijela ovoga rada, re¢i ¢emo 1 poneSto o Dragutinu
Domjanicu, to¢nije o njegovom kajkavskom stvaralastvu. Razlog tome je S§to
upravo na kajkavskom govornom podrucju provodimo metodicko istrazivanje. U
istrazivackome c¢emo dijelu rada prikazati glavne segmente metodiCkog
eksperimenta provedenog u dva sedma razreda osnovne Skole. Glavni je predmet
istrazivanja ucinkovitost 1 prednost primjene korelacijsko-integracijskog
metodiCkog sustava pred interpretativno-analitickim metodickim pristupom.
Rezultate istrazivanja najvjernije ¢e prikazati navedeni ucenicki zapisi koji su

minimalno (pravopisno 1 gramaticki) izmijenjeni.



TEORIJSKI DIO

2. Korelacijsko-integracijski metodicki sustav

Bilo kakva promjena u druStvu uvjetuje promjene u svim zivotnim podrucjima.
Jedno od tih podrucja svakako predstavlja i obrazovanje.

Obrazovni se sustav treba mijenjati u skladu s drustvenim potrebama, osobito
kada su u pitanju potrebe ucenika. Usporeduju¢i ucenike nekad i danas, vidljive su
brojne razlike. Danas obrazovni sustav treba biti ukorak s razvojem tehnologije koja
zapravo predstavlja buducnost. Upravo zbog takve buduénosti danasnje ucenike treba
oblikovati i pripremati na drugaciji nacin za drugaciji zivot.

Na temelju tih saznanja, nuzni su novi pristupi poucavanja. Vise nije naglasak
na cinjenicama i c¢injenicnome znanju, ve¢ ucenike valja poticati na samostalno
istrazivanje i trazenje novih, korisnih informacija te na taj nacin razvijati njihovo
kriticko misljenje koje ¢e im uvelike pomo¢i u Zivotu. U tome je od velike vaznosti
korelacijsko-integracijski metodicki sustav. U naSoj su se metodi¢koj literaturi
korelacijsko-integracijskim metodi¢kim sustavom bavili razli¢iti metodi¢ari poput
Karol Visinko, Dragutina Rosandi¢a, Zdenke Gudelj-Velage, Zvonimira Diklica i
Stjepka Tezaka. To su autori koji su nastojali objasniti nacine korelacije knjiZzevnosti s
filmom, likovnom umjetnoscu, scenskom umjetnoséu i glazbom.

Kada govorimo o razli¢itim sustavima 1 pristupima, tada je vazno pokusSati
odrediti njihove znacajke kao i medusobnu povezanost.

Za sustav mozemo re¢i da je rije¢ o svojevrsnoj uredenoj cjelini koja se
zapravo sastoji od pojedinih dijelova ili elemenata. Ti elementi ovise jedan o
drugome te svojim spajanjem omogucavaju sustavu odrzavanje, postojanje i
provedbu odredenih ciljeva. S druge je strane pristup koji mozemo definirati kao
mogucnost da do neCega dodemo ili neSto ostvarimo. Da bi se uopée sustav mogao
primijeniti u obrazovanju, odnosno nastavnom procesu, nuzno mu je znati pristupiti 1
od njega preuzeti one elemente koji nam mogu pomoc¢i u ostvarivanju nastavnoga

cilja.



Metodicki se sustav temelji na cjelovitoj primjeni odrednica sustava te kao
takav predstavlja cjelovitu metodic¢ku strategiju, dok pristup podrazumijeva primjenu
pojedina¢nih komponenata.’

U ovom slucaju govorimo 0 korelacijsko-integracijskom metodickom sustavu
kojemu pristupamo iz viSe perspektiva, a koje su potrebne za kvalitetno provodenje
nastavnoga procesa. Korelacijsko-integracijski metodicki sustav zanimljiv je zbog
Cinjenice S$to iziskuje mnogo razliitih znanja, suodnos te proZimanje razli¢itih
informacija, bilo da je rije¢ o razli¢itim nastavnim predmetima ili o razli¢itim
informacijama iz stvarnoga Zivota.

Korelacijsko-integracijski metodic¢ki sustav blizi je danasnjim ucenicima jer im
otvara niz razliCitih mogucénosti, od proucavanja, analiziranja do istraZivanja §to je
ucenicima posebno zanimljivo.

Korelacijsko-integracijski sustav potice unutarpredmetno i medupredmetno
prozimanje i povezivanje sadrzaja s ciljem integracije novoga znanja u ucenikovo
Spoznajno, emocionalno i Zivotno iskustvo. TeZiste nastave se pomice s nastave
usmjerene na sadriaje prema nastavi usmjerenoj na ucenika (Krumes Simunovi¢;
Bleki¢ 2013: 170). Dakle, ucitelji korelacijsko-integracijski metodicki sustav cesce
koriste kao pristup jer iz sustava preuzimaju odredene komponente, odnosno
sastavnice koje su im potrebne za uspjeSno izvodenje nastavnoga procesa. Za takvim
pristupom najceS¢e poseZu u prvoj 1 zavrSnoj fazi sata, tocnije tijekom
motivacijskoga dijela te sinteze.

O netom spomenutom sustavu mnogo je govorio Dragutin Rosandi¢ koji je
proucavanjem korelacijsko-integracijskog metodi¢ckog sustava ustanovio da je
korelacijsko-integracijski metodicki sustav utemeljen na teoriji medupredmetnih
veza. Dakle, razliciti se sadrzaji spajaju u jedinstvene cjeline (vidi Rosandi¢ 2003:
79-87). Tom se cjelinom nastoji prevladati svojevrsna opasnost od poznate nam
rascjepkanosti svijeta po predmetima unutar ucenikove svijesti zbog odredene

predmetne ustrojenosti nastavnoga programa (Bezen 2008: 205). Ideja o povezivanju

! https://www.academia.edu/36704947/Metodi%C4%8Dki_pristsadasdupi_i_sustavi_u_nastavi_hrvatskoga jezika

posjeceno dana: 19. 10. 2019.
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nastavnih sadrzaja svoje korijene pronalazi u didaktici i u komparativnoj estetici
(Rosandi¢ 2003: 81).

Iznimno je vazno povezivati razlicite sadrzaje kako bi ucenici bolje shvacali i
dozivljavali sebe i svoju okolinu, ali i prihvacali razli¢itosti kojima su svakodnevno
okruzeni.

Rasima Kaji¢ jedna je od onih koji su ukazali na vaznost povezivanja
umjetnosti u nastavi. Korelacijski pristup umjetnostima nema potkrijepu samo u
blizini pocetaka razlicitih umjetnosti, ve¢ i u ispreplitanju u tijeku razvoja koji
odreduju i medusobni utjecaju, sto je jedan od temeljnih problema istrazivanja
znanosti 0 umjetnosti (Kaji¢ 1991: 6).

Veza izmedu razlicitih umjetnosti predstavlja klju¢ za proucavanje umjetnosti i
kulture sto je ujedno glavno polaziste opée estetike koja se bavi proucavanjem
umjetnosti kao dijela cjeline od odnosa te komparativne estetike koja usporeduje
postupke, procese i djela u razli¢itim umjetnostima (vidi Rosandi¢ 2003: 82).

Estetski odgoj pretpostavlja frontalno ukljucivanje 1 odgovarajucu
zastupljenost posebnih umjetnickih odgoja (knjizevnoga, likovnoga, filmskoga,
muzickoga, scenskoga, plesnoga i dr.) u odgojno-obrazovnome procesu. U protivhom,
prevaga jednoga umjetnickoga odgoja i zanemarivanje ili minimaliziranje drugih
umjetnickih odgoja, nece dati ocekivane rezultate niti u tom izdvojenom i
povlastenom umjetnickom odgoju (Kaji¢ 1991: 8).

Suvremeno je obrazovanje zasnovano na nacin da ucenicima nudi znanja iz
razlicitin podrucja, ukljucujuci 1 razlicite vrste umjetnosti. Zbog te je cinjenice
korelacijsko-integracijski metodic¢ki sustav izuzetno vazan jer trazi nove izvore
informacija kako bi ucenici samostalno preko dijelova raznih sadrzaja mogli do¢i do
cjelovite slike, odnosno rjesenja i zaklju¢ka. Na taj nacin ucenici razvijaju svoje
misljenje, stav, oblikuju svoju osobnost i karakter.

Korelacijsko-integracijski metodi¢ki sustav usko je povezan i s didaktikom
koja je spomenutom sustavu postavila snazne temelje (vidi Rosandi¢ 2003: 80). Ideja
0 povezivanju nastavnih sadrzaja, nastavnih predmeta i oblika odgojno-obrazovne

djelatnosti aktualizirala se na razlicite nacine, u duzem povijesnom razvoju. Tako je,
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pocetkom 20. stoljeca, aktualna teorija skupne nastave zatrazila povezivanje
nastavnih sadrzaja iz razli¢itih nastavnih predmeta, povezivanje nastavnih predmeta i
razlicitih subjekata koji neposredno ili posredno sudjeluju u odgojno-obrazovnome
procesu (Rosandi¢ 2003: 80).

Cinjenica je da korelacijsko-integracijski metodicki pristup mnogo znagi u
nastavi tijekom koje dolazi do spajanja razli¢itih umjetnosti, ponajprije knjizevnosti i
glazbene umjetnosti jer upravo glazba produbljuje dozivljaj ucenika (vidi Visinko
1999: 48).

Korelacijsko-integracijski pristup temelji se na komparativnoj estetici, odnosno
na komparativnhom proucavanju umjetnosti u nastavi, tj. na istrazivanju i tumacenju
suodnosa na tematsko-sadrzajnom (informacijskom) i strukturnom (posebno
jezicnom) planu, njegova se teorijska izgradnja temelji na komparativnoj
metodologiji (Dikli¢ 1989: 25).

Prema svemu navedenom, moze se zakljuciti kako su korelacija i integracija
vrlo vazne za suvremeno obrazovanje. Korelacijom se upotpunjuju i dodatno
obogacuju nastavni sadrzaji jer se povezuju razlicita podrucja te informacije, a sve u
cilju ucenikova boljeg svhvacanja i razumijevanja gradiva. Integrirati znaci spojiti
pojedine dijelove u jedinstveni i cjeloviti sustav. Korelacija i integracija zajedno
predstavljaju koordinaciju koja predstavlja sklad i prilagodbu sadrzaja u nastavnome
procesu. Sva tri pojma ¢ine temelj nacela koja se koriste u nastavi Hrvatskoga jezika,
a rije¢ je o nacelu opce naobrazbe i stru¢ne usmjerenosti, nacelu znanstvenosti,
odgojnosti, stvaralastva, knjizevnog jezika, zavicajnosti. Nacelo zavic¢ajnosti od
posebne je vaznosti za ovaj rad jer smo metodicko istrazivanje proveli na kajkavskom
govornom podrucju.

S obzirom na to da je Hrvatski jezik kao predmet jedan od najslozenijih 1
najbogatijih po pitanju sadrzaja, realna je Cinjenica Sto daje mnogo prostora i za
korelaciju, integraciju te koordinaciju (Krumes Simunovi¢; Bleki¢ 2003: 171).

Danasnja istrazivanja na podrucju knjizevnosti pokazuju da korelacijsko-
integracijski metodicki pristup u nastavi Hrvatskoga jezika produbljuje dozivljaj

likova i situacija i potice ucenike na razvijanje osobnog izraza prilikom iskazivanja
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dozZivljaja, ali i spoznaje knjizevnoumjetnickog teksta (Visinko 1994: 47, preuzeto iz:
Krumes Simunovié; Bleki¢ 2013: 171).

Ovo je samo jedan od pokazatelja da je korelacijsko-integracijski metodicki
sustav, odnosno pristup, mnogo kvalitetniji u odnosu na interpretativno-analiticki
metodicki sustav, osobito u danasnje vrijeme.

Koliko je zapravo korelacijsko-integracijski netodicki sustav vise poticajan u
odnosu na interpretativno-analiticki metodicki sustav, dokazuju sljede¢e komponente.

Naime, korelacijsko-integracijski metodicki sustav usredotoen je na
unutarpredmetno 1 medupredmetno proZimanje te povezivanje razliitih sadrzaja,
potice u€enje otkrivanjem, koriStenje projektne metode rada. U¢itelj je (inovativan)
organizator 1 partner, dok su ucenici vrlo aktivni bez obzira na koji je nacin
organiziran rad. Mnogo je snaznija dvosmjerna 1 viSesmjerna komunikacija. S druge
je strane interpretativno-analiticki metodicki sustav koji dijeli mnogo sli¢nosti s
netom spomenutim sustavom, no ipak nije toliko djelotvoran 1 utjecajan na danasnje
generacije jer je veli naglasak na knjizevnome djelu iako razvija sposobnost
dozivljavanja, kritickog razmisljanja. Ucitelja se stavlja u poziCiju organizatora
nastavnoga procesa, dakle on je taj koji pokre¢e 1 motivira, dok su ucenici estetski
subjekti koji iznose vlastiti dozivljaj o djelu. Komunikacija je takoder dvosmjerna 1

. . . . .2
viSesmjerna, no ne u tolikoj mjeri.

2 https://www.academia.edu/36704947/Metodi%C4%8Dki_pristsadasdupi_i_sustavi_u_nastavi_hrvatskoga jezika

posjeceno dana: 19. 10. 2019.
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2.1. Kako dozivjeti knjizevno djelo

Ucenik u nastavnome procesu sudjeluje na viSe na¢ina — slusanjem, ¢itanjem,
govorenjem 1 pisanjem. Ukljucivanje u€enika u neku nejezi¢nu aktivnost oznacava
medufazu u nastavnome procesu. Na taj se nacin intenzivira ucenikova govorna
djelatnost ili u svrhu motivacije, ili za njenoga trajanja. To, naravno, ne iskljucuje
ostale ucenikove angazmane (vidi Gudelj-Velaga 1985: 33).

Vrlo je vazno obratiti pozornost na ucenikove emocije i njegov unutarnji svijet
u kojemu se zapravo pokrece nebrojeno mnogo nacina dozivljavanja i prihvacanja
odredenoga djela. Na koji ¢e nacin ucenik prihvatiti pojedino knjizevno djelo, ovisi 0
samoj komunikaciji.

Medutim, mnogo se toga temelji 1 na samoj motivaciji koja je ujedno prva faza
nastavnoga procesa. O njoj ovisi nastavak sata te zainteresiranost u¢enika za daljnji
rad i sudjelovanje u nastavnome procesu.

Zvonimir Cvii¢ istice bioloske 1 psihosocijalne motive koji su odredeni

razli¢itim potrebama:

1. gregarni motiv koji ukljucuje potrebu za ljubavlju, prihvacenoscu te
solidarnoscu;
2. motiv afirmacije koji se temelji na samopotvrdivanju, dominaciji,

samostalnosti---;

3. motiv borbenosti s potrebama za (samo)kritiénos$¢u, obranom istine;

4. motiv sigurnosti utemeljen na slobodi od straha i krivnje;

5. motiv radoznalosti s potrebama (samo)spoznaje i spoznaje drustvenih
odnosa.

Pored ovih motiva, nuzno je spomenuti 1 motiv stvaralastva (vidi Gudelj-
Velaga 1990: 47).

Ostvarenim utjecajem na govornu razvijenost ucenika nastava je izrazavanja
sudjelatna u uspostavljanju ucenikove komunikacije s knjizevnoumjetnickim tekstom.
Recepcija teksta, knjizevnoumjetnickog ili bilo kog drugog, uz ostalo, limitirana je
jezicnim znanjem recipijenata (Gudelj-Velaga 1985: 34). Zbog navedene cinjenice
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ucenike valja postepeno uvoditi u svijet knjizevnosti, ali i standardnoga jezika. Nuzno
je taj proces zapoceti s u¢enikovom imanentnom gramatikom koju je usvojio prije
pocetka skolovanja. Osim toga, prilikom odabira knjizevnoumjetnickih djela, bilo da
su pisana na standardu ili su pak dio dijalektalne knjizevnosti, potrebno je voditi
racuna o tematici i slozenosti. Pozeljne su teme koje su uc¢eniku bliske i poznate jer je
to najlaksi nacin za ostvarivanje prave recepcije djela.

Priroda knjizevnoumjetnickog teksta kojega je tematsko-motivska grada u svezi
s glazbenom umjetnosti podatna je za uspostavljanje korelacijsko-integracijskog
metodickog pristupa. To je ostvarljivo glede segmenata glazbene umjetnosti odnosno
glazbene teorije koji se ocituju u koristenju glazbenog metajezika, pa je te segmente
moguce prepoznati i utvrditi ili pak upoznati i usvojiti (Visinko 1994 39).

Poznato je da je svijet djec¢jega dozivljavanja mnogo razvijeniji od njihovih
izrazajnin  moguc¢nosti. Ovladanost jezicnim medijem znaci limitiraju¢i faktor
mogucnosti komuniciranja dozivljenog objekta. Zbog izrazavanja dozivljaja,
potrebno je ostvariti maksimalno angaziranje jezicne grade. Rije¢ je o procesu koji
dodatno razvija ucenikov rjec¢nik, a samim time jaca i sposobnost dozivljavanja,
spoznavanja i izrazavanja (vidi Gudelj-Velaga 1985: 35).

Rijec je, dakle, o povecanju receptornih i efektornih sposobnosti ucenika, ali ne
vise samo u podrucju jeziche djelatnosti ve¢ u ukupnosti kodova za uspjesniju
komunikaciju sa svijetom (Gudelj-Velaga 1985: 35). Jezik oznacava tek pocetak puta
dozivljavanja i prihvacanja djela. Sve ono sto se ostvaruje nakon toga oznacava
cjelovitu sliku u¢enikove recpecije.

Poezija je usko povezana s emocijama. Percipiranje poezije razlikuje se od
obi¢noga jer potice nove asocijacije i ideje, ali i senzibilnost. Ucenici sedmih i osmih
razreda ostvaruju dublje emocije u poeziji, otvoreniji su u dozivljavanju, uzivljavanju
i prozivljavanju (vidi Sabié 1991: 28, 39).

Kako bi ucenik mogao shvatiti smisao odredenog knjizevnoumjetnickog djela,
tako treba razvijati svoj rjecnik, ali 1 komunikacijske vjeStine o ¢emu govori Karol

Visinko.



Autorica napominje kako je od svih kompetencija, najvaznija komunikacija na
materinskom jeziku, a to je ujedno 1 svrha nastave Hrvatskoga jezika u Skolama. Na
materinskom jeziku valja komunicirati i razvijati ga u svim Skolskim programima kao
1 u svim oblicima govorne ili pisane komunikacije u $koli 1 u vezi sa Skolom (vidi
Visinko 2010: 42, 43).

Takoder, valja imati na umu 1 da je ucenik govornik u razvoju, stoga se njegov
rjecnik razvija slucajno i postepeno pod utjecajem brojnih izvora kojima je okruZen
(vidi Visinko 2010: 55, 57).

Od posebne je vaznosti 1 stav te pristup samoga ucitelja koji se za nastavu
opcenito, ali osobito za nastavu knjiZzevnosti treba posebno pripremati. Ucitelj kao
takav treba posegnuti za razli€itim izvorima informacija, prikupiti razliite materijale,
osmisliti aktivnosti za ucenike, znati i moc¢i ih motivirati, ali i zaintrigirati te navesti
na samostalno istrazivanje. Poticati ith na slobodu izraZzavanja, prihvacanja
razli¢itosti, razvoj kritickoga misSljenja koje je ujedno klju¢ cijelog obrazovnog
sustava. Nadalje, ucitelj se treba potruditi i razvijati u¢enikov unutarnji svijet, ojacati
njegov senzibilitet prema knjizevnoumjetnickome djelu.

Kako bi se u tome i uspjelo, tako ucitelji kod ucenika trebaju pobuditi ljubav
prema umjetnickoj rijei. Naravno, radi se o ucliteljima entuzijastima, darovitim
osobama koje motiviraju ucenike na slusanje, ¢itanje, poetsko kazivanje. Njihov lik
zauzima vazno mjesto u metodici nastave knjizevnosti. Pored toga, ucitelji se trebaju
usavrSavati, biti ukorak s vremenom 1 promjenama koje vrijeme donosi, §to znaci da
prije svega ucitelj sam mora iskusiti literarnu komunikaciju s odredenim djelom kako
bi kasnije svoja iskustva 1 znanja mogao prenijeti na ucenike (vidi Visinko 2009: 24-
29).

Ono ¢emu se posebno tezi, svakako je samostalnost ucenika u dozivljavanju 1
prihvacanju odabranog djela, a pritom je od posebne vaznosti Citanje.

(vidi Visinko 2010: 126). Polaziste je ucenikov literarni dozivijaj. Tijekom otkrivanja
relevantnih sastavnica djela i njihovim medusobnim poveznicama ucenika se

usmjerava na cjelovito razumijevanje knjizevnoga djela s ciljem razvijanja
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sposobnosti oblikovanja samostalnoga misljenja o procitanome knjizevnome djelu
(Visinko 2010: 127). Dakle, uciteljeva je zadaca prenijeti odredenu emociju na
ucenika koju pak on treba prihvatiti 1 upoznati se s djelom na dubljoj razini kako bi
mogao istinski dozivjeti, shvatiti, ali 1 stvoriti vlastito miSljenje o
knjizevnoumjetnickome predlosku. Samim time, uCenik ¢e postepeno oblikovati i

vlastito misSljenje o stvarnome svijetu kao 1 o svojoj okolini.

2.2. Umjetnost i glazba u nastavi

Covjek od svog postanka povezuje razli¢ite elemente koje dovodi u suodnos iz
cega opet nastaje neSto novo 1 drugacije.

Cijeli je zivot zapravo jedna nadogradnja. Upravo se to dogada i S umjetnoséu
koja je sastavni dio drustva na globalnoj razini. Povezivanje pojava i otkrivanje
njihova meduodnosa opca je karakteristika covjekova misljenja, odredenog i teznjom
za cjelovitijim 1 sveobuhvatnijim dozivljavanjem i sagledavanjem svijeta, kao i
covjekova postojanja uopce (Kaji¢ 1991: 5).

Knjizevnost je vrlo opsirno podrucje s razlicitim vrstama djela koja se zbog
svoje razlic¢itosti, a ujedno i bogatstva mogu usporediti s drugim umjetnostima i
podru¢jima. Prema tome, ruski formalisti napominju kako se knjizevnost moze
usporediti s povijesnima serijama nakon s§to se istrazi meduovisnost knjizevnih
elemenata. S druge su strane praski strukturalisti koji su uveli pojam kolektivne
svijesti. Zbog svega je toga pojava korelacije jos zanimljivija. Kaji¢ istice kako su
korelati temeljne jedinice kojima se povezuju umjetnic¢ka djela s drugim sadrzajima.
Korelati se kao takvi iskazuju kao:

- dominantne sastavnice u umjetnickim ostvarenjima;

- opreke;

- suglasne karakteristike;

- sli¢nosti u poimanju svijeta 1 Zivota;
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- iIstovjetnosti;

- stilske karakteristike...

Od naSih znanstvenika korelatima su se bavili Aleksandar Flaker, Gajo Peles,
Branislava Miliji¢ (vidi Kaji¢ 1991: 5-6).

Rezultati interdisciplinarnog istrazivanja suodnosa umjetnosti znacajan su
prilog komparativnoj estetici, a pridonose obogacivanju ili stvaranju specifichih
znanstvenih disciplina kao sto su komparativna teorija umjetnosti, komparativna
povijest umjetnosti, komparativna kritika umjetnosti pa i komparativna metodika
umjetnosti (Kaji¢ 1991: 8).

U nastavnome je procesu povezivanje razlic¢itih sadrzaja od velike vaznosti
(vidi Kaji¢ 1991: 8). Spomenuta ¢injenica najvise vrijedi za podrucje knjizevnosti
koje je neiscrpan izvor razli¢itih informacija. Povezujué¢i knjizevne elemente s
drugim podrucjima, stvaraju se nove perspektive i nova saznanja potrebna u
stvarnome zivotu.

U nastavnhome je procesu uobicajeno povezivanje razli¢itih sadrzaja. Pozeljna
je medupredmetna korelacija, ali i povezivanje sa stvarnim zivotom. Dajudi
ucenicima konkretne i njima bliske primjere, jednostavnije ¢e pamtiti, uciti,
povezivati i primjenjivati znanje. Jedan od glavnih elemenata koji ith posebno
odusevljava svakako je glazba.

Zivot bez glazbe bio bi nepotpun. Ona nas svojom snagom i sugestivnom moci
preobrazava, vodi u svijet emocija, izaziva posebne dozivljaje (Luc¢i¢ 2008: 191).
Glazba je sastavni dio ¢ovjekova zivota bez obzira na dob. Ona predstavlja trenutak,
emociju, postojanje, kao takva u ¢ovjeku ostavlja neizbrisivi trag. Njezin je utjecaj
golem, osobito u danasnje vrijeme.

Glazba je u nasim modelima stalno prisutna, potice dozivljaj, stvara ugodno
ozracje, potice emocije, izdvaja se samostalno i povezuje s drugim izrazajnim
sredstvima — rijecju, slikom, ali i pokretom kada ucenik prosiruje svoje izrazajne
mogucnosti (Luci¢ 2008: 192).

Slusanje glazbe moze biti pasivno i aktivno, a kao takvo ima i svoju svrhu koja

se odnosi na poticaj, dozivljaj 1 stvaranje. Tijekom slusanja, ucenici ostvaruju i
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odredene dozivljaje koje mogu istaknuti na vise nacina poput govornog, likovnog i
glazbenog nacina izrazavanja. Pasivno se slusanje odnosi na trenutke u kojima ucenik
stvara nesto drugo, a glazba ga pritom smiruje, opusta, dodatno motivira i potic¢e na
rad. Aktivno slusanje ovisi o ucenikovoj dobi, sposobnostima i moguc¢nostima (vidi
Luci¢ 2008: 193).

U poeziji ucenici razvijaju razlicite sposobnosti. Ponajprije sposobnosti
estetskog percipiranja, dozivljavanja, dozivljajno-spoznajne sposobnosti, sposobnosti
fantazijskog misljenja, racionalnog stvaralackog misljenja, reproduktivno-
produktivnog misljenja, sposobnosti estetskog spoznavanja, izrazavanja, lingvisticke
sposobnosti, sposobnosti citanja, reproduktivne sposobnosti. Pored toga, razvijaju
svoje stavove te se motiviraju za samostalno ¢itanja (vidi Sabié 1991: 17, 24).

Svoje dozivljaje ucenici mogu prikazati na razlicite nacine. U govornom
smislu moze biti rije¢ o pisanju sastavka ili usmenom izrazavanju. Takoder, dozivljaj
se moze prikazati i putem nekog crteza, slike, fotografije, a u glazbenom smislu
izrazavanje moze biti u obliku nekog pokreta. Glazba je svuda oko nas. Budi u nama
neku neobjasnjivu snagu, volju, mo¢, vodi nas kroz zivot i upoznaje s novim
moguc¢nostima. Stoga je valja primjenjivati u nastavi i ucenicima pokazati jedan
drugaciji svijet u koji ih treba samo pustiti 1 dopustiti im da oslobode svoje pravo i
istinsko ja.

U dozivljavanju lirske pjesme, pa dakle i u mogucnosti razvijanja sposobnosti
dozivljavanja, izrazen je mozda snaznije nego u ostalim aspektima literarne
komunikacije utjecaj odnosno prisutnost citateljevin individualnih senzibiliteta,
individualnih i jedinstvenih obiljezja njegove licnosti (Sabi¢ 1991: 41).

Vidljivo je da je nastava poezije utemeljena na principima korelacije medu
umjetnostima, $to znaci da otvara i oslobada put za ukljucivanje likovnih, glazbenih i
filmskih djela u komunikacijski proces s lirskom poezijom. Kompariranje omogucava
dodatne perspektive iz kojih se djelo iz podrucja razlicitih umjetnosti moze
usporedno otkrivati (vidi Sabi¢ 1991: 95).
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3. Nacelo zavicajnosti

Hrvatski je jezik jedan od slozenijih jezika zbog svih elemenata koje ukljucuje.
Medutim, upravo u toj sloZenosti krije se njegovo bogatstvo.

Pojam hrvatski jezik ne ukljucuje samo standard, ve¢ i narje¢ja, dijalekte,
govore. Izmedu ostaloga, ukljucuje i zavicajni govor koji je za ucenika veoma vazna
zivotna komponenta. Zavic¢ajnost ima veliku ulogu u cjelokupnom razvoju svakog
pojedinca. Ucenik svoje primarno znanje temelji upravo na zavicajnome govoru.

Tijekom skolovanja postepeno se upoznaje sa znacajkama standarda. Iz toga
proizlazi vazna uloga nacela zavicajnosti. U nase doba nacelo zavicajnosti je izvan
svake sumnje vaznije i aktualnije nego sto je bilo ikada u proslosti (Mimica 2005:
205). Tijekom obrazovanja ucenici se cesto susrecu upravo S ovim nacelom
analizirajuci 1 proucavajuci djela knjizevnika iz razli¢itih zavicajnih sredina kako bi
svi bili priblizno zastupljeni u nastavnom procesu.

Pozeljno je i da ucitelji kod ucenika potic¢u koristenje zavicajnoga govora, bilo
u pisanom ili usmenom obliku te na taj nacin ¢uvaju i postuju svoju tradiciju. Prema
tome, zavicajnost nije samo dio knjizevnosti ili zivota opéenito, ve¢ i same
pedagogije.

Rosandi¢ istice da zavic¢ajnost kao pedagoska kategorija ima odgojno-
obrazovne funkcije poput razvoja domoljubnih i rodoljubnih osjec¢aja, pobudivanja
interesa za dubljim upoznavanjem kulturnog i knjizevnog blaga, povezivanja nastave
sa zivotom, utjecaja na kulturni zivot sredine (vidi Rosandi¢, 1975: 12).

Zasto je jos vazno poticati ucenike na stvaralastvo na zavicajnome govoru,
napomenuo je i Stjepko Tezak. On smatra da se djeca najlakse izrazavaju upravo na
svome zavic¢ajnome govoru jer je on njihov, radi se o najbrzem putu shvacanja biti
pjesnistva te osjetljivosti za pjesnickim izrazom, zavicajni govor ujedno predstavlja
sigurnost u izrazavanju ucenika koji lakse spoznaje nove jezi¢ne cinjenice na vec
usvojenom govoru. Osim toga, ucenik se osposobljava za pravilan odnos prema

drugim dijalektima i jezicima, a putem dijalektnog ucenickog stvaralastva dijete se
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najprije uvodi u zavic¢ajnu, a potom i u siru nacionalnu te svjetsku kulturu (vidi Tezak
1996: 413).

Dragutin Rosandi¢ razlikuje Cetiri stupnja govornikove jezi€ne pripadnosti:
materinski, mjesni, zavicajni jezik te knjizevni standard (vidi Gudelj-Velaga 1990:
85). Pozitivan odnos podrazumijeva usporedno njegovanje i razvijanje primarnog
idioma, tj. zavicajnoga govora ucenika i knjizevnog, odnosno standardnog jezika
(Gudelj-Velaga 1990: 85).

Opce je poznato kako se ucenik tijekom Skolovanja postepeno upoznaje sa
standardom, a zaviajni govor postaje predmet proucavanja 1 dozivljavanja. Razvija
se poseban emotivni i intelektualni odnos prema zavi¢ajnom govoru. Sto se tice
nastave stvaralaCke pismenosti, zavi¢aj se ukljuuje po emotivhom i racionalnom
o¢itovanju. Nacelom zavi€ajnosti povezuje se pojedinacno 1 opce, razvija se svijest o
zajedniStvu (vidi Gudelj-Velaga 1990: 90, 96). Spomenuto je zajednistvo vidljivo u
svim trima narjecjima, no ovdje ¢emo se baviti kajkavskim narje¢jem.

Kajkavsko je narjecje obogaceno mnogim elementima. Ukljucuje sve Zivotne
segmente 1 kao takvo §titi hrvatsku povijest, tradiciju, obi¢aje, ali i hrvatski identitet.

Dragutin Domjani¢ jedan je od onih knjizevnika koji su kajkavsku knjizevnost
izdigli na novu razinu. O njemu su pisali mnogi, kao i o dozivljavanju njegove lirike.
Ono sto najsnaznije predstavlja Domjani¢evu poeziju, svakako je glazba skladana na
njegove stihove. Osim u glazbi, Domjanicevi su stihovi svoj put pronasli i u likovnoj
umjetnosti (vidi Corelj Zurl 2007: 83).

Medutim, najvazniji je trag ostavljen u kajkavskom pjesnistvu cijele sjeverne
Hrvatske. Domjanic¢ je na neki na¢in pokrenuo kajkavsko pjesnistvo te oslobodio put
svojim nasljednicima i sljedbenicima koji su, baS poput njega, pisali o zaviaju,
domovini, jeziku, majci, pejzazu. (vidi Corelj Zurl 2007: 84).

O Domjanic¢u je pisao i sam Matos koji priznaje da je ovaj postao izvrstan
slikar hrvatskog pejzaza, zatim prigovara sto Domjanic¢ ne voli raskosna ljeta nego
tihe jeseni. Analiza ukupnog Domjanicevog opusa dokazuje da ova tvrdnja nije u
redu. Takvih znanstveno oborivih ocjena ima u Matosa i drugih kriticara jos:

- najcesce se spominju ciklame
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- uglavnom su mu pjesme tuzne

- prevladavaju sive i plave boje.

Ishodi analize utvrduju da Domjanic¢ opisivanjem prirode svog zavicaja daje bogati
botanicki vrt, a najcesce spominje ruze, dok ciklame daleko zaostaju (Corelj Zurl
2007: 41).

Vazno je napomenuti da je u Domjanicevoj poeziji uklju¢ena umjetnost rijeci
jer je jednostavnim stihovima uspjeSno prikazao zivotnu svakodnevicu, osjecaje
ceznje, radosti, tuge, Zelje 1 stradanja. RijeC je o knjiZzevniku koji je uvijek tezio za
subjektivnom istinom nadahnutom rodoljubljem, zavicajem 1 krajolikom. Neosporno
je da je Domjani¢ prozivio svaku svoju pjesmu, a osim toga Se hametnuo kao pjesnik
opceg kajkavskog senzibiliteta; one specificne kajkavske psihoemotivne strukture,
kakva se susrece na Sirokom prostoru hrvatskog tla. (Corelj Zurl 2007: 78-79).

Nacelo zavicajnosti veoma je zahvalno upotrijebiti u nastavi knjizevnosti jer se
njime moze povezati mnogo sadrzaja, Sto iz stvarnoga Zzivota ucenika, Sto iz
obrazovnoga dijela Zivota. Naime, nacelo zavi¢ajnosti moze se kombinirati na
razli¢ite nacine, §to dodatno olakSava uklju€ivanje i1 spajanje razliCitih sadrzaja
kojima se dodatno obogacuje nastavni proces.

Takoder, Visinko naglasava da je nacelo zavicajnosti vazna uporiSna tocka
dobrog jezicnog odgoja 1 obrazovanja. Potrebno je ucenike poticati na dvojezi¢ni
angazman u smislu koriStenja standardnoga jezika te dijalektalnog izraza. Nacelo
zaviCajnosti Cesto se koristi u u€eniCkom pisanom stvaralastvu. Od posebne je

vaznosti u€enika upucivati na osobni senzibilitet 1 originalnost izraza (vidi Visinko

2010: 108-120).
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ISTRAZIVACKI DIO

4. Predmet istraZivanja

Predmet je istrazivanja ispitati ucinkovitost korelacijsko-integracijskog
metodiCkog pristupa djelima knjizevne i1 glazbene umjetnosti u osnovnoskolskoj
nastavi hrvatskoga jezika. Prednost korelacijsko-integracijskog metodi¢kog pristupa
pred interpretativno-analitickim metodickim pristupom ocituje se u ostvarivanju
zadataka 1 ciljeva knjizevnojezicnog odgoja 1 obrazovanja. Takoder, istrazuje se 1
uspjesnost recepcije istih estetskih sadrzaja na dozivljajno-spoznajnoj razini koja

uklju€uje 1 knjizevno 1 glazbeno djelo.

4.1. Cilj istrazivanja

Cilj je istrazivanja provjeriti metodicku prednost kada se primjenjuje
korelacijsko-integracijski metodicki pristup u djelima knjizevne i glazbene umjetnosti
U osnovnoskolskoj nastavi knjizevnosti pred interpretacijsko-analitickim metodickim
pristupom. Rezultat ¢e se ocitovati u ucéenikovu dozivljavanju i spoznavanju
knjizevnoumjetni¢kog 1 glazbenog djela. Ucenik ¢e razvijati osjetljivost za knjizevne
I glazbene sadrzaje, prvotno na razini dozivljaja, a potom i na razini spoznaje. Toj ¢e
kako primjenom korelacijsko-integracijskog metodickog pristupa, ucenici razvijaju

visi stupanj estetske osjetljivosti u odgojno obrazovnom procesu.
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4.2. Uzorak istrazivanja

Uzorak istrazivanja &ine ucenici sedmih razreda osnovne $kole.®> Uenici 7.a
razreda uzorak su eksperimentalne grupe u kojoj ¢e se provoditi korelacijsko-
integracijski metodicki pristup umjetnickom djelu, a ucenici 7.b razreda uzorak su
kontrolne grupe u kojoj je primijenjen interpretativno-analiticki metodicki pristup.
Vazno je spomenuti kako istraziva¢ ni na koji nain nije utjecao na strukturu
razrednih odjela te kako su ucenici jednaki u stupnju odgoja i obrazovanja pa takoi u
stupnju emocionalne te spoznajne zrelosti za recepciju umjetnickoga djela. Upravo
jednakost, tocnije, slicnost u€enika u stupnju literarnog 1 glazbenog iskustva, jedan je
od glavnih kriterija koji su uklju¢eni u hipoteze istrazivanja.

Istrazivanjem je obuhvaceno 36 ucenika, a provodilo se u dva Skolska sata.

Toc¢nije, jedan Skolski sat za eksperimentalnu grupu, a drugi Skolski sat za kontrolnu

grupu.

4.3. Metoda istrazivanja

Istraziva¢ provodi sat interpretacije iste pjesme u oba sedma razreda. U
eksperimentalnom razredu provodi korelacijsko-integracijski metodicki pristup, a u
kontrolnom provodi interpretativno-analiticku metodu. Na kraju sata, zadaje se isti
stvaralacki zadatak u oba razreda, a Ciji se odgovori kasnije usporeduju. Tako
dolazimo do klju¢nih rezultata samoga istrazivanja. Zadatak se odnosi na sveukupan

doZivljaj sata interpretacije.

5 Rije€ je o u€enicima 7.a i 7.b razreda Osnovne $kole Purmanec, pod vodstvom nastavnice Marije Hudi.
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4.4. Hipoteze istraZivanja

Na temelju teorijskog dijela ovoga rada, izdvojit ¢emo sljede¢e hipoteze

istrazivanja:

1. Korelacijsko-integracijski metodicki pristup u prednosti je pred interpretativno-
analickim metodi¢kim pristupom knjizevnoumjetnicCkom tekstu jer omogucuje
razvijanje uspjesSnije percepcije knjizevnoumjetni¢ke rije¢i. Ucenici time razvijaju i

sposobnosti 1 vjestine uspjesnijeg fantazijskog misljenja.

2. Korelacijsko-integracijski metodicki pristup iziskuje veéu angaziranost uc¢enika u
radu, jer samim time §to ucenici zapazaju slicnosti i1 razlike knjizevnoumjetnicke
rijeci 1 glazbenog tona, dublje primaju osobitosti estetskog sadrzaja na dozZivljajnoj 1

spoznajnoj razini.
3. Korelacijsko-integracijski metodi¢ki pristup zahtijeva temeljitiju pripremu

nastavnika u provedbi sata. Od nastavnika se oCekuje 1 timski rad sa sru¢njakom

glazbene umjetnosti, sve u cilju §to uspjesnije provedbe sata.
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5. Rezultati i analiza istraZivanja

U rezultatima 1 analizi istrazivanja usporedit ¢emo uceni¢ke odgovore
eksperimentalne i kontrolne grupe kako bismo uspjesno mogli otkriti prednosti

korelacijsko-integracijskog metodickog pristupa.

5.1. Nastavnikova priprema

Prije samog istrazivanja, vrlo je vazna detaljna priprema nastavnika koja
zapoCinje promiSljanjem o predlosku korelacije knjizevne i glazbene umjetnosti.
Promislja 1 o strukturi te trajanju nastavnoga sata, uporabi razli¢itth metoda 1 oblika
rada, kao 1 o odabiru sredstava 1 pomagala koja bi pridonijela uspjeSnoj realizaciji
nastavnoga sata. Nakon promiSljanja, nastavnik odabire knjiZevnoumjetnicki
predlozak visoke estetske vrijednosti koji je primijenjen osnovnoSkolskoj dobi
ucenika. Odabrani knjizevnoumjetnicki predlozak je kajkavska lirska pjesma.
Dijalektno pjesniStvo, u aktualnom nastavnom programu za hrvatski jezik,
predvideno je za Sesti razred osnovne Skole. Tako su ucenici ve¢ upoznati sa
zavi¢ajnim motivima, temama 1 ritmic¢noS¢u Cakavskog, kajkavskoj 1 Stokavskog
narjeCja. Sada ¢e se ucenici sedmoga razreda detaljnije 1 poblize upoznati s
kajkavskim narje¢jem. Naime, Osnovna Skola Purmanec pripada Hrvatskom zagorju
gdje se govori kajkavskim narje¢jem. Uclenici ¢e moci govoriti o temi iz svoje
najblize okoline, svoje zavicajne kulture 1 kraja kojemu pripadaju.

Kako bi se u istrazivanje ukljucio knjizevnoumjetnicki tekst koji je uglazbljen,
a pisan narjecjem kraja kojemu ucenici, odnosno ispitanici pripadaju, za potrebe
metodickog eksperimenta korelacijsko-integracijskog metodickog pristupa, odabrana
je lirska pjesma Kaj Dragutina Domjani¢a. Glazbu za tekst pjesme Kaj napisao je
glazbenik Rudolf Taclik, te je njezina prvotna namjena bila za solo izvodaca uz
orkestralnu pratnju. Medutim, vrlo ubrzo nastale su i interpretacije za razlicite vrste

zborova (vidi Zupanovié: 1898: 35).
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Odabirom  Domjani¢eve pjesme Kaj 1 glazbenoga  predloska,
nastavnik/istraZiva¢ se priprema za interpretaciju knjizevnog djela. Prvotno
aktualizira znanje iz metodike knjiZzevnog jezika 1 obrazovanja, a potom iz teorije 1
povijesti knjizevnosti, ali 1 hrvatskoga jezika. Osim $to nam je predmet obrade sata
interpretacija knjizevnosti, vazno je prisjetiti se dijalektoloske podjele hrvatskoga
jezika, kao 1 glavnih znacajki kajkavskoga narjecja (fonologija, morfologija, leksik).
Takoder, ispitivac¢ detaljno prouCava informacije o Domjani¢u, uzima pjesnikovu
antologiju u kojoj se nalazi pjesma Kaj.!

U vezi s metodiCkom pripremom, nastavnik piSe pisanu pripremu sata, a dio te
pisane pripreme prikazat ¢emo u nastavku. Za odabrani glazbeni predlozak, nastavnik

priprema snimku pjesme Kaj u izvedbi Marka Novosela i orkestralne pratnje.’

5.2. Sadrzaj metodickog eksperimenta

Za metodicki eksperiment, koji se vodio u eksperimentalnoj i kontrolnoj grupi
sedmih razreda osnovne Skole, kako bi se istrazile razlike recepcije pjesme na
dozivljajnoj 1 spoznajnoj razini, iznosimo u nastavku sastavnice nastavnoga procesa u
jednoj 1 drugoj grupi. Tako ¢emo navesti strukturu nastavnoga procesa koji se sastoji
od dva dijela:

1. Prvi se dio odnosi na interpretaciju pjesme Kaj Dragutina Domjani¢a u
korelacijsko-integracijskom odnosu s istoimenom skladbom (eksperimentalna grupa);

2. Interpretacija pjesme Kaj Dragutina Domjani¢a primjenom interpretativno-
analitickog metodickog sustava (kontrolna grupa).

Osim strukture nastavnoga procesa za metodicki eksperiment, iznosi se svrha,
zadaci, metode i oblici nastave, uc¢enicki odgovori i metodicka interpretacija istih. Na

kraju se iznosi dobiveni rezultat 1 zakljucak.

Domjani¢, D., Kipci i popevke, Mladost, Zagreb, 1969.

https://www.youtube.com/watch?v=rQ-Xyro06 WU, posjeéeno dana 20. 5. 2019.
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5.3. Struktura nastavnog procesa

Istrazivanje je provedeno 30. svibnja 2019. godine u Osnovnoj S$koli
Purmanec. Prvi je sat (8:00 — 8:45) odrzan u 7.a razredu, odnosno eksperimentalnoj
grupi. Struktura nastavnoga sata u eksperimentalnoj se grupi razlikuje od strukture u
kontrolnoj grupi, u kojoj je sat odrzan kao drugi nastavni sat (8:50 — 9:35). U
nastavku ¢emo prikazati razlike u strukturi nastavnoga procesa eksperimentalne i
kontrolne grupe. Temeljna je razlika u primjeni metodiC¢kog pristupa u nastavi
knjizevnosti. I u jednoj 1 u drugoj grupi, trajanje nastavnoga sata je jednako — po

jedan Skolski sat.
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Tablica 1: Komparativni prikaz struktura nastavnog procesa u eksperimentalnoj i
kontrolnoj grupi sedmih razreda

EKSPERIMENTALNA GRUPA (7.a) KONTROLNA GRUPA (7.b)
1. Dozivljajno-spoznajna motivacija utemeljena 1. Dozivljajno-spoznajna motivacija
na slusanju uglazbljene pjesme Kaj. utemeljena na zivotnom iskustvu ucenika.

Ucenici zapisuju u biljeznice rije¢ kaj te
1. Ucenikov dozivljaj prvog slusanja skladbe asocijacije na spomenutu rijec.
2. Objava dozivljaja — u¢enici zapisuju na
nastavni listi¢ koji im nastavnik dijeli
2. Najava knjizevnoumjetni¢kog teksta i njegova lokalizacija
3. Interpretativno ¢itanje knjizevnoumjetnickog teksta
4. Emocionalno-intelektualna pauza
5. Objava dojmova
6. Ucenikovo individualno ¢itanje pjesme
7. Interpretacija pjesme
8. Integracijski odnos rijeci i tona 8. Stvaralacka sinteza
1. Usmjereno slusanje skladbe Kaj
2. Rjesavanje problemsko-komparativnog
zadatka
3. Objava rjeSenja zadatka

4. Sinteza (odnos rijeci 1 tona)

Iz Tablice 1 mozemo uocCiti koje su faze nastavnoga sata jednake
eksperimentalnoj i kontrolnoj grupi. Radi se o fazi interpretativnog ¢itanja, objave
dojmova 1 fazi interpretacije pjesme. U nastavku ¢emo detaljnije prikazati one faze
koje su relevantne za prikaz razli¢itosti u primjeni metodickih postupaka. Temeljna je
razlika u prvoj fazi nastavnoga procesa, motivaciji, te u osmoj fazi u kojoj slijedi
realizacija sinteze integracije rijei 1 tona. Osim prve 1 osme faze, relevantno je
izdvojiti i drugu nastavnu fazu koja je u ovisnoj vezi s prvom. Nastavnik u drugoj

fazi, fazi najave i lokalizacije knjizevnoumjetnickog teksta, postavlja pitanja
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ucenicima o poznavanju skladbe koju su slusali u prvoj fazi. Nakon toga, nastavnik

daje konkretne Cinjenice o samoj skladbi, ukratko i o autoru teksta uglazbljene

skladbe. Detaljniji prikaz prve, druge i osme faze nastavnoga procesa slijedi u Tablici

2.

Tablica 2: Detaljniji prikaz prve, druge i osme faze nastavnoga procesa u
eksperimentalnoj grupi sedmoga razreda.

Faza sata

Sadrzaj sata

Metode i zadaci
sata

1

2

3

1. Dozivljajno-spoznajna
motivacija utemeljena na
slusanju uglazbljene pjesme

Kaj

- Za pocetak, prepustimo se doZivljaju sluSanja
pjesme koju izvodi Marko Novosel uz orkestralnu
pratnju iz Krapine. Posto se pjesma ponavlja,
pokusajte se osvrnuti i na rijeci pjesme. Koje rijeci
su zaokupile vasu paznju? Zapisite svoj dozivljaj na
nastavni listi¢ u boji.

Ucenici piSu dozivljaje, a nakon toga slijedi objava
njihovih zapisa. Ukoliko je potrebno, nastavnik
usmeno postavlja neka od potpitanja, kako bi dobio

cjelovitiju sliku uc¢enikova iskaza.

- metoda sluSanja

- usmjereno
sluSanje pjesme

pri ponavljanju

- metoda pisanja
- metoda Citanja
- metoda

razgovora

2. Najava
knjizevnoumjetnickog teksta i

njegova lokalizacija

Nastavnik pretpostavlja da su ucenici upoznati S
pjesmom te ih upita: Kako se zove pjesma koju smo
slusali? Znate li ime pjesnika koji je napisao tekst
pjesme?

- Tekst pjesme Kaj, koju smo slusali, napisao je

Dragutin Domjani¢. Domjaniéevu je pjesmu

- metoda
razgovora

- metoda davanja

obavijesti
uglazbio Rudolf Taclik za Krapinski festival
kajkavske glazbe.
1 2 3
8. Integracijski odnos rije¢ii |Uglazbljenu pjesmu Kaj, poslusat ¢emo jo$ jednom. |- metoda
tona Medutim, tijekom slusanja, razmisljat ¢emo o usnjj erenog
sluSanja

odnosu pjesme Kaj kao knjizevnoumjetnickome

tekstu i uglazbljenoj pjesmi.
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zadatak:

interpretirali

Nastavnik dijeli nastavni listi¢ na kojemu se nalazi

Sto zapazate kada usporedite knjizevnoumjetnicki
tekst i pjesmu koja je uglazbljena?

a) uglazbljena pjesma je ona ista koju smo

b) pjesma koju smo interpretirali, kao uglazbljena,
dozivjela je neku promjenu.

(Zaokruzite jedan od odgovora 1 obrazloZite.)

- problemsko-
komparativni
zadatak

- metoda pisanja

Nakon §to ucenici rijeSe zadatak, usmeno objavljuju |- metoda Citanja

svoja rjeSenja, a nastavnik komentira, zajedno s - metoda
ostalim u€enicima, njihova zapazanja. razgovora
PLAN PLOCE

Dragutin Domjanic,
»Kaj*
- raspoloZenje: ugodno, mirno, vedro, sjetno
Pjesnicke slike:
1. priroda: ti¢eki, sume, dol, gaj, kraj
- personifikacija: ,,A Sume muciju”
- kontrast: ,,A Sume muciju / naj moja popevka zvoni”

- asonanca: ,, Po dolu i gaju”

Uglazbljena pjesma ,,Kaj“
Skladatelj: Rudolf Taclik

Izvodi Marko Novosel uz orkestralnu pratnju

- izmjena dinamike (tiho glasno)

- umjeren tempo kroz cijelu skladbu

2. ljudi u Zagorju: brat, dom Sjedinjenje rijeci i tona: rijeCi u uglazbljenoj pjesmi

- anafora: ,, Tu brat mi je vsaki, dozivljavaju odredene promjene jer su sjedinjenje s
Tu doma sem taki” tonom. Duzina, trajanje, visina i ja¢ina tona u skladu

- metafora: ,,Tu brat mi je vsaki” su s tempom, dinamikom i ritmom, kao §to rima i

3. zavicajni jezik: rec, kaj stilska izrazajna sredstva stvaraju sklad u

- tema: zavi€ajna rijec knjizevnoumjetni¢kom tekstu.

- ideja: doma je najljepse

- vrsta pjesme: domoljubna pjesma
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Zadace nastavnoga sata:

1. Obrazovne

Ucenik c¢e:

prepoznati lirsku pjesmu na kajkavskom narjecju

samostalno oblikovati ideju i temu pjesme na temelju prepoznatljivih motiva
uoCiti stilska izrazajna sredstva u lirskoj pjesni (asonanca, aliteracija,
onomatopeja, personifikacija, metafora)

samostalno prepoznati vrstu stiha i strofe

prepoznati odnos zvuka 1 zna¢enja rijeci u lirskoj pjesmi

uociti kakav je tempo, dinamika, ritam 1 ponavljanje u sluSanoj skladbi

2. Odgojne

Ucenik c¢e:

razvijati ljubav prema poeziji na kajkavskom narjecju

otkriti bogatstvo leksika hrvatskoga jezika na zavi¢ajnom (kajkavskom) idiomu
postovati zavicajnu rijec i rije¢ drugih narjecja hrvatskoga jezika

osvijestiti vaznost pripadnosti odredenom zavicajnom kraju

razvijati osjecaje prepusStanjem sluSanja uglazbljene pjesme

razvijati afinitet prema zvucnosti i ritmi¢nosti rijeci u poeziji

osvijestiti vaznost suodnosa rijeCi 1 tona za uspjeSniji estetski dozivljaj

umjetnosti

3. Funkcionalne

Ucenik ce:

razvijati sposobnosti 1 vjeStine iskazivanja vlastitih misli 1 osjecaja
razvijati sposobnost zamiSljanja utemeljenog na slusanju skladbe
razvijati vlastiti emocionalni, intelektualni, osjetilni i fantazijski svijet potaknut

umjetnickom rijecju
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+ osvijestiti moguénost integracije knjizevnih 1 glazbenih teorijskih pojmova
4. Komunikacijske
Ucenik Ce:

razvijati sposobnosti i vjeStine govora i pisanja

osvijestiti vaznost uporabe vrednota govornoga jezika

razvijati sposobnosti aktivnog sluSanja potaknutog glazbom, ali

interpretativnim ¢itanjem

5. Kulturoloske
Ucenik ce:
razvijati ljubav prema bogatoj tradicijskoj kulturi hrvatskoga naroda

osvijestiti vaznost njegovanja hrvatske kulture (Iljepote, obicaji, glazba, jezik)

postivati nacionalnu kulturu 1 kulturu ostalih zemalja

Obrazovne, odgojne, funkcionalne, komunikacijske i kulturoloske nastavne

zadace, u eksperimentalnoj se grupi razlikuju samo u segmentima koji se odnose na

glazbenu umjetnost.
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5.4. Metodicka interpretacija

U metodickoj ¢emo se interpretaciji osvrnuti na:
1. uc¢enikovu recepciju pjesme Kaj pisane na kajkavskom narjecju
2. u€enikovu sposobnost poimanja integracijskog odnosa rijeci i tona

3. ucenikov dozivljaj nastavnoga sata u cijelosti.

1. Uc¢enikova recepcija pjesme pisane na kajkavskom narjecju

Knjizevnoumjetnicki tekst Kaj Dragutina Domjanic¢a, koji ucenici dobivaju na
nastavnim listi¢ima, pisan je na kajkavskom narje¢ju. Nastavnik polazi od
pretpostavke da bi pjesma na zavicajnom jeziku mogla zahtijevati dodatan napor
ucenika tijekom nastavnoga procesa, ako se njime ne sluze ni aktivno, ni pasivno.
Medutim, ucenici sedmoga razreda eksperimentalne i kontrolne grupe ve¢ su se
susretali s kajkavskom poezijom Dragutina Domjani¢a te im zavicajni jezik nije
stvarao napor. Veliku su pripremljenost pokazali pri interpretativnom citanju pjesme
Kaj, a u razgovoru nastavnik saznaje kako se ucenici aktivno koriste zavi¢ajnim
idiomom 1 izvan $kole. U objema grupama, rije¢i pjesme Kaj bile su im u potpunosti
poznate, $to je uveliko pridonijelo jo$ kvalitetnijoj interpretaciji. Iako su ucenici
sadrzajno odlicno upoznati s rijeCima knjizevnoumjetnickog teksta, nastavnik
primjenjuje viSekratno Citanje pjesme zbog pravilne uporabe vrednota govornoga
jezika, s naglaskom na akcentuaciji. Pravilan izgovor rije¢i pridonio je ritmu 1
zvucnosti pjesme.,

U objema grupama, kada je rije¢ o razumijevanju knjizevnoumjetnickoga
teksta na zaviCajnom jeziku, istrazivanje nije ukazalo na prednost u primjeni
korelacijsko-integracijskog metodi¢kog sustava u odnosu na, moglo bi se reci,

klasi¢ni interpretativno-analiti¢ki metodicki sustav.
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2. Ucenikova sposobnost poimanja integracijskog odnosa rijeci 1 tona

U eksperimentalnoj grupi sedmoga razreda, nastava zapocinje dozivljajno-
spoznajnom motivacijom utemeljenoj na slusanju uglazbljene pjesme Kaj Dragutina
Domjani¢a. Nakon slusanja slijedi ispitivanje ucenikove prvotne recepcije, a potom i
ispitivanje utjecaja rijeci teksta koji je uglazbljen. Tek nakon cjelovite interpretacije
knjizevnoumjetnickog teksta slijedi jo§ jedno sluSanje skladbe kojim se ispituje
ucenikova sposobnost poimanja integracijskog odnosa knjizevne 1 glazbene

umjetnosti.

2. 1. Prvotni dozivljaj uglazbljene pjesme Kaj Dragutina Domjanica

Ovaj se dio istrazivanja odnosi na ucenikovu prvotnu recepciju uglazbljene
pjesme. Ucenici dobivaju zadatak da zapiSu svoj dozivljaj uglazbljene pjesme Kaj na
nastavni listi¢ koji im dijeli nastavnik.

Vecina se uceniCkih zapisa temeljila na iskazu vlastitih osjecaja tijekom
sluSanja. Iskazi su bili podosta sazeti:

- Pjesma mi je bila odli¢na. Kad sam je sluSala, osjecala sam se sretno.

- Pjesma mi se svidjela jer govori o nasem zavic¢aju. Kad sam sluSala pjesmu,

osjecala sam se nekako ponosno 1 sretno.

- Pjesma je bila dosadna, ne volim takvu vrstu glazbe.

- Nije mi se bas svidala ova pjesma.

Dvoje ucenika u zapisu opisuje kako je skladba djelovala na njih, odreduju
ugodaj pjesme:
- Ja sam ovu pjesmu dozivjela pomalo smireno 1 jako mi se svidjela.

- Ova pjesma mi se svidjela jer je umirujuca i govori o nasem kraju.
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Ucenici sedmoga razreda veé imaju podosta iskustva u interpretaciji
umjetnickog djela pa svoj dozZivljaj iskazuju odredenjem teme ili nekih motiva:

- Najvise mi se svida Sto je pjesma domaca 1 govori o nasem kraju Zagorju

- Pjesma mi se svidjela. Bila mi je lijepa. Dozivjela sam ju sretno i svida mi se

Sto se pjeva o rodnom kraju, na zavicajnom jeziku.

- Pjesma mi se svidjela jer govori o nasem kraju 1 o naSem narje¢ju. Govori sve

dobro, a ponajvise o ljubavi prema zavicaju.

- Pjesma mi se svidjela jer govori o najljepSem zavi¢aju u Hrvatskoj i o ljubavi

pjesnika prema tom zavicaju.

- Pjesma mi se svidjela jer govori sve najbolje za Zagorje. Takoder mi se

svidjelo Sto opisuje dijelove naSeg Zagorja.

Jedan od ucenika, osim Sto iskazuje tematiku, koristi glazbene termine:

- Pjesma mi se jako svidjela jer govori o0 mom rodnom kraju. Ima lijepu

melodiju i polagana je.

Posebno se isti¢e iskaz jednog uc€enika koji je, osim iskaza vlastita osjecaja,
razmiSljao o rije¢i koja se posebno isticala u pjesmi:
- Pjesma mi se jako svidjela. Osje¢ao sam se lijepo i smireno kad sam je

slusao. Za mene, kao i za pjesnika, nema ljepSe rijeci od rijeci kaj.

Nakon $to je ucenik procitao svoj zapis dozivljaja rijeci kaj, nastavnik upita
ucenike jesu li razmisljali o rije¢ima tijekom sluSanja skladbe. Tip odgovora:

- Nisam razmisljao bas o rije¢ima, viSe o melodiji koja je bila jako lijepa.
Vecina se ucenika slozila s tim odgovorom $to ide u prilog da su ucenici skladbu
pokusali dozivjeti u cjelini, odnosno spajaju¢i melodiju i1 rijeCi, ne stavljajuci
naglasak na rijeci same.

U slobodnom zapisu dozivljaja skladbe, uofavamo sazete iskaze, ucenici
koriste jednostavne reCenice. Takoder, ve¢ina zapisa ukazuje na veliki stupanj

podudarnosti.
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2.2. Uc&enikova sposobnost poimanja integracijskog odnosa rijeci 1 tona

usmjerenim slusanjem

U osmoj fazi nastavnoga procesa, ucenici ponovno slusaju skladbu Kaj.
Medutim, za razliku od prvog slobodnog zapisa o dozivljaju skladbe, ovoga im puta
nastavnik daje problemsko-komparativni zadatak koji glasi:

Sto zapazate kad usporedite knjizevnoumjetnicki tekst i pjesmu koja je
uglazbljena?

a) uglazbljena pjesma je ona ista koju smo interpretirali

b) pjesma koju smo interpretirali, kao uglazbljena, dozZivjela je neku promjenu.

(Zaokruzite jedan od odgovora i obrazloZite.).

Ovaj segment istrazivanja podrazumijeva ispitivanje ucenikove dosadasnje
susrete s knjizevnom 1 glazbenom teorijom. Ucenici ¢e osobno iskustvo i1 spoznaje
prikazati u odgovoru na zadani zadatak koji se rjeSava individualno. Iz u€eniCkih
zapisa mozemo izdvojiti nekoliko vaznih elemenata percipiranja integracijskog
odnosa knjizevne rijeci i glazbenog tona. Zapisi su bogatiji nego u prvom slobodnom
zapisu u iskazivanju doZzivljaja prvotnog sluSanja skladbe. Tome prethodi 1 detaljnija
interpretacija knjizevnoumjetnickog teksta tijekom koje su ucenici aktualizirali veé
neke od glazbenih pojmova: ton, ritam, tempo, jacCina i visina tona, instrumentalna
pratnja, glazbeni instrument, tamburica, muSki tenor. Vazno je istaknuti kako su
ucenici u govornom iskazu vise koristili navedene pojmove, nego u pisanom obliku.

Na temelju u€enic¢kih odgovora na komparativno-problemski zadatak, mozemo
1zdvojiti glavne pojedinosti za koje u€enici smatraju da su bitne u procesu integracije
rijeci 1 tona. Pojedinosti se odnose na:

Iskazivanje promjene u osnovnom raspolozenju,

prepoznavanje vaznosti ponavljanja u skladbi, koje izostaje u

knjizevnoumjetnickom tekstu.
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Iskazivanje promjene u osnovnom raspolozenju

Neki od ucenika navode promjenu u osnovnom raspolozenju pjesme:
- Kada smo samo ¢itali pjesmu bez melodije, bila je pomalo sjetna, a kada je bila uz
glazbu, Cinila se stvarnija i1 lakSe za predociti. Ima ugodnu melodiju i lijep ritam.
Meni se vise svida kada ju ¢ujem uz tonove, ali ne zna¢i mi puno.
- Drugacije je slusati uglazbljenu pjesmu i knjizevnoumjetnicki tekst. Zvuci veselije
kada je uglazbljena.
- Pjesma zvuc¢i ljepSe 1 stvara u nama drugacije osjecaje nego kad je ¢itamo.
- Pjesma je nadahnjujuca i lijepa. Promjena je bila kako je pjesma uglazbljena. LjepSe

zvudi i ugodnija je za uho.

Prepoznavanje vaznosti ponavljanja u skladbi, koje izostaje u knjizevnoumjetnickom

tekstu

Vecina ucenika zamijetila je kako se u skladbi pojedine rijeci, skup rijeci, te
cijeli posljednji dio pjesme ponavlja. Takvog ponavljanja u knjiZzevnoumjetni¢kom
tekstu nema. Za opis ponavljanja, ucenici koriste termine iz interpretacije
knjizevnoumjetni¢kog teksta.

- Pjesma koju smo interpretirali nije se ponavljala, a pjesma koja je uglazbljena
ponavljala je 2. i 3. strofu i zadnja 3 stiha u 3. strofi. U svakoj strofi u treCem i
cetvrtom stihu rije¢i se viSe naglase. NajviSe se na kraju naglasi rije¢ kaj. Vidi se da
se autor bas uzivio u pjesmu.

- U uglazbljenoj se pjesmi druga i tre¢a strofa ponavljaju. Drugacije je slusati
uglazbljenu pjesmu i knjizevnoumjetnicki tekst. Zvuci veselije kada je uglazbljena.

- Pjesma zvuci ljepSe i1 stvara u nama drugacije osjecaje kad je Citamo. Neki se
dijelovi ponavljaju pa zvu¢i izrazenije i ljepSe. Ritam pjesme je poseban i takav se
ritam rijetko ¢uje u nekoj drugoj pjesmi.

- Pjesma je ljepSe zvucala kad je bila uglazbljena. DoZivjela sam je sretno. Neki

stthovi su se ponavljali. Mogla bih je uvijek slusati u slobodno vrijeme.
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- Pjesma koju smo interpretirali, kao uglazbljena, ponovljena je viSe puta. Ritam je

bio umjeren. Neke rijeci su se od ostalih viSe naglasile. Pjesma je smirena.

Kao $to mozemo uociti, uz ponavljanje, ucenici percipiraju i promjenu u
naglaSavanju rijeci 1 dijelova pjesme koji zvuCe izrazenije nego interpretativnim
¢itanjem. To je ocekivano, jer se upravo u tim dijelovima pjesme, intenzitet, boja i

jacina tona mijenjaju kako bi se uz prate¢u melodiju naglasila glavna tema.

Posebno se istiCu dva ucenicka odgovora koja ukazuju na visi stupanj
knjizevnog 1 glazbenog odgoja te obrazovanja. Ucenici integracijski odnos rijeci 1
tona dozivljavaju cjelovitije od ostalih ucenika:

- Pjesma je dozivjela promjenu. Puno je ljepsa jer se neke rije¢i 1 dijelovi

ponavljaju. Tekst pjesme je dobio svoj ritam 1 melodiju. Ritam mi se ba$

posebno svidio i doslo mi je da zapjevam. U meni je probudio neke dublje
osjecaje 1 poceo sam razmisljati o svom zavicaju. Pjesma je tako lijepa da bih
je ¢ak mogao 1 slusati u slobodno vrijeme.

- Pjesma koju smo interpretirali, kao uglazbljena, dozivjela je neku promjenu.

Kada sam slusala uglazbljenu pjesmu, neki stihovi su se ponavljali.

Uglazbljena pjesma je smirena, a tempo je umjeren. Dozivjela sam ju ljepSe

nego kada smo je samo Citali. Sama uglazbljena pjesma duze traje 1 imala sam

viSe vremena za uziviti se u pjesmu 1 razmisljati o svom kajkavskom zavicaju.

Jedan ucenik u zapisu usporeduje ritam skladbe 1 ritam ¢itanja pjesme:

- Kada se pjeva, drugaciji je ritam nego kada se Cita.

Ima 1 zapis gdje su rijeci dozivjele promjenu uz melodiju:

- Rijeci pjesme su postale osjecajnije i imaju viSe smisla nego kao tekst na papiru.
Valja rec¢i kako su svi ucenici (17) rijesili komparativno-problemski zadatak.

Samo se dvoje ucenika nije slozilo s time da je pjesma dozivjela promjenu, time Sto

je uglazbljena. Ti su u€enici zaokruzili A u zadatku na nastavnom listi¢u te zapisali:
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- Pjesma nije ista, drugacija je. Ritam je drugaciji. Uglazbljena pjesma je ljepSa
od one koju smo C¢itali.

- Pjesma nije ista, ritam je drugaciji, ugodaj je drugaciji. Sve je drugacije.

Postoji mogu¢nost da u ovom sluc¢aju ucenici nisu pazljivo procitali zadatak,
iako se zadatak i usmeno viSekratno ponovio. Zaokruzili su da je pjesma koju smo
interpretirali jednaka, a u odgovorima naveli upravo suprotno. Ovome bi se
djelomi¢no mogao pripisati nedostatak jezi¢nog izrazavanja i nezainteresiranost za
dijalektalno pjesnistvo. Ovo je pokazatelj kako bismo dijalektalnom pjesniStvom

trebali posvetiti vise sati u odgojno-obrazovnom procesu.

Analizom ucenickih odgovora na komparativno-problemski zadatak mozemo
uociti kako je proces recepcije integracijskog odnosa knjizevne rije¢i 1 glazbenog
tona podosta kompleksan. Medutim, ve¢ prikazanim odgovorima mozemo vidjeti da
je funkcionalan 1 uspjeSniji. Neki od ucenika naveli su kako su pjesmu dozivjeli
izrazajnije te da su se u njima probudili osjecaji za koje nisu znali da postoje. Ucenici
su poceli razmisljati o vaznosti o€uvanja zavi¢ajnoga jezika i rodnog kraja, a neki su
od njih odlucili da ¢e slusati kajkavske skladbe, iako su nakon prve objave dojmova u
govorenom obliku istaknuli da ne slusaju kajkavsku glazbu, ve¢ strane pjesme. O
tome da je sat u eksperimentalnoj grupi sedmoga razreda bio uspjesniji upravo zbog
uporabe korelacijsko-integracijskog metodi¢kog pristupa, svjedoCe nam ponajvise
uceniCki zapisi o cjelokupnom dozivljaju druzenja s pjesmom Kaj Dragutina

Domjanica.
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3. Ucenikov dozivljaj nastavnoga sata u cijelosti

Ucenici kontrolne 1 eksperimentalne grupe na kraju sata dobivaju identiCan
zadatak na nastavnom listicu koji glasi: - ZapiSite u jednoj recenici svoj dozivljaj
druzenja s pjesmom Kaj Dragutina Domjani¢a. O funkcionalnosti zadatka u prilog
korelacijsko-integracijskog metodickog pristupa svjedoce ucenicki odgovori na isto

pitanje. Naime, ucenici u kontrolnoj grupi, pri izrazavanju dozivljaja na cjelokupan

nastavni sat osvréu se na:

1. osnovni dozivljaj interpretirane pjesme

- Kada sam sluSala pjesmu, osjecala sam se mirno 1 veselo.

- Bilo mi je lijepo, osjecala sam se ugodno sluSajuci Citanje pjesmice 1 sat je bio
ugodan i zabavan.

- Meni se sat jako svidio, bilo je jako zanimljivo jer je pjesma lijepa, mirna, vedra te
u nama budi sre¢u i ponos.

- Druzenje mi je bilo lijepo 1 pjesma je bila vrlo osjecajna.

2. tematiku interpretirane pjesme

- Meni se pjesma svidjela jer govori kako pjesnik voli svoj zavicaj.

- Meni se druzenje svidjelo jer smo govorili o naSem divnom Zagorju.

- Pjesmica mi se jako svidjela jer govori o naSem kraju te mi je ovaj sat bio vrlo
zanimljiv i zabavan.

- Jako mi se svidjelo jer govori o ljubavi prema domovini 1 kajkavskim rijeCima.
- Pjesma mi se svidjela jer govori o ljubavi prema naSem zavicaju.

- Jako mi se svidjelo, jer pjesnik govori o svom rodnom kraju i kako mu je tamo
najljepse.

- Pjesma mi se jako svidjela jer govori o nasem kraju 1 o prirodi i ljudima koji tu zive.
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3. razmiSljanje o zavi¢ajnom Kkraju
- DanaSnje druZenje me potaknulo na razmisljanje o tome kako je lijepo Zivjeti u

Zagorju.

Navedenim ucenickim zapisima kontrolne grupe, predhodila je motivacija
utemeljena na asocijacijativnoj igri. Uenici su zamisljali slike koje su ih asocirale na
rije¢ kaj. Vecina ucenika povezuje rije¢ kaj s rije¢ima ljubav, dom, prijatelji, Zagorje,
ravnice 1 slicno. Time su ucenici jasno mogli naslutiti tematiku nastavnoga sata.
Nakon $to su se ucenici upoznali s knjizevnoumjetnickim tekstom, njihova prvotna
imaginarna slika rije¢i kaj postaje sve bogatija te se u njima bude osjeéaji i

razmiSljanja o rodnom kraju.

S druge strane, ucenici eksperimentalne grupe, u veéini su pozornost posvetili:

1. nacinu obrade sata (sluSanju pjesme)

- Danas mi je bilo jako lijepo slusati i obradivati pjesmu Kaj, a ovakav nacin rada na
Hrvatskom jeziku mi se jako svida.

- Drago mi je §to sam se upoznala s tom pjesmom jer budi sve moje osjeCaje prema
Zagorju 1 svida mi se §to smo ga na takav nacin upoznali.

- Bilo mi je jako lijepo jer je ovakav nacin rada probudio u meni sve moguce osjecaje
prema mom zavicaju.

- Pjesma mi se jako svidjela, kao i nacin rada sa sluSanjem pjesme koju analiziramo.

2. te promjeni izraZenije recepcije pjesme

- Danasnje druZenje me umirilo 1 nisam razmiSljao o problemima, nego o svom
zavicaju.

- Dozivljaj mi je lijep, sSmiren, ugodan i veseo.

- Danasnje druzenje s pjesmom Kaj Dragutina Domjani¢a dozivjela sam lijepo,

veselo 1 nekako izraZenije 1 drugacije nego obicno.
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Nuzno je izdvojiti dva ucenicka iskaza koja idu u prilog aktualizaciji ljubavi
prema svojoj zavicajnoj rijeci. Ucenici koji su na pocetku sata rekli da ne sluSaju ovu
vrstu glazbe, sada su napisali:

- Pjesma Kaj mi se jako svidjela i sigurno ¢u je jo$ puno puta slusati.
- Dozivjela sam pjesmu odli¢no i zasigurno ¢u u slobodno vrijeme slusati tu pjesmu,

ali i druge pjesme na kajkavskom narjecju.

U eksperimentalnoj grupi gdje smo primijenili korelacijsko-integracijski
metodiCki pristup, uz to $to su se u€enici osvrnuli na tematiku i osnovni dozivljaj,
sami su zapazili promjenu pri recepciji integracijskog odnosa rijeci i tona. Ta se
dozivljaja rodnoga kraja. Ucenici nisu samo slusali rije¢i knjizevnoumjetnickog
teksta, vec¢ su se prepustili 1 zvuku tih rije¢i. Tijekom cijelog nastavnog sata naglasak
su stavljali na sintezu rije¢i 1 tona, ne izdvajaju¢i rije¢ kao dominantu u
knjizevnoumjetnickom tekstu. Takoder, ucenici u eksperimentalnoj grupi komentiraju
svoj zapis koriste¢i termine iz glazbene umjetnosti. Tako je cest komentar —
Slusanjem pjesme, rijeci dobivaju i ritam i melodiju, a to vise utjece na moj dozivijaj.
Ucenici, koji na pocetku sata nisu pokazali interes za razgovor o istome, sada se
ukljucuju 1 iskazuju svoje kriticko misljenje. To se kriticko misljenje odnosilo 1 na
sam nacin rada. U kontrolnoj grupi, komentari su mnogo rjedi, a najces¢i su glasili —
Svidjelo mi se jer govori o nasem rodnom kraju. Ovo ide u prilog naglaSavanja

knjizevnoumjetnicke rijeci 1 tematike pjesme.
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6. Zakljucak

U radu smo naglasili potrebu 1 vaznost za ukljuCivanjem 1 koriStenjem
korelacijsko-integracijskog metodickog pristupa poucavanju u osnovnoskolskoj
nastavi knjizevnosti. Opredijelili smo se za interpretaciju lirske pjesme na
kajkavskome narjecju.

Prije svega, ustanovili smo kako je korelacija od iznimne vaznosti, bilo da je
rije¢ o unutarpredmetnoj ili medupredmetnoj korelaciji. Spajanje razli¢itih sadrzaja
ozZivljava nastavu, potiCe ucenike na sudjelovanje, rad, aktivnosti, suradivanje,
pomaganje. Glazba je oduvijek prisutna u ljudskim zivotima, a ¢esto se Koristi i u
obrazovne svrhe. Vidjeli smo kako na razliite nacCine utjeCe na u€enike te kako su
odredena knjiZzevna djela 1 uglazbljena.

Osvrnuli smo se na kajkavsko narjecje jer smo metodicko istrazivanje proveli
upravo na tom govornom podrucju. Kao primjer istaknuli smo cijenjenog kajkavskog
pjesnika Dragutina Domjani¢a i njegovu pjesmu Kaj. Dijalektalno pjesnistvo
ucenicima omogucuje otvoreniji izri¢aj na jeziku koji oni najbolje poznaju. To se
pokazalo u pisanom obliku uc¢enikovih odgovora, a ponajviSe u govorenom obliku.

Metodicko istrazivanje koje smo proveli, temeljilo se na komparativnom
prikazu tijeka nastavnoga procesa u kontrolnoj i eksperimentalnoj grupi. lako su
ucenici 1 jedne 1 druge grupe istog stupnja obrazovanja te sli¢nog stupnja Zivotnog,
literarnog 1 glazbenog obrazovanja, primjenom korelacijsko-integracijskog
metodickog pristupa pokazali smo kako je izriaj u€enika eksperimentalne grupe
bogatiji. U eksperimentalnoj grupi u€enici su svojim pisanim i usmenim izri¢ajem
potvrdili ~ prednost  korelacijsko-integracijskog  metodickog  pristupa  pred
interpretativno-analitickim metodi¢kim pristupom. Prednost se ocituje ve¢ u
prvotnom dozivljaju uglazbljene pjesme gdje ucenici pokazuju visoku angaziranost
tako Sto skladbu pokuSavaju dozivjeti u cjelini. lako su im iskazi podosta sazeti te se
temelje ponajviSe na prikazivanju vlastitih osjecaja, pri usmjerenom sluSanju iste

skladbe njithovi iskazi postaju sve sloZeniji 1 izrazajniji. Bogatijim iskazima
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prethodila je detaljna interpretacija pjesme uz uporabu glazbenih termina. Na taj
nacin, ne samo da su ucenici aktualizirali 1 naucili nove termine i1z glazbene
umjetnosti, ve¢ 1 njihov rjeCnik postaje bogatiji. Naglasak nije viSe samo na
knjiZzevnoumjetnickoj rijeci, ve¢ na sintezi rije¢i 1 zvuka. Zato su njihovi izrazi bili
produbljeni i slozeniji od izraza ucenika kontrolne grupe, koji su naglasak stavili
samo na knjizevnoumjetnicku rije¢. U kontrolnoj grupi, pri izraZzavanju dozivljaja na
cjelokupan nastavni sat, ucenici stavljaju naglasak na tematiku pjesme i osnovni
dozivljaj pjesme, dok u eksperimentalnoj grupi ucenici prikazuju cjelovitiju sliku
nastavnog sata stavljajuci naglasak na promjeni izrazanije recepcije pjesme. Tako
ucenici eksperimentalne grupe prikazuju veéu angaziranost u radu, jer su sami
tijekom nastavnog procesa, zapaZzali sli€nosti 1 razlike knjizevnoumjetnickog teksta 1
tona. Time su pokazali uspjesniju recepciju estetskog sadrzaja.

Za uspjeSnost kvalitetne uc¢enikove recepcije knjizevnoumjetnickog predloska,
bila je potrebna temeljita 1 sloZena priprema nastavnika. Valja zato spomenuti vaznost
nastavnika kao organizatora nastavnog tijeka 1 njegove metodicke 1 strucne
kompetencije. Ukoliko nastavnik nije dovoljno glazbeno obrazovan, utoliko je vazno
da se posavjetuje sa stru¢njakom koji ¢e mu uvelike pomoc¢i za pripremu nastavnoga
procesa.

Cilj ovog istrazivanja bio je prikazati vaznost upotrebe Kkorelacijsko-
integracijskog metodi¢kog pristupa u korist Sto kvalitetnijem razvijanju ucenikovih
vjestina 1 sposobnosti. Odnosno, ucenici ¢e na sloZeniji, ali s vremenom 1 brzi nacin,

biti osposobljeni za kvalitetniju percepciju svijeta oko sebe.

39



\I

10.

11.

12.

13.
14.
15.

. Literatura

Bezen, A. (2008) Metodika — znanost o poucavanju nastavnog predmeta. Profil,
Zagreb.

Corelj Zurl, J. (2007) Od Domjanica do Kajkaviane, Kritika Domjanicevih
kriticara. Udruga umjetnika Augusta Senoe, Zagreb.

Dikli¢, Z. (1989) Lik u knjizevnoj, scenskoj i filmskoj umjetnosti. Skolska knjiga,
Zagreb.

Domjani¢, D., Kipci i popevke. Mladost, Zagreb, 1969.

Domjani¢, D., Za zbogom. Nakladni zavod MH, Zagreb, 1972.

Gudelj-Velaga, Z. (1985) O ucenikovom govoru i nastavi hrvatskog ili srpskog
jezika. U: Mogucnosti integracije i korelacije u jezicno-umjetnickom podrucju.
Zbornik struc¢nih radova. Novalja.

Gudelj-Velaga, Z. (1990) Nastava stvaralacke pismenosti. Skolska knjiga, Zagreb.
Kaji¢, R. (1991) Povezivanje umjetnosti u nastavi. Skolske novine, Zagreb.
Luci¢, K. (2008) Prozimanje rijeci, slike i glazbe u metodici knjizevnosti u
razrednoj nastavi, 2. izdanje. Skolska knjiga, Zagreb.

Mimica, 1. (2005) Mjesto i uloga pedagoskih ¢asopisa u afirmaciji nacela
zavicajnosti i u nastavi knjizevnosti. Skolski vjesnik 3-4 (54)

Rosandi¢, D. (1975) Za afirmaciju nacela zavicajnosti u nastavi knjizevnosti. U:
Zavicajna knjizevnost u nastavi — zbornici Cakavskog sabora, sv. 7 (ur. Kalgi¢,
M.). Zminj.

Rosandi¢, D. (2003) Kurikulski metodicki obzori: prinosi metodici hrvatskoga
jezika i knjizevnosti. 2. dopunjeno izdanje knjige Novi metodicki obzori. Skolske
novine, Zagreb.

Rosandi¢, D., Metodika knjizevnog odgoja. Skolska knjiga, Zagreb, 2005.
Sabi¢, A. G. (1991) Ucenik i lirika. Skolska knjiga, Zagreb.

Sicel, M., Detoni-Dujmovié, D., Lisac, J., Kljuc za knjizevno djelo, Pogezija

Dragutina Domjanic¢a. Skolska knjiga, Zagreb, 1996.

40



16. Tezak, S. (1996) Teorija i praksa nastave hrvatskog jezika 1. Skolska knjiga,
Zagreb.

17. Visinko, K. (2009) Djecja prica — Povijest, teorija, recepcija i interpretacija.
Skolska knjiga, Zagreb.

18. Visinko, K. (2010) Jezicnho izrazavanje u nastavi hrvatskoga jezika: pisanje.
Skolska knjiga, Zagreb.

19. Visinko, K. (1994) Korelacijsko-integracijski metodicki pristup
knjizevnoumjetnickom tekstu koji tematsko-motivski ukljucuje glazbenu umjetnost.
Hrvatski u Skoli, god. 19, br.1

20. Visinko, K. (1999) Umjetnicki tekst (prica) i drugi mediji. Likovna komunikacija
u teoriji i praksi predskolskog odgoja - Medunarodni stru¢no-znanstveni skup
Likovna komunikacija u teoriji i praksi predskolskog odgoja, Opatija

21. Zupanovié, L (1989)., Hrvatski pisci izmedu rijeci i tona. Sveuéili$na naknada

Liber, Zagreb.

Izvori s interneta:

1. Krumes Simunovié, |.; Blekié, I., Prednosti korelacijsko-integracijskoga sustava u
pristupu knjizevnom djelu. Zivot i $kola, Vol. LIX, No. 29, 2013., preuzeto s:
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=179492, posje¢eno
dana: 19. 10. 20109.

2. Visinko, K., Korelacijsko-integracijski metodicki pristup knjizevnoumjetnickom

tekstu koji tematsko-motivski ukljucuje glazbenu umjetnost. Hrvatski u skoli,
19(1), preuzeto iz: Krumes Simunovig, 1.; Bleki¢, 1., Prednosti korelacijsko-
integracijskoga sustava u pristupu knjizevnom djelu. Zivot i $kola, Vol. LIX, No.
29, 2013., preuzeto s:

https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=179492, posje¢eno
dana: 19. 10. 20109.

41


https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=179492
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=179492

3. https://www.academia.edu/36704947/Metodi%C4%8DKki pristsadasdupi i sustav

I_u_nastavi_hrvatskoga_jezika, posjeceno dana: 19. 10. 2019.

4. https://www.youtube.com/watch?v=rQ-Xyro06WU, posjeceno dana 20. 5. 2019.

42


https://www.academia.edu/36704947/Metodi%C4%8Dki_pristsadasdupi_i_sustavi_u_nastavi_hrvatskoga_jezika
https://www.academia.edu/36704947/Metodi%C4%8Dki_pristsadasdupi_i_sustavi_u_nastavi_hrvatskoga_jezika
https://www.youtube.com/watch?v=rQ-Xyro06WU

