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1. Uvod

Milan Begovi¢ Svojom svestrano$¢u i nadarenoS$¢u dokazao se kao
uzbudljiv i intrigantan prozaik, sofisticiran i profinjen pjesnik te europski
potkovan i domisljat dramaticar. Oduvijek je bio spreman slijediti aktualna
zbivanja na knjiZevnoj sceni te je znao pruziti zadovoljstvo publici. Stovise, ne
cudi Sto je postigao puno veci uspjeh u inozemstvu, negoli u domovini s
obzirom nato da mu djela odiSu strujanjima europske knjizevnosti. Kroz ¢itavo
stvaralaStvo ostao je dosljedan tematiziranju musko-zenskih odnosa, S
naglaskom na Zensku individualnost i senzibilnost, prilikom ¢ega je svaki put
iznova bio spreman pronac¢inovu formui izraz. lako ostaje zapazen najvise kao
dramatik, njegove romane karakteriziraju izuzetne pripovjedacke vjestine,
stiliziranost, umije¢e oslikavanja karaktera i stvaranja upecatljivih dijaloga,
dojmljiv razvoj fabule te oslobadanje od ¢vrstih zanrovskih granica, sto me
nagnalo da u ovomeradu najvise paznje posvetim upravotome.

Glavni cilj ovoga rada bit ¢e analiza lirskih i dramskih elemenata u
Begoviéevu romanu Dunja u kovéegu. U uvodnomdijeluradaprvo ¢u ukratko
predstaviti zivot i stvaralastvo Milana Begovica, fokusirajuci se pritom na
Cinjenicu zasto je bio toliko omiljen medu citalaCkom publikom, kojim
inovativnim elementima im se uspio priblizio te zasto 1 danas ne gubi svoju
aktualnost. Kako bih uop¢e mogla pristupiti detaljnoj analizi glavnoga cilja
ovoga radarazjasnit ¢u i koji su to zadaci klasifikacije knjizevnosti te cemu ona
uop¢esluzi. Zatim ¢u krozsljedeca tri poglavlja podrobnije predstavitiosnovna
obiljezja poezije, prozeidrame, i to iz perspektive raznih teoreticara, oslanjajuci
se ponajvise na Milivoja Solarai njegovu Teoriju knjizevnosti. Poseban naglasak
bit ¢e na romanu i njegovoj ulozi, pri ¢emu mi je uvelike koristila knjiga
Tumacenje romana Gaje PeleSa. Nakon pocetnih teorijskih postavki 1
razmatranja, skrenut ¢u paznju i na osnovne podatke o Dunji u kovéegu,

okolnosti njezina nastanka te na brojne knjizevne tradicije za koje smatramda su
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imale velik utjecaj pristvaranjuromana. Istotako, pokusat ¢u koncizno pojasniti
Sto je Begovié¢ tim romanom postigao na tadasnjoj knjizevnoj sceni.

Slijedom navedenog, u glavnom i srediSnjem dijelu rada bavit ¢u se
analizom romana Dunja u kovéegu kao svojevrsnog zanrovskog eksperimenta,
koji u sebi upecatljivo i skladno sadrzi i elemente ostalih dvaju knjizevnih
rodova. Kako bih to ustanovila, prvo ¢u detaljno analizirati roman, obracajuci
posebnu paznju na lirske elemente te ono §to je ostvareno njihovom
integracijom. Zatim ¢u se nadovezati na dramske elemente koje je Begovi¢ unio
u svojroman te ¢u sve zajedno iscrpno oprimjeriti.

Svrha mi je, dakle, iznijeti na vidjelo Begovicevo majstorstvo i
originalnost u oblikovanjuromana Dunjau kovcéegu, ne zatvarajuéi oci niti pred
odredenim njegovim slabostima. Rad ¢u zaokruziti vlastitim zakljuckom o
ravnotezi | povezanosti navedenih lirskih i dramskih elemenatate nacina na koji

funkcioniraju zajedno u navedenomromanu.



2. Europejaciz Vrlike

Roden u Vrlici 19. sijecnja 1876. godine, Milan Begovic¢ jedan je od
najprevodenijih i najkontroverznijih hrvatskih pisacamoderne, kojiseuspjesno
okuSaou gotovo svim knjizevnim rodovima. Pisao je drame, romane, novele,
pjesme, eseje, putopise i feljtone. Srednju Skolu pohadao je u Splitu, a
romanistiku i slavistiku u Zagrebu i Becu (Pavleti¢ 1996: 275). Kasnije se
profesionalno veze uz kazaliste kao dramaturgiredatelj, u cemu presudnuulogu
Imaju upravo godine provedene u Hamburgu (1909.—-1911.), kadase profilirao
kao znacajan dramski pisac (Franges 1998: 12). Povratkom u domovinu 19109.
godine, Begovi¢ preuzima ¢inovnicku sluzbu pri Odjelu za prosvjetu, potom
mjesto profesorau glumackoj $koli, ravnatelja drame te nap oslijetku djeluje kao
srednjoskolski profesor, sve do 1932. godine, kada se posvecuje iskljucivo
knjizevnosti (Pavleti¢ 1996: 275). Umire u Zagrebu 1948. godine.

Njegova djela predstavljaju paradigmatican primjer stilske, tematske i
zanrovskerazvedenosti hrvatske knjizevnostiu prvojpolovici 20. stoljeca. Na
scenu stupa zbirkama poezije Pjesme (1896.) i Knjiga Boccadoro (1900.), ¢ime
privlaéi mnogobrojnu publiku i simpatije tadasnjih modernista, pod
pseudonimom Xeres de la Maraja, c¢ija eroti¢nost biva krivo shvacena i time
zaraduje epitet ,,bolesna“ (Prosperov Novak 2003: 315). Vec je tu vidljiv
zaCetak Begovicevih poetickih preokupacija 1 o0sobina: modernizam,
artificijelnost, kozmopolitizami erotizam, jednako kao i kompleksnost musko-
zenskih odnosa, ¢emu ¢e se uvijek iznova vracati i nanovo ih otkrivati (Pavletié¢
1996: 275). Poznat kao pomodnik tadasnjih europskih strujanja, u njegovim
djelima vidljiv je utjecaj frojdizma i psihoanalize (Milanko 2010), sve do
filmske tehnike (Nemec 1998: 223).

Nakon prvotnih pjesnickih izazova, okrece se dramskim pokusajima
(Myrrha, Gospoda Walevska), dramoletima (Venus Victrix) i komedijama

(Biskupova sinovica). U tom periodu posebno je znac¢ajna njegova takozvana
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drama strasti Stana Biuci¢, u kojoj je jasno naznacena posvecenost vjeStim
dijalozima, napetosti i musko-zenskim p reokupacijama. Dolaskomrata, Begovic¢
biva unovacen u austrijsku vojsku te se na knjizevnu scenu vraca tek nakon
1920. godine, kada nastupanjegovo najplodnije razdoblje (Prosperov Novak
2003:315-316).

Tijekom Citavog stvaralastva uspjesno se odupirao zahtjevima kritike da
od njega ucine ideoloski i politicki okupiranog knjizevnika koji bi pisao
manifeste. Naprotiv, nije se ogranicavao, vec je slijedio vlastite nazoremoderne
osvijeStenosti i uzivao recepciju siroke citateljske publike svojim dramama
Pustolov pred vratima (1925.), Bez trecega (1931.) i Amerikanska jahta u
splitskoj luci (1930.), koje su se izvodile u Pragu, New Yorku, San Franciscu,
Oslu, Rio de Janeiru, Parizu, Wroclawu, Moskvi itd. (Prosperov Novak 2003:
316). Uz neosporno kazalisno djelovanje, Begovié je neprestano pratio kazalisni
zivot te redovito pisao kritike kazalisnih predstava (Novosti, Vecer), opcenite
aktualnosti o kazaliSnim zbivanjima i ljudima u njemackim, austrijskim,
talijanskim i srpskim ¢asopisimainovinama, ¢ime je znatno doprinio hrvatskoj
kazali$noj sceniiizvan nasih granica.

Oduvijek spreman zanrovski eksperimentirati, Svijest o drusStvenim
promjenamadodatno je pogodovalada se okrenenovimizrazajnim sredstvima
(isto: 316) te tako biva podvojen izmedu dramei proze. Nakon ratnog stanja i
duhovnog nemira, ¢itatelji su sjajno prihvatiliroman Dunja u kovcéegu (1921.),
koji im je posluzio kao svojevrsni eskapizam. Znacajan uspjeh dozivljava i
erotskaipsiholoskanovela Kvartet (1926.), za koju Slobodan Prosperov Novak
kaze da ,,nikad u hrvatskoj knjizevnosti jedna glazbena tema nije dobila
kompletnijuobradu (isto: 316-317), a u romanu-rijeci Giga Bariceva i njezinih
sedam prosaca (1940.) Begovic¢ pokazuje izraziti smisao za drustvenu analizu i
portretiranje duSevnih stanja (Franges 1998: 1), ¢iji je epilog osim proznog,

uspjesno pretvoren u dramski, pod naslovom Bez trecega (1931.).



Izbijanje Drugoga svjetskoga rata utjecalo je nepovoljno na Begoviéevo
daljnje stvaralastvo i motivaciju, koja je pocela opadati te je, izmedu ostalog,
sastavio antologiju hrvatske proze i napisao svega nekoliko knjizevnih tekstova
te putopisa (Putpo Italiji) i kritika (ProsperovNovak 2003: 318), pri ¢emu se
najvise isti¢e njegov slavni libreto za Gotovéevu operu Ero s onoga svijeta
(Pavleti¢ 1996:276).

Okusavsi se u svim knjizevnim rodovima i oduprijevsi se ideoloskim
stajalistima, Begovié je neprestano tezio ostvariti literarnu ekstravagantnost koja
mu je omogucavalanaklonost publike (Pavleti¢ 1996:276). U svojim djelima
nikada nije pokusavao prikazati samo surovost tadasnje Hrvatske, ve¢ se uvijek
iznova posveéivao ljepoti i ljubavi kao najveéem daru prirode (Zezelj 1980: 22).
Prema Antunu Barcu prevladao je ,,naj¢is¢iliterat™ jer ,,on je, naime, taj pisac
koji je shvatio vaznost tiskane rije¢i, koji se vjeSto i razumski sluzi tudim
iIskustvima i rekvizitima, koji je obrazovan i pise lako, pozna tendencije u
knjizevnosti svoga doba i razumije naklonosti publike...* (He¢imovi¢ 1976:
293), ¢ime je priznao Begovicevo umijece i stalnu rascijepljenost u njegovim
djelima. Stoga i ne ¢udi Cinjenica da je uz Miroslava Krlezu bio konstantno
napadan i osporavan u prvoj polovici 20. stoljeéa (Zezelj 1980: 37). Znatna je
pak zasluga danasnje kritike Sto jeuocila i prihvatila ¢injenicu da je Begoviceva
artificijelnost njegovaosobnaradost stvaranjate upravo zato ni dan danas ne
gubi svoju aktualnosti citatelje (Franges 1998: 14).



3. Klasifikacija knjiZevnosti

Raznovrsnost i sveobuhvatnost knjizevnih djela, uzimajuéi u obzir
¢injenicu stvaranja na razli¢itim jezicima te nastankau razli¢itim vremenskim i
kulturnim okolnostima, dovela je do nuznosti njihova razvrstavanja. To je
istovremeno omogucilo spoznaju i razlikovanje dobreilose knjizevnosti (Solar
2005:122-123).

Teskoce s problemom klasifikacije knjizevnosti, koje nerijetko znace i
brojne nesuglasice, utjecale su i na uspostavu njezine znanosti. Knjizevno djelo,
u svojoj jedinstvenosti i inventivnosti, zahtijeva i1 poseban pristup. Osim
slicnosti 1 razlika medu djelima, treba voditi raCuna i o problematici op ¢eg,
posebnogi pojedina¢nogkako bise uop ¢e moglo pristupiti klasifikaciji. Pritom,
nijedan pristup klasifikaciji ne znaci da ispunjava sve kriterijei ciljeve koje ona
namece. Njezina nacCela mogu teziti univerzalnosti ili pak zadovoljavati
odredene segmente raznih disciplina znanosti o knjizevnosti (isto: 123-124).

Krenuvsi od opceg poimanja, Knjizevnost se moze razvrstati prema
jezicima i nacionalnim knjizevnostima, $to donosi i niz problema vezanih uz
odredivanjenacijei autorove nacionalne pripadnosti. Zatim slijedi razvrstavanje
prema autorima i njihovim grupama, ovisno o tome koje zajednicke
karakteristike posjeduju, te pripadaju li mozda odredenoj Skoliili pravcu. Nacelo
klasifikacije prema namjeni, pored umjetni¢ke, omogucilo je pak podjelu na
djecju, zabavnu, visoku knjizevnost i sli¢no. Posljednje nacelo uzima u obzir
knjizevna djela prema najsire shvacenom obliku, $to omoguduje razlikovanje
epaod romana, stiha od proze, tragedije od komedijeitd. (isto: 124-126). Da se
takvim putem ne zanemari, primjerice, usmenaknjizevnost, stvorena je razlika
izmedu dijakronijske osi (povijest knjizevnosti) te sinkronijske (teorija
knjizevnosti) (Solar 2014: 33).

Kako bi se knjizevnost uopce mogla razumjeti i dozivjeti, potrebno je

poznavati distinkciju knjizevnih rodova i vrsta (zanrova). Pojedinac gotovo
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uvijek pristupa djelu imajuci u vidu svijest o vrsti kojojono pripada. Za razliku
od proSlosti 1 unaprijed zadanih oblika, one su danas smjeStene u okvirno
zadanim uvjetima. To s jedne strane omogucuje poslusno slijedenje tradicije, ili
preuredenje ustaljenih oblikotvornih nacela, pri ¢emu je jezgra uvijek prisutna.
Knjizevne vrste tako karakteriziraju djela sli¢nih obiljezja, koje se ucestalo
ponavljaju, a prema kojima raspoznajemo, primjerice, novelu ili sonet (Solar
2005:130-132).

Nasuprot njima stoje knjizevni rodovi, koji su znatno siregopsega i vezu
se uz temeljne mogucénosti knjizevnog iskazivanja te jezicnog oblikovanja.
Onakvih moguénosti, kojimabise pomocu odredenih tipova, izrazavao mogué
odnos prema zivotu i Svijetu. Teoreticari su tako gotovo uvijek polazili od
Aristotelove podjele na tri knjizevna roda, liriku, epiku i dramatiku, koju
vrednuje gotovo ¢itava povijest knjizevnosti. Nasuprot njemu, Johann Wolfgang
von Goethe ih je sagledavao kao ,,prirodne oblike pjesnistva“, dok je Georg
Wilhelm Friedrich Hegel liriku vezivao uz subjektivnost, epiku uz objektivnost,
a dramatiku kao njithov spoj, medusobno ogledanje vanjskih dogadaja 1
unutarnjih previranja pojedinca (Solar 2005: 133). Nadovezujué¢i se na
Aristotela, njemacki teoreti¢ar knjizevnosti Emil Staiger liriku shvacéa kao
subjektivno umijeée jezika, epiku kao mogucnost oslikavanja svijeta, dok
dramatiku sagledava iz vjecitog i nerjeSivog protuslovlja u njezinim iskazima
(Solar 2014: 34-35). lako su knjizevni rodovinajpogodniji pristup knjizevnog
izrazavanja, to ne znaci da se pojedino djelo veze iskljucivo uz odredenirod, ve¢
ono moze ponekad ostvarivati obiljezja dvaju ili svih triju rodova (Solar 2005:
134).

To je u konacnici dovelo i do velikih problema pri razvrstavanju zbog
same terminologije, gdje se vrlo ¢esto mijesaju rod, vrsta, podvrsta, zanr ili tip.
Rod se tako veze uz liriku, epiku i dramatiku, a najnizu tocku klasifikacije ¢ini
zanr, 0d koje se sve vise polaziu novijoj klasifikaciji knjizevnosti. Pritome bi se
najdosljednija podjela odnosilana poeziju, prozui dramu (Solar 2014: 36-37).



Poznavanje knjizevnih rodova i vrsta omogucuje Citatelju uspjesSnije
razumijevanje knjizevnosti i njezine prirode, pruza bolje aspekte za spoznavanje
klasifikacije te pomaze pri analizi knjizevnog djela. Pritom, Citateljtreba uvijek
biti svjestan da bez obzira na ucenja o knjizevnim rodovima i vrstama, pravo

bogatstvo knjizevnosti nadilazi bilo kakve podjele (Solar 2005: 135)

3.1. Poezija

Rijeci, osim onoga §to oznacavaju, sadrze i odredenu neovisnu vrijednost.
Bitno je Sto one jesu same po sebi, kakav je njihov zvuk i izgled. Stoga, kada se
rijeci visSe ne promatraju iskljuc¢ivou kontekstu njihova direktnogznacenja, vec
se pozornost pridanjihovim preostalim osobinama, poput, primjerice, zvuka i
ritma, uspostavlja se drugacije razumijevanje. Ono koje je posve razli¢ito od
prirodnog ritma govora, a usmjereno je prema asocijacijama. Upravotadajavlja
se poezija. Da bi ju shvatio, Citatelj se treba udaljitiod uopéenih oznaka i treba
pazljivo promatrati re¢eno u Sirokom spektru svihmoguc¢ih dojmovai sugestija
koje sam jezik nudi (Solar 2005: 136).

Poezija u najSirem smislu obuhvacéa tekstove uglavnom pisane u
stihovima, koji mogu biti vezani ili slobodni, ¢ime se bavi versifikacija. Stih je
dakle, specifican i prirodan poetski oblik, dok se djela, koja nisu stihovanog
oblika, nazivaju poetskom prozomili pjesmamau prozi. Pritom, valja naglasiti
kako sepoezijai prozadrzepotpuno zasebnim sustavima, iako razlika medu
njima nije posve neupitna. Postoje djela koja nesumnjivo ukazuju na odredeni
sustav, no nasuprot njima postoje i ona koja u sebi sadrze obiljezja viSe sustava.
Stoga, uvazavajuci znacajke tekstovate prihvacanje od strane Citatelja, razlika
medu njima moze se tumaciti kao dva oblika knjizevnosti (isto: 135-136).

Lirika se tako oduvijek shvacala kao snazno emocionalno iskazivanje, dok

se suvremenateorija vise priklanjamisljenju pokusaja jezicnog eksperimenta.



Vazno je pritomrazlikovati podjelu na lirsku i epsku poeziju te u obzir uzeti glas
koji govorii samogautorapjesme (Culler 2001: 87-89).

Lirska poezija razlikuje se od epske po svojoj kratkoéi. Upravo zato svaka
rije¢ zadobivaposebnu vaznost, a osobito su vazniiodnosi medu rije¢ima, dok
ritam i melodija ponekad imaju odluc¢ujuée znacenje. To pak dovodi liriku u
prisan odnoss glazbom, cemu u prilogide i porijeklonjezina imena (glazbeni
instrument lira). Zbog svoje sazetosti, melodioznosti i jakog emocionalnog
intenziteta, umjesto objektivnosti lirika daje prednost spontanosti osobnih
iskustava (Solar 2005: 181-183). Tematski, najcesce je ljubavna, pejsazna,
socijalna, rodoljubna, religiozna ili refleksivna. Sto se tice lirskih vrsta koje
potjecu iz tradicije, a oCuvale su se sve do danas, zna¢ajno mjestoimaju himna,
oda, elegija, ditiramb, epigram, epitaf, idila i ekloga (isto: 186-189).

Naspram lirske, epsku poeziju karakteriziraduzina izlaganja. Koriste se
stoga postupci pripovijedanja i opisivanja, i to u odredenom stihu, koji se
provlac¢i kroz cijelo djelo, ¢ime ono poprima odlike ujednacenosti i
kontinuiranosti. Time se citatelj vise i ne zaustavlja na zasebnim rijecima 1i
pojedinim zvukovnim ucincima, S obzirom na to da takva poezija uglavnom
zadrzava svoju ritmicku jednoli¢nost. Ona zahtijeva drugacije razumijevanje.
Citatelj sada dobiva objektivnu sliku svijeta, zbivanja i sudbine pojedinaca za
koje je zasluzna i neposrednost epskogkazivaca, dok se samo iskustvo temelji
na opceljudskoj razboritosti (isto: 183). Nacelno, sveanog je karaktera, s
obzirom nato da obuhvacateme vazne za odredenu zajednicu, narod i njihova
vjerovanja. Povijesnu ili mitolosku fabulu najcesce utjelovljuju junaci, koji
zastupaju odlike citava naroda. Takav svijet oslikan je posebnom, epskom
tehnikom. Ukljucuje detaljno razradenu kompoziciju, postupke in medias res,
retardaciju, digresiju, epizodui ponavljanja, uz formulai¢nostizrazavanja. Medu
najznacajnije epske vrste spadajuep, epska pjesmai poema, a premanekima i
balada i romanca, dok se u devetnaestom stolje¢u formira tzv. roman u stihu
(isto: 193-202).



Osnovnastrukturalirske pjesme uo¢ava seu odabiru teme, kompozicije,
jezika 1 ritmi¢ke organizacije teksta. UspjeSnost pjesme ovisi upravo o
slozenosti navedenih ¢imbenika koji uvjetuju jedinstven utisak na samog
Citatelja. Posljedica navedenog ocituje se u zamrsenosti i kompleksnosti
prilikom analize same pjesme, koje moze varirati, OvisSno 0 C(itateljevu
knjizevnom obrazovanju, razumijevanju tradicije i jezicnog izraza (isto: 183-
184).

Ekstravaganost lirike, kako to naziva Jonathan Culler, vidi se u
naglasenim personifikacijama, prozopopeji, hiperbolizaciji, transcedentalnosti,
Cuvstvenoj napetostii ¢estim apostrofamakoje odaju dojam uzvisenoga (Culler
2001:90). Northrop Frye pakkaze da je lirika ,,7anr koji najjasnije predocuje
hipotetsku srzknjizevnosti, pri¢u i znacenje u njihovim doslovnim aspektima
kao red i obrazac rije¢i“ te u njoj posebno istice ritmi¢nu organizaciju koja
omogucuje pozornostilaku pamtljivost (isto: 92). Pjesmi se tako pravilno moze
pristupiti jedino ako ju se promatra kao estetsku cjelinu (isto: 94), pri ¢emu

,ritamiglazba govorapostajusignalismisla“(Solar 2005: 136).

3.2.Drama

Drama se kao knjizevni rod temelji na sukobu razli¢itih svjetonazora
pojedinaca ili ,,onog $to jest i §to treba biti“ (Solar 2005: 133). Stoga, za
izrazavanje odredenog stava polazi od recenice, ¢ime moze do¢i do sukoba
odredenih karakteraili pojedincanaspramnjegove okoline (isto: 133-134). Ne
moze ju se sagledavati jednako kao poeziju i prozu s obziromna to da se moze
realiziratii kao jedno i drugo. Tako postoje drame u stihovima, proziili poetske
drame. No, ipak postoje znacajna obiljezja kojima se ravnopravno razlikuje od
ostalih dvaju rodova (isto: 138).

Kazalisna predstavasvoje korijene nalazi u obredimaili ritualima koji su

odredenim zbivanjima pridavali osobit smisao, a u njima su, za razliku od
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glumaca i danasnje publike, sudjelovali pasivni i aktivni ucesnici. Predstava,
dakle, predstavlja izvodenje dramskog teksta na pozornici, u ¢emu bitnu ulogu
imaju glumci kojiga izvode, prostor te publika kojasudjelujeu izvedbi, §to je u
nadleznosti redatelja ili rezisera drame, a za cjelokupan dozivljaj zasluzni su
scenografija, kostimi, rekviziti i rasvjeta. Nije prijeko potrebno da se temelji na
odredenom knjizevnom tekstu, koji glumci izgovaraju i koji definira radnju.
Neke drame iskljucuju govor, primjerice balet, dok se neke zasnivaju na
improvizaciji ili pak prikazuju odredene vjestine, poput cirkusa. U svakom
sluc¢aju, za teoriju knjizevnosti vazna je upravo kazaliSna predstava temeljena na
knjiskom predlosku, kojaprevladavasve do danas (isto: 229-231).

Dramski tekstovi specifi¢ni su upravo po tome Sto su napisani posrednoili
neposredno za izvodenje na pozornici pred publikom. Stoga je dramska
knjizevnostneraskidivo povezanas kazalistem (isto: 138). To ujedno oznacava i
posebno pristupanje strukturi teksta, koji se sastoji od dijelova namijenjenih
publici, odnosno onoga §to glumciizgovaraju, te dijelova namijenjenih redatelju
I glumcima (imena likova i didaskalije). Fabula se u drami ne ostvaruje
pripovijedanjem, vec¢ se odvijanje radnje postiZze izmjenjivanjem dramskih
situacija (isto: 232-234).

Kompozicijski, klasiéna se drama sastoji od ekspozicije, zapleta,
kulminacije, peripetijei raspleta,a radilakSeg organiziranja dijelise na ¢inove,
slike i prizore. S posebnim naglaskom na napetosti koju dramaizgraduje, stilska
sredstva suprotnosti izmedu karaktera najcesce se izrazavaju dijalogom ili
monologom. Njima se postizu razli¢itosti govora pojedinih likova, dok se
izmjenom glumaca i dramskih situacija uspjesno razvija radnja. Isto tako, vazno
je i pravilo o jedinstvuvremena, mjestai radnje, stoseu odredenim razdobljima
uzimalo kao idealno nacelo stvaranja drame. No, ona ne vrijede za sve te im
drama ne mora udovoljavati (isto: 235-239).

Uzimajuciu obzir temeljne dramske vrste, razlikujusetragedija i drama,

koje se ujedno smatraju prvim dramskim vrstama uopce. Tragediju, koja se
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razvila iz puckih obreda, karakteriziraju tragi¢ni junak kao zrtva vlastite
sudbine, tragi¢an sukob, tragi¢na krivnja, tragican zavrSetak, uzviSen stil te
katarza kao svojevrsno prociScenje osjecaja gledatelja. Za razliku od nje,
komedija se sluzi svakodnevnomtematikom, likovima i jezikom. Ona ostvaruje
smije$no kroz humor, ironiju, satiru ili grotesku, ¢ime zeli prenijeti odredene
poruke premaljudskim osobinama, teznjama te cjelokupnom svijetui zivotu.
Ovisno o nacinu ostvarivanja komic¢nosti, moze se razvrstati u komediju
karaktera, komediju intrige, komediju situacije ili komediju konverzacije. Osim
drame u uZzem smislu, postoje i posebne dramske vrste, poput farse, vodvilja,
melodrame, pastoralei opere (isto: 239-243).

Pritom, netreba zanemariti samostalnu i umjetnic¢ku vrijednostdramskog
teksta, koja se mozda ne ostvaruje uvijek na pozornici (primjerice drama za
¢itanje, radiodrama, televizijska drama, film) s obzirom nato da se dramski tekst
vezuje uz knjizevnost, a kazaliSte je uzajamno djelovanje vise umjetnosti. U
tome pripomazu i dramske karakteristike, koje se nerijetko javljajuiu zivotnim
okolnostima ili primjerice romanima i novelama, a ponekad i poeziji. Unatoc
svemu, teatrologija, kao znanost o kazaliStu, njezinu vezu s kazaliStem drzi

presudnom, ¢ime se izdvaja od ostalih dvaju knjizevnih rodova (isto: 227-250).

3.3. Proza

Proza se, kao sveobuhvatan knjizevni sustav, formirala znatnokasnije od
poezije, i to uspostavljanjem raznih proznih umjetnickih izraza p ored znanstvene
proze. Njezino porijeklo seze ve¢ u tragove usmene knjizevnosti i mita, ¢iji se
izraz razlikovao od stihovanog, te u starogrcku filozofiju, retoriku i
historiografiju (Solar2005: 203-204).

Svijet proznog djela ostvaruje se kroz prizmu osobnog iskustva, ¢ije rijeci
shva¢amo pomocu njihovihizravnih znacenja. Za razliku od poezije, proza ne

zahtjeva intenzivnu pozornost na bas svaki aspekt knjizevnog izrazavanja S
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obzirom na to da je jezik proze nalik svakidasnjem. Ona omogucuje
prepri¢avanje te ujedno sugerira kakorazumijevanje oduvijek najlakse dolazi
kroz pri¢u (isto: 137). Pripisuje joj se objektivnost te Sirok spektar
pripovijedanja, koji teze opisivanju jednog cjelokupnog svijeta (isto: 133).,,0Ona
se neprestano iznova pokusava uspostaviti u sustavu svih knjizevnih pojava; ona
je u neprestano novom odnosu prema poeziji i mitu s jedne strane, a prema
znanosti kao vladaju¢em odnosu prema svijetunaseg doba, s druge strane* (isto:
205). Tome, u konacnici, ide u prilog njezina raznolikost i neprekidni brzi
razvoj.

Klju¢ne su u njezinom proucavanju naratologija, koja sebavistrukturom
pripovjednog teksta, zatim poetika, koja sagledava opcée znacajke i analizira
njegove ucinke, te teorija pripovjednog teksta koja pomaze prilikom
razumijevanja. Teorija takonaglasava vaznost strukturalne razine, koja sejos od
Aristotela ocituje u pocetku, zapletu te raspleturadnje, koji se oblikuju pomocu
diskursa (Culler 2001: 98-100).

Prozi pogoduje maksimalna sloboda prilikom koriStenja jezicnih
sredstava. Za njezinu strukturu najbitniji su odabir teme, grada (zbivanje,
dogadaji, likovi) te izvori iz kojih pisac crpi. Odabir teme vazan je za analizu
prilikom koje se utvrduje je li rije¢ o fabularnom ili nefabularnom proznom
djelu, sto uvelike uvjetuje na¢in kompozicije. Zbog svoje slobode, vazan je i
odnos sizea i fabule, tehnike oblikovanja price i karaktera (Solar 2005: 206-
207).

U pripovjednom tekstu vazno je utvrditi tko govori, odnosno vazna je
analiza pripovjedaca, koji mozZe stajati postrance ili sudjelovatiu prici, mozZe biti
u prvom ili tre¢em licu, kao i biti pouzdan ili nepouzdan. Vazno je i kome se
pripovjedac¢ obraca te u kojem vremenu se odvijaju dogadaji u pric¢i. Kada je
jezik u pitanju, Mihail BahtinnaglaSava polifoni¢nostromana, ¢ime Se postize
sukobljavanje razli¢itih gledista. Osim analize onoga tko govori, bitnu ulogu ima

I fokalizacija (tko vidi), za koju su zasluzni teoreticari Mieke Bal i Gérard
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Genette, koji su ukazali na vaznost analiziranja iz Cije tocke glediSta
promatramo razvoj price, koja time moze poprimiti odlike pouzdanog ili
nepouzdanog pripovijedanja (Culler 2001: 101-106). Unato¢ tome Sto
predstavlja najvazniji izrazajni postupak u prozi, ne smije se zanemariti i
znacenje opisa, dijaloga i monologa (uz specifi¢nosti unutarnjeg monologa te
strujesvijesti) (Solar 2005: 208).

lako suu razvrstavanju proznih vrstainjihovih znacajki prisutne brojne
teSkoce, radi lakSeg razumijevanja polazi se od nekih opc¢ih nacela. Njih
prvenstveno ¢ine jednostavni i slozeni oblici. Jednostavni oblici, iako nagranici
poezije i proze, potjecu iz usmene knjizevnosti, a u njih spadaju mit, legenda,
bajka, saga, vic, zagonetka i poslovica. Cesto &ine sastavne dijelove slozenih
oblika, a karakteriziraju ih jednostavnost, spontanost, izvornost, ¢vrsta jezi¢na
organizacija te iskazivanje odredenih zivotnih pojava. Slozene oblike ¢ine pak
roman te novela ili pripovijetka. Postoje i druga nacela razvrstavanja, poput
malih i velikih knjizevnih oblika, ili fabularnih i nefabularnih (esej, putopis,
biografija, memoari, feljton, reportaza) knjizevnih vrsta, ili pak razlikovanja
zabavneiozbiljne te usmenei pisane proze (isto: 209-226).

Naposlijetku, vazno pitanje predstavljai ono koja je funkcija proze, sto ju
uop ¢e ¢ini vrijednom te kakve pri¢e mogu imati uc¢inke. One imaju bitnu ulogu u
pruzanju zadovoljstva Citatelja te ga umiju zabaviti. Zapleti poti¢u njegovu
zudnju za znanjem i pronalaskom istineirjeSenja. Price, izmedu ostalog, imaju
funkciju poucavanja te nam sugeriraju da napustimo etnocentristicka stajalista i
uz pomo¢ fokalizacije svijet sagledavamo iz drugacijih perspektiva, nerijetko i
nedokucivih nam pojedinaca. Obuhvacajuci znanje koje nam donose, price,
jednostavnoreceno, pomazukod razotkrivanja drustva i njihovih normi (Culler
2001:106-107).

3.3.1.Roman
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Pravo porijeklo romanai danas se drzi nepoznanicom, no teoreticari ga u
punom smislu sagledavaju kao novovjekovnutvorevinu u kojoj se ,,javlja nov
odnos premazivotuisvijetu, takav odnos kakav se u povijesti l[judskog duha
pojavljuje s renesansom* (Solar 2005: 217). Posebnostromana lezi u slobodi i
pronalasku mnostva novih moguénosti oblikovanja, drugacijem shvacanju
pojedinca i svijeta te kritickom odnosu prema tradiciji, Sto je medu prvima
postigao Don Quijote (1605.) Miguela de Cervantesa (isto: 218).

Za razliku od epa, roman tvori vlastiti fiktivni svijet, koji se bazira na
stanjimai situacijamau kojima vaznu ulogu visenuzno ne igraju nadnaravne
sile. Pomoc¢u njega cCitatelj ima mogucnost upoznavanja neprozivljenoga,
upoznaje se s novim svjetovima koji éesto sadrzavaju noviprostor i vrijeme te
ima mogucénost poistovje¢ivanja s likovima, ¢ime se od pripovijetke i novele
razlikuje u svojoj slozenostii veéem stupnju razrade (Peles 1999: 35-38).

Zbog svojeraznovrsnosti i izrazajne heterogenosti, teSko se uop e moze
govoriti o njegovom obliku, stoga je u razmatranju klju¢no pod zajednicki
nazivnik ukljuciti formu sadrzajai formu izraza, ¢cime ¢e se lakSeuociti razlika
izmedu romana i drugih knjizevnih vrsta. Prematome, sviromani okupljenisu u
svom osnovnom sadrzajnom ustroju (pripovjedac, fabula, pripovjedne tehnike,
kompozicija, naracija) te ih treba promatrati kao moguce svjetove, ¢ime se
,,0slobadanjem c¢itateljskog Cina od neprestanog usporedivanja itanog teksta sa
stvarnim svijetom, otkriva znacenjsko bogatstvo romana“ (isto: 39-43). U
romanu se tako ukrstavaju razliciti tipovi jezika i diskursa, §to upravo pridonosi
koherenciji teksta (isto: 5).

Zbog svoje otvorenosti i nemogucnosti da se svede na preciznei odredene
osobine, roman je vrlo tesko razvrstati. Stoga se pokusaj klasifikacije romana
grana u viSe moguéih pravaca, koji pokrivaju tek odredene tipove ili vrste
romana. Tematskaklasifikacija vodise kao najstarija te se premanjoj roman
moze dijeliti na drustveni, obiteljski, psiholoski, pustolovni, povijesni, ljubavni,

pikarski, viteSkii kriminalisticki. Ovisno o stavuautora i op ¢em tonu, p0stoji
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humoristicki, sentimentalni, satiri¢ki, tendenciozni i didakticki roman, ¢iji se
pokusaj klasifikacije ujedno moze primijeniti na sva knjizevna djela (Solar
2005: 220-221). Postoje i tipologije koje roman sagledavaju u njegovoj
kompoziciji ili kroz elemente same strukture. Takoseromani mogu razvrstati
prema c¢imbenicima integracije (roman zbivanja, lika i prostora), nacinu
izgradnje sizea (lancani, prstenasti, paralelni) te glediStu pripovjedaca (autorski
roman, ja-roman, personalni roman), koji uvelike pomazu pri samoj analizi.
Izuzev njih, gledano iz povijesnog aspekta i razli¢itih epoha knjiZzevnosti,
mozemo govoriti 0 realistictkom romanu (stabilna fabula, precizna
psihologizacija likova, prirodni redoslijed zbivanja, uzro¢no-posljedi¢ni odnosi,
pouzdanpripovjedac), i modernomromanu, koji namjerno odbacuje navedene
konvencije. Sukladno tome, isti¢u se i dva posebnatipa romana, roman struje
svijesti te roman-esej, koji ciljano unosi znanstvenu problematiku ili
individualne misli (isto: 221-223).

S obzirom na to da citanje, medu ostalim, pruza i uzitak (ne samo
razumski, vec i osjecajni), zadovoljstvo,znatizelju i Spoznaju, roman ima daleko
vecu funkciju od razonode. Uspostavljanjem znacenjskih jedinica i narativnih
figura Citatelj dobiva mnostvo referenatakoji mu sluze kao spremnik znanja o
samome svijetu te time roman sa svojim semantickim bogatstvom pruza uvid u
nova stanja i pretpostavljene svjetove, ¢ime doprinosi razumijevanju zivotnih
okolnostii situacija (Peles 1999: 318-321).
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4. Dunja u kovéegu

Svoj prvi roman, Dunja u kovéegu, Milan Begovi¢ napisao je tijekom
ljetnih mjeseci 1920., a objavio ga je sljedece godine, S predgovorom Artura
Benka Grada, koji se pokazao posve neprikladnim?. To je vrijeme kada Begovié
dinamicno radina svom knjizevhom stvaralastvu te drustvenoj angaziranosti,
dok se izlaskom romana zbivaju znatne promjene na hrvatskoj proznoj sceni. S
jedne strane pise se ekspresionisticka proza, a s druge strane realisticka djela
usmjerena premapojedincui drustvu, ¢ime su se pokusavala rijesiti pojedina
socijalna pitanja (Nemec 2000: 74).

lako suputnik ekspresionista, Milan Begovi¢ u oblikovnom i tematskom
smislu nije se u potpunosti uklapao niti u jedan meduratni poeticki koncept,
ponajprije zbog toga S$to se u svojim djelima klonio radikalnih inovacija.
Njegova trajnapreokupacija iinteres za erotsko te posvecenost musko-zenskim
odnosima (Nemec 2000: 75) za njega su bili ,,neprestano sukobljavanje i
izmjena svijetlih i mraénih elemenata“ (He¢imovi¢ 1976:294), uvijek varirani i
prikazani u novomeruhu. To potvrdujei Dunja u kovéegu, roman u kojemu se
mogu ogledati manei vrline Begovicéeve poetike (Nemec 2000: 75).

Roman je koncipiran sazeto i jednostavno, a 0snovnu tematsku
orijentaciju Begovi¢ gradina arhetipskim postavkamaromanse, ¢iju je radnju
smjestio u svoj rodni kraj2. Idili¢éno oslikavanje ambijentalne Dalmatinske
zagore pomno je prikazano te uz ostale folklorne detalje govori o realistickoj

podlozi djela, iako tek povrsinski naznacenoj.

1 Begovié je zamolio Grada da u predgovoru posveti pozomost odnosu prema Zeni u Dalmatinskoj zagori, no
Grado se osvrtao isklju¢ivo na orijentalizam i balkanizam te je romanu posvetio svega manjkavih pet redaka.
(Flaker 2002: 207)

2 U zapisima Mog Zivota Begovi¢ kaze: ,,Moje rodno mjesto je Vrlika. Ona je jedno od najljepsih mjesta, to ih
ima Zagorska Dalmacija. Nalazi se ispod Dinarskih planina, mislim jedno 500 m nad morem, po¢iva u Sumovitoj
okolici, koja skoro cijelu zaokruzuje, a pred njom je pukla plodna dolina, kroz koju tece rijeka Cetina inatapa
tzv. Vilicko polje...« (Zezelj 1980: 6)
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MotriSte se zatim prebacuje u patrijarhalnu sredinu dviju obitelji
povezanih kumstvom, Mandusi¢a i Radisi¢a. Okosnicu radnje predstavlja
Dusanov dolazak u selo, $to razveseljava sve prisutne mjeStane, dok u
sedamnaestogodisnjoj Rodenoj, kéeri Petra Mandus$ica, budi posebno
zadovoljstvo. Zarazliku od svoje samouvjerene sestre Ljube, Rodena je tipi¢na
sanjarskai Ceznutljiva dusa ,,sretnau svojoj nutrini(Begovi¢ 2004: 7) koja je
sedam godina uporno sanjarila o poljupcu kojijoj je iz puke razonode i flerta
pruzio DuSan prilikom odlaska na studij. Rodena je na njima ,gradila
najcarobnijumrezu svojih snova“te,,satkala ¢ilim svoje duge sre¢e na kojem je
lezala, pocivalai ¢ekala...“ (isto: 21). To je ostavilo traga u njoj da ,,kao svilena
buba, tankom predom ljubavne tajne omota onasvoju ¢eznju i stade da snatri, da
sanja, da ¢eka...“ (isto: 13).

Susret s Dusanom u Rodenoj ponovno budipotisnute nade i snove iako
njegovo ponasanje drzi,,po kakvom modnom listu po komu se odijevaju ljudske
duse* (isto: 40), dok vjestom zavodniku laska kakav je otisak ostavio, posebice
pomisao,,da ga jedna djevojka voli ¢ak iz djetinjstva, iz vremena kad je Zzensko
bic¢e netaknut, nerastvoren pup—kad ni ne zna §ta je volinje, Sta je strast, Stali je
raskos ljubavna“ (isto: 51).

Isprva posve ravnodusan i prevrtljiv,u Dusanu se potom budi ljubavna
zanesenostizudnja za emocionalnim zblizavanjem: ,,Rodena— Je I' osjecas kako
te Cekam 1 trazim i zelim? Evo drugi dan, da te ne vidim i neprestano zovem
tvojeime, kao da mi te je tko oteo. Pun sam tebe kao crkva zvuka kad orgulje
sviraju. Pun sam tebe kao vedar dan sunca. Nosim te u krvi, u dusi, u misli.
Protezem ruke za tobom kao za spasenjem. Vapim za tobomkao za zivljenjem.
Dodi, dodi, ne ostavljajme! Ne zapustaj me! Daj mi tvoje srce, poloZi ga na moj
dlan, da ispijem svu krv iz njega. Jer ja za tvojom krvi zedam. I ti ¢e$ je meni
dati bez rijeci. Jer je moja, kao Sto siti sva moja. Od uvijek.“ (isto: 60).

Njihove sastanke ubrzo poremeti raskol medu obiteljima, ¢emu je uzrok to

Sto Petar Mandusi¢ kao lokalni namjesnik nije smjestio Markovasina Brankana
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poziciju buduc¢eg mjesnog lije¢nika. To je onemoguéilo Rodenoji Dusanuda se
javno vidaju pa koriste svaku priliku da se potajno sastaju i razmjenjuju
strastveno intonirana pisma, $to pojacava intenzitet njihove pozude i ujedno tjera
Dusanadarazvrgne zaruke sa Kristinomkoja ga vjerno ¢eka u Becu.

No, u trenutku kada se Rodena nakon dugog nagovaranja odluci iskrasti
iz kuée 1 provestino¢ s DuSanom, Kristina §alje telegram u kojem ga izvjeStava
0 svom skorom dolasku. U iznemogloj situaciji u kojemu presudne rijeci ima
njegova majka (,, Tinju ne izdajes — jer joj nisi nista obe¢ao. Ona zna, da na te
druga ¢eka. Ona ¢e Zivjeti dalje i nosit ¢e te u svom srcu moze biti do smrti. Tko
tako ljubi kao ona, taj od ljubavi ne umire — taj zivi od ljubavi—tome je dosta za
zivot i sjenka ljubavi.”; isto: 112), Dusannaglo prekidavezus Rodenom, $alje
JOoj oprostajno pismo te ju ostavlja bezikakva obrazlozenja vrativsi se zaru¢nici.
Ostavsi u bolnom razocaranju i bolesti, ona se odlu¢i povuéiu potpunu samocu.

U selo zatim dolazi bankovni ¢inovnik Mirko Samardzi¢ s namjerom da
zaprosi Rodenu, koja njegovu pazljivost, njeznost i zaljubljenost ignorira ¢itavih
mjesec dana, no na kraju se kona¢no pokorava ocu i ravnodusno pristaje.

Potom sveznajuci pripovjedac €ini skok u naraciji te premjesta radnju p et
godina poslije u gradsko okruzje Rijeke i Opatije, gdje postaje jasno da je
Rodena poprimila ulogu pasivne i hladne supruge koja ne moze udovoljiti
Mirkovoj njeznosti i ljubavi, ¢ime se naznacuje njihova emotivna i tjelesna
distanciranost (,,A najviSe ga je boljela njezina hladnoca. On ju je grlio i
milovao, a ona se pokorno podavala kao ropkinja. Ni jedan nerv nije na njoj
zaigrao — ni zeru jace nije njezin0 Srce zakucalo. Kao danema u njoj krvi, kao
da nema mladosti. Bila je najsretnija kad ju je pustaona miru.*; isto: 142).

Spletomokolnosti, naglu promjenu u Rodenoj izaziva slucajan susret s
Dusanom na ulici, koji ju zatim poziva k sebi u raskosnu opatijskuvilu. lako ju
isprva sprjecavaju majéinski nagoni prema bolesnoj kéerki Zorici, ponovno
razbuktala strast pobjeduje pa brigu o djetetu prepusta ku¢noj pomocnici,
odlucivsi iskrasti se prije posjeta lijecnika. U potpunoj ekstazi i vrtlogu
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strastvenih emocija, Rodena se konacno prepusta Dusanu i u stanju delirija
zaboravlja na sve oko sebe te prekasno stize kuéi, i to u kobnome trenutku kada
ugleda mrtvu kéer na postelji. UZasnuta i iscrpljena od muzevih optuzbi,
zauzima obrambeni stav i suprotstavljamu se (,,—Ubijme —i onako ste me ve¢
odavno li8ili zivota. Godine i godine ste me mucili — i ti i otac i majka — Uzeli
stemoje srce, pastega kao mokrukrpustiskali, da izazmete iz njega i jednu kap
osjecaja, kojih viSenisam imala...Silio sime na ljubav, kao ropkinju,a znao si,
da sve §to je u meni pripada drugome.*; isto: 170), ¢ime se jasno implicira slom
njihova brakai zacetak njezine slobode.
Takvim fabulativnim rjeSenjima Begovi¢ se domisljato osigurao za

veliko Citateljstvo, a to im je 1 ponudio izrazitim dilemama likova I
melodramatskim obratima, prilikom c¢ega je, prema KreSimiru Nemecu,
prevladao vise ,,literat nego umjetnik* (Nemec 2000: 82). lako nadilazi konture
regionalizma, dubinskim razumijevanjem izmedu Dusana i Rodene, njihovim
razlic¢itostima U shvacanju vjernosti, duznosti, braka i seksualnosti, roman ih
ocrtavakao svojevrsne ,,predstavnike Muskarca i Zene* (Milanko 2010).

Inspiraciju za romansui sukob medu obiteljima kojije omogucio zaplet 1
daljnjitok radnje Begovi¢ je temeljio na motivima Shakespearove drame Romeo
I Julia, ¢ija je motivsko-tematska shema varirana u skladu s razvojem fabule
(Nemec 2000: 76). Likovi su tako odredeni opisimau koje su utkani elementi
tradicije, poputromantizma, $to je posebnouocljivo kod Dusanova opisa kao
aktivnog zavodnika i pokretaca radnje, koji uspjesno rasplamsava Rodeninu
ljubav, dok se elementi realizma vide u sukobu izmedu sela i grada te odlaskana
Skolovanje izvan granica (,,Pa nek ide, nek propane sve!- znao je govoriti. —
Samo nek ja od sinova ucinim ljude! Onda ¢e i meni biti dobro!*) (Begovic:
2004:15).

Pisan modernom romanesknom tehnikom (Milanja 1998: 16), roman
obiluje leksickim bogatstvom, posebno dijalektizmima, regionalizmima,

tudicamai posudenicama. Manjak dogadajnosti i psiholoSke dimenzije likova

20



Begovi¢ je nadoknadio efektnim scenama te dramsko intoniranim dijalozima
(Nemec 2000: 82), dok je ritmi¢nost proze, intenzivnost i razvoj emocija (isto:
83) posebno iskazana u korespodenciji izmedu Dusana i Rodene, o ¢emu ¢e u
sljede¢im poglavljimabitirijec.

lako uzbudljivo napisan, kako Begovi¢ sam svjedoc¢i, ,,mnoga lica ovoga
romana uzeta [su] iz zivota* (Begovi¢ 2002: 193). Dunju u kovcegu pisao je
,lako, brzo, iu odusevljenju, po sje¢anju te je kasnijei sam tvrdio kako ju je
,kritikarazmazila“(Zezelj 1980: 189). Premanjoj je gajio posebnu privrzenosts
obzirom na to da je u njoj ponovno prozivio svoju mladost kada se vratio u
domovinu, i to u toplini obiteljskih sjecanja, rodnoj Zagori te zivopisnim
likovima koji su oéuvali,,dah neposredne doZivljenosti“ (Zezelj 1980: 190).

Po njegovom izlasku, roman je objerucke prihvacen kod publike, koju je
nakon ratauvlacio u svijet sentimentalnostii nade (Prosperov Novak 2003: 31),
dok je kritika prepoznala hvalu mladosti i ljubavi, naspram svih valova

avangarde i njezinih izama kojima je do tada bila obasuta (Zezelj 1980:191).

4.1. Lirski elementi

Dvadesete i tridesete godine 20. stoljeca obiljezile su razne pokusaje
primicanja proze strukturi lirike, poput djela Zapaljena krv (1933.) Stjepana
Mihali¢a, Mor (1930.) Pure Sudete, romana Tuda Zena (1937.) i Sam covjek
(1937.) Ive Kozarcanina te Dunje u kovéegu Milana Begovica (Nemec 2000:
89), koja je prema Cvjetku Milanji,,ponajbolji hrvatski lirski roman* (Milanja
1998:16).

Ukupniopsegromana, uizdaju Vecernjeg lista (Begovic¢ 2004), broji oko
stosedamdeset stranica. No, zbog brojnih kratkih poglavlja od svega nekoliko
stranica, ostaje mnoS$tvo prazninau tekstu. Jednako tako, posebno je izdvojena i
korespodencija Rodene i DuSana ¢ija pisma stoje samostalno, neovisno o
njihovoj kratko¢i (Flaker 2002: 212-213). Ona ujedno nude mogucnost
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Ispovijesti duSevnih zbivanja protagonista i njihovih osje¢anja. Time
pripovjednih dijelova ustvari ima znatno manje nego li se to ¢ini na prvipogled.
Kao primjer, navodim najkraée pismo, ¢ija je funkcija zadobiti punu pozornost
Citatelja i uvestiga u sredi$nji, epistolarni dio, koji djeluje kao zasebnacjelina u

¢itavom romanu:

Dragi-—

Sjajno je bilo jucer na Gradini! Cinilo mi se, da smo kod kuce u onim
visinama! Tako sam bila sretha vodena tvojom rukom preko ponora i
propasti. A s nama nasa velika ljubav, koja se je mjerila sirinom neba,
toplinom sunca i dubinom onog crnog bezdana podnama. Dodiveceras,
dragimoj, i donesi mi opet mnogo srece u tvojim rukama i na tvojim
usnama.

Rodena (Begovi¢ 2004: 89)

Isto tako, kada se pozornije promotri strukturaromana uociti ¢e se kako je
Begovié¢ znacajan dio odlomakapodijelio u manje dijelove, od kojih neki imaju i
samo jednu recenicu, kako biroman nalikovao pjesmiu prozi. U tome smislu,
posebno se isticu jednaki poceci recenica ili mnogobrojni primjeri

jednoreceni¢nih odlomaka (Flaker 2002: 196):

| prije nego li se je mogao i okrenuti, nadose se pred njim.
Dva posmijeha, dvije mladosti.

Dva crna i dva plava oka.

I pozdravise se, rukovase — kao stari znanci i prijatelji.
(Begovic 2004: 30)

Zasto nisi pocekao jos samo jedan dan?

Zasto si mi odnio najljepsi sSan moga zivota?

Zar ti ne znas, dragi— ja sam bila spremna, da one noéi budem
tvoja — sva, sva tvoja.

(isto: 124)

Tako je Rodena pokopala skrte ostanke svoje mrtve srece, tako se je
rastavila od svoje mladosti.

Nije joj ostalo nista neg pust, jadan i go zivot.

A i njega valja jos proZivjeti.
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(isto: 138)
U svojoj detaljnoj analizi romana Vida Flaker je uz ton liricnog
pripovijedanja naglasila i kratko¢u, nezavisnost i elipticnost recenica koje
naginju ritmickomponavljanju:

Nema ih, pa nema. (isto:5)
Nauceno. Napravljeno. Udeseno. (isto: 40)

U oktobru je. (isto: 126)

| pjevaju. (isto: 135)

Osim toga, Begovi¢ ,,namjerno mijesa i provincijalizme, romanizme,
turcizme pa i banalnosti salonske konverzacije, da malo olaksaneprestanu lirsku
vatru, dok od modernih postupaka obilno upotrebljava unutrasnji dijalog i
slobodan neupravni govor« (Zezelj 1980:192-193). Sukladno tomu, na kraju
romana nalazi se opsezan Rjecnik manje poznatih rijeci i termina, Koji se
proteze na desetak stranica, a ¢ijim je rijeCima funkcija unijeti dinamic¢nost u
neprestane pokusaje poetskog izrazavanja. Unutrasnjidijalog i monologidu u
prilog tipi¢no lirskom postupku, okretanju senzibilnosti vlastite nutrine,
zamiSljenogi zatvorenog svijeta protagonista. U ovom slucaju,najvise Rodene

kao lika, koji ucestalo sanjari i masta te svijet poima drugacije nego ostali likovi:

Taniko drugi nije tamo imao pristupa... nikom nije dozvolila, da s
korakom svoje najskrovitije misli pane na prag njezine duse.

Koliki su to pokusali!

Koliko lijepe rijeci, topli pogledi, ulagivanja i dvorba — al sve
uzalud.

Ona je zatvorila sve 0daje svoje duse i nije pustila nikoga unutra.

(...)
Kad god je vecerom legla stavljala je ruku na srce, jer joj se
pricinjalo, daje on u njemu. (Begovi¢ 2004:22-23)

Ljubavna pri¢a Rodene i DuSana nalazi se u potpunom kontrastu s
patrijarhalnim okruzenjem njihovih medusobno zavadenih obitelji, dok se
suptilno stapa s ambijentalnoS¢u Begovi¢eve rodne Zagore, ¢ime se postize

rafiniran balans njihovaodnosa. Posebno je upecatljivaslikovitost dolaska jeseni
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u selo, $to se kasnije preslikavai na Rodenino raspolozenje nakon Dusanova
nagla odlaska.

U oktobru je.

Jesenske maglesilazile su malo po malo niz goru i verale se kroz
pozucelo lisce.

Mutni dani tistali su ono malo pitomo mjestance, koje se skupilo
podvlaznom, crnom Gradinom, kao da hoce da se zakloni od skorog leda
i nevremena.

Cesma je opustjela.

Osim zZena, koje dolaze po vodu, nemanikoga, tko bi tamo dolazio,
da se proseta. U hrpama leZi posvuda lisée, 50 ga je stresla sa sebe
umorna suma. Umorna od sunca i Zivota.

Nedjelja je popodne. (Begovi¢ 2004: 126)

Liri¢énost romana postignuta je i manjkom dogadajnosti, koja je ustrojena
tek tako da zadrzi paznju Citatelja (Prosperov Novak 2003: 316). Suprotno tome,
naglasena je senzualna atmosfera, koja se postize neprestanom igrom dusevnih i
osjecajnih stanja protagonista. Tome pripomaze 1 njihov nejednak odnos.
Rodena je portretiranastereotipno i pasivno, nalik ve¢iskoristenim literarnim
inacicama, kojoj veza s Dusanom pomaze pri emancipaciji i samoostvarenju,
dok promjene u njoj, ali i samu radnju, pokrece isklju¢ivo Dusan, iskusni
zavodnik, za kojeg Milan Ogrizovi¢ navodi: ,,Sastali su se pupoljak i
rascvjetanost, rosaisunce, zivot i prezivjelost,domisvijet u djelu, a pjesnik i
literat u piscu* (Nemec 2000: 77-79). Njihova unutarnja previranja te misli i
osjecaji prikazani su simultano, gotovo filmski, sto pojacava intenzitet njihove
erotske igrei emotivnog naboja.

Pri tome posebno je izrazeno i metaforicko portretiranje Rodene kao
dunjeu kovcegu, §to potjeCe od tipi¢no dalmatinskog obicaja, pa su u skladu s
time gotovo svilikovi,,bas poput radnje, kondenzirani, stisnutii okrenuti prema
samima sebi; zatvaraju se u kukuljice i njihov unutarnji svijet dobiva na
bogatstvu mirisa (...) upravo zahvaljujuéi zrenju samoce i unutarnje patnje,

fermentaciji pounutrenih gubitakai poraza“ (Milanko 2010).
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Kad ju je on vidio zadnji put, bila je ona dunja Sto jos visi na
drvetu. Danas je ona dunja sto je prezimila u kovéegu i sto se razmirisala
paopija... I ona ce tako njega opiti. Njezina duga ljubav razmirisala se,
sacuvanakroz toliko godina, u njezinoj dusi. Samo nek se nagne nad tu
dusu— samo nek posegne za njom... (Begovi¢ 2004:22)

Gradacijski se tako Rodena prvotno zatvara unutar cetiri zida vlastite
sobe, zatim se povlaciu sebe, sve dok na koncu nezakopa Dusanova pisma koja
su upravo ozivjela i obnovila njezino krhko srce, Sto implicira i injenica kako je
upravo Dusan zavrsio studij arhitekture. Toj motivaciji likova Begovic ostaje
dosljedan i dolaskom Mirka u selo, i to upravo znakovite listopadske jeseni
(Milanko 2010), pustajuéi joj ,,nek se zatvara u se, u svoje misli, kao svilena
bajau svoju ¢ahuru“ (Begovi¢ 2004: 141), svedo vrhuncaromana kada dolazi
do melodramatskih obrata. Rodena, sada ve¢ potpuno sazrjela poput dunje,
simboli¢no otvara svoj kovceg, pusta svoje rasplamsale mirise i ispunjava
obecanje Dusanu iz zakopanog pisma (Milanko 2010).

Osim sto formom isadrzajem nalikuje pjesmi u prozi, romanistovremeno
obiluje poetskim izrazima bogatima metaforama, epitetima, raznim figurama
ponavljanja (poput anafore, kojom se postize izrazita ritmicnost), elipsama,
hiperbolama, simbolikama, usporedbama, gradacijama itd. Time Citatelj zaista
dobiva dojam ¢itanja lirskog djela.

Sad ée ga ona omamiti, opcaralti, opiti. Prinijet ¢e mu svoje srce
pod usta, pa nek pije vatru iz njega, nek sise krv iz njega, nek se za njom
pomami... (Begovi¢2004:40)

Tvoja mala Rodena bit ¢e necija, koji nije ti.
Tvoja mala Rodena pruzit ée ruku ruci, koja nije tvoja, naslonit ce
glavu na grud, koja nije tvoja.

(..)

Da raskines mladost moju za te odgojenu, da uzivas ljubav moju za
te sacuvanu. (1sto: 124-125)

Osim u sazetosti, dinami¢nosti i gipkosti vodenja radnje i likova, koja

mjestimice sadrzi odraze filmi¢nosti, Begovi¢ vjestinu komp ozicije gradi i na
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elementima glazbenosti. U trenucimaokupljanja, povodom zabave u Jakovljevoj
kafani, svira poznati valcer Na lijepom plavom Dunavu Johanna Straussa
mladeg, u kojem Dusani Rodena uzivaju u strastvenom plesu, dok glazba prati
njihov emocionalni intenzitet (,,A Straussova muzika hvatala ju je sa svojim
ritmickim rukama i kidala njezinu opravu, razdirala njezinu grud i stiskala u
necuvenoj strasti njezino ve¢ iznemoglo srce®; isto: 57). Kasnije se kao potpuni
kontrast ponovno ponavljau jesen, ali ovoga puta, umjesto Dusana, Rodenu za
ples moli Mirko.

Takoder, Begovi¢ simboli¢ki koristi glazbu i na pocetku XXVII.
poglavlja, gdje je naveden moto koji sadrzinotni zapis glazbene fraze Andante
doloroso, sto pripadasuiti Peer Gynt, op. 46. norveskog skladatelja Edvarda
Griega, temeljenim na motivima istoimene drame u stihovima Henrika Ibsenas.
Sadrzaj drame tematski je istovjetan sadrzaju navedenogpoglavlja. U njemu se
odvijadirljiv i iskren razgovor nakon sto Dusan posjeti bolesnu majku s kojom
se prisjeca vlastita djetinjstva, prilikom ¢ega, potpuno zaokupljen sjecanjima,

shvacéa da mu je majka umrla slusajuéinjegov izljev nostalgije za prosloscu.

Kao vedro ljetno nebo — vedro je moje djetinjstvo. Ni jedan oblacak
— ni jedan pomrcaj. Svuda, svuda samo veliko zlatno sunce tvoje ljubavi.
Svuda tvoja siroka dobrota. A pod njima nas mali, svagdanji zivot. Sjecas
se, majko, svega? Jesi l' iSta zaboravila? Meni nije ni jedna crta iscezla iz
pameti. Sve je preda mnom. (Begovi¢ 2004: 152)

Osim §to mu je glazba posluzila kao vjeStasimbolika, Begovi¢ je pomocu

nje mozda i najbolje portretirao Dunjin karakter i bogatstvo njezine nutrine:

Kad l[jubavprodrma s njom, bit ¢e to prava senzacija. Vibrirat ce
ona zicama kao bogat instrumentu sto tonova i sto akorda.

3 Notni se citat odnosi namotiv Aase, majke Peera Gynta, Ibsenova 'simpaticnoq, slabog, mastovitogi lazljivog'
lika koji je u stalnoj potrazi za 'istinitimsamim sobom'; Ibsenova je drama, po rijecima Ivana Slamniga, prozeta
norveskim duhom, istodobno romanti¢no Sarolika i satiricno razorna, i puna reminiscenije iz djetinjstva i

folklora. (Flaker 2002:213)
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Samo nek se nade vjest virtuoz Zivota, koji ¢e znati, daih hvata i
proizvada. (isto: 32)

4.2. Dramskielementi

Progovarajuci o svom knjizevnom radu idjelovanju, Begovi¢ u jednom
intervjuu za casopis KnjiZevni horizonti, na pitanje kojoj umjetnickoj grani je

najviSe privrzen, govori sljedece:

Ima ve¢ mnogo godina, §to svaku svoju zamisao pokuSavam
najprije izgraditi u dramskoj formi. Zapravo jos u zacetku postajem
teatarski gledalac svog zamisljenog djela. Osjecam se, tako rekud, izvan
njegova djelokruga. Kao djecak pred svojim igrackama. Igra mojih lica
neobicno me zaokupljuje i nemam mira dok u svojim mislima nisam sve
postavio na svoje mjesto. Tek onda, kad sam s time gotov, kad je fiksirana
I posljednja replika posljednjeg cina, onda uzimljem pero i piSem. Pisem
od pocetka prema kraju, bez preskakivanja. Biljeske ne pravim skoro
nikakve, samo imena lica, scenarij, katkad i rasporedaj nastupa. Ali
najvolim onaj rad prije pisanja. Onda sam uvijek u nekoj vrucici i s
mislima samo u onom jednom, §t0 U meni vrije. Pri tome je stalno preda
mnom otvorena scena, a na kojoj se odigrava prizor za prizorom. Doduse
katkad stvar zastane, onda pocimljem iz pocetka dok ne zadem u prirodan
tok radnje. Nataj nacin pisem i svoje pripovijesti. Za to me ne cudi $t0 je
mnogi kriticar naglasio dramaticnost Dunje u kovéegu, ili Sto sam svoju...
i Lela ce nositi kapelin najprije napisao kao novelu. Po svome ovome
izgleda, da mi je drama najblizi oblik umjetnickog izrazavanja. Svakako
najmiliji. (He¢imovi¢ 1976:330)

Ako se ¢itaju¢i Dunju u kovéegu, zanemari znatna poetizacija, i djelu
pristupi drugacije, poCevsi s razmiSljanjem o navedenim rijeima, uocit ¢e se
kako je Begovi¢ uz proznei lirske elemente, pazljivo utkao i dramske. Njemu

neodvojive i uvijek stalno prisutne.

Pozornijim ¢itanjem mogu se za pocetak, razaznati dramski ustrojeni
dijalozi (Prosperov Novak 2003: 316), koje Begovi¢ oduvijek s preciznos$cu
umije graditi, poznavajuci njegov dramaturski potencijal. Vodeci se time, uodit

¢e se kako su reCenice u romanu iznimno kratke i ,,telegrafske* (Flaker 2002:
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226), te se naglasenim pokretima i ekspresijama ide u korak s likovima u
njihovim krucijalnim trenucima sukoba. No, to ne ¢ini kako bi zanemario
duSevnastanja protagonista. Usprkos njima, on pomoc¢u slobodnogneupravnog
govora daje mogucnost likovima da indikativnoprogovaraju o sebi (Milanko
2010).

- Pusti me — pusti me — Zorice — Zoricel...

- Gdjesi bila dosada!

- Pustime... Sve ¢u ti re¢i — pusti me...

- Prije govori.

- Mirko, sta me mucis, sta me razapinjes, daj mi da kleknem preda nju: -

Ja sam je ubila! Ja sam je ostavila. Ona je ovdje umirala, a ja sam bila
tamo — zaboravila i sebe i nju i zivot — (Begovic¢ 2004: 170)

Nadalje, iako posrijedinije slozenija i kompleksnijafabula, jedinstvenost
romana ,lezi upravo u kondenzaciji izraza i radnje, koja ima strukturu
dramskoga sukoba“ (Milanko 2010). Begovi¢ je svoju dominantnu
preokupaciju, ,taj vjeéni i nerjeSivi problem medusobne ovisnosti i
sukobljavanja muskarca i zene* (He¢imovi¢ 1976: 295), pretocio i u Duniji.
Sukob izmedu Dusana i Rodene mozZe se protumaciti kao sukob dvaju posve
oprecnih svjetova, jednako kao i sukob medu spolovima (Milanko 2010).
Tragi¢nostsukoba Rodene prikazanaje snazno i jasno, ¢iju nevinost i neiskustvo

u ljubavi iskoristava Dusan.
Ni ona sama ne zna, sta je u njoj i zasto je to tako u njoj.

To jest, onda se nije ni pitala zasto je takva, nit joj se padalo na
pamet, da je drukcija neg li ostali svijet. (Begovi¢ 2004:7)

On je vrludao svijetom, kidao se i lomio za hladnim, varavim,
nevjernim zenskinjem, zaludio i opio mnogu njeznost, unistio mnogi zivot,
pokopao mnogu srecu i otrovao mnogu vjeru (...) (isto:51)

Radnja u romanu ,,ne tece epski i narativno, nego dramski i aktivno*
(Flaker 2002: 223). Scene su kratke, zbijene. U njima se uvijek nesto odigrava,

bilo to unutar ili izvan likova. Begovi¢ ne poseze za iscrpnim pripovijedanjem i
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opisivanjem, ve¢ Zeli posti¢i efektan u€inak na Citatelja. Poput zbivanja na
scenskoj kulisi. S obzirom na to da dogadajenize iznenada jedan za drugim, s
velikom dozom napetosti, postize dinami¢nost pri Citanju. Kao posljedica
postizanja svojevrsnog dramskog efekta, ponekad nedostaje jasnija psiholoska
ili logicka razradenost (Flaker 2002: 223-224). Poputrazloga zasto Dusan tako
naglo napusta Rodenui vraca se Kristini. Ili, drasti¢an skok u kojemu se radnja
iz ruralne Dalmatinske zagore premjesta u mondenu Rijeku i Opatiju.

Kako i u ostalim dramama, tako i u ovome romanu Begovi¢ ¢esto ponireu
pokusaje ekstravagantnih situacija i odnosa, koji mu jamce uspjeSan odaziv
publike (He¢imovi¢ 1976:295). To je najjasnije uocljivo na samome kraju, kada
,.folklorna erotika takoneocekivano prelazi u hotelsko-salonsku® te ,,Rodena u
nekoliko trenutaka s Dusanom prozivljavasvu svoju mladosti realizira svoje
snove“ (Nemec 2000: 82). Begovi¢ tu ne staje, ve¢ poseze za ,.efektnim i
atraktivnim rjesenjima“ (He¢imovi¢c 1976: 297), te postize kulminaciju
dolaskom Rodene pred mrtvu Zoricu. Roman tada od ,romanti¢ne
sentimentalnosti polako poprimaosobine melodrame te postaje ve¢ prava drama
strasti, eufori¢nih osjecaja i neocekivanih peripetija“ (Nemec 2000: 81-82).
Time je jasno dao do znanja da ,,(...) lica u njegovim djelima prvenstveno

osjecaju, pa tek onda misle. Rezonera nema.*“ (He¢imovi¢ 1976:296).

Pod njegovom usnom i rukom igrao je njezino tijelo, kao da kroza
nj prolaze elektricni valovi...

Nije bilo atoma u njoj, koji se nije njemu podavao. Nije bilo pore,
koja nije vapila dodirs njime...

| nakon jedne duge ure ljubavi klonu ona kao polumrtva u njegovim
rukama. (Begovi¢ 2004: 165)

Samo je pogledala preko njegovih ramenatamo, u sobu, na onu
malu postelju, gdje je lezala ovijena
zlatnim uvojcima, kao vostan san, mrtva Zorica. (i1sto: 169)

Kada je rije¢ o prostorukod Begovica, Boris Senker istice ,,mjestakoja su

zamiSljena i u predstavi treba da budu izvedena kao emanacija jednog bica ili
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omanje zajednice veoma bliskih bi¢a* (Senker 1987: 40). Prilagodi li se
navedeno ovome romanu, uvidjet ¢e se kako je kontekst prostora uvelike
sudjelovao u oblikovanju likova. Pritom, najizrazitije se to vidi u glavnom
nositelju promjena, Dusanu. | to u opoziciji urbanog i ruralnog. On se kao
aktivnipokretac¢ radnje nakon studija u Becu vra¢au svojerodnoselo. Povratak
u Dalmatinsku zagoru, djeluje na njega idilicno i opijaju¢e te mu donosi val
nostalgije i reminiscencija na provedeno djetinjstvo i mladost. Prisjecanje na
uspomene koje je prozivio, lako su ga odvukle da zapocne ljetnu romansu s
Rodenom i uziva, koji uc¢inak na nju ostavlja. Sve dok ga dolazak Kristine

ponovnonevratiu realnost.

- Znas, majko, mene je opio ovaj rodni vazduh i ova rodna zemlja.
Ja sam najednom prozivio jos jednom svoje djetinjstvo i svoju prvu
mladosti mislio sam: nigdje drugdje — samo ovdje je srec¢a. Pa sam htio

.....

kao ovo ovdje...
Al eto, sad taj kasniji zZivot dolazi, da me ovle odvuce — dame
probudi, da meraztrijezni... (Begovi¢ 2004:112)

Uz oblikovanje prostora, Senker istice i primjenu ,,maski (Senker 1987:
163) u Begovicevim dramama. Osim S§to imaju funkciju socijalne
karakterizacije, ,,nacin odijevanjai dotjerivanjamoze takoder biti maska suda
koji lik ima o sebi (Senker 1987: 164). Taj princip koristi se i prilikom
portretiranja Dusanova lika, ¢ija je elegancija i profinjenost uizgledu i izrazu u
potpunom kontrastu naspram jednostavnosti Rodenei seoske svakidasnjice kojoj

se vratio.

Drzao se je sa nekom nehajnom pozom, elegantan kao pravi
Parizlija. U pantalonima od flanelai modrim sakom, sarenom kosuljom
od zefira, dugackom kravatom od fulara, slamnatim Sesirom, bijelim
cipelamai svilenim carapama. U ruci Stap sa kuglom od slonove kosti. U
zapucku velika rezeda. A Sarena maramica virila je sa dva coska iz lijevog
dzepa.

(...)
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| kao sto je sve to bilo bez zamjerke — tako je bilo i njegovo
ponasanje.
Nauceno. Napravijeno. Udeseno. (Begovi¢ 2004: 39-40)

Ante Peterli¢ iskazuje 1 kako Begovica ,,nije teSko filmski uprizoriti:
njegovi su likovi jasno ocrtani, razvijaju se kroz radnju, a radnja uglavnom
neprekidno progredira“ (Peterlic 1997: 256). Ako se navedeno smjesti u
kontekst Dunje u kovéegu, uocit ¢e se kako se dogadaji odvijaju priliéno naglo,
pomno osmisljeno te se likovi DuSana i Rodene medusobno izmjenjuju i
Isprepli¢u u njihovim postupcima i unutrasnjim previranjima. Moze se re¢i da su
im Kretanja, gotovo potpuno, analogna filmskoj montazi.

O umijecu 1 skladnosti unoSenja dramatskih elemenata zajednos lirskima
I proznima u kvalitetnu i dinami¢nu cjelinu, moZe se jasno rec¢i da Begovi¢
zaista razmiSlja kao dramatik, ,,ali linija njegova romana u jednom potezu
pocetak-krajneprekidnoide po ritmu jednog umjetnickog disanja“ (Flaker 2002:
225).
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5. Zakljucak

PiSué¢iroman Dunjau kovéegu Milan Begovi¢ dokazao je majstorstvo u
poznavanju i primjeni ve¢ iskuSanih 1 pouzdanih knjizevnih sredstava.
Umjetnost je za njega bila radost Zivota, a zivjeti je za njega znacilo neprestano
stvarati. Svanjegova autenti¢nosti osebujnost sadrzanaje u eksperimentiranju s
artificijelnim. Takvim pristupom iskazao je kako knjizevnost, pa i sva
umjetnost, bez toga ne mogu postojati. Samo se uz pomoc¢ pravilnih i dobro
koncipiranihtehnika moze iskazati vrsnoc¢a i umijece stvaranja, $to je Begovic u
ovomedjelu uistinu postigao.

Prvotno iznesene teorijske postavke o klasifikaciji knjizevnosti, pitanju
knjizevnih rodovai Zanrovate osnovnim osobinamapoezije, proze (uz naglasak
naromanu) tedrame, pomogle sumi i omogucileda pristupim analizi Dunje u
kovcegu. Pomocu njih, uocila sam kako je Milan Begovi¢ u jedan posve kratak i
prohodan roman, dakle prozno djelo, skladno inkorporirao elemente lirike, a
zatim i drame.

Liricnost romana dokazala sam prisustvom brojnih kratkih poglavlja i
mnostvom praznina u tekstu, ¢ime Dunja u kovcegu nalikuje pjesmi u prozi.
Umetnuti epistolarni elementi, koji stoje zasebno, nude moguénost ispovijesti
likova te spoznavanja njihove unutrasnjosti. Samoj liri¢nosti pogodovale su i
krozcijelo djelo prisutne izrazito kratke, samostalne i elipti¢ne recenice, ¢ime je
postignutaisvojevrsnaritmi¢nost. Melodioznost romana omogucio je i skladan
poetski izraz, koji je u dinami¢noj suprotnosti naspram raznih romanizama,
turcizama te provincijalizama. Obilnom upotrebom unutarnjeg dijaloga i
monologa moguce je upoznati unutarnji svijet Dusana i Rodene te njihova
dusevna zbivanja. Manjak dogadajnosti nadoknaden je ambijentalnoscu i
postizanjem idilicne atmosfere ruralne Dalmatinske zagore, koja je uvjetovala da
Dusan zapoc¢ne romanti¢nu vezu s Rodenom, ¢iji je nejednak odnos prikazan

kroz dinami¢nu i simultanuigru njihove strastii erotike. Valjaspomenuti kako
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Begovié poeticnost gradiina metafori¢nosti, posebice naslovne sintagme, koja
oslikava Rodenin karakter, te elementima glazbenosti, koji variraju ovisno o
trenucima u kojima se likovi nalaze, a idu u prilog njihovoj psihologizaciji.

Naspram poetizacije, roman posjeduje i dramske elemente, prije svega
kroz velik broj dijaloga, koji su ujedno doprinijeli oblikovanju strukture romana,
koja nalikuje dramskom sukobu. | to prvenstveno izmedu DuSana i Rodene,
¢ime je postignut sukob njihovih dvaju posve razlicitih svjetova, a zatimi sukob
izmedu spolova. Dramati¢nost je vidljiva i u dramski aktivnoj radnji, koju
karakteriziraju brojne kratke i efektne scene, svojstvene kazalisnoj pozornici,
¢ime je postignutaizuzetna dinami¢nost prilikom ¢itanja. U skladu s njegovim
ostalim dramskim opusom, zamijetila sam i ¢esto posezanje za neobi¢nim i
upadljivim scenama uz dozu melodrame, §to je Begoviéu posluzilo da lakse
pristupi publici. To je pak za posljedicu imalo da u odredenim trenucima
posustane kod psiholoskog portretiranja ili logickog razvoja fabule. Jednako
tako, uocila sam kako je odabir prostorai koriStenje maski dodatno pogodovalo
oblikovanju samih likova izvana, ali i iznutra. Pored svega, zanimljiva je i
¢injenica kako Begoviéu, uz sve navedeno, ide u prilog moguénost filmskog
uprizorenja.

Formiranjem romanana ovakav nacin Begovi¢ se pokazao kao izuzetan
inovator, koji skladno i vjeSto kombinira elemente proze, drame i poezije.
Unosenjem lirskih komponenti pruzio je izrazit dojam stiliziranosti,
melodioznosti i harmonic¢nosti, uz dozu lirskog sentimenta, dok je dramskim
elementima citatelju odao nacin na koji oduvijek razmislja dok stvara. Aktivno i
dinami¢no uz njegove slabosti prema pojedinim atraktivnim i efektnim
rjeSenjima. Shodno tome, Dunja u kovcéegu pruzila je Citatelju svojevrstan
zanrovski eksperiment koji djeluje izbalansirano i homogeno u svojim
razliCitostima, te najvaznije, ne ometa pripovjednu jezgru bez odgovarajuce

funkcije.
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7. Sazetak

Milan Begovi¢ jedna je od klju¢nih licnosti hrvatske moderne, koji se
oku$ao u svim knjizevnim rodovima, s naglaskom na dramu. Njegova djela
ogledan su primjer stilske, tematske i Zanrovske razvedenosti hrvatske
knjizevnosti u prvoj polovici 20. stoljeca. U radu se analizira njegov roman
Dunja u kovéegu (1921.), polaze¢i od temeljnih teorijskih postavki 0 poeziji,
prozi 1 drami kao temeljnim knjizevnim rodovima. U srediSnjem dijelu rada
razmotrit ¢e se najprije prisustvo lirskinelemenata,a zatim i dramskih u tome
romanu. Naposlijetku, analizirat ¢e se i njihova medusobna povezanost te

funkcija, odnosno nacin na koji pridonose romanu u cjelini.

Klju¢ne rije¢i: Milan Begovi¢, Dunja u kovcegu, roman, lirski elementi,

dramski elementi
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