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1. Uvod

Posljednjih stotinjak godina svijet je svjedok pojacane i vrlo popularne
pri¢e o Zenama i1 njihovom poloZaju u drustvu. Patrijarhalno drustvo zasnovano
na muskom misljenju, muskoj znanosti, muskoj knjizevnosti, ukratko muSkome
svemu, izgradilo je sustav i1 uredilo drustvo u kojem je Zena samo objekt, ono
drugo, manje vrijedno. Sve je krenulo od Biblije, u kojoj je naglaseno da je Zena
stvorena od Adamova rebra, a zasto Adam nije stvoren od Evina rebra? Zasto
nisu stvoreni podjednako? Sve su ovo pitanja koja nam se logicki namecu
razmislimo 1i malo bolje o donedavnoj druStvenoj hijerarhiji, a mozda 1

danasnjoj, ovisno iz ¢ije je pozicije sagledana situacija.

Sjetimo se samo koliku su krivnju Zene snosile ukoliko su rodile kéer, a ne sina.
Kakva su slavlja spremana i kakve su pjesme pjevane kad je roden sin. Ako je
zena rodila kéer Cesto je bila osudivana i gledana prijeko. A sve zato Sto je to

bilo op¢e misljenje, Zena kao krhko i manje vrijedno bi¢e nije bila omiljena.

Bitno je napomenuti da neki izvori potvrduju postojanje matrijarhata. Bilo je to
toliko davno da je 1 zaboravljeno, ne moZze se ¢ak ni sa sigurno$¢u tvrditi da je
tome tako, vjerojatno je i patrijarhat zasluzan za taj zaborav. Razdoblje je to
kada je Zena bila nositeljica 1 glava obitelji. Kao majka, ona koja daje zivot, bila
je cijenjena 1 slusana, ali mozemo samo nagadati jesu li muskarci u tom drustvu
bili u takvom polozaju u kakvom su Zene u patrijarhatu ili u ipak malo boljem,

ravnopravnijem.

Jedina povijest koju poznajemo i1 za koju imamo d¢vrste dokaze jest ona
patrijarhalna pa éemo se kretati u tom krugu. Zene je odredio taj poloZaj
drugoga, marginaliziranog objekta. Zanemarivane stolje¢ima, odjednom kao da
su se probudile i dobile svijest o sebi. Shvatile su da postoje jednako kao i
muskarci 1 da stoga zasluzuju jednaka prava. Zasto im je trebalo toliko godina

vidjet ¢emo u daljnjem izlaganju.



Objasnit ¢emo pojam zenskog pisma, feminizma, odnos spola i roda, zatim
slijedi kratak pregled polozaja zena kroz povijest, zastupljenost autorica u
hrvatskoj knjiZevnosti, razjasnit ¢emo osnovne tehnike vezane uz Zensko pisanje
i na kraju potraZiti obiljeZja zenskog pisma u djelu Dubravke Ugresié¢ Stefica

Cvek u raljama Zivota i u djelu Irene Vrkljan Marina ili o biografiji.

2. Zensko pismo

U svim sferama Zivota, Zene su bile ne korak, ve¢ nekoliko prevelikih
koraka iza muSkaraca. Ocekivano, tako je bilo, a 1 danas je, 1 u knjiZevnosti.
Zenske knjiZzevne povijesti nema, kasnije ¢emo objasniti 1 zaSto, potrebno je da

", Zensko je pismo usko vezano uz pojavu

se zene "upiSu u prazno mjesto
feminizma kao kulturno-politickog pokreta kojemu je glavni cilj bio poboljSanje
poloZaja Zene i i1zjednaavanje s muskarcima, kao 1 pravo glasa. Na samom
pocetku ovoga rada potrebno je razjasniti odredene sintagme vezane uz pisanje
zena. Najjasnije je ako navedemo citate iz literature kako bi se ujedno osvijestili

odredeni problemi vezani uz Zensko pismo. Navodimo rijeci Slavice Jakobovi¢ 1

Virginie Woolf.

"Parole de femme", "ecriture feminine", "Women's Studies™ - neki su od
naziva za RIJEC ZENE, Zensko pismo i Zenske studije - sintagmi, koje se
pojavljuju kao fenomen u tijesnoj i svjesnoj vezi s FEMINIZMOM.%Slavica

Jakobovi¢ izdvaja 1 dvije najopcenitije karakteristike Zenskog pisma:

- RIJEC ZENE "uzimaju" da bi odgovorile Muskarcu, Njegovoj slici Zene
projiciranoj na povijesnom platnu patrijarhata, mocnom "natcovjeku" i

njegovim falocentrickim kulturnim simbolizacijama, i

! Jakobovié, S., Upit(a)nost Zenskoga pisma, u: Republika, 1983., 11-12, str. 5
2 Jakobovi¢, S., Upit(a)nost zenskoga pisma, u: Republika, 1983., 11-12, str. 4
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- "uzimaju" je da bi ispisivale viastitu putanju zZudnje koju prepoznaju kao
zatomljenu kroz povijest, da bi oslobodile imaginaciju vlastitoga spola,
potiskivanu i ZzZigosanu, od logocentrickoga uma kao bezumni prodor

iracionalnog.?

Vidljivo je da su Zene osjetile potrebu izre¢i Sto misle 1 osjecaju, ali od pocetka
su svjesne da ih Ceka tezak posao "suprotstavljanja" muskarcima. Smatraju da
nisu dovoljno obrazovane, a za to krive muskarce. Oni su, kao 1 njihov sustav
patrijarhata, odredili uredenje u kojem se Zena ne moze istaknuti. Ne moze
pokazati svoje mogucnosti i talente, ostvariti sebe. Potaknute razvijenom
svijescu o sebi one pocinju shvacati da su jednako vrijedne i Zele se izboriti za
sebe. Pocinju biti aktivne na svim podrucjima pa tako i u knjizevnosti. One Zele
pisati djela posve razli¢ita od onih koje pisu muskarci kako bi pokazale razliku,

ali ujedno zele biti i jednake kako bi dokazale da su jednakovrijedne.

Woolf pise o polozaju Zene u knjizevnosti tvrdeci da knjizevnost nije samo
proizvod individualnoga genija i njegove duhovne djelatnosti, ve¢ i materijalnih
uvjeta drustvenog zivota. Kako ti uvjeti pogoduju bogatim i obrazovanim
muskim predstavnicima srednje i vise klase, nije cudno Sto se malo Zena tijekom

povijesti moglo posvetiti knjizevnom stvaranju. To se odnosi na:

— materijalne uvjete njihova Zivota (neposjedovanje vlastitog novca i
vlastite sobe za rad);
— duhovne uvjete koji su nuzni za neometano knjizevno stvaranje

(nedostatak adekvatnog obrazovanja, viastite knjizevne tradicije...).*

Iz ovoga je vidljivo da nisu ni svi muskarci mogli pisati. Uz talent bio je bitan i
materijalni status te polozaj u drustvu. Seljaku koji se bavio poljoprivredom i

radio naporno iz dana u dan, knjiZevnost nije bila ni nakraj pameti. Tek gospoda

3 Jakobovi¢, S., Upit(a)nost zenskoga pisma, u: Republika, 1983., 11-12, str. 4
“nttp://knjizevnarijec.blogger.ba/arhiva/2011/08/24/2846896
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u salonima c¢ita knjizevna djela, kako ona tada poznatih autora tako 1 vlastita.
Mozemo re¢i da je u salonima pocela i Zenska knjizevnost. Supruge plemica
pocele su 1 same organizirati knjizevne veceri u svojim salonima, a s vremenom,
ohrabrene ulaskom u intelektualnu sferu drustva, pocinju pisati. Moramo reci da
su to bile vrlo otmjene veceri uz probrano drustvo. Bile su ukljucene 1 politi¢ke 1
ostale kulturne teme, ne samo knjiZzevne. Supruge pojedinih plemica ili
muskaraca iz viSeg druStva bile su pomalo upucene u aktualna dogadanja, ali
nisu bile u njih uklju€ene. Ipak, povlaSteni poloZzaj omogucavao im je vise 1
bolje pa su zato i1 pocele pisati prije svih ostalih Zena, onih iz nizih slojeva.
Imale su guvernante koje su se brinule o djeci, a sluskinje su odrzavale kucu
urednom. Dakle, imale su uvjete za Citanje, a kasnije 1 pisanje. U obrazovanju su
zene itekako zaostajale za muskarcima, spomenute gospode iz viSeg druStva
obrazovale su se kod kuce, stekle su osnovno znanje, ali odlazak na studij bio je
mogué¢ samo za musSkarce. Zbog toga one nisu imale dovoljno znanja za
razmatranje i tumacenje povijesti i znanosti, ideologije, socijalnih problema pa

nisu mogle pisati knjizevnost kakvu su pisali muskarci.

Knjige koje su napisale Zene i knjige o zenama razliita su polja vrlo bitna za
knjizevnost. Unutar knjiga napisanih od strane zena razlikuju se one koje su
napisane za Zene ili imaju nekakvu feministiCku poruku i one koje mozZemo

nn

svrstati medu "opcéu", "musSku" knjizevnost.

2.1. Djela pisana za zene

Djela koja su pisana za Zene naj¢eS¢e su bili trivijalni romani s ustaljenom
tematikom 1 ocekivanom formulom. Prevladavali su ljubavni romani koje su
zene vrlo Cesto Citale potajice. Dakako, opet one djevojke iz viSeg drustva jer su
njima bili dostupniji, a i imale su viSe vremena prije dogovorenog braka za
nekog imuénog mladi¢a koji ¢e ith uzdrzavati. Mnogi su oc€evi branili svojim
kéerima takva djela, a one su ih nabavljale potajice 1 doslovce ih gutale u

jednom dahu. Djevojke iz feudalnog sloja Cije su se obitelji bavile
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poljoprivredom takoder su citale, ali mnogo rjede, bile su ismijane od strane
obitelji, ali i drugih djevojaka kojima je knjiga bila gubljenje vremena, ali i
muski posao. Ljubavni su romani citateljicama bili poput bijega iz stvarnosti.

Najpoznatija i mozda najomiljenija autorica takvih je Jane Austen.

2.2. Djela s feministickom tematikom

Ovakvu su vrstu djela pisale Zene, osvijeStene feministkinje €iji je osnovni
cilj bio prenijeti svoje planove 1 teznje na ostatak Zenskog drustva koje jo$
uvijek Zivi u podredenom poloZaju. Pisale su eseje koji su direktno isticali
njihove stavove, ali i romane koji su indirektno sadrzavali feministi¢ku poruku.
Mozemo re¢i da se njihov utjecaj prosirio vrlo brzo iako se u poc¢etku ¢inio kao

"Sizifov posao".
3. Borba za pravo glasa

U vrijeme Francuske revolucije, prosvjetiteljstva, genija, univerzalne
vrijednosti zatrazena je jednakost, bratstvo, sloboda pojedinca i pravo glasa, ali
sve to samo za muskarca, gdje se u tome izgubila Zena? Ona je uvijek izvan svih

politickih 1 drustvenih dogadaja i odluka.

Dakle, pocetak borbe Zena za prava glasa je Francuska revolucija. PariZanke su
Cinile veliki dio snaga koja je 1789. godine pokrenula revoluciju zbog gladi u
gradu. Zene su krenule u pohod na dvorac Versailles, u kojem se nalazila
kraljevska obitelj, usput pljackajuci trgovine i gostionice. Sudjelovale su i u
napadu na tvrdavu Bastillu. To nije bilo prvo aktivno sudjelovanje Zena u nekoj
revoluciji (Amerikanke su sudjelovale u americkom ratu za neovisnost), ali je
tada prvi put javno i glasno izre¢eno da i Zene moraju dobiti odredena prava.
Godine 1791. Olympe de Gouges, glumica i spisateljica, objavila je Deklaraciju
o pravima Zena koja pocinje reCenicom ’Sva Zenska bi¢a radaju se slobodna i
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obrazovanje i politicka prava, jer smatra da neobrazovanost zena muSkarcima

pruza opravdanje 1 poticaj da im uskrate politicka prava 1 ve¢e nadnice.

Prvi svjetski rat odigrao je itekako vaznu ulogu u Zenskoj emancipaciji.
Muskarci su bili na bojiStima, a mnoStvo ih je i1 poginulo pa su Zene bile
prisiljene obavljati "muske" poslove. Shvatile su da mogu raditi iste poslove
koje su obavljali musSkarci, da nisu preslabe za teSke fizicke poslove, ali niti
nedovoljno pametne za odredene intelektualne radnje. To je bio jedan veliki

poticaj za Zene 1 njihovu borbu za jednakost.

Feminizam se kao jedan od oblikovanih politickih pokreta javija pocetkom
dvadesetog stoljeca, potaknut socijalnim promjenama modernoga doba, s ciljem
emancipacije zena u drustvu i zadobivanja jednakosti, od pitanja prava glasa i
prava na rad s jednakom placom, do pitanja o pravu na pobacaj. Temeljna
feministicka borba usmjerena je na preoblikovanje postojecih odnosa moci u
drustvenoj podjeli, na podrivanje patrijarhalnih obrazaca i uvodenje razlicitih
strategija otpora. Takva politika oslobodenja najjasnije se moZe odcitati
Sezdesetih i sedamdesetih godina prosloga stoljeca, kada se unutar feminizma
oblikuje snazno polje socijalnog djelovanja, naglasavajuci kolektivnu akciju,

Zensku solidarnost i politicko djelovanje.®

Zene trebaju pravo na svoju rije¢ i pravo na vlastitu odluku. Bitno je da budu
ravnopravno placene kako bi mogle same sebe uzdrzavati. Nekada je Zena bez
muskarca bila propala u druStvu jer nije imala novac i dom, nije mogla
uzdrZavati sebe 1 eventualno svoju djecu. Za Zenu nije postojala opcija ili pravo
na odabir, neudata zena je bila ruglo zajednice, sramota i teret, za nju nije bilo
mogucnosti opstanka. Doslovce je vrijedilo - s muSkarcem ili nikako. Nadalje,
bitno je da svaka Zena ima mogucnost brige o svojem tijelu bez utjecaja

muskarca. Dakle, ako ne Zeli imati dijete iz odredenih razloga ona mora imati

SZlatar, A.; Rje¢nik tijela; Naklada Ljevak, Zagreb 2010., str. 97
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mogucnost 1 slobodu izbora pobacaja kao opcije koja odreduje njezinu
buduénost. Pitanje pobacaja i danas je vrlo aktualno, ali i osjetljivo. Neki ga
smatraju ubojstvom 1 ¢inom koji zasluZzuje najgore osude, a drugi pak smatraju

da je to pravo Zene na vlastiti izbor.

Sviedoci smo razli¢itih dogadanja i promjena u svijetu. Zene su pravo glasa
dobile, u vecini zemalja, postale su jednake, ali samo na papiru. Jos je uvijek za
vec¢inu neprihvatljivo da zena zaraduje viSe, da Zivi sama bez muskarca i to
vlastitom odlukom, da sama donosi odluke bez obzira na druge, da je Sef u
nekom poduzecéu ili vlasnica istog i jo§ mnogo toga. U slabije razvijenim
zemljama situacija je jo§ gora pa su zene i dalje vlasniStvo. No ¢ak 1 u onim
naprednim demokratskim drzavama ima potlac¢enih Zena, Zena koje su slabije
placene, 1 prema njima se svi odnose drugacije jer su Zene. Izgleda da je
potrebno jo§ mnogo godina da se promijene ove duboko ukorijenjene

patrijarhalne norme, a s njima 1 patrijarhalno drustvo.
4. Odnos spola i roda

S pofetkom feminizma dolazi do osvjeStavanja mnogih dotada
zanemarivanih problema. Naime, ve¢inu njih, a jedan je od njih poimanje spola i
roda, tek su Zene pocele shvacati kao bitnima pa su pocele pisati eseje 1 rasprave
kako bi objasnile za njih vrlo vazne razlike. To je razlikovanje potaknula
Simone de Beauvoir izdavsi svoje djelo Drugi spol. Ona iznosi i svoju slavnu
krilaticu "Zenom se ne rada, Zenom se postaje."®Dotada je bila jasno postavljena
teorija da je rod definiran spolom. Ova tvrdnja Simone de Beauvoir jasno
izrazava tadasnje stanje u druStvu. Patrijarhat ima tradicijski odredene osobine
koje veze uz muSkarca i osobine koje veZze uz Zenu, a svako odstupanje je
osudivano. Uloge se definiraju tokom djetinjstva, dakle odgoj je najvazniji i

najutjecajniji.

Shttp://lgbt.ba/razlikovanje-spola-i-roda-mogucnost-samoodredenja/
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Neprihvatljivo je da se djevojCice igraju auti¢ima, a djecaci lutkama.Odredene
su ¢ak 1 boje pa su djevojcice obi¢no u ruzicastim, zutim ili crvenim nijansama
dok su decki u plavom i zelenom. Takva se razlika toliko ustalila da je prirodna i
sasvim normalna. Usadena je u svakog pojedinca, Citav je svijet tako odgajan i

tako odgaja svoju djecu. Drugacdije se ne zna i ne moze.

Bitno je naglasiti da se zena odreduje u odnosu prema muskarcu, "odgajana" je
prema pravilima koje je odredilo musko drustvo. Ocito je da se Zena kao takva
ne moze ni razviti drugacije posto je nemoguce izac¢i iz okvira patrijarhata. 1z
svega ovoga proizlazi da je Zena bice koje je potrebno muskarcu jedino ako ga
kroji prema svojim potrebama. U Drugom spoluosvijestena je ova problematika
| zahtijeva se odvajanje spola i roda pri ¢emu je spol bioloska kategorija, a rod

kulturoloska i1 kao takva se moze birati.

Vodeéa queer teoreticarka’ Judith Butler 1988. godine u svojem djelu Nevolje s
rodom unijela je pomutnje u feministiCke teorije. lznijela je teoriju
performativnosti roda, koja upucuje na to da rod ne moze biti stvar
svakodnevnog izbora, kao sto nam je to izbor odjece ili nakita, nego da je
performativnost citatska praksa koja uspostavlja rod svojim neprestanim

ponavljanjemé,
5. Identitet

Identitet nije jedan, nitko nema jedan identitet, iako je svaki Covjek
identian jedino samome sebi. Svatko istovremeno participira u razliitim

tipovima identiteta, od individualnih do grupnih 1 kolektivnih, prihvaca razli¢ite

"Teorija queera izrasla je iz gejskih i lezbijskih studija, feministi¢kih studija, te Kritizira drutvo, no i samu
gejsku i lezbijsku politiku te feminizam. Teorija queera nije nastala u odredenom trenutku, ve¢ se smatra da se
po prvi puta kao termin koristi na raznim konferencijama odrzanih u SAD-u krajem osamdesetih godina 20. st.
na temu gej i lezbijskih prava i post-strukturalizma. Tako mozemo reci da queer teorija objedinjuje gej i
lezbijske studije, feministi¢ke studije ali i brojne post-strukturalne teorije. Queer teorija danas je dio
humanisti¢kih znanosti, povijesti, kulturnih studija, knjizevnosti, filozofije, prava, genetike i biologije.

8http://lgbt.ba/razlikovanje-spola-i-roda-mogucnost-samoodredenja/
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uloge u drustvu, prepoznaje se ili ne prepoznaje u razli¢itim personama.’
Uzmemo li u obzir da su zene tek nedavno shvatile da i one imaju identitet i da
mogu pripadati nekoj grupi ili nekom kolektivu,koji nije nuzno obitelj, te da
mogu igrati razli¢ite uloge u drustvu, postavljamo pitanje gdje je identitet jedne

prosjeéne Zene bio dotad?

Zenska je uloga bila strogo odredena i od njih samih kao takva prihvaéena - one
su bile majke, kuharice, spremacice, jednom rijecju kucanice. Dakle, pripadale
su obitelji, ali nikako druStvu izvan te sfere. Grupa kao takva osigurava
odredenu dozu sigurnosti 1 to je jedna od najvecih njezinih prednosti. Grupa koja
je Zeni pruzala sigurnost bila je obitelj, ¢vrsti okvir 1 takvo misljenje stvorilo je
musko, patrijarhalno dru$tvo. Zena nije ni razmisljala drugaéije, dobro je znala
gdje pripada i koje ponaSanje doli¢i takvoj pripadnosti. Ona koja je htjela
drugacije ili se nije usudila izdvojiti iz kolektiva ili je, ako se izdvojila, bila
osudivana od druStva 1 izbacena iz tog istog kolektiva. Jedino obiljezje takve

zene bilo je - sramota za kolektiv.

Ipak, nedavno su se Zene izdvojile svojim stavovima i Zeljom da krenu drugim
putem, a ne putem koji odreduje kolektiv. Na taj na¢in one su se iz sredista, iz
drustva, premjestile na marginu, na rub. To moZemo objasniti ako kao primjer
uzmemo egzistencijalisticke romane u kojima se pojedinac izdvaja, pa s
margine, s ruba drustva jasnije vidi §to se dogada u sredistu. I to zato Sto nitko
ne obraca pozornost na njega, on nije shvacen, ali sve shvaca. Jedna od glavnih
postavki feminizma jest pojam razliCitosti. Mozemo re¢i da su Zene htjele
skrenuti pozornost na sebe ukazuju¢i na razliku u odnosu na muskarce, ali
usporedo tome one Zele ukazati na jednakost kako bi dokazale da imaju jednaka

prava.

9Zlatar, A.; Tekst, tijelo, trauma; Naklada Ljevak, Zagreb 2004., str. 15
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6. Zenski tekstovi, feminilni tekstovi, feministi¢ki tekstovi

U okviru ovoga rada nuzno je razjasniti razli¢itosti pojmova zenskih
tekstova, feminilnih tekstova i feministi¢kih tekstova. Cesto razlika medu ovim
pojmovima nije razjasnjena ili pak nije ni osvijeStena potreba za razlikovanjem
ovih termina. U svojoj Kknjizi Rjecnik tijela Andrea Zlatar bavi se ovim

problemom pa citiram:

Kada je rijec¢ o knjizevnoj, teorijskoj i umjetnickoj feministickoj praksi,
one se oblikuju usporedo drustvenom i politickom djelovanju. Pojam
feministicke knjizevnosti rabi se relativno malo, u praksi je prihvaceniji pojam
Zenskog pisma nastao u okrilju francuske feministicke kritike knjiZevnosti
sedamdesetih godina (H. Cixous, L. Irigaray) i danas se, posebice u novinskoj
kritici, upotrebljava opci nazivnik za Zenske autorice koje se bave vel
tradicionalno poimanim Zenskim temama. U hrvatskoj znanosti o knjizevnosti taj
pojam prva koristi Ingrid Safranek, inzistiraju¢i na tri razine prepoznavanja
razlicitosti Zenskog pisma: spolna i kulturalna, tematska razlicitost, razlicitost
teksta/diskursa, koje se moraju susresti u tekstu da bismo ga mogli odrediti kao
Zensko pismo. U suvremenoj feministickoj kritici (E. Grosz) danas je
istovremeno u igri viSe pojmova: "Zenski tekstovi" (tekstovi koje pisu Zene
najvecma za zeme), "feminilni tekstovi" (oni koji su napisani sa stajalista
Zenskog iskustva i u stilu kulturno obiljeZzenome kao faminilan) i "feministicki

tekstovi" (oni koji samosvjesno dovode u pitanje patrijarhalni kanon).°

Uocava da razvoj zenskog pisanja pocinje i teCe usporedo s ostalim kulturnim
dogadanjima. Potaknut je nekima 1 obiljezen njima. NipoSto nije izolirana
pojava na koju ne mogu utjecati promjene u drustvu. Ve¢ smo naveli da je sam
pokret potaknut borbom za jednakost 1 pravo glasa medu muskarcima. Nadalje,

trebalo je usustaviti termine i brojne oznake za zensko pisanje svesti na jedan

WZlatar, A.; Rje¢nik tijela; Naklada Ljevak, Zagreb 2010., str. 98
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zajedni¢ki kako ne bi doslo do pogre$nih tumacenja. Tako Ingrid Safranek
navodi pojedina obiljezja samih tekstova koja se moraju ostvariti u Zenskom

pismu:

a. spolna i kulturalna razlicitost
Vidljivo je koji su tekstovi napisani od strane muskaraca, a koji od strane
Zena. Brojna obiljezja po kojima ih moZemo prepoznati navest ¢emo u
daljnjem izlaganju.
b. tematska razliCitost
Dok muskarac piSe o povijesti, ideologijama, zatim o Kritici aktualnog
drustva 1 zbivanja u njemu, Zena koja u sve to nije upucena moze pisati
jedino o sebi i svojem iskustvu.
c. razliCitost teksta i diskursa
Zene najéesc¢e pisu romane i to autobiografske u kojima govore o sebi. U
tim je romanima prisutan njihov osobni, prisni glas, prisutno je tijelo,
prisutan je Zenski subjekt. Poneke su pisale 1 u epistolarnoj formi.
Ukoliko neki tekst nema ova tri obiljeZja on nije Zensko pismo. Zasada su
objasnjena vrlo kratko i povr$no, ali u daljnjem izlaganju bit ¢e objaSnjena i

smjeStena u Siri kontekst.
7. Zastupljenost autorica u knjizevnosti

Kad bismo nekoga tko se ne bavi knjizevno$c¢u usput zaustavili 1 pitali ga
moze i nam nabrojiti nekoliko hrvatskih autorica, vjerojatno bi dobili ime Ivane
Brli¢-Mazurani¢, Marije Juri¢ Zagorke 1 mozda eventualno Dubravke Ugresic.
Vrlo je malo ljudi upoznato sa Zenskom knjizevno$¢u, a mnogi nisu ni svjesni da
zene pocCinju pisati tek u dvadesetom stolje¢u, odnosno da uce¢i o Marku
Maruli¢u, Marinu Drzi¢u i Francescu Petrarci nisu spominjana nikakva zenska
imena. Jedina zenska imena bila su Judita, Laura, Beatrice, Nora, Emma Bovary

1 Ana Karenjina. Dakako, navodimo samo poznatije Zenske likove. Uzmemo li u
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obzir ova imena shva¢amo da su sve to bili zenski subjekti 0 kojima se govorilo
I pisalo, ali zenskih autorica nije bilo. Kroz povijest vidimo da su Zene bile samo
predmet promatranja i opisivanja, ali nikako sudionici u tom istom ili bilo kojem
drugom promatranju i opisivanju. One su bile takozvane muze muskim
autorima, oduvijek su predstavljale nepresusan izvor inspiracije. Kroz poeziju je
proSlo mnostvo opisa bijelih, nevinih prstiju 1 stihova napisanih za necije bijele
ruke, za voljenu dragu, ali nijedna voljena draga svojim bijelim rukama nije
napisala stihove. U razli¢itim epovima, romanima, pripovijetkama i ostalim
nebrojivim oblicima Zene su imale razliCite uloge, dakako, naj¢es¢e one koje su
im pripadale 1 u stvarnom Zivotu, dakle majka, sluskinja, krojacica, kuharica,
pralja, dojilja 1 druge. Bitno je spomenuti da su Zenski likovi vrlo cesto
zavrsavali tragi¢no poput Ane Karenjine Lava Nikolajevica Tolstoja ili Emme
Bovary Gustavea Flauberta. U knjiZzevnosti su mogle prezivjeti samo zene koje
su se uklapale u ustaljeni okvir patrijarhalnog druStva, ¢im su se izdvojile ili

krsile konvencije poput spomenutih dviju junakinja morale su umrijeti.

Mnostvo je razloga zaSto nema knjiZevnica, a jedan od glavnih je taj Sto Zene
nisu pisanje 1 knjizevnost smatrale svojim poslom ve¢ su to prepustile
muskarcima. S druge strane, ako je koja od Zena i pokusSala pisati, muska je

kritika odbacila to djelo i pridala mu etiketunevrijednog i irelevantnog djela.
7.1. Kako su se autorice ipak probile

TlaCene 1 omalovaZavane, Zene su ipak pokazale volju 1 inat i uspjele su se
probiti na knjizevnu scenu. Odbacivanje djela potpisanih zenskim imenom
prevladale su zahvaljuju¢i svojoj domisljatosti. Naime, pocele su pisati pod
mugkim pseudonimima i na taj naéin pokusale objaviti svoje djelo. Cinili su to i
muskarci kroz povijest kad bi, zbog kontroverznih tema ili tema koje nisu bile

smrt. Po uzoru na svoje "neprijatelje" i Zene su se odvazile na takav potez. Jedan
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od najpoznatijih romana engleske knjizevnosti, Orkanski visovi, objavljen je pod
pseudonimom Ellis Bell iza kojega se krije Emily Bronté. Poznata je i Mary Ann
Evans ¢iji je Middlemarch objavljen pod imenom George Eliot. Mnoge autorice
samo izostavljaju svoje ime ili ga pisSu inicijalima pa Citatelji u vecini slucajeva
pretpostave da se radi o muSkom autoru i1 na taj se nacin postize veca c¢itanost.
Zene u pravilu ne biraju djela prema tome je li ga napisala autorica ili autor, ali
muskarci ¢e vrlo Cesto prije u ruke uzeti djelo na ¢ijim je koricama musko ime.
Tek nakon mnogo godina skrivanja Zene su slobodne pisati pod vlastitim
imenom 1 izraziti svoj stav, ali mnoge jos uvijek smatraju da je bolje ostati iza
imena muskarca jer je prilika za uspjeh veca. Doista, takvo razmisljanje je posve

razumljivo, posebice u zemljama gdje su Zene jos uvijek potlacene zbog Cvrstih

tradicijskih uvjerenja 1 obicaja.
7.2. PoloZaj hrvatskih knjizevnica

Nakon $to smo ukratko objasnili polozaj Zena u knjiZevnosti potrebno je
osvrnuti se na hrvatske autorice i njihova dostignu¢a. Na samom pocetku ovoga
odlomka navodimo probleme koje je razmatrala Lidija Duji¢, a koji su vrlo bitni
za prouCavanje hrvatske zenske knjizevnosti. Tek nakon $to postanemo svjesni
navedenih problema mozemo lakSe, ali i detaljnije prodrijeti u sliku hrvatske

zenske knjizevnosti.

Da bi se uopce moglo govoriti o hrvatskim knjizevnicama, nuzno je suociti se s

nekoliko vrsta problema:

- nerazmjerno malen broj onih cije je djelo estetski valorizirano i smjeSteno u
kontekst vlastitoga vremena i prostora, u odnosu na relativno velik broj imena i

djela s kojima to jos uvijek nije ucinjeno

- povijesni diskontinuitet koji mjestimice, u pojedinim razdobljima, potpuno

zatamnjuje njihovu knjizevnu djelatnost
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- neobjektivne, premda cesto dobronamjerne, prosudbe recentne kritike, zbog
kojih su mnoge, u svoje vrijeme popularne, citane i izvodene knjiZzevnice,

kasnijim generacijama ostale potpuno nepoznate

- svojevrsna inertnost, pasivnost, povucenost koja uopce obiljezava ovu

knjizevau populaciju.*t

Dakle, broj knjizevnica kao i1 njihovih djela nije toliko malen. Korpus djela je
mnogo veci nego $§to smo svjesni jer nismo upoznati s njime. Brojne su knjige
napisane, ali nisu procjenjivane i kona¢no vrednovane pa samim time ostaju u
pozadini, nepoznate i neproCitane, a zasigurno ima onih itekako vrijednih.
Vjerojatno je jedan od glavnih razloga masovna proizvodnja, kako svega oko
nas tako 1 knjiZevnih djela pa jednostavno zbog te koli¢ine nije moguce sve uzeti
u obzir 1 sve vrednovati. U ovom slucaju nije najveci problem §to je odredenu
nevrednovanu knjigu napisala Zena jer se od nebrojenih djela ni ona napisana od
strane muskaraca ne stignu prouciti, a ve¢ su napisana i piSu se neka nova.
Mozemo se ipak vratiti na prethodnu tvrdnju da ¢e vecina prije uzeti knjigu

muskog autora, ali ne moZzemo sa sigurnoSc¢u tvrditi da je tome tako.

PoloZaj Zena kroz povijest ve¢ smo opisali kao 1 njihovo tek nedavno ostvareno
pravo glasa. S obzirom da nisu imale jedno od osnovnih prava i bile tretirane
kao vlasniStvo muskarca, sasvim je logi¢no da su njihova djela posve
zanemarena i odbacena. Velikim dijelom od kriti¢ara neprocitana samo zato Sto
su zenska, brojna su djela odbacena jer su bila dobra. Naime, ¢ak 1 ako je poneki
kriti¢ar procitao zensko djelo i shvatio da je uistinu vrijedno namjerno ga je
odbacio kako ne bi izaslo u javnost 1 posramilo muska djela. Na ovo se
nadovezuje, mada ipak u neSto drugacijem smjeru, i tre¢i problem koji govori o

neobjektivnosti kritike.

UDyji¢, L.; Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti, Mala zvona, Zagreb 2011., str. 18, 19
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Kada se govori o zZenskoj inertnosti, pasivnosti i povuéenosti jasno je zasto Su
zenama pridodani ovi atributi. Ve¢ smo viSe puta spomenuli da su bile
podcijenjene 1 zanemarene od muskaraca, a da ne govorimo o neobrazovanosti
pa stoga i nesigurnosti u sebe. Kako biti aktivan i produktivan ako zna$ da tvoj
rad nece biti dobar ma koliko se potrudio oko njega. I ne samo da nece biti

dobar nego nece biti ni procitan, a kamoli objektivno vrednovan.

Iz ova cCetiri problema koje navodi Lidija Duji¢ mozemo zakljuciti da se sve
okrenulo protiv knjizevnica, $to slucajno, §to namjerno. Ovaj niz problema
uzrokovao je vrlo slabu knjizevnu proizvodnju, a 1 ta napisana djela nisu uspjela
posti¢i gotovo nikakav uspjeh. Tek kad su se Zene zeS¢e okrenule feminizmu 1
feministickim idejama mnogi su th joS viSe pokuSavali izbaciti 1z tokova

knjiZzevnosti.
7.2.1. Osjecaju li se knjizevnice knjizevnicama?

Bitno je spomenuti 1 neka misljenja hrvatskih autorica o svome djelovanju
na knjizevnom polju. Zanimljivo je da se vec¢ina knjiZevnica nije tako osjecala 1
svoje djelo nisu smatrale toliko vaznim. Kao primjer mozemo uzeti dvije
uvazene hrvatske autorice s pocetaka Zenske knjizevnosti. Zovu me
knjizevnicom, piSe Jagoda Truhelka, a da se ja u dusi nikada nisam takvom
pravo ni osjetila. Ili se mozda nije usudila osjetiti knjizevnicom, kao ni njezina
suvremenica, Ivana Brli¢-Mazurani¢, koja na sli¢an nacin trazi opravdanje
svome pisanju: moje me je naime razmisljanje rano dovelo do zakljucka da se
spisateljstvo ne slaze s duzZnostima Zenskim. PromiSljaju¢i paradokse
emancipacije u modernoj kulturi Dubravka Orai¢ Toli¢ dolazi do sli¢noga
zaklju€ka: MusSkarci su postali autori, proizvodaci tekstova i materijalnih

dobara, Zene su bile citateljice i potrosacice u obitelji, drustvu, modi.*?

?Duji¢, L.; Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti, Mala zvona, Zagreb 2011., str. 18
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8. Autobiografski diskurs

Identitet se oblikuje kroz postupak autorefleksije odnosno samotumacenja.
samooblikovanje identiteta dogada u procesu pisanja, a tekst postaje prostorom
oblikovanja identiteta. Kad je rije¢ o procesu samointerpretacije proslosti u
autobiografskom tekstu, u teorijskom je smislu pitanje radi li se o rekonstrukciji
ili konstrukciji viastitoga Zivota kroz pricu.*® Pisanje autobiografije temelji se na
sjecanjima 1 prizivanju proSlih dogadaja u svijest. Shvatljivo je da se nitko ne
sjeca Citave svoje proSlosti ma koliko kratka ili duga bila pa svaka autobiografija
sadrzi samo neke segmente koji su ostali urezani u autorovo pamcenje 1 na
temelju njih se Konstruira prica. Bolje bi bilo re¢i da se pri¢a konstruira, a ne
rekonstruira je ne postoji osoba koja se sjea svakog detalja svoga Zzivota,
dapace, ne sjeCamo se ni necega i1z bliske proslosti ili od tjedna prije, a kamoli
dogadaja otprije nekoliko godina. Stoga nitko nije u moguénosti napisati
dosljednu autobiografiju bez uplitanja vlastite maste, a ponekad dodavanja ili
oduzimanja Cinjenica 1 osjecaja stvarnoj prici. Primje¢ujemo da autobiografiju
¢ine vazniji dogadaji u necijem Zivotu, odnosno podsvjesno izabrani dogadaji
koji su ostali urezani u pamcenje 1 to zato Sto su na neki nacin obiljezili necije
odrastanje, Skolovanje, poslovnu karijeru, obiteljske promjene 1 slicno. Dogadaji
su to poput prvog dana Skole, ranih prijateljstava, prvih ljubavi, rodenje djece,
zaposljavanja, primanje diplome, vjencanja. Vazno je spomenuti da se ¢eSce u
trajno sjecanje pohranjuju traume ili bilo kakvi negativni osjecaji izazvani loSim
dogadajima ili neugodnim iskustvima. Autobiografija moZe biti napisana poput
Ispovijesti u kojoj se rekonstruira tragedija koja je pogodila autora i na taj nacin
autor sam sebi zapravo pomaze lakSe shvatiti odredene situacije vezane uz
traumu, ali 1 preboljeti eventualni gubitak voljene osobe ukoliko je o tome rijec.

Dakle, vidimo da, koliko je god autobiografija dosljedno napisana, ona je uvijek

13Zlatar, A.; Tekst, tijelo, trauma; Naklada Ljevak, Zagreb 2004., str. 26
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konstrukt 1 prisutna je intervencija ¢ovjekova uma u priblizavanju proslosti. U
nastavku ¢emo obrazloziti kako je 1 zasto autobiografija najces¢i oblik Zenskog

pisma.

Autobiografski diskurs je najces¢i kad je u pitanju zensko pismo. Tomu je tako
zato S§to zene nisu bile ukljuene u politiku 1 aktualne druStvene
dogadaje.Prevladavalo je misljenje da je aktivnost u javnom zivotu muska uloga,
a odrzavanje doma 1 obitelji Zenin jedini zadatak. One nisu bile obrazovane, a
rijetke su znale Citati. Ako su Citale tu su bila trivijalna djela pisana za njih, lako
Stivo za zabavu, u vecini slucajeva to su bili romani ljubavne tematike. S
takozvanom visokom knjizevnoS¢u nisu imale doticaj pa im stoga ni knjizevna
povijest nije bila poznata. Kao S$to smo ve¢ spomenuli, Zene nisu bile
obrazovane, a sve to zato $to im to nije bilo dozvoljeno. Skole nisu pohadale sve
do 19. stolje¢a. Nisu poznavale povijest pa nisu ni mogle razumjeti $to se oko
njih dogada u sadasnjosti. Dakle, jedino o ¢emu su mogle pisati jest 0 samoj
sebi. O vlastitom Zivotu 1 mislima, pisati sebe. Zapisivanje viastitih osjecaja i
dogadaja stvara jednu od najzastupljenijih vrsta u Zenskoj knjiZevnosti -
dnevnik. Dnevnicko "ja pisem", s najozbiljnijim zahtjevom "ja pisem sebe", Zeli
simulirati mogucnost identifikacije "pravoga ja"** Jedan od dva izabrana
romana u ovom radu ne samo §to je autobiografski nego to naglasava i u naslovu
- Marina ili o biografiji. lako Irena Vrkljan donosi dvije Zivotne price dviju
zena, dakle biografije, ona ih isprepleCe s vlastitim Zivotom pa je rije¢ o
autobiografiji. NesSto viSe i detaljnije o samom odnosu ovih prica re¢i ¢emo u

odlomku o samom djelu.
9. Fragmentarnost Zenskog pisma

S obzirom na to da su pisale o sebi i zapisivale misli, Zenska su djela bila

fragmentarna. Zapisivale su misli kako su navirale pa to uzrokuje njihovu

14Zlatar, A.; Tekst, tijelo, trauma; Naklada Ljevak, Zagreb 2004., str. 71
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nesustavnost, nepovezanost i nedosljednost. U danu prepunom obaveza vezanih
uz obitelj 1 kucu pokusavale su pronaci nekoliko trenutaka za sebe u miru kako
bi se mogle odmoriti i pisati, pisati o sebi najces¢e. Razloge zasto su zene pisale

autobiografije naveli smo ve¢ u ranijem poglavlju.

U djelu koje se smatra manifestom modernog feminizma - Vlastita soba,
Virginia Woolf daje osnovne postavke feminizma i Zenskog pisanja. Ona uvida
da su spisateljice ve¢ nekoliko desetljeca u potrazi za vlastitim stilom pisanja.
Zene trebaju vlastiti prostor, vlastitu sobu u kojoj mogu nesmetano pisati.
Muskarci imaju radne sobe u koje se zatvaraju da bi u tiSini radili 1 maknuli se
od svega, ali smatrali su da Zenama to nije bilo potrebno. Ako su ve¢ 1 pisale
radile su to po dnevnim sobama, u kuhinjama uz stalne glasove i ometanja Sto
djece Sto ostalih ukucana. Knjigama bi prekrivale svoje rukopise, a nerijetko ih 1
skrivale od svih. Bojale su se da netko ne ude u njihovu intimu, da ih ne ismije.
A s druge strane, znale su da to nije njihov posao pa je i to jedan od razloga

zasto su se skrivale.

Virginia Woolf ideju zenskog pisma ne stvara u opreci prema musSkom, nego u
pretezanju Zenske strane u androginom spisateljskom umu. Slikom androginog
mozga, pola muSkog i pola Zenskog, Virginia Woolf stvara viziju idealne
knjiZevnosti, u cijem bi nastajanju obje polovice bile stalno ukljucene i
funkcionirale u skladu. S malim naglaskom na musko - nastaje muska, s malim
naglaskom na Zensko - nastaje Zenska knjizevnost, ali ona koja je senzibilizirana
za obje strane.’® 1z ovog shvacanja Virginie Woolf mozemo zakljuciti da je ona
jedna od onih Zena koja se izjednacuje s muskarcem. Nije iznad njega, ali nije
mu viSe ni podredena, ravnopravna je u svemu pa 1 u intelektualnim
sposobnostima. Svaka je zena sposobna stvarati jednako vrijedna djela koja ¢e
nositi pecat Zenske knjizevnosti, ali isto tako nikada ne osporava muska

knjiZzevna djela ili musko stvaralastvo uopce.

15Zlatar, A.; Tekst, tijelo, trauma; Naklada Ljevak, Zagreb 2004., str. 67
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9.1. Tehnike postmodernizma

Naveli smo osnovne razloge fragmentarnosti zenskoga pisma, medutim
bitno je skrenuti pozornost na takoder vrlo bitne razloge ovom nacinu pisanja
koje treba potraziti i u knjizevnoj teoriji. Naime, krajem sedamdesetih i u
osamdesetim godinama knjizevni kriticari i teoreticari sve vise upozoravaju da
se u knjizevnosti uvelike razvija nova orijentacija. Ne slazu se posve niti u
pogledu njezina znacenja i vaznosti niti u nacinu kako bi je valjalo odrediti, ali
postupno biva prihvaceno da se ipak radi o prepoznatljivoj novoj pojavi, koju
najcesce smatraju bilo pocetkom nove knjizevne epohe bilo posljednjim
razdobljem modernizma.l®Za naSe istrazivanje nije bitno precizno odredenje
trajanja epohe ili razdoblja postmodernizma, vazno nam je to $to vrhunac
zenskog stvaranja smjeStamo ba§ u to razdoblje, a jo§ vaznije nam je da u
zenskom pismu uocavamo tehnike tipi€ne za postmodernizam. Dakako, to je
sasvim logi¢an razvoj, zene su pisale po uzoru ostalih knjizevnika svoje
generacije, ali ipak, znamo da nisu bile knjiZzevno obrazovane pa nas opet
donekle zacuduje kako su uspjele biti u toku knjizevnih tehnika.Ocito je da su se
od pocetka feminizma stvari donekle promijenile 1 da Zene pocinju ovladavati

razli¢itim tehnikama pa stoga 1 onim knjiZevnim.

U suvremenoj knjiZzevnosti javlja se zahtjev za apsolutnom slobodom
knjizevnosti. Ubrzo se medutim pokazalo da takva apsolutna sloboda postavlja
piscu i nove izuzetno velike zahtjeve: kaos neposrednih dojmova mora biti
veoma cvrsto organiziran, ako ne zelimo da struja svijesti ne ponese sa sobom
jedino gomilu besmislica.!’Unato¢ tendenciji da se djela piSu kako misli naviru i
kako masta nalaze, potrebna je odredena intervencija u masti jer djela ne bi

imala smisla pa stoga ni Citatelji.

16Solar, M.; Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb 1997., str. 223
7Solar, M.; Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb 1997., str. 216
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Neke od glavnih tehnika koje uo¢avamo u Zenskoj knjiZevnosti su unutarnji
monolog, zatim tehnika montaze koja je vidljiva u djelima koja su sastavljena od
viSe manjih dijelova, dakle fragmenata i spojena u jedno. Tu je i poseban odnos
prema tradiciji koja je u postmodernizmu sve vise koriStena u djelima.
Favoriziran je pasti§ koji kopira postojece, ali nema kriticki odnos prema
tradiciji. NajceSc¢e se piSu romani i novele, kratke price, dakle proza. Prisutno je
preplitanje visoke i niske knjizevnosti, postoji tendencija za ukidanjem na takvu

podjelu kao 1 etiketiranjem trivijalne knjizevnosti kao nuzno loSe.

Spominjuc¢i postmoderne knjizevne tehnike vidimo da je fragmentarnost uvijek
prisutna. Dubravka Ugresi¢ u svojem djelu Stefica Cvek u raljama Zivota

takoder koristi fragmentarnost 1 tehniku montaze, kao 1 pastis.
10. Stefica Cvek u raljama Zivota

Dubravka Ugresi¢ bira trivijalnu ljubavnu pricu koju parodira, a kao
predlozak joj je posluzio ¢lanak iz Casopisa. U Zavrsnoj obradi modela govori
za$to je uzela ljubavni roman: Autor je dobrohotno pokusala spojiti nasivke
herz-proze, u kojoj Zenski likovi nesto traze, traze, pa to hepiendno nadu, i
nasivke tzv. Zenske proze, u kojoj likovi takoder nesto traze, traze - ali to ne
nadu ili vrlo tesko nadu.*®0Ona ironizira Zanr ljubavnog romana i parodira §to je
mogucée vise kako bi naglasila trivijalnost zanra. Koristi mnoge stereotipe o
zenama koje su prije svega stvorili muskarci. Prikazuje Zenske probleme, nacine
razmisljanja, Zelje i pobude na primjeru nesretne Stefice Cvek. Kod autori¢inog
pripovijedanja vidljiva je sklonost karnevalizaciji i karnevalskom u bahtinovkom
kljucu®. To nije samo danak rusistickom obrazovanju autorice, veé¢ unutarnje

obiljezje njezina pripovijedanja.?

8Ugresi¢, D.; Stefica Cvek u raljama Zivota, Zalozba Mladinska knjiga Ljubljana, Ljubjana - Zagreb, 1990.
197latar, A.; Rjec¢nik tijela; Naklada Ljevak, Zagreb 2010., str. 123
07]atar, A.; Rjecnik tijela; Naklada Ljevak, Zagreb 2010., str. 123
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Sivanje je dobilo presudno mijesto u izgradnji naracije i fabule ovog romana.
Masina za Sivanje jednaka je maSini za kucanje, a proza je odjevni komad.
Autorica Sije svoj tekst, daju¢i Citateljima upute za daljnje raskrajanje. Na
marginama ostavlja upute Citateljima, primjerice: izrezati tekst, malo razvudi,

sitno nabirati, izraditi metateksnu omcicu, rupice za koautorske gumbe, itd.

Dubravka Ugresi¢ od samog pocetka romana pocinje neuobiCajeno i
neocekivano za roman. Naime, ona navodi nekoliko tekstova iz Zenskih ¢asopisa
I odabire jedan na kojem gradi pricu $to je obiljezje fragmentarnosti. Njezin je
roman graden od mnostva takvih fragmenata, nema cvrste fabule kao ni nekih
velikih 1 klju¢nih dogadaja u romanu. Sve se svodi na male trenutke koji onda
¢ine smislenu cjelinu. Zene pisu o onim ,,sitnim dijelovima® vremena, u kojima
se ogleda sva tuga, sreca, radost, depresija, Zelja, osjeCajnost jedne Zene.
Nadalje, Ugresi¢ je koristila i intertekstualnost pa tako u jednom djelu Stefica
Cvek ¢ita Gospodu Bovary i navedeni su citati iz djela koje junakinja podcrtava.
Vidljiva je neobicnost i1 nehijerarhiziranost Zenske re€enice, u odnosu prema
uobicajenoj 1 hijerarhiziranoj muskoj reCenici. Neobi¢nost Zenske recenice
Dubravke Ugresi¢ ogleda se u odstupanju od strogo ustaljenog reda rijeci u

recenici 1 upotrebe interpunkcijskih znakova.

U romanu su muski likovi zastupljeni, mogli bismo reé¢i, onako kako su kroz
povijest bile zastupljene zene u knjiZzevnosti. Naime, oni su usputni likovi koji
trebaju Zenama, ali nisu dominantni, nemaju klju¢ne uloge. Njithovi postupci
utjeu na osjecaje jedne Zene, ali samo to. Kroz muske likove Sofera, Trokrilnog
i Intelektualca autorica prikazuje razliku izmedu muskog i Zenskog svijeta,

razliku izmedu poimanja osjecajnosti 1 tjelesnosti jedne 1 druge strane.

Sto se ti¢e same tehnike, navodim rije¢éi Andree Zlatar koje najbolje
objasnjavaju roman. Pripovjedno-esejistickom konstrukcijom, koja kombinira
autobiografsko pripovijedanje, parodijsku fikciju i etnoloSku esejistiku,
naglasava se UgreSickin autorski poriv za poigravanjem s narativnim
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stereotipima. Taj je roman, s jedne strane, kritika oznacila kao Ccitanku
postmodernih strategija pisanja, a s druge naglasila UgresSickinu posvecenost
preoblikovanje kako mitske figure slavenske Babe Jage tako i stereotipa
Zenskosti - posebno zZenskog starenja - U suvremenoj zapadnoj kulturi. Zbog
svojih temeljnih poetickih osobina, parodijskoga tona i poigravanja sa
stereotipima ljubavnog romana jos se davni Ugresic¢kin roman Stefica Cvek u

raljama Zivota mogao u nas smatrati prethodnikom urbane Zenske proze.?:

Ovaj je roman jedno od najznacajnijih djela hrvatskoga Zenskog pisma. U njemu
su sadrzani klju¢ni postupci postmodernizma, a zadovoljeni su i svi Kriteriji koji
pojedinom djelu daju pecat Zenskog pisma. Poigravanje rijeCima zasjenjuje
logiku muskog diskursa. Razum musSkarca u ovom romanu ne pronalazi svoje

mjesto za razliku od Zenske emotivnosti.

10.1. Lik Stefice Cvek

U c¢lanku, koji autorica uzima kao predlozak, djevojka od dvadeset i pet
godina ukratko opisuje sebe, sa sobom je dakako nezadovoljna, nema muskarca
1 misli da je ruZzna, melankoli¢na je 1 depresivna te trazi savjet. Ve¢ sam potez
zene koja trazi savjet u zenskim casopisima opisuje njezin polozaj i smijeSnu
nadu da ¢e joj to na bilo kakav nacin pomo¢i u Zivotu. Toliko je nezadovoljna
sobom da ne vidi ni jednu svoju dobru stranu, ili ne§to pozitivno u Zivotu, a
zasigurno ne$to ima. Nesretna je 1 o¢ajna 1 smatra da ¢e muskarac rijesiti sve
njezine probleme, ali nije svjesna da joj nitko ne moze pomoc¢i ako ne pocne
drugacije gledati na sebe 1 svoj zivot. Ne shvaca da se moZze promijeniti i
pronaci srecu u nekim drugim stvarima, jer ¢ak i kad nade savrSenog muSkarca
nece biti sretna zato Stoje osoba koja ¢e uvijek biti nezadovoljna ne¢ime. Ona je
jedna od onih koji ¢itaju Gospodu Bovary 1 placu nad njenom sudbinom umjesto

da pokusSaju uciniti neSto drugacije u svom Zivotu.

27]atar, A.; Rjecnik tijela; Naklada Ljevak, Zagreb 2010., str. 121
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Autorica itekako dobro iskoritava ovaj kratki ¢lanak, ona gradi lik Stefice i
prikazuje koliko je pasivna. Zapravo radi sve §to ne bi trebala 1 zamara se s
nepotrebnim stvarimakoje ju onda ¢ine nesretnom. Primjerice, Cita Zenske
casopise koji prikazuju vitke djevojke u strukiranim haljinama 1 kaputi¢ima,

slusa loSe savjete svojih prijateljica. Sve §to radi Cini je jo$ depresivnijom.
11. Marina ili o biografiji

U romanu Irene Vrkljan tri su Zene: Marina Cvetajeva - ruska pjesnikinja,
Dora Novak - glumica i pripovjedacica. I Marina i Dora imaju nesretan zivot i
zavrSavaju tragicno, a prepricavaju¢i Marininu biografiju pripovjedacica sebe
usporeduje s njom 1 piSe autobiografiju. Mnogi tvrde da je to autobiografija
same autorice romana, ali u to nikada ne moZemo biti posve sigurni, mozda je to
samo namjerno navodenje na krivi put. Ipak, Marina ima tipi¢ne probleme jedne
zene koja tezi uspjehu: Zene-umjetnice, Zene-buntovnice protiv nacina na koji je
ureden svijet, i zatim Zene-tragicne/baladicne licnosti, preosjetljive da bi s tim
svijetom znala izaci na kraj.?*Pripovjedadicu stoga mozemo vrlo lako usporediti
s Marinom. Sto se ti¢e usporedbe s Dorom Novak koja umire od tuge, njezina
sudbina nije identicna pa cak u doslovnom smislu niti slicna autoricinoj sudbini,
ali teSko se oteti dojmu da je u pitanju pisanje o mogucoj varijanti vlastite
sudbine, pri cemu je odlazak Irene Vrkljan u Berlin moguce tumaciti kao
dimenziju smrti - prestanak zZivota u vlastitoj zemlji, odnosno odlazak u drugi
svijet, ¢ime i zavrSava prva autobiografska prica, kao Sto Zivot zavrsava
smréu.2Vidimo da ima temelja po kojima bismo mogli utvrditi da se doista radi

o autorici knjige, ali 1 dalje moZemo samo nagadati.

Pripovjedacica uvijek crta stabla, svi su se divili njenim stablima i to ju je s

vremenom Zzivciralo pa je pocela Sarati. Zabranjuju joj Saranje S§to je izraz

2Dyjié, L.; Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti, Mala zvona, Zagreb 2011., str. 104

2Dyjié, L.; Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti, Mala zvona, Zagreb 2011., str. 104
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sputavanja, nesto neobicno i bezobli¢no zabranjeno je jer se naprosto ne uklapa
u okvire. Sunce je zuto, more je plavo - stvoren je obrazac - shema koja se ne
mijenja. Djeca dobivaju batine zbog podjele ne lijepo i ruzno, kasnije se zbog
toga vode ratovi.?*To nas odmah asocira na shemu patrijarhalnog drustva koja se
ne mijenja. Patrijarhat je vidljiv i u odnosu prema ocu, pripovjedacica osjeca
strahopoStovanje, on je glava obitelji 1 zadnji ima rijec. Isto tako: Marina je kao
dijete voljela vraga. Voljela ga je iako je znala da to ne smije. To je bio njen

prvi bijeg iz urednoga gradanskog Zivota.?

Sve tr1 Zene otudene su u suvremenom svijetu, ne mogu se prilagoditi brzim
promjenama i1 nainu Zivota u svijetu prepunom razocaranja nakon nekoliko
desetljeca obiljezenih dvama svjetskim ratovima. Ne mogu ostvariti sebe 1 svoje
ciljeve. One su slabi subjekti koji ne mogu uspostaviti vlastito jedinstvo, vlastitu
cjelovitost i linearnost, fragmentarni su. Fragmentarna je i tehnika pisanja u
samom djelu. Odlomci slijede jedni iza drugih, ali bez prevelikih uzro¢no-
posljedi¢nih veza.Recenice su kratke, ponekad samo jedna rije¢. U djelu nema
kronologije, sve je istodobno jer je i u mislima sve istodobno, neocekivano,
neplanirano 1 nedoreCeno. Proslost Zivi u nama bez kronologije. Sve je
istovremeno tu, i sve boje, svi osjecaji. Pricajuci, cesto ¢inimo nasilje nad tim
istovremenim sjecanjem. Svaka knjiga o Zivotu mogla bi teci paralelno, u
kolonama, mogla bi izrazavati cjelinu da nismo odgojeni u vjeri u redoslijed,
vjeri u hijerarhije. Vazno, nevazno. Pocetak, kraj. To je samovolja nastala iz
zelje da posredujemo, objasnimo. Ali to je nasilje, ucinjeno nad dozivijenim.
Vezali smo se tako uz vanjsku biografiju, uz postaje.?*® Marina piSe dnevnik,

umetnuta su njezina pisma kao predlozak, jedino je u njimaona sretna.

24Vrkljan, I.; Marina ili o biografiji, Vegernjakova biblioteka, Zagreb 2004.
BVrkljan, I.; Marina ili o biografiji, Vegernjakova biblioteka, Zagreb 2004., str. 60
#Vrkljan, I.; Marina ili o biografiji, Vegernjakova biblioteka, Zagreb 2004., str. 58
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Najvaznije odrednice djela objasnila je Andrea Zlatar: U Irene Vrkljan bitan je
aspekt pamcenja. Rije¢ je o pamcenju koje osigurava, ili ne osigurava
kontinuitet osobnog identiteta, posebno u starosti. Na prvi pogled Irena Vrkljan
rijetko tematizira tijelo, no nacini na koje se u njezinim tekstovima oblikuje
mentalna karta govore o dva usporedna mehanizma: s jedne strane, kategorija
vremena pretvara se u kategoriju prostora, a mentalno oblikuje u tjelesnom.
Mehanizmi pamcenja u prozama Irene Vrkljan vezani su iz metonimijske sveze,
bilo da je rijec o prostorima intimiteta (soba, kuhinja), bilo da je rijec o
kulturalno obiljezenim prostorima (Zagreb, Berlin). Svojim poimanjem
prostorima, Irena Vrkljan kao da slijedi bachelardovsku "poetiku prostora”,
koja prednost nad datumima i vremenom daje upravo pamcenju prostora.
Obiljezavanje prostora privatnoséu i osobnoscu stvara metonimijske sveze
izmedu subjekta i prostora. Doslovno receno, tijela su ona koja obitavaju u
prostoru, i tijela pamte prostore u kojima su boravila, to je nacin na koji
dozZivljajna memorija dobiva svoju prostornu proteznost. Konkretni datumi nisu
vazni, vazni su osjeti i dojmovi, emocijama obiljezen prostor.?’Emotivno
obiljezeni prostori za Irenu Vrkljan u djelu Marina ili o biografiji su Zagreb i
Berlin. Pamti ih po onome §to je osjeCala kada je boravila u njima, ne po

dogadajima ili ljudima ve¢ po osjecajima.
12. Zakljucak

Pratili smo razvoj zenskog pisma od njegovih pocetaka, nismo se morali
vracati daleko u proslost kako bi pronasli zametke Zenske knjiZzevnosti, vracali
smo se samo kako bismo pokusali pronaci zenske autorice i njihova djela unato¢
uvjeravanjima da ih nema. Zenska knjiZzevnost razvila se u proslom, dvadesetom
stoljecu. Unutar nje Zene problematiziraju ideologeme patrijarhalne kulture,

odnos prema muSkom spolu 1 njegovoj mo¢i, vlastiti polozaj u druStvu i obitelji.

2'7latar, A.; Rjecnik tijela; Naklada Ljevak, Zagreb 2010., str. 111
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U zenskom pismu dolazi do otklona od velikih tema povijesti 1 druStva, nema
kritike 1 problematiziranja stanja u svijetu jer ga zene nisu svjesne. Afirmira se
privatnost, Zenska seksualnost, Zenska psihologija u obliku njihovih teznji 1
stremljenja. Zene stjeGu svijest o sebi i jednakosti u odnosu na muskarce pa se
pocinju boriti za sebe. U okviru feminizma, emancipirane Zene koje su shvatile
da nema razloga biti potlacen 1 diskriminiran jer su svi jednaki, trudile su se
raznim esejima 1 romanima izloziti svoje ideje 1 drugim Zenama. PokuSale su
probuditi njihovu svijest o sebi 1 vlastitoj vrijednosti i posebnosti na razne
nadine pa su organizirale prosvjede i razna okupljanja. Nerijetko su bile
proganjane 1 osudivane zbog toga. PoCetkom dvadesetog stoljeca svaka je Zena,
koja je htjela raditi, morala odabrati izmedu posla i obitelji. Zene koje su
odlucile biti obrazovane 1 raditi kao nastavnice nisu se mogle udati 1 zasnovati
vlastitu obitelj. Zenska djela kroz dugi niz godina smatrana su manje vrijednima
ili ¢ak nevrijednim, ¢esto nisu ni dospjela do Citatelja jer ih je kritika ostavila po
strani. NaSle su se izvan sfere knjiZevnosti 1 njezinih tokova, ali nisu odustajale,

pisale su za sebe, samo da piSu sve dok nisu nasle nacina da se probiju.

Danas, nakon tolikih godina borbe, Zzene su dobile svoja prava, mogu raditi i
zaradivati, iako manje od muskaraca, mogu slobodno putovati svijetom bez
pratnje muskaraca, mogu Zivjeti same, posvojiti dijete, iako vrlo teSko. Jednom
rijeCju, izborile su se za prava, ali u veéini sluCajeva samo na papiru. Ne
mozemo reci da situacija nije bolja, svakako jest, ali Zena danas joS$ uvijek nije
ni blizu muskarca. MoZe raditi 1 zaradivati, ali znatno je manje placena, moze
slobodno putovati, ali nikad nije sasvim sigurna, posebice kad se odvazi na
putovanje u neke zemlje sa slabije razvijenom svijeS¢u o danasnjem poloZaju
Zena, dakle kad odlazi u duboko patrijarhalna drustva. MoZe biti samohrana
majka, ali ubijat ¢e se od posla i zrtvovati sve kako bi uspjela, a okolina ¢e je
gledati prijeko i osudivati, ponajprije one Zene koje nemaju razvijenu svijest o

zenskoj emancipaciji.
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Mozemo zakljuciti da su Zene dobile svoja prava, ali drustvo je i dalje
patrijarhalno i to se jo$ neko vrijeme nece promijeniti. Potrebno je ipak nesSto
visSe od stotinjak godina da svijet, dakle kako muskarci tako 1 Zene, pocne
shvacati da zena nije predodredena za samo jednu ulogu, a to je da bude majka.
Ona Zzeli, uz majcinstvo i obitelj, ostvariti jo§ neke ciljeve u zivotu kako bi

izgradila sebe.
14. Klju¢ne rijeci
Zensko pismo, feminizam, Zenski subjekt, spol/rod, identitet, emancipacija,

autobiografija
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