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1. UvoD

Predmet je zavr$nog rada odnos izmedu majke i kéeri u romanu Pijanistica austrijske knjizevnice
Elfride Jelinek. Polaze¢i od spoznaje da je veza majke i kéeri kljuéna za normalan razvoj
pojedinca, u radu ¢e se prikazati koje su posljedice problema u tom odnosu u spomenutom romanu.
Naime, u Pijanistici Erikina majka zauzima ulogu bra¢nog partnera svoje kceri, zbog ¢ega Erika
ne uspijeva ostvariti zdravu ljubavnu vezu. Erika postaje perverzna i destruktivna. Koristi svoje
perverzije kako bi izasla iz nezdravog odnosa. Tako je u romanu prikazana njezina potreba za

kupovanjem odjece, voajerizam, sklonost samoozljedivanju, sadomazohizmu itd.

Sredi$nji lajtmotiv u romanu je Zensko tijelo koje je podlozno raznim mucenjima, a koje
protagonistica zeli dozivjeti kroz samoozljedivanje i seksualne odnose s mladim ljubavnikom
Walterom Klemmerom. Osim toga, u romanu je vidljiva i kritika kapitalistickog drustva i svijeta

u kojem se Erika krece, a koji, prema misljenju Jelinek sustavno uniStava Zensku seksualnost.

Radnja romana odvija se u Becu, glavnom gradu Austrije i gradu kulture koji je prikazan kao
predstavnik kapitalistickog drustva. Erika 1 majka pripadnice su visoke gradanske klase koje u
javnosti igraju ulogu visokoobrazovane Zene i talentirane pijanistice te brizne majke, ali to je

daleko od istine jer su iza zatvorenih vrata u njihovom odnosu prisutne incestuozne zelje i nasilje.

Cilj je zavr$nog rada analizirati odnos majke i kceri u romanu Pijanistica Elfride Jelinek. Na
primjerima iz Erikina djetinjstva pokuSat ¢e se dokazati da je ona jo§ kao dijete doZivjela traumu
zbog strogog odgoja i majke koja je sve nastojala kontrolirati, a koja joj nije pruzala ljubav i
sigurnost. Takav odnos Kkoji se nastavio i kada je Erika odrasla rezultirao je njezinim
samodestruktivnim ponasanjem u fizickom i psihickom smislu i ponovnim ozivljavanjem

odredenih scena i postupaka iz djetinjstva koji su je obiljezili.

Kako bi se ostvario cilj istrazivanja koriStena je metoda istrazivanja za stolom, pri ¢emu su
koristeni primarni i sekundarni izvori. Kao primarni izvor koriSteno je knjizevno djelo, to¢nije sam
roman Pijanistica Elfride Jelinek, dok sekundarni izvori obuhvacaju stru¢nu literaturu iz podrucja

psihologije i psihoanalize te knjizevnopovijesnu i knjizevnokriticku literaturu vezanu za roman
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Pijanistica. Literatura iz podruéja psihologije i psihoanalize koriStena je kako bi se na temelju
spoznaja i nalaza stru¢njaka iz tog podrucja objasnili Erikini postupci i1 kako bi se potkrijepila teza

da je Erikino samodestruktivno ponasanje rezultat njezine veze S majkom.

Ovaj rad sastoji se od sedam poglavlja. U prvom poglavlju je uvod gdje se proucava predmet,
cilj, metodologija koristena u radu te struktura rada. U drugom se poglavlju analizira maj¢in lik
te njezini nacini demonstriranja mo¢i nad Erikom. Tre¢e poglavlje rada obuhvaca Erikine
perverzije koje ona koristi kao put k slobodi. U tom se poglavlju rada analiziraju sadomazohizam,
fenomen prisilne potrebe za kupovanjem, voajerizam, samoozljedivanje te platonski incest. U
cetvrtom poglavlju se analizira bol koja se vezuje uz tijelo, a u petom poglavlju kontrola tijela
kao vladajuca ideologija. Sesto poglavlje rada odnosi se na Be¢, grad kulture u kojem se odvija
radnja romana, a koji predstavlja kapitalisticko drustvo u kojem se Erika kre¢e. Sedmo poglavlje
rada je zakljucak gdje se ukratko objasnjava Sto se pokusSalo dokazati s ovim radom i na temelju
Cega je donesen zakljucak o odnosu majke i kéeri u romanu Pijanistica. Rad sadrzi i sazetak koji
je na hrvatskom jeziku. Na kraju rada nalazi se popis literature koja obuhvaca knjige, znanstvene

clanke te internetske izvore koji su koristeni tijekom pisanja zavrSenog rada.



2. MAJKA — FIGURA KOJA LISAVA SLOBODE

Odnos majke 1 kceri Cesta je tema te budi zanimanje u knjizevnosti, sociologiji, psihologiji,

psihijatriji, psihoanalizi itd.

U suvremenom drustvu zene se vise nego ikad prije trude balansirati izmedu uloge zene i majke,
ali Cesto u tome ne uspijevaju. Eliacheff i Heinich (2004: 72) istiu vise tipova Zena kojima fokus
nije na maj¢instvu, ve¢ na neCem drugome. Prvi su tip Zene koje su fokusirane na drustveni polozaj.
Takve Zene gledaju na brak kao na druStveni uspjeh te koriste djecu samo kako bi se pokazale u
najboljem svijetlu u vanjskom svijetu te se djecom u intimnosti svojeg doma te zene ne bave.
Medutim, Eliacheff i Heinich (2004: 72) navode da ima i Zena kojima je fokus na strasti i
muskarcima. Primjer takve Zene je Emma Bovary iz Flaubertova romana Gospoda Bovary (1857.).
Emma je Zena koja je posvecena sebi, svom izgledu, Citanju ljubavnih romana kako bi u sebi
probudila strast i postala ljubavnica. Osim toga, postoje i majke zvijezde. Rije€ je o Zenama koje
se pojavljuju u javnom prostoru i koje sebe vise daju u tom nego u privatnom prostoru. Jedan od
primjera nalazi se u Jesenjoj sonati gdje je majka pijanistica izrazito posvecena glazbi (Eliacheff
i Heinich, 2004: 72). Medutim, postoje i Zene koje idu u drugu krajnost, to¢nije stavljaju preveliki
fokus na djecu. To su Zene koje nemaju vlastite snove ili ih imaju, ali ih nisu ostvarile 1 Zele ih
projicirati na djecu 1 ostvariti kroz njih. One se osjecaju potpuno prazne nakon §to njihova djeca

odrastu i napuste roditeljski dom jer se nemaju vise ¢ime baviti.

Medu zenama koje stavljaju preveliki naglasak na dijete je i Erikina majka u romanu Pijanistica.
Heri¢ (2016: 210) navodi kako ona nema ni ime, ¢ime je Jelinek Zeljela ukazati Citateljima da je
jedina uloga tog lika da bude majka. Cini se kao da je iskoristila vlastitog supruga da napokon
dobije dijete (Sto joj je uspjelo tek nakon dvadeset godina braka, odnosno u poodmakloj dobi) jer
je Erikinim rodenjem majka dobila ne samo dijete, ve¢ 1 druZzicu 1 partnera. Nakon djetetova
rodenja Erikin otac je Eriki ,,predao Stafetu® te je odnos medu supruznicima potpuno zanemaren:
,,Nakon mnogih teskih godina braka dosla je na svijet Erika. Otac je odmah predao Stafetnu palicu
kéeri 1 odstupio. Erika je nastupila, a otac odstupio® (Jelinek, 2003: 5). Time se ne moZze bolje

izre¢i iskljucenje oca koje nakon djetetova rodenja majci omogucuje da osigura utjecaj nad tim



djetetom, ,,svoju mo¢ nad bi¢em potpuno podéinjenim njezinu pogledu, postavljajuéi pritom dijete

na mjesto muskarca* (Eliacheff 1 Heinich, 2004: 42).

Supruga se majka kasnije i fizicki rjesava zbog toga Sto ne zeli brinuti o njemu nakon $to je psihicki
obolio:
,B10 je jedan od onih teskih, treperavih proljetnih dana kada su dame Kohut u
donjoaustrijski sanatorij dopremile oca, koji je ve¢ sasvim izgubio orijentaciju i gotovo
podjetinjio. Sljedeca je oCeva postaja bila drzavna umobolnica Am Steinhof - iz tuznih

balada poznata ¢ak i strancima — gdje su mu predlozili da ostane zauvijek* (Jelinek, 2003:

91).

Za majku je suprug imao ulogu tek rasplodne stanice uz ¢iju je pomo¢ dobila kéer. Ona je potpuno
zanemarila ulogu supruge, a nakon §to se suprug razbolio nije imala zelju brinuti se za njega, zbog
cega ga je odlucila smjestiti u psihijatrijsku bolnicu. Nakon toga joj je preostalo sve vrijeme ovoga
svijeta da se posveti isklju¢ivo Eriki. S druge strane, uklanjanje figure oca onemogucilo je Eriki
da ,razbije” sponu izmedu sebe i majke i da je se oslobodi. Caginovié navodi da u edipskoj fazi
djevoj€ica postaje Zenom napuStanjem majke kao objekta ljubavi u korist oca te se zapravo
identificira s majkom (Cacinovi¢, 2000: 16). Medutim, Erikin otac nikad nije imao aktivnu ulogu
u njezinu zivotu, a osim toga je psihicki obolio, pa Erika nije mogla napustiti majku kao objekt
ljubavi u korist oca. Jedna od znacajnih feministickih psihoanaliticarki Nancy Chodorow (1999:
96) poziva se na Freuda koji tvrdi da Zenska prededipska povezanost s majkom u znac¢ajnoj mjeri
definira kasniju edipsku povezanost s ocem i odnos s drugim osobama u potpunosti. Kod Erike je,
pak, izostala edipska vezanost za oca te socijalni odnosi s drugim ljudima. Samim time izostala je
I postedipska faza. Erika je ,,zapela“ u prededipskoj fazi. Mili¢ (2016: 161) tvrdi da je bez drugoga
razvoj nemogu¢, to¢nije subjekt se formira u odnosu na ogledni lik, u odnosu na objekt. Klasi¢na
psihoanaliza govori o drugome kao o majci (Mili¢, 2016: 166), Sto znaci da je djetetu ogledni
objekt njegova majka. Chodorow (1999: viii) isti¢e da je ,,majka veoma zna¢ajna za psihu svoje
kceri 1 osjecaj sebstva pa se meduljudska 1 psihicka iskustva Zzene mogu sagledati kroz genetiku®.
Autorica se poziva na Freudovo ucenje i analizira edipski kompleks, ali istiCe i vaznost
prededipske faze koja je srediSnja u razvoju Zene. Naime, Chodorow (1999: 97) smatra da se

upravo tijekom prededipske faze stvara povezanost majke i kéeri. Istice Freudov stav da muska



djeca brze ulaze u edipsko razdoblje, dok Zenska djeca duze ostaju u prededipskoj fazi i samim
time ostaju duze vezane za majke. Mili¢ (2016: 171) navodi da vec¢ina suvremenih teoretiara
sugerira da su konflikti s majkom nastali u prededipskoj fazi najucestaliji uzroci kasnijih poteskoca

kod djevojéica u stjecanju te prihvac¢anju vlastite seksualnosti.

Simone de Beauvoir takoder isti¢e da se majka identificira s kéeri te da u njoj trazi dvojnicu. Ona
na kéer ,,prenosi nedefiniranost svojeg odnosa prema samoj sebi, a onog trenutka kada sebi
potvrduje razli¢itost svoje kéeri osjeca se prevareno* (de Beauvoir, 1983: 355). Do sukoba dolazi
onda kada se kéer Zeli odvojiti, kada Zeli biti zasebni identitet, kada Zeli biti ,,druga“. Upravo zbog
Erikinog samodestruktivnog ponasanja kojim se ona na neki nacin pokuSava izvuéi iz maj¢inih

,kandzi“ dolazi do povremenih sukoba.

Osim tipova zena-majki Eliacheff i Heinich (2004: 42) isticu tri poloZaja zene u tradicionalnom
poretku. Prvi je polozaj zZene supruga i majka koja je ekonomski ovisna o suprugu, odnosno Zene
¢ije ekonomsko uzdrzavanje ovisi o njezinoj seksualnoj raspolozenosti u odnosu na supruga. Drugi
je polozaj zene konkubina i prostitutka ¢ije ekonomsko uzdrzavanje ovisi o njezinoj seksualnoj
raspolozenosti u odnosu na neodredeni broj muskaraca ili o odredenoj vezi koja nije zakonski
potvrdena. I tre¢i 1 posljednji poloZaj Zene u tradicionalnom poretku jest neudana Zena ili udovica
koja je ekonomski neovisna, ali koja neovisnost mora placati nepostojanjem vlastitog seksualnog
zivota. U tom je slucaju, ako su to obiteljske prilike dopustale, bilo normalno da Zena ostane u
roditeljskom domu. Kada bi otac umro, zajednicki zivot majke i kceri bio je neizbjezan (Eliacheff
1 Heinich, 2004: 42). U skladu s istaknutim moze se zakljuciti da Erika ima polozaj trec¢e Zene.
Medutim, kako se tradicionalni poredak promijenio i kako ekonomski neovisne Zene ne moraju
zivjeti s roditeljima, postavlja se pitanje zaSto Erika ne zivi sama. S obzirom na to da je bila
visokoobrazovana i financijski neovisna mogla je priustiti vlastiti stan i imati vlastiti drustveni
zivot 1 seksualne odnose bez obzira na to $to nije udana. Medutim, odnos izmedu Erike i majke
nije zdrav. S ekonomske strane ne postoji nikakva prepreka da se Erika odvoji od majke ,,s kojom
je povezana pupcanom vrpcom* (Jelinek, 2003: 12), ali je Erika ne moze napustiti. Prema Eliacheff
I Heinich (2004: 42)takav odnos je perverzan. Petersen (2005: 8-9) isti¢e da Erika materijalno ne
ovisi 0 majci, ali da je ona psiholoski oStecena — §to je posljedica maj¢inog kontrolnog utjecaja —

1 to u tolikoj mjeri da nije u stanju voditi Zivot kao funkcionalna 1 samoodrZiva osoba, zbog ¢ega



je posljedicno ovisna o majci. Namece se zakljucak kako stan u kojem Erika zivi simbolizira
maternicu ili ,,topli inkubator*, kako u romanu pise Jelinek (2003: 56).Medutim, samo dijeljenje
fizickog prostora nije problemati¢no. Ono §to je nezdravo jest sami odnos izmedu dva lika. Prema
Christianu (2009: 772) taj je odnos obiljezen ekstremnom ambivalentno$éu koja oscilira izmedu
intenzivnog nasilja, mrznje i destruktivnost s jedne te s druge strane opsesivne vezanosti koja je
sli¢na onoj izmedu dvoje ljubavnika. Citatelj stje¢e dojam da je u pitanju braéni par, a ne odnos
roditelja i djeteta. Erikina majka zna kada se to¢no ona vraca ku¢i te priprema veceru kako bi
mogle zajedno vecerati, zajedno gledaju vecernje filmove na televiziji te se vesele njihovom
prikazivanju, Setaju gradom drze¢i se za ruke, a cak dijele 1 krevet. Kada Erika kasni ku¢i, majka
igra ulogu nervozne supruge koja budna ¢eka muza da se vrati kué¢i da se moZze s njime suociti.
Demiragi¢ (2007: 316) navodi da je Jelinek u Pijanistici ,,kao osnovu upotrijebila strukturu
narativnog trokuta, iznevjeravajuéi je i premjestajuci tako $to odustaje od ‘tradicionalne’ sheme
gradanske, dopustene (bracne) veze. Uspostavlja se ‘nenormalni’ odnos izmedu majke i kéerke
kao glavni odnos. Zudnja se gradi preko psihoanaliti¢kih pojmova sadizma, mazohizma i latentnog
narcizma®. Vrhunac morbidnog odnosa predstavlja scena incestne prirode u kojoj Erika napada
majku, istovremeno ispoljavajuci i ljubav i mrznju prema njoj:
,»Erika majku doZivljava iskljucivo kao tijelo, a ne kao majku. Zubima je posvuda grize.
Ljubi je i ljubi. Ljubi je divlje. Majka govori da je to $to k¢i, koja je izgubila kontrolu nad
sobom, izvodi s majkom prava svinjarija. No to joj ne pomaze — desetlje¢ima je nitko nije
ovako ljubio, a bit ¢e toga jo§! Po njoj 1 dalje pljuste poljupci, sve dok k¢i, iscrpljena, nije
klonula i ostala lezati na majci. Djetetove suze kaplju na majcino lice, a majka poput

bagera gura sa sebe dijete pitajuci ga je li poludjelo* (Jelinek, 2003: 220).

Taj je odnos za Eriku toksi¢an. Majka predstavlja sve osim onoga §to se od nje oc¢ekuje. Majci
koja djetetu daruje zivot, koja ga hrani, odgaja i $titi autorica suprotstavlja ,,zlu, svemocénu majku,
koja ovladava svim sredstvima mo¢i i pod€injavanja kéerke Erike* (Heri¢, 2016: 210). Kour 1
Malhotra isticu da drustvo oduvijek uci Zene o bezuvjetnoj maj€inoj ljubavi 1 idealnoj slici majke.
Osim toga, drustvo uci Zene da vole svoju djecu do tocke samounistenja. Medutim, Erikina majka
koristi tu sliku tako $to je okrece u svoju korist i stjeCe mo¢, svrhu i kontrolu preko Erike (Kour

i Malhotra, 2019: 492).



Ravnoteza mo¢i u odnosu izmedu dva zenska lika u Pijanistici vidljiva je ve¢ na samom pocetku
romana kada se ona prikazuje satiricki naglasenim poredenjima, pa je tako majka prikazana kao
winkvizitor i streljacki vod u jednoj osobi* (Jelinek, 2003: 5), a Erika kao dijete, iako je rije¢ o
zeni u kasnim tridesetim godinama i profesorici klavira na beckom konzervatoriju:
,UCiteljica glasovira Erika Kohut banula je poput vihora u stan u kojem zivi s majkom.
Majka od dragosti zove Eriku svojim zvrkom, jer se njeno dijete ponekad krece
nevjerojatnom brzinom. Ono nastoji pobje¢i majci. Erika se blizi ¢etrdesetoj* (Jelinek,

2003: 5).

------

ljubavi Jelinek prikazuje tek kao ,,puki materijalizam i oblik mo¢i* (Heri¢, 2016: 214). U
Pijanistici majka niposto nema tradicionalnu ulogu zastitnice djeteta, ve¢ je ona iskljuc¢ivo lik koji
nadzire k¢i, koji je Zeli ,,zastiti* od drugih, od gomile koja je nije vrijedna i koja bi je mogla odvucéi
od umjetnosti, ali i od nje same, ,,otrovne majcice” koja ,,kéi poput dje¢jeg zmaja zateze na
konopcu emocionalnih ucjena® (Car, 2004: 64). Ona shvaca Eriku ne kao svoje dijete, ve¢ kao

projekt i investiciju.

2.1. Majcina vlast i sustav nadzora

Razli¢iti su mehanizmi putem kojih Erikina majka namece svoju mo¢. Ona ne Zeli pruZiti Eriki
ljubav 1 sigurnost, ve¢ je samo sebicno Zeli kontrolirati 1 zadrZati pored sebe: ,,Mo¢ je zavoljela
otkako je prvi put ugledala majku* (Jelinek, 2003: 83). Eliacheff i Heinich (2004: 46) navode da
se maj¢ina vlast moze ,,shvatiti u dvostrukom smislu racionaliziranog i dozivotnog — kao borba do
posljednje stope, kao ocajnicka obrana od smrtonosnog straha da ¢e izgubiti sebe ako izgubi kcer,
objekt ljubavi i mrznje.“ Zbog straha da bi mogla izgubiti sebe ako dopusti da Erika odraste, majka
razvija niz klopki u koje Erika upada i to Eriku dovodi do samounistenja. Prvenstveno koristi
glazbu kako bi ukrotila kéi. Osim toga, uvjetuje dolaske kuc¢i odmah nakon posla, kontrolira joj
odijevanje i socijalne kontakte, kontrolira Eriku pripremajuci joj obroke i obavljaju¢i kuc¢anske
poslove, a uz to kontrolira i njezinu seksualnost. Ona ne shvaca da time zatvara kéer u proturjecje.

U tom proturjecju nema niceg izuzetnog. Odbija postovati Erikinu privatnosti, namece joj ideje i



vreba kéerine najintimnije misli. Manevarski prostor je za Eriku izuzetno skucen. Loffler (2006:
28) navodi kako majka sa svojim opsesivnim ponaSanjem ne daje slobodu kéerinom tijelu, a na taj
nacin stvara monstruozno, rascijepljeno stvorenje kojem i ona pripada jer sam ¢in radanja nije u
potpunosti dovrSen. Erika se ne odvaja od majke, ona se ne odvaja od Erike i njihov odnos ne moze

biti zdrav.

Osim toga, majka je postavila tako visoke kriterije za kéer da ih ona ne moze ispuniti, $to Eriku
¢ini jo$ nesretnijom. Naime, Erika se, prema Eliacheff i Heinich (2004: 47) koleba oko dvije
krajnosti. Prva je krajnost identifikacija — k¢i pokusava biti §to je god mogucée sli¢nija majci. Druga
je krajnost diferencijacija — izvr§iti izbor potpuno drugaciji od majéinog. Te dvije krajnosti dovode
do toga da kcer izgradi ono $to je Donald Winnicott nazvao ,,lazno sebstvo* (Eliacheff i Heinich,
2004: 47). Krajnosti dovode i do razo¢arenja s obzirom na to da kéer nikada ne moze zadovoljiti
majku, jer zauzima mjesto koje joj ne pripada. Erika se moze truditi do krajnjih granica da bude
najljepSa, najdarovitija, najbolja ali to nikad nece biti dovoljno jer je to samo vanjski vidljivi
zahtjev koji je samo racionalizacija neizrecivog naloga da joj pruzi ono §to joj nedostaje. Ipak,
kéer nikad ne moze potpuno razocarati majku jer je to samo njezina projekcija, koju moze
uljepsavati do mile volje (Eliacheff i Heinich, 2004: 47). Erika nije postala svjetski poznata
pijanistica, a bijes i frustracije prenosi na netalentirane ucenike. Majka je takoder razocarana, ali
prihvaca to iako joj Cesto prigovara §to je ,,samo uciteljica® glasovira na Glazbenoj akademiji u
Becu. Erika podlijeze samouni$tavanju putem samokaZnjavanja. Zivi Zivot bez ljubavi, Zeli biti
seksualno zlostavljana te si uskracuje normalan Zivot. Majka od nje mozZe raditi osobu kakvu god

pozeli, ¢ak 1 u odrasloj dobi.

Majka usaduje Eriki ideju da ¢e biti poznata pijanistica i da je glazbeni genije, odnosno vjerovanje
prema kojem se ona treba distancirati od svih ljudi jer je ona od njih vrjednija:
N1 najlukavijem krotitelju do sada ipak joS nije palo na pamet da leopardu ili lavici gurne
violinu u ruke. Najperverznije §to je ljudsko bi¢e do sada smislilo, ali i vidjelo, medo je na

biciklu“ (Jelinek, 2003: 108).

Pri tome simbolicki krotitelj predstavlja majku, a Zivotinja Eriku koja je morala vjezbati svirati

do iscrpljenosti dok su se njezini vrsnjaci igrali. Glazbenu karijeru Erika ne zapocinje zbog



ljubavi prema glazbi, ve¢ zbog maj¢inih ambicija. Majka ne shva¢a umjetnost niSta drugacije
nego kao sredstvo socijalnog napretka. Ona zna da umjetnici imaju posebni status u drustvu te da
mogu prevladati klasne barijere. Erika i njezin glazbeni talent majci su sredstvo za postizanje
financijske sigurnosti i osiguranja druStvenog polozaja. Ona svoj plan obrazovanja provodi
prisilom koja je vidljiva u neprestanom tjeranju Erike da vjezba svirati i da postigne uspjeh te da
iskljuci iz zivota sve ostale jer je ona od njih bolja:
,Da postane svjetski poznata pijanistica, to bi, eto, bio majCin ideal! Kako bi se dijete
moglo u svijetu intriga probijati na svom putu, majka na svakom uglu zabija putokaze, a
s njima i Eriku, ako Erika dovoljno ne vjezba. Majka upozorava Eriku na zavidnu hordu,
koja ¢e uvijek pokuSavati razoriti ono Sto netko postigne i koja je gotovo uvijek muskog
roda. Ne daj se smesti na svojem putu! Ni na jednoj stubi na koju se popne Eriki nije
dopusteno odmoriti se. Ne smije se, onako zadihana, nasloniti na cepin, jer mora nastaviti
dalje. Na sljedec¢u stubu. Zivotinje iz Sume opasno su joj se pribliZile i prijete joj da ¢e i
nju pretvoriti u zivotinju. Na tom putu suparnici Eriku pokuSavaju navuéi na hridi pod
izgovorom da joj zele pokazati kakav se pogled pruza odatle. Ali kako se samo lako moze$
survati s takvih stijena! Majka joj tu provaliju vrlo zorno opisuje, kako bi se dijete Sto
bolje cuvalo pada. Svjetska je slava, koju veéina ne¢e moci posti¢i, samo gore, na vrhu.
Gore puse hladan vjetar koji kao da Sumi kako je umjetnik uvijek sam. Dok je god Erikina
majka Ziva 1 moze odredivati njenu buducnost, za dijete dolazi u obzir samo jedna stvar:

svjetski vrhovi® (Jelinek, 2003: 25).

Heri¢ (2016: 215) smatra da Erika samim time ne shvaca da je ona u zatoceniStvu, ona ne
dozivljava glazbu i1 neprestano vjeZbanje kao prisilu jer joj majka potpiruje iluziju da joj se svi

dive, da rado sluSaju kako ona vjezba sviranje i1 da je ona talentirana pijanistica.

Kako je vec istaknuto, Erika se svakodnevno nakon poduka sviranja vraca u stan koji predstavlja
maternicu ili topli inkubator. Majka uvjetuje Eriki da se odmah nakon posla vrati ku¢i, a kada ne
dode ku¢i na vrijeme ima uzasne ispade ljubomore:
,Poput vuka u kavezu majka se nervozno vrti po stanu, bacajuéi na sat ubojite poglede.
Ulazi u kéerkinu sobu, od koje kéi nema kljuc, a nema ni vlastiti krevet. Otvara ormar i

ljutito vadi nasumce kupljenu odjecu te je baca uokolo, §to je u potpunoj suprotnosti s



osjetljivim tkaninama 1 napucima za odrzavanje. Rano ujutro, prije odlaska na
konzervatorij, kéi ¢e morati sve pospremiti. Ova je odje¢a majci dokaz Erikine sebicnosti
i svojeglavosti. Dokaz je kéerkine sebi¢nosti i to §to je vec proslo jedanaest, a ona, majka,
jos uvijek je sama kod kuce. Kad zavrsi vecernji film, nema vise nikoga s kim bi mogla
razgovarati. Na programu je joS jedino no¢ni talk show, koji ne zeli gledati jer bi uz
televizor zaspala, $to se nikako ne smije dogoditi prije negoli Eriku posteno izgrdi 1
potjera u krevet. Zeli biti potpuno budna, nasa majka, kada se kéi vrati kuéi“ (Jelinek,
2003: 144-145).

Erikini povremeni kasni dolasci kué¢i nakon posla znaju rezultirati ne samo verbalnim, ve¢ i
fizickim sukobom majke 1 kéeri:
,» 11, gaduro, gaduro jedna, urla Erika na sebi nadredenu instanciju i poput pandzi zabija
nokte u maj¢inu tamnoplavo obojenu kosu s prst izraslim sjedinama (...) Bijesno majku
vuce za kosu. Majka jauce. Kada je prestala vuéi, Eriki su ruke pune pramenova, koje

nijemo i u ¢udu promatra“ (Jelinek, 2003: 9).

Majka Zeli kéer samo uz sebe, da s njom provodi vrijeme, da njoj samoj nije dosadno, ali i zato

da ih Erika ne udalji od njezinih planova o stanu u novogradnji.

Ona kontrolira bas svaki segment Erikina zivota, pa tako i njezino odijevanje:
»dada majka objasnjava djetetu zbog Cega se lijepa djevojcica kao §to je ona ne mora
dotjerivati. Dijete je slusa i povladuje. Cemu sve te silne haljine koje vise u Erikinu
ormaru? lonako ih nikada ne odjene. Ne koriste nicemu 1 vise samo kao ukras. Kupnju
majka ne moze uvijek sprijeciti, no o onome $to ¢e njena kéi nositi moze bezgrani¢no
odlucivati. Majka tako odreduje u ¢emu ¢e Erika izi¢i iz kuce. Takva mi danas ne ide$
van, odluc¢uje majka, koja se boji da bi Erika s nepoznatim muskarcima mogla oti¢i u
nepoznate kuce. I sama je Erika odlucila nikada ne odjenuti haljine iz svog ormara.
Majcina je duznost pomoc¢i joj u donosenju odluka te sprijeciti krive odluke. Onda poslije
ne mora mukotrpno lijeciti rane, jer je unaprijed onemogucila bilo kakvo ozljedivanje.
Majka ¢e radije osobno ozlijediti svoje dijete, a zatim nadzirati zarastanje rana. (Jelinek,

2003: 10-11).
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Majka ne Zeli da se Erika oblaci izazovno ili da odje¢om na bilo koji nacin naglasi svoju
zenstvenost jer se boji da bi tako pronasla muskarca. Ona od Erikine seksualnosti ne bi imala
nikakve koristi. Isklju¢ivanje tre¢ega kojeg u odnosu Erike i majke utjelovljuje prvo Erikin otac,
a zatim 1 bilo koji muskarac s kojim bi Erika mogla ostvariti ljubavnu vezu jedan je od razloga
za naruSeni 1 konfliktni odnos izmedu Erike i majke. Osim zbog straha i samointeresa majka je
,cuvar kéerine seksualnosti“ i zbog ljubomore na mladoliko Erikino tijelo (Heri¢, 2016: 216).
Erika je donekle svjesna svoje seksualnosti, Sto je vidljivo iz Cinjenice da kupuje Zenstvenu
odjecu te reakcije na rodakovo polugolo tijelo tijekom Skolskih praznika u djetinjstvu, ali Erika
ne zna upravljati seksualno$¢u jer su joj, prema Petersen (2005: 24), informacije i znanje
ograni¢eni upravo zato §to majka ograni¢ava Eriki pristup informacija i znanju, pa tako i onim
informacijama koje bi joj omoguéile da integrira svoju seksualnost u svoj identitet. Erika je, pak,
samo internalizirala odredene aspekte od toga jer je majka predstavila seksualnost kao nesto

suvisno (Petersen, 2005: 24).

Majka Eriki dozvoljava da se u drustvu istice samo talentom za sviranje. Upravo zbog toga ona
ulaze u Erikino obrazovanje. Za razliku od Erikine seksualnosti, od Erikina obrazovanja i
glazbenog talenta moze imati koristi jer ¢e joj omoguditi da je k¢i financira sve do smrti, pa ¢ak
i da im osigura odgovarajué¢i novi stan. Majka Zzudi za boljim druStvenim polozajem i

financijskom sigurno$¢u (Breunstein, 2003: 104, prema Duri¢, 2011: 111).

Majka kontrolira i Eriku tako $to samo ona kuha i1 obavlja ku¢anske poslove. Isti¢e da to ¢ini jer
Erika mora Cuvati prste kao glazbenica i1 ne smije dopustiti da joj sredstva za CiS¢enje nagrizu
kozu, ali majka zapravo obavljaju¢i sve u njithovom iznajmljenom stanu ¢ini od jedinice
nesposobnu osobu koja se ne zna brinuti sama o sebi. Na taj nacin Zeli jo§ viSe privuc¢i kéer uza
sebe 1 onemogucditi joj bijeg jer u sluc¢aju bijega morala bi sama brinuti o sebi, sama kuhati obroke

1 obavljati sve kucanske poslove, a to je nesto $to Erika ne zna i nije nikada radila.

Majcinu kontrolu nad Erikom poljuljala je pojava treceg. Taj tre¢i je muskarac, tocnije Walter
Klemmer, Erikin u€enik i student koji je Zeljan Zivota, osvajanja i koji je €ista Erikina suprotnost.

Stoga se majka na sve na¢ine pokusava rijesiti muskarca jer je joj on predstavlja prijetnju i dovodi
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u opasnost sve ono sto je Cinila godinama kako bi drzala Eriku pod kontrolom. Nasilje sadrzano
u majcinskim normama produzuje se i nakon adolescentske dobi jer majka Eriki namecée modele
koji ¢e uvjetovati njezino videnje svijeta muskaraca, kao i1 na¢in na koji ¢e razvijati sve njezine
afektivne i seksualne veze s drugim spolom. Taj odnos koji je previse isklju¢iva veza pokazuje
se tako, na vrlo grub nacin, kao ono §to ona i jest: perverzan, monstruozan. Seksualnost je stoga
otkrivac, a ne pokretac jer iznosi na vidjelo stvarnost psiho-afektivnih odnosa. Ona se u romanu
Pijanistica kroz Erikino ponasanje pokazuje u razli¢itim oblicima, kao §to su sadomazohizam,
voajerizam, uzivanje u pornografiji te incest. Upravo to su o¢ajni Erikini pokusaji da se napokon
odvoji od majke, ali ti pokusaji zapravo rezultiraju samouni$tavanjem. O tim pokusajima bit ¢e

rije¢ u sljede¢em poglavlju rada.
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3. ERIKIN POKUSAJ PRONALASKA PUTA PREMA SAMOJ SEBI

Unatoc¢ tome §to majka samo Zeli mo¢ i kontrolu nad kéeri, Erika bi joj se mogla suprotstaviti, ali
ona to uglavnom ne ¢ini. Eliacheff i Heinich (2004: 47) smatraju da kéer koja je podvrgnuta
zloupotrebi nec¢e se nikad moci rijeSiti maj¢inog investiranja, majcinih o¢ekivanja, ne¢e moci
izabrati da je razocara, da joj uzvrati nezadovoljstvom. No, €ini se da ipak postoji jedan nacin, a
to je samounistenje (droga, oboljenje, ubojstvo, samoubojstvo). Majka ¢e uvijek naci nesto u
kéeri s €ine ¢e nahraniti svoju potrebu za narcistickim zadovoljstvom. Stoga u onim rijetkim
trenutcima kada se Erika suprotstavlja mo¢i majke razvija agresiju prema sebi. Osim toga, takvo
maj¢ino ponasanje rezultira time da Erika odrasta u osamljenu i asocijalnu osobu. Jo$ je u
Skolskim danima imala problema u sklapanju prijateljstava te je dozivjela vr$njacko nasilje:
»Omiljena im je zabava gurnuti pred Eriku metalna kolica prepuna praznih boca od

mlijeka, na kojima se posluzuje uZina za velikog odmora* (Jelinek, 2003: 80).

Jelinek usporeduje Eriku s insektom zarobljenim u smoli. Ona se ne moze slobodno kretati i ne
posjeduje osjecaje:
,»Njih su dvije zatvorene pod staklenim zvonom, Erika u svojim finim krpicama i njena
mama. Zvono se moze podi¢i samo ako ga netko na vrhu uhvati za staklenu kuglicu i
podigne. Erika je poput kukca u jantaru, bezvremena, ne moze joj se odrediti starost. Nema
povijesti niti stvara povijest. Taj kukac ve¢ odavno ne moZe gmizati niti puzati. Erika je

jednostavno zape€ena u modli¢u beskonacénosti* (Jelinek, 2003: 15).

Erikino djetinjstvo ostavilo je na njoj posljedica. Zivot kakav je za nju i sebe zamislila majka za
Eriku predstavlja mucenje. Zlostavljanje koje je trpjela u djetinjstvu ne prestaje ni u odrasloj dobi.
Erika nije zapravo nikada imala priliku odrasti i upoznati svijet, zbog Cega se ne zna nositi sa
svijetom odraslih. K¢er je liSena utocCista u isklju¢ivom odnosu s majkom, liSena je vanjskog svijeta
te prikovana za kucu iz koje se ni kao odrasla osoba ne moze izvu¢i, iako je njezin dom mjesto
njezine nesrece (Eliacheffi Heinich, 2004: 42). Jedini na¢in da se oslobodi iz maj¢inih okova Erika
pronalazi u autoagresiji i Zelji za samouniStenjem, pa razvija vi§e nacina kojima samu sebe psihicki

1 fizicki unistava, kao S$to su sadomazohizam, pretjerana kupovina, voajerizam, samoozljedivanje
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1 platonski incest. Medutim, teret koji joj je majka nanijela Erika prenosi na druge, pa tako nad
svojim u€enicima testira izrazitu strogocu i disciplinu, u tramvaju maltretira putnike, a seksualno

muci i svojeg ljubavnika.

3.1. Sadomazohizam

Jedan od pokusaja Erikina pronalaska puta prema samoj sebi jest sadomazohizam. Prema
Laplancheu 1 Pontalisu (1992: 422), pod sadomazohizmom se ,,ne istiCe samo simetricnost i
medusobno nadopunjavanje dvije nastranosti, sadizma i mazohizma, nego oznacuje i oSnovni par
suprotnosti u razvitku i iskazivanju nagonskog zivota“. Prema Moseru i Kleinplatzu (2013: 41)
sadomazohizam je pojam pod kojim se podrazumijevaju razli¢ite seksualne prakse i seksualne

interakcije ¢ija je osnova eksplicitna ili implicitna podjela mo¢i, i to obi¢no pomocu boli.

Laplanche i Pontalis (1992: 192) u Rjecniku psihoanalize definiraju mazohizam kao ,,seksualnu
nastranost u kojoj subjekt zadovoljstvo povezuje s patnjom ili ponizenjem kojem je izlozen®.
Masters i suradnici (2006: 478) isti¢u da je mazohizam ,,stanje kod kojeg osoba postize seksualno
uzbudenje kada je ozljeduju ili poniZavaju“. Prema tome, mazohisti su osobe koje postizu
seksualno zadovoljstvo kada ih se ozljeduje ili ponizava. Ta anomalija nazvana je ,,mazohizam*
prema imenu austrijskog pisca Leopolda V. Sacher-Masocha jer je ta perverzija Cesto bila osnova
njegova djela, a do njegova vremena bila je prilicno nepoznata svijetu znanosti kao takva
(Welldon, 2006: 24). Prema Repisti (2010: 74) ,,seksualni mazohizam se moze ogledati u
aktivnostima koje obuhvacaju tjelesno zarobljavanje (ograni¢avanje slobode, vezivanje lisicama
za krevet), perceptivno uskracivanje (povez preko ociju), bievanje, rezanje koze, uriniranje ili
defekacija po partneru, zadavanje elektroSokova, infantilizam (Zelja da se neko tretira poput

djeteta), hipoksifilija (uskra¢ivanje kisika kratko vrijeme) itd.*

Mazohizam se uz sadizam, ali i fetiSizam, voajerizam i1 neke druge seksualne aktivnosti ubraja u
parafilije. Parafilije obuhvacaju seksualne aktivnosti koje se, prema Begicu, razlikuju od
seksualnog ponasanja prosjecnih odraslih ljudi (Begi¢, 2016: 381).

Uzroci mazohizma nisu posve jasni. Kulenovi¢ (1986: 128) istice da se mazohizam smatra

posljedicom fiksacije u najranijem psihoseksualnom razvoju u kojoj se krivo protumacila zenska
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uloga u spolnom odnosu, §to je rezultiralo time da odrasla osoba poput djeteta shvaca da se spolno
uzivanje postiZze samo ako je osoba napadnuta i tjelesno ozlijedena. Pajaczkowska u svojem djelu
Perverzija analizira opéenito uzroke perverzija te navodi da perverzije nastaju kada se neki
prededipski porivi ili aspekti infantilne seksualnosti zafiksiraju, odnosno izgube mobilnost jer se
tada ne mogu prebaciti na nove objekte (Pajaczkowska, 2006: 50). Masters i suradnici (2006:
480) smatraju da mazohistic¢ki porivi mogu biti oblici opravdanja za seksualnu ugodu kod osoba
koje su odgajane na nacin da vjeruju kako je seks pogresan i zao. Eriku majka neprestano odvraca
od njezina tijela i ostvarivanja nekog seksualnog odnosa kako bi je bolje kontrolirala. Osim toga,
Erikina majka je sama shvacala seks kao sredstvo za postizanje cilja, odnosno kao reproduktivni
¢in koji joj je omogucio da dobije Eriku. Nakon zaceca i1 rodenja djeteta njezin suprug vise joj
nije bio potreban. Majka Eriki ukazuje na to da je seks smetnja, da ¢e ih to odvratiti od
ostvarivanja njihova cilja i da im tre¢a osoba u njihovom odnosu uopée nije potrebna jer su one
dovoljne jedna drugoj. Moguce je da Erika zbog toga razvija mazohisticke Zelje jer usprkos
majCinim intervencijama njezina je seksualna Zelja i dalje prisutna, ali ona zbog vjerovanja da je

to Sto osjeca pogresno smatra da treba biti kaznjena.

Repisti (2010: 82 tvrdi ,,kako u stru¢noj literaturi postoji misljenje da cimbenici koji mogu dovesti
do mazohistickih 1/ili sadistickih tendencija jesu i nasilje u obitelji.“ Sadomazohisti¢ko ponaSanje
Cesto se moze povezati s osobama koje su odrastale u disfunkcionalnim obiteljima u kojima nije
bilo kontrole ni sigurnosti. Erika je cijeli svoj zivot trpjela psihicko, a ponekad 1 fizicko
zlostavljanje. Temelj odnosa s majkom, s osobom koja je djetetu najvaznija jest nasilje. U
djetinjstvu se prema njoj jednako ponasa i baka, maj¢ina majka. Prema tome, ona odrasta u
obitelji u kojoj ju se gotovo svakodnevno zlostavlja 1 ona ne poznaje drugaciji odnos, vec¢ takav
odnos smatra uobi€ajenim 1 normalnim.

Welldon (2006: 27) smatra kako mazohisti ,,imaju sveobuhvatnu potrebu za kontrolom*. Izrazitu
potrebu za kontrolom ima i protagonistica romana, a to pokazuje na nain da je izrazito
disciplinirana u glazbi 1 tjelesnosti. Welldon (2006: 31) navodi 1 to kako su ,sadistu koji
dozivljava zadovoljstvo nanosenjem boli drugoj osobi potrebne institucije, a mazohistu su
naprotiv potrebni ugovorni odnosi, prije nego $to se i sam taj odnos ostvari.” Taj ugovorni odnos
detaljno je Erika opisala u svom pismu koji predstavlja fizicki ugovor koji ju je do kraja otkrio i

zauvijek odvojio od Klemmera. Svoje fantazije o mucenju ne moze izre¢i na glas jer ona ne zna
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izraziti osjecaje 1 zelje verbalno. Najbolje §to moze uciniti kako bi izrazila svoje osjecaje je
napisati Klemmeru pismo. Medutim, iako u tom pismu Erika izrazava svoje seksualne Zelje,
odnosno na koji na¢in Zeli da Klemmer ispuni te Zelje, ona koristi hladan i sterilan jezik ,,poput
glazbene partiture® (Car, 2004: 64):
,,Cvrsto, strogo, temeljito, obilno, stru¢no, okrutno, bolno i rafinirano vezati, svezati,
zavezati i zakopcati ovim konopcima koje je skupila, ali i koznatim vezicama i okovima,

koje je takoder nabavila.“ (Jelinek, 2003: 203).

Erika se Zeli pokoriti Klemmeru, ali zeli ga 1 kontrolirati tako Sto mu to¢no opisuje kako ¢e je on
muciti. Prema Petersen (2005: 49) ona vjeruje da ima kontrolu u tom odnosu jer je ona hjegova
uciteljica klavira, odnosno da mu je samim tim ¢inom nadredena. lako se Cesto pretpostavlja da
u sadomazohistickom odnosu sadist ima kontrolu nad mazohistom jer je on taj koji muci, a
mazohist je taj koji dozivljava bol, takva je pretpostavka pogre$na jer upravo ona strana koja
dozivljava bol ima kontrolu, ona odreduje granicu i1 na¢in zadavanja boli i mucenja. Osim §to
tako Zeli stec¢i kontrolu u odnosu s Klemmerom, Erika tim pismom Zeli ste¢i kontrolu i u odnosu
sa svojom majkom jer je to pismo njezin (posljednji) pokusaj bijega od majcine tiranije (Kern,

2008; prema Heri¢, 2016: 217).

Klemmer je Sokiran sadrzajem Erikina pisma. Nada se da se ona $ali 1 da ga tim pismom samo
iskusava, odnosno da ona zapravo Zeli njeZnost, a Klemmer u tom pismu ne vidi niSta drugo osim
otvorenog poziva na nasilje. Kada shvaca da to nije 3ala i da je Erika ozbiljna u svojim zeljama
da je se veze, muci i ponizava, Klemmer Zeli pobjeci iz tog odnosa jer ga sadomazohizam ne
privlaci. Erika je tim pismom zapravo izgubila svaku nadu da ¢e razviti normalan i zdrav odnos.
Klemmer je bio njezina ,karta za bijeg* od majke, osoba s kojom je Erika mogla barem pokusati
odrasti 1 ostvariti normalni ljubavni odnos, ali je ona zeljom za sadomazohistickim odnosom to
uniStila. lako mazohizam spada u parafilije, a parafilije se smatraju neobi¢nim seksualnim
aktivnostima, to ne zna¢i nuzno da su one zdrave. Neke osobe imaju mazohisticki seksualni
interes, ali zbog svojih mazohistickih impulsa ne osje¢aju neugodu ili krivnju te ti nagoni ne
utjecu na ostvarivanje njihovih osobnih ciljeva. Medutim, Erika na javi skriva svoje parafilije, pa
tako 1 mazohizam jer ona zbog njih osje¢a neugodu. Osim toga, ona ne Zeli drugacije seksualne

odnose s Klammerom jer ona u takvim seksualnim aktivnostima ne osjeca ba$ nista. Tocnije,
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uobicajene seksualne aktivnosti Eriki ne predstavljaju seksualnu ugodu i uzitak, ve¢ su joj
dosadne. Ona je prema tome ravnodusna. Heri¢ (2016: 217) isti¢e da Erika moze zamisliti ljubav
samo u obliku potc¢injenosti jer je takav njezin odnos s majkom. Odnos s majkom Erika projicira
na odnos s Klemmerom, pa takav odnos nije ljubavni odnos, ve¢ odnos mo¢i i kontrole. Navodi
1 da su ,,utjecaji odgoja i socijalizacije u ovakvom drustvu rezultat njene ravnodusnosti* i da je
,hjen perverzan odnos prema seksualnosti upravo posljedica te ravnodusnosti (Heri¢, 2017:
217). Eliacheft i Heinich (2004: 43) smatraju da Erika ljubavni odnos koji joj predlaze Klemmer
zna zamijeniti samo kolebanjem izmedu pornografskog pod¢injavanja i iskoristavanja tijela onog
drugog jer u njezinom seksualnom zivotu nema mjesta za vezu, za odnos s muskarcem. Erika

poznaje samo identitetsko izjednacavanje s majkom.

Osim toga, treba napomenuti da Erika osim seksualnog mucenja o¢ito uziva u patnji koju joj
pruza zivot s majkom. Prema Eliacheff i Heinich (2004: 42) Erika se svake veceri vraca ,.kuci*
gdje ju ¢eka i nadzire njezina majka koja se prema njoj ponasa kao da je dijete. Majka smatra da
je od povjerenja bolja mo¢ i kontrola, a Erika svojim ponaSanjem pokazuje da se s time slaze
(Kour i Malhotra, 2019: 488). Erika je uhvac¢ena u zamku na jednaki nacin na koji je uhvacena
njezina majka koja Zeli da Erika bude uhvacena s njom — ,,u beskrajno i regresivno gledanje
televizije®. Kako je ve¢ istaknuto, ne postoje ekonomske prepreke za to da se Erika odvoji od
majke 1 zapo¢ne samostalni zivot, ali ona to nikako ne moze, ona se ne uspijeva odvojiti od majke
1 ona mazohisticki uziva u patnji koju u njoj izaziva zZivot bez socijalnih odnosa 1 ljubavnih veza,
bez ikakve moguénosti da sama donese neku odluku i bez kontrole nad vlastitim zivotom. Erika

je postala Zrtva iluzije o ljubavi kao patnji 1 boli.

Osim $§to je mazohist, Erika je i sadist. Jo§ je Freud smatrao da je mazohizam prvotna sklonost i
da se ta sklonost preobraca u sadizam (Kulenovi¢, 1986: 127). Lokar (1989; prema Repisti, 2010:
74) iznosi da su oba sindroma spojena u uzro¢nom i pojavnom pogledu. Sadizam je, pak, prema
Laplancheu i Pontalisu, ,,seksualna nastanost u kojoj je zadovoljenje povezano s patnjom ili
ponizavanjem druge osobe (Laplanche i Pontalis, 1992: 421). Prema Repisti (2010: 74) ,,sadizam
je skup poriva i obrazaca ponaSanja koji obuhvacéaju nanosenje boli te ponizavanje odredene
osobe. Sadisticki ¢in moze dovesti do smrti zrtve, a kao najgori sadisti¢ki prestup smatra se

silovanje. Naziv je dobio po Marquisu de Sadeu, kontroverznom francuskom knjizevniku koji
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je u svojim djelima pisao o mra¢nim ljudskim porivima za psihi¢kim i fizickim mucenjem.
Pokazalo se da je jedan od mogucih uzroka sadizma viktimizacija u djetinjstvu (zlostavljanja 1
zanemarivanja)(Begi¢, 2016: 384). Prema tome, Erika je sklona nanosenju boli drugim osobama
jer na taj nacin zeli preuzeti kontrolu i osjetiti mo¢, to je njezin pokusaj otimanja iz maj¢inih uzda.
Tako Erika zeli da joj Klemmer nanosi bol, da je muci i ponizava, ali i ona sama Zeli muciti njega,
pa time Klemmer zauzima akterske pozicije 1 subjekta i objekta. ,,Kada je on Zeli zagrliti, ona
odgovara masturbirajuci ga; kad je on na granici uzitka, ona ga ostavlja“ (Eliacheff i Heinich,
2004: 43).

Treba napomenuti da Erika pokazuje neseksualni ili karakteroloski sadizam. Neseksualni sadist
je osoba koja je zlonamjerna i koja kao takva uziva u nadmo¢i nad drugima, a isto tako Zeljna je
kontrole (Repisti, 2010: 76). Prema tome, pod neseksualnim ili karakteroloskim sadizmom se
podrazumijeva odredena crta licnosti. Osim nad Klemmerom Erika kao uciteljica Zeli uspostaviti
nadmo¢ nad svojim u€enicima i to ¢esto ¢ini kako bi ih demotivirala za bavljenje glazbom. | sama
Erika je neko¢ imala ambicije postati poznata pijanistica, ali nije to mogla ispuniti, pa je postala
uciteljica i sada u novoj ulozi Zeli uskratiti uspjeh onim ucenicima koji pokazuju iste teznje koje
je ona neko¢ imala (Petersen, 2005: 22). Erika Zeli kontrolirati u¢enike:
Nekoliko ulica prije glazbene Skole u kojoj radi, Erika iz navike, tragajuci i njuseci
zrakom poput iskusna lovackog psa koji je upravo naiSao na trag zrtve, vreba svoje
ucenike. (...) Erika ¢e prodrijeti u njihov svijet i provjeriti njihove goleme posjede, §to se,
podijeljeni na parcele, prostiru svuda po gradu. Krvava su to brda, polja zivota koja treba
dobro procesljati. Nastavnik uvijek ima pravo kontrolirati svoje ucenike, jer je on na neki
nacin produZena ruka roditelja. Erika po svaku cijenu Zeli znati $to se dogada u Zivotima
drugih ljudi. I tek Sto ju je, ugledavsi je izdaleka, ucenik brze-bolje izbjegao, pobjegavsi
u svoj plasti¢ni svijet slobodnog vremena, ona mu je, iako nepozvana, dr§¢uci od ljutnje,
ve¢ za petama i potajno ga prati. Naglo iskoci iza nekog ugla, odjednom se pojavi u uskim
prolazima ili se pak poput straSnog duha u boci materijalizira u kabini dizala. Ponekad ide
na koncerte kako bi oplemenila svoj glazbeni ukus 1 poslije ga nametnula ucenicima.
Usporeduje izvodace i ubija ucenike u pojam postavljajuc¢i im mjerila koja vrijede samo
za vrhunske glazbenike. Ona stalno progoni; izvan je vidnog polja svojih ucenika, ali je

uvijek u vlastitom dok u izlozima promatra svoj lik $to prati tude tragove. (...) Odjednom
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se pojavi negdje gdje je nekome pri onom §to radi najmanje potreban svjedok. Nova
frizura neke u€enice dovoljan je povod za Zu¢nu raspravu s vlastitom majkom, pri cemu
optuzuje majku svoje u€enice da kéer ne pusta iz kuée kako djevojka u slobodno vrijeme

ne bi Sto vidjela i dozivjela® (Jelinek, 2003: 97).

Ostali primjeri neseksualnog sadizma u Pijanistici su namjerno $aketanje putnika u tramvaju,
stajanje putnicima na stopala ili Stipanje putnika za listove na nozi. Medutim, malo kada je Erika
bila optuzena za bilo koji od tih ¢inova. Posebno se istice Erikino ozljedivanje ucenice na koju je
bila ljubomorna. Naime, ta je mlada, putena, Zenstveno i po posljednjoj modi odjevena i
naSminkana ucenica (sve ono §to Erika nije i nikada nije mogla biti zbog majke) bila djevojka na
koju je jednog dana Klemmer obratio paznju nakon $to ga je Erika odbila, zbog ¢ega Erika postaje
ljubomora. Odlazi u garderobu i razbija ¢asu, a zatim stavlja krhotine od stakla u djevojkin kaput
kako bi djevojka razrezala ruku:
,Erika maramicom hvata ¢asu i omata je. Prepuna otisaka nespretnih djecjih prstiju, ¢asa
nestaje ispod maramice. Tako umotanu ¢asu Erika polaze na pod i svom snagom petom
staje na nju. Cuje se potmulo pucanje stakla. Zdrobljenu ¢adu nastavlja udarati cipelom
dok se sadrzaj maramice nije pretvorio u kasu prepunu oStrih krhotina. Krhotine ne smiju
biti premalene! Zrtva se na njih mora posteno porezati. Erika podiZe s poda maramicu s
krhotinama oStrih rubova 1 pazljivo je spusta u dzep kaputa. Jeftina, tanka ¢asa raspukla

se u tisuce sitnih, podmuklo ostrih komadic¢a® (Jelinek, 2003: 158).

Osim toga, Erika pokusava kontrolirati i Klemmera. Nakon poduka iz klavira Erika neprimjetno
slijedi Klemmera do njegove kuce. Ona zna da Zivi u njezinom dijelu grada, to¢nije jako blizu
iznajmljenog stana koji dijeli s majkom. Petersen (2005: 45) navodi da Erika zapravo jedino na
taj nacin pokazuje §to osje¢a prema Klemmeru. To¢nije, ona teznjom da kontrolira Klemmera
demonstrira isto ponasanje koje na njoj primjenjuje njezina majka jer je to jedino ponasanje koje
ona zna primijeniti. Nije imala drugih uzora po ¢ijem se primjeru mogla voditi. Prema Petersen
(2005: 46), upravo to je i jedan od razloga zaSto podmece krhotine stakla djevojci kojoj je
Klemmer kratko posvetio paznju — jer se bojala da ¢e izgubiti kontrolu nad njime. Petersen (2005:
46) istice 1 da Erika tu kontrolu pokazuje i tijekom njihovog prvog seksualnog kontakta. Klemmer

je taj koji prvotno ima kontrolu, koji prvi inicira seksualni kontakt 1 koji ¢ini svaki sljedeci korak,
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dok je Erika ta koja samo stoji i dopusta Klemmeru da preuzme kontrolu. Medutim, nakon nekog
vremena Erika je ta koja preuzima kontrolu, koja ne dozvoljava Klemmeru da u nju penetrira i
koja jedino pristaje na to da ga zadovolji ru¢no. No, tijekom te aktivnosti, kada shvati da se
Klemmer priblizava orgazmu, ona prestaje sa svime. Osim toga, prema Petersen (2005: 46-47),
Erika ne dopusta Klemmeru da sam sebe dovede do vrhunca, ¢ime postize zavidnu kontrolu nad
njime 1 njegovim tijelom. Kontrolu postize i tako Sto neprestano upozorava Klemmera da c¢e

prestati Ciniti ono $to radi ili da ¢e otici ako joj se ne pokori (Petersen, 2005: 47-48).

Erikin odgoj nije bio zdrav odgoj te je ljubav koju dobiva od majke uvjetna, a ne bezuvjetna,
kako bi se ocekivalo od jedne majke. Majka je od nje trazila preveliko odricanje, odnosno
zahtijevala je cjelodnevno vjezbanje sviranja, odricanje od socijalnih kontakata, izlazaka,
ostvarivanja ljubavnih veza jer su to sve smetnje koje su joj nastojale stati na put da postane
poznata pijanistica. Rezultati takvog odgoja vidljivi su u njezinom samodestruktivnom
ponaSanju. Zbog svega toga ona i od Klemmera trazi da njezino samounisStenje dovede do kraja
jer svojim ponasanjem i zZeljama kao da pokazuje koliko sebe mrzi. Klemmera kao zdravu osobu
mazohisti¢ki odnos ne zanima i on u tome vidi napad na svoju muskost (Car, 2004: 64). Tako je
Erika svojim pismom u Klemmeru ipak uspjela probuditi najgore i najmra¢nije nagone (Car,
2004: 64) jer ga je to pismo dovelo do nasilja i silovanja. Prema tome, vidljivo je da Erikine Zelje
za mucenjem sebe 1 drugih, odnosno sadomazohisticki porivi proizlaze iz njezina patoloskog
odgoja te nezdravog odnosa koji je imala s majkom jo$§ od malih nogu i od koje se jo$ uvijek nije

uspjela (fizicki ni psihicki) odvojiti.
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3.2. Fenomen prisilne potrebe za kupovanjem

Prema Hromadzi¢ (2008: 17), u suvremenom kapitalistickom drustvu potrosacka kultura kreira
identitet potroSaca, njegov zivotni stil i njegove svjetonazore. Fromm (1980: 120) tvrdi da ,,zivimo
u drustvu koje po€iva na stupovima privatnog vlasnistva, profita i sile. Stjecati, posjedovati i
stvarati profit su sveta i neotudiva prava pojedinaca u industrijskom druStvu®. Dakle, danas je
vazno imati, a ne biti,Sto je trenutna faza potpune okupacije drustva nakupljenim rezultatima
ekonomije. Guy Debord je 1967. godine izdao djelo Drustvo spektakla. U spomenutoj knjizi
Debord moderno odredenje spektakala izvodi iz njegove funkcije u kapitalistickom drustvu u
kojem dominira konzumerizam i mediji. Funkcija spektakla je pacifizirati, depolitizirati,
atomizirati i alijenizirati pojedince, kreirati lazne potrebe i njima upravljati: ,,Spektakl ne
predstavlja kolekciju slika, ve¢ socijalni odnos izmedu pojedinca, posredovan slikama* (Debord,
1999: 8). Danasnji pojedinac pod utjecajem je potroSacke kulture u kojoj je jako bitno posjedovati
i U kojoj se drustveni status promatra isklju¢ivo kroz posjedovanje. Stoga kupuje sve $to mu treba
1 ne treba kako bi na taj nacin stekao odredeni drustveni status. Osim toga, pojedinac je pod

utjecajem agresivnog marketinga i smatra da ¢e ga kupnja odredenog proizvoda usrediti.

Medutim, prema psihijatru Emilu Kraepelinu, problem nastaje kada je razlog prisilne potrebe za
kupovanjem neki psihicki problem kao Sto je depresija, anksioznost ili neki problem iz
djetinjstva. Takvo kompulzivno ponasanje koje karakterizira kupovanje bez kontrole Kraepelin
je nazvao oniomanija (lat. onos — cijena) ili manija kupovanja. Mahnito kupovanje djeluje
antidepresivno i opustajuce,’ zbog ega se osobe koje su sklone mahnitoj kupovini barem
nakratko osjecaju bolje. U romanu Eriku muci prisilna potreba za kupovanjem. Ona kupuje skupu
odjecu, raskosne haljine koje nikad ne oblaci s obzirom na to da se takav zenstveni stil ne uklapa

u njezin stil i stil koji za nju zeli njezina majka.

Prema Dittmar (2005: 467), pokazalo se da pretjerana kupovina, odnosno mahnito kupovanje

imaju veliku psiholosku ulogu u zivotu osoba koje su sklone takvoj kupovini jer se u pozadini

! Bauer, K. Oniomanija - Histerija kapitalistickog samozadovoljavanja. URL:
https://radiogornjigrad.wordpress.com/2013/08/11/oniomanija-histerija-kapitalistickog-samozadovoljavanja/
(pristupljeno 7. 6. 2020.)
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tog problema kriju drugi problemi, a to su problemi s identitetom i raspolozenjem. To¢nije,
Dittmar isti¢e da mahnito kupovanje podrazumijeva kompenzacijsko ponasanje jer se njime zeli
nadomyjestiti nisko samopouzdanje, samopostovanje te se Zeli popraviti raspolozenje. Osim toga,
iza mahnitog kupovanja krije se duboki osjecaj neadekvatnosti te se kupovanjem nepotrebnih
stvari zZeli pobjeci od negativnih emocija i stresa (Dittmar, 2005: 467). Tako 1 Erika kupovanjem
odjece koju nikada ne nosi i nema namjeru nositi lijec¢i depresiju i anksioznost. Osim toga, Erika
se nepotrebnom kupovinom suprotstavlja svojoj majci. Odjeca koju ona kupuje je nesto Sto samo
ona posjeduje, $to joj njezina majka ne moze oduzeti jer ona sama ne moze odjenuti Erikinu
odjecu, niti je Zeli nositi. Erika nepotrebnom kupovinom lijepih haljina Zeli pokazati majci da
barem u neCemu u svojem Zivotu moze odlucivati, pa makar to bio i samo izbor odjece:

,,Erika prebacuje nesretnu haljinu preko ruke te je oneraspolozeno i nijemo vjeSa u ormar

uz druge haljine, odijela, suknje, kapute i kostime. Nista od toga do sada nije odjenula.

Ta je odjeca ¢eka da se vrati s posla. Tada je rasprostire po krevetu, priljubljuje uz tijelo

1 promatra se u zrcalu. Jer ta je odjeca samo njena!* (Jelinek, 2003:11)

Osim toga, Eliacheff i Heinich (2004: 43) tumace da Erika kupuje odjecu jer tako trosi novac koji
je zaradila, a koji je njezina majka namjeravala staviti na Stednju za kupnju novog stana iz snova.
Kupovinom stana u kojem bi Zivjela sa majkom Erika bi pala u jo§ vece maj¢ine okove jer bi time
osim psihickih stekla i ekonomske razloge zbog kojih ostaje zivjeti s majkom. Kupovanjem

nepotrebne odjece Erika se suprotstavlja maj¢inu diktatu koja joj zapovijeda da Stedi (Eliacheff'1
Heinich, 2004: 43).

Jo§ jedan razlog zbog kojeg Erika kupuje zenstvenu odjecu navodi Peterson. Naime, Petersen
(2005: 19) smatra da Erika kupuje odjecu zbog Zelje da ostane u doticaju sa svojom zenstvenoscu
i da je saCuva od majke koja Zeli kontrolirati sve. Unato¢ tome $to je ne pokazuje, Erika je svjesna
svoje Zenstvenosti 1 Zeli je zadrzati dok jo§ moze. To je i nacin da napakosti majci koja je stara i

Cije tijelo propada (Petersen, 2005: 19-20).
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3.3. Voajerizam

Rije¢ voajerizam dolazi od latinske rije¢i voyeurismum, §to znaci ,,virenje” (Begi¢, 2016: 383).
Voajerizam se prema Hrvatskoj enciklopediji moze odrediti kao ,,poremecaj seksualnoga
ponasanja kod kojega se seksualno uzbudenje postize skrivenim promatranjem svlacenja ili
gologa tijela druge osobe, ili promatranjem spolnog odnosa drugih osoba, pri ¢emu se u pravilu
ne pokusava doéi u dodir s promatranim*.2 Masters i suradnici (2006: 478) definiraju voajerizam
kao ,,seksualnu varijaciju kod koje osoba (voajer) dobiva seksualno zadovoljstvo promatranjem
seksualne aktivnosti drugih ljudi ili tajnim promatranjem ljudi koji se razodijevaju ili su
goli“.Voajerizam se kao i1 sadizam 1 mazohizam ubraja u parafilije. Voajerizam kao takav krsi
pravo vlasni§tva u seksualne svrhe. Zrtve &esto nisu svjesne, odnosno ne vide &in koji se nad
njima vrsi te se Cesto takvi slucajevi ne prijavljuju. Voajere cesto uzbuduje nadmo¢ koju imaju
nad Zrtvom. Prema Begicu, fiksacija na edipsku fazu razvitka, zlostavljanje ili zanemarivanje u
djecjoj dobi (obi¢no od strane roditelja) smatraju se odgovornima za razvoj voajerizma kod nekih
odraslih osoba (Begi¢, 2016: 383).

Erikino ponasanje u romanu moZe se nazvati voajerizmom. Ona kriomice posjecuje pornografske
shopove, gdje se, za nekoliko nov¢i¢a, mogu promatrati bezimena tijela koja se prepustaju svemu
onom ¢emu se ona ne moze prepustiti ni s jednim muskarcem jer je njezin odnos s majkom doveo
do toga da ona nije mogla odrastati u Zenu, barem ne u ,,normalnu* Zenu (Eliacheff i Heinich,
2004: 43). Erika odlazi gledati peep showove te se ponasa kao ,,maco muskarac* koji se natjece
s muSkarcima u gledanju hardcore prizora. Ona bez ikakvog srama prolazi pokraj drugih
muskaraca koji dolaze promatrati gole Zene 1 pritom masturbirati. Turke koji tamo zalaze Erika
gleda s visoka i tako pokazuje svoju malogradanstinu. Njezina ju je majka ucila da je ona bolja
od drugih, §to je ona sama zaista i pocela vjerovati. S obzirom na to da je od njih bolja, ne mora
osjecati sram zbog toga Sto kao jedna od rijetkih Zena dolazi gledati druge gole Zene. Kada ude u
kabinu i kada za nju po¢ne peep show Erika, za razliku od drugih muskaraca koji tu dolaze
promatrati 1 ,,0lakSati se“, ne ¢ini niSta. Voajerizam sam po sebi podrazumijeva seksualno

uzbudenje, a nagrada voajeru je postizanje orgazma, ali to kod Erike izostaje. Ona samo gleda,

2Hrvatska enciklopedija, Voajerizam. URL: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=65098(pristupljeno 20.
5.2020.)
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promatra golo Zensko tijelo jer je ona voajer:
,»No Erika ne Zeli niSta izvoditi, ve¢ samo gledati. Jednostavno zeli sjediti 1 gledati.

Promatrati. Erika uvijek promatra, nikada nista ne dotice.“ (Jelinek, 2003: 53).

Prema Petersen (2005: 33), najblize orgazmu Erika postize kada dolazec¢i na peep show ulaskom
u kabinu podize maramicu nekog proslog posjetitelja koji ju je iskoristio kako bi obrisao tragove
svojeg ejakulata i kada miriSe njezin sadrzaj:
,Erika s poda podize rupc€i¢ skoren od spreme i prinosi ga nosu. Duboko udiSe miris
necega Sto je proizveo netko drugi. UdiSe i1 gleda kroz prozor€i€ i, eto, opet je utroSila

djeli¢ svoga zivota® (Jelinek, 2003: 52).

Erika tako ostaje tek promatrac. Ona gleda peep show na nacin kao $to svaku vecer gleda
televizijski program s majkom. Njezina majka joj je onemogucila da osvijesti svoju seksualnost,
tocnije da spozna svoj seksualni identitet, zbog ¢ega Erika promatra druge Zene nadajuci se da ¢e
uspjeti spoznati nesto o zenskom tijelu, pa tako i svojem tijelu. Petersen (2005: 35) istice da ona
sama dozivljava druge Zene kao objekte koje promatra, a kao objekt ili bolje receno kao potrosnu
robu dozivljava i vlastito tijelo, Sto ¢e biti vidljivo onda kada samu sebe kao potro$nu robu ponudi

Klemmeru.

Osim gledajuéi peep showove na periferiji grada, Erika pokazuje voajerizam na jo$ jedan nacin.
Naime, ona odlazi na Jezuitsku livadu gdje se u mraku nalaze parovi koje promatra, a oni postaju
»Zzrtve‘ koje nista ne slute. Ti parovi su naj¢esce oni koji se nalaze tajno, sastavljeni od muskaraca
I prostitutke koju je taj isti muskarac platio za seksualne odnose. Ona ni tamo ne Zeli ni u ¢emu
sudjelovati, samo Zeli biti slusateljica 1 gledateljica:
,Erika je tiha poput daska vjetra. Jedva diSe, ali je oci raskolacila. O¢ima njusi zrakom
kao sto divlja¢ njusi nosom. To su nadasve osjetljivi organi, §to se okrecu na sve strane
poput vjetrokaza na krovu. Erika to radi da ne bi bila iz svega iskljucena. Posjecuje razna
mjesta u Prateru. Sama odlucuje koji ¢e Sumarak i livadu posjetiti, a koji ne. Ne zeli ni u
¢emu sudjelovati, ali bez nje se niSta ne smije odvijati. U glazbi je ona ta koja izvodi, a

ovdje je gledateljica i slusateljica™ (Jelinek, 2003: 137).
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Seksualni ¢in u parku uzbudi Eriku, pa ona u takvom stanju osjeti snaznu potrebu za uriniranjem.
Prema Petersen (2005: 37) gledajuci u kontekstu promatranja para u seksualnom ¢inu u parku
Erikino uriniranje moglo bi se shvatiti kao orgazam, kao klimatsko olaksanje koje dolazi nakon
uzbudenja. S time se donekle slaze i Christian (2009: 776) koji piSe da uriniranje izaziva
seksualno zadovoljstvo kod Erike ne samo zahvaljujué¢i fizickoj stimulaciji koju mokrenje
proizvodi, ve¢ i zbog mastanja da je urin ekvivalent muskom ejakulatu, odnosno spermi. Pri tome
je zanimljiva i simbolika oc¢eva dalekozora koji Erika koristi kada gleda par u seksualnom ¢inu,
a koju analizira Christian. Naime, uriniranjem Erika se od funkcije promatraca i voajera pomice
do uloge sudionika u tom seksualnom ¢inu, pa se dvojac pretvara u trojac. Ocev dalekozor
predstavlja identifikaciju s ulogom oca, ako ne i samog oca koji dolazi izmedu dijade majke 1
djeteta te je pretvara u trijadu. Stoga koriStenje o¢eva dalekozora tijekom promatranja para u
seksualnom ¢inu pokazuje da se Erika pokuSava identificirati s ulogom oca (Christian, 2009:

776).

S obzirom na to da je njezin zivot jednoli¢an, Erika uzbudenje postize u promatranju drugih u
svemu onome §to ona sama nema i $to ne moze posti¢i. Prema Car (2004: 64) ,,ona jedino na taj
nacin moZe imati seksualni zivot i barem se prividno ukljuciti u puninu Zivota“. Osobe koje
postaju voajeri Cesto izbjegavaju socijalne i1 seksualne interakcije, a mnogi imaju ogranicena
seksualna iskustva (Masters i sur., 2006: 476). Kulenovi¢ (1986: 150) istice da je voajer fiksiran
na ispoljavanje rane znatiZelje za seksualni odnos koji izaziva kastracijsku anksioznost, kada je
vidio roditelje tijekom seksualnog odnosa ili spolne organe roditelja. Isto tako autor navodi da se
moze zaklju€iti da voajeri trpe ili su bili vrlo frustrirani te su se osjecali neprihvacenima i
odbijanima tijekom prededipske i edipske faze psihoseksualnog razvoja (Kulenovi¢, 1986: 151).
Moze se reci da je moguci uzrok Erikina voajerizma taj Sto je ona ostala zarobljena u prededipskoj
fazi i jer je ovisna 0 majci. Takav je slucaj i s Erikom, njezino djetinjstvo i mladost obiljezila je
izolacija, usamljenost te glazbena naobrazba i neprestano vjezbanje na klaviru. Nazalost, ni u

odrasloj dobi ona se ne uspijeva od toga odmaknuti, pa izlaz, izmedu ostaloga, trazi u voajerizmu.
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3.4. Samoozljedivanje

Samoozljedivanje podrazumijeva dobrovoljno nanoSenje boli vlastitom tijelu. Osoba ozljedu
nanosi sama sebi, bez pomo¢i druge osobe. Samoozljedivanje je jedan od tezih simptoma koji se
u psihologiji veZze uz osobe koje pate od grani¢nog poremecaja licnosti (engl. borderline
personality disorder — BPD). Rije¢ je o ozbiljnom psihickom poremecaju u okviru kojeg
pojedinac, prema Davisonu i Nealeu (1999: 310) ,,pokazuje nestabilnost odnosa, raspolozenja i

slike 0 samom sebi“.

Prema Kreisman i Straus, jedna od odlika koja je prisutna kod grani¢nog poremecaja li¢nosti jest
poremecaj identiteta. Naime, mnogo tih individua nikada ne uspije razviti zasebni i konzistentni
osjecaj sebstva. Pri definiraju svojeg identiteta te se osobe koriste aktualno dominantnim
osjeCajima, mislima te ponaSanjem, s nikakvim ili malim s obzirom na prijaSnja iskustva
(Kreisman i Straus, 2004: 65-66). Begic¢ isti¢e da se od psiholoskih ¢imbenika koji utjecu na razvoj
grani¢nog poremecaja li¢nosti isti¢u $tetna iskustva iz ranog djetinjstva, konkretno zlostavljanje,
bilo fizicko, seksualno ili verbalno. (Begi¢, 2016: 360). Maljuna i suradnici (2019: 217) isti¢u da
psihosocijalne teorije uzrok grani¢nog poremecaja li€nosti traze u zanemarivanju i zlostavljanju

pojedinca u djetinjstvu.

Kod pojedinaca s granicnim poremecajem li¢nosti disfunkcionalni odnos je primarni prediktor
njihova autodestruktivnog ponasanja koje se Cesto manifestira kao samoozljedivanje ili
samoranjavajuce ponasanje. Razlozi za samoozljedivanje su razliciti i sloZzeni. Samoozljedivanje
osobama koje ga prakticiraju moze sluziti kao olak3anje od tjeskobe.®Moze se zaklju¢iti da se
Erika ozljeduje, odnosno reze upravo zbog poremecenog odnosa koji ima s majkom te zbog
nemogucnosti da se odvoji od nje i da odraste, sazre u ,,normalnu* Zenu. Razlozi Erikina sakacenja
vlastitog tijela mogu se traZiti u njezinoj nemoc¢i i bijesu, odnosno ono je uzrokovano ,,unutarnjim
osjecajima na traume iz djetinjstva* (Car, 2004: 64). Poznati psihoanalitiar James F. Masterson,
kako navode Niklewski i Riecke-Niklewski, smatra da se grani¢ni poremecaj li¢nosti javlja kao

posljedica neuspjesne individuacije zbog roditelja koji su zadrzavali dijete da ne izvrsi

3Jendricko, T. Samoozljedivanje - 1. dio. URL: https://www.zdravobudi.hr/clanak/1149/samoozljeivanje-1-dio
(pristupljeno 20. 6. 2020.)
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individuaciju tako $to su djetetu iskazivali manje emocija kada je nastojalo izvrSiti individuaciju.
Medutim, kako se taj proces dogadao u ranom djetinjstvu i osjetljivom razdoblju za dijete
dramatican strah od napustanja koji je koristen kao nacin zadrzavanja djeteta djeluje na dijete vrlo
destruktivno. Ono osjeca unutarnji raskol izmedu poriva da bude samostalno i nemir da ne bude
napusteno od roditelja, Sto rezultira time da ga strah od napusStanja sprjeCava da se osamostali.
Dijete zbog toga prvo reagira bijesom, ali zbog straha da bi moglo biti manje voljeno i kaznjeno,
obuzdaje bijes te razvija osjecaj krivnje i bespomocnosti, nakon ¢ega slijedi i1 osjecaj praznine.
Teski unutarnji raskoli nadmasuju sposobnosti djeteta da razumije to iskustvo, zbog cega dijete
razvija razne ,,sisteme* kojima ¢e zadrzati pozitivnu sliku o roditeljima. Rascjep je jedan od tih
,,sistema®, pri ¢emu ono odcjepljuje sve negativne emocije i dijeli svijet na crno i bijelo (Niklewski
I Riecke-Niklewski, 2004: 52-53). Erikino djetinjstvo je, zahvaljujuéi njezinoj majci, bilo puno
kontrole i dresiranja, pa stoga ne ¢udi njezino samoozljedivanje. Caroline Eliacheff i Nathalie
Heinich (2004: 43) smatraju da mnoge osobe koje su zrtve nasilja ne mogu svoj bijes izraziti na
glas, pa to ¢ine kroz samoozljedivanje. Tako je Eriki samoozljedivanje nacin na koji izrazava svoju
unutarnju bol i osjecaje koji je muce. Ona ne moze vikati na glas, ona ne moze izbaciti negativne
emocije iz sebe, pa se reze kako bi osjetila olakSanje i kako bi uklonila unutarnju patnju. Sa
psihicke boli fokus se prebacuje na fizi€ku bol, 1 to joj omogucuje da barem nakratko osjeti
olak$anje. Osim toga, samoozljedivanje Eriki omogucuje da vrati kontrolu nad sobom, nad svojim
tijelom jer njezina majka kontrolira i njezin um i njezino tijelo:

,Bolje je biti izlozena sebi, nego nekome drugome. Ona svoje osjecaje drzi u vlastitoj ruci,

koja takoder osjeca. To€no zna koliko €esto i koliko duboko smije zarezati* (Jelinek, 2003:

86).

Heri¢ (2016: 217) navodi da je Erikina autoagresija prikazana u tri sekvence: samosakacenje u
vidu rezanja britvom po rukama, defloracija britvom te ubod nozem u rame. Istice da je
samoozljedivanje Erikin o¢ajni postupak da pronade put prema svojem tijelu, odnosno prema

samoj sebi, ali i drugima.

Erika se jo§ od pubertetskih dana ranjava o¢evom britvicom kako bi njezina psihicka bol presla u
onu fizi¢ku i1 kako bi barem kratko osjetila olakSanje:

»1z debelog zamotuljka pazljivo razmotava britvicu. Njena joj se oStrica smijesi kao

27



zarucnik zarucnici. ERIKA oprezno isprobava britku oStricu. Zatim britvicom viSe puta
svom snagom pritiS¢e o nadlanicu, ali ne preduboko, tako da ne povrijedi tetive. Uopée ne
osjeca bol. Metal s lako¢om prodire u tkivo kao da je maslac. Na povrSini do maloprije
nedirnute nadlanice nekoliko trenutaka zjapi prorez slican onome na Stednoj kaSici, iz
kojega polako pocinje navirati s mukom zadrzavana krv. Ukupno je napravila Cetiri reza.
To je dovoljno, jer bi inace iskrvarila. Nakon toga britvicu paZljivo briSe i sprema. Cijelo
to vrijeme svijetlocrvena krv polako Skropi i curi iz rana prljaju¢i pod ispod Erike. (...) Na
podu i plahti Cetiri se potocica slijevaju u veliki potok. Samo slijedi suzu, ovaj potocic je
tebi spas. Vec se stvorila lokvica krvi. A krv tece i teCe. Tece, i teCe, 1 teCe, 1 tece* (Jelinek,

2003: 44).

Erikino samoozljedivanje prikazano je i defloracijom spolovila:
,,Kada kod ku¢e nema nikoga, namjerno si britvicom zarezuje meso.(...) Erika odmah vadi
ocevu britvicu, svoj mali talisman. (...) Ta je britvica samo za NJENO meso. (...) ERIKA
raSirenih nogu sjeda ispred zrcala za brijanje pred stranu s poveéalom i zarezuje britvicom
iznad proreza koji vidi ne bi li povecala otvor §to vodi u njeno tijelo. (...) Njen je hobi
zarezivati se po tijelu. Taj ulaz u tijelo slican usnoj Supljini i istodobno izlaz ne bismo bas
mogli nazvati lijepim, ali bismo mogli re¢i da je svakako potreban. (...). Njen je otvor
zarobljen u zrcalu izmedu nogu i rez je vrlo lako izvesti. (...) S malo informacija o
anatomiji 1 s neSto manje srece prinosi ¢eli¢nu oStricu britvice otvoru 1 ugurava je onamo
gdje misli da treba naciniti rez. Meso se razjapilo, preplaSeno nastalom promjenom zbog

koje iz otvora pocinje navirati krv* (Jelinek, 2003: 85).

Rezu¢i tijelo Erika kao da ga zeli demistificirati, u njemu pronaci nesto vise od pukog teritorija
kojeg su odredili muskarci. Osim toga, Erika samoozljedivanjem u¢i otpor prema osjecaju kao $to
je sram, ona probija u sebe i promatra sebe dok to radi (Hannsen, 1982; prema Demiragi¢, 2007:
321). Demiragi¢ (2007: 321) navodi 1 da Erika rezanjem spolovila kao da pokuSava prosiriti
erogeni prostor tijela. Ona kao da Zeli uvidjeti svoju nutrinu, odnosno postoji li u njezinu tijelu jos
nesto, bilo $to. Medutim, ona ne uspijeva vidjeti nista od silne krvi, ali 1 zato $to je njezina vagina

odavno pod neprestanim nadzorom (Demiragi¢, 2007: 324).
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Treca sekvenca u kojoj je prikazano Erikino samoozljedivanje je ubod nozem u rame:
,.Zena okreée vrat u stranu, iskesiv§i zube poput bolesna konja. Nitko joj ne stavlja ruku na
rame, nitko joj ne pomaze nositi teret. Umorno se osvrée za sobom. NoZ je treba pogoditi
u srce i u njemu se okretati! No snaga koja joj je ostala nije dovoljna za to. Pogled joj je
prazan. Bez ikakve ljutnje, bijesa ili strasti Erika Kohut zariva noz u rame, iz kojega odmah
pocinje te¢i krv. Bezazlena je ta rana, jedino mora paziti da u nju ne ude prljavstina i gnoj.
Ali svijet, neranjen, nije stao. Mladi su ljudi nestali u zgradi, odakle sigurno nece neko
vrijeme izlaziti. Uokolo kuc¢a do kuce. Stavlja noz u torbicu. Na Erikinu ramenu zjapi rana;
meko se tkivo bez otpora rastvorilo. Razrezala ga je ¢eli¢na oStrica, a Erika odlazi. Hoda.
Ruku je polozila na ranu. Nitko ne ide za njom. Koraca kroz mnostvo rezu¢i ga poput
celicnog brodskog trupa. Ne osjeca straSne bolove $to ih je ocekivala. Prednje
automobilsko staklo zabljesnulo je. Patentni zatvara¢ na haljini ne moze se zatvoriti pa joj
sunce grije leda. Grije ih sve jace. Erika hoda 1 hoda. Leda su joj ve¢ sasvim topla. 1z rane
joj kaplje krv. Prolaznici najprije gledaju u ranu, a potom u njeno lice. Neki se cak okrecu.
Ne svi. Erika zna kojim smjerom mora i¢i. Ide kué¢i. Hoda polagano ubrzavajuéi korak*

(Jelinek, 2003: 262).

Vidljivo je da je svaki Erikin ¢in samoozljedivanja tezi od onog prethodnog, pa se moze zakljuciti
da Erikino samoozljedivanje eskalira. To nije niSta neobi¢no, iako osobe koje se samoranjavanju
poput Erike steknu odredeno iskustvo s vremenom i znaju to¢no koliko i kako se mogu raniti. Eriki
se to ne dogada slucajno, ve¢ ona to ¢ini namjerno. Osobe s grani¢nim poremecajem licnosti ¢esto
pokusavaju uciniti samoubojstvo, a neka istrazivanja pokazuju da do 10 % osoba s tim
poremecajem uspije izvrSiti samoubojstvo (Paris, 2019: 223). Poremecaj licnosti jedan je od
vaznijih ¢imbenika rizika za samoubojstvo. Tako je i Erika trebala sama sebi zabiti noz u srce, ali
ona za to naprosto nema snage nakon svega §to je prezivjela. Da je Erika pocinila samoubojstvo
moglo bi se zakljuciti da je odlucila sama sebi skratiti muke, ali nakon §to ju je Klemmer silovao,
Erika shvaca da u odnosu s Klemmerom nikada nije imala kontrolu te dolazi do dekompozicije,

to¢nije do raspadanja Erikina lika.

Zanimljivo je istaknuti 1 videnje koje navodi Petersen prema kojem se samoozljedivanje moze

smatrati i seksualnim ¢inom, odnosno naznakom Erikinih mazohistickih sklonosti. Jedini seksualni
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partner kojeg Erika ima jest ona sama. MrZnja prema tijelu implicirala je postojanje emocionalne
ukljucenosti koju ona ne pokazuje. Percepcija njezina tijela je da je ono klini¢ki i odvojeno od nje,
dok je njezina percepcija ljudskih odnosa snazno posredovana njezinim mazohistickim
sklonostima. Unato¢ tome §to je bila svjesna svoje seksualnosti i seksualnih potreba, nju je
neprestano kontrolirala majka, Sto je rezultiralo time da se Erika odvojila od svoje seksualnosti.
Njoj se njezino tijelo ¢ini stranim. Njezina odvojenost od seksualnog identiteta manifestira se

upravo njezinim samoranjavanjem te voajerizmu (Petersen, 2005: 32).

3.5. Platonski incest

Incest ili rodoskvrnuée dolazi od latinske rije¢i incestus, §to znaci ,,necisto* (Masters i sur., 2004:
518). Pod pojmom incesta Kulenovi¢ (1986: 181) podrazumijeva spolni odnos izmedu krvnih
srodnika, a koji je zabranjen u svetim kanonima i svjetovnim zakonima. Toc¢nije, incest je
zabranjen u gotovo svim ljudskim kulturama te je u vecini drZzava pravno kaznjiv. U romanu
Pijanistica ne dogada se incest izmedu majke i kceri, ali majka i kéi se ponasaju poput bra¢nog

para. Jedino Sto kod njih izostaje jesu seksualni odnosi. Stoga se govori o platonskom incestu.

Begi¢ navodi da su psiholoski ¢imbenici koji se povezuju s incestom velika bliskost i povezanost
sudionika te veze, odsutnost drugih osoba te strogi odgoj (Begic¢, 2016: 389). Erika je bila povezana
s majkom jer se nikada nije odvojila od nje, a u njezinom zivotu su druge osobe bile odsutne
(tijekom djetinjstva bila je prisutna baka, ali je ona imala jednake odgojne metode kao i Erikina
majka). Osim toga, bila je strogo odgajana, pa u skladu s time Erika ,,ispunjava sve psiholoske
kriterije* koji se povezuju s incestom. Prema Kulenovicu, u psihoanalizi se incest razmatra kroz
prizmu njegove uloge u Edipovom kompleksu, odnosno u Zelji sina za majkom, zbog ¢ega dolazi
do sukoba izmedu oca i sina. Medutim, normalni ljudski razvoj predstavlja prevladavanje edipskih
stremljenja koja se nadomjestaju zrelom spolnos¢u odraslih osoba (Kulenovi¢, 1986: 183). Erika,
pak, nije stigla ni do edipske faze, a kamoli da je prevladala tu fazu i nije fokus interesa
preusmjerila na oca, vec je ,,zapela“ u prededipskoj fazi, ¢cime je ostala vezana za majku. Otac nije
ukljucen u njezin odgoj, a oCeva figura s vremenom 1 fizicki nestaje, pa Erika prakticki nema

drugog roditelja na kojeg se mogla fokusirati. Kristeva (prema Petersen, 2005: 14) isti¢e da majka
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simbolizira falus te da se odvajanje djeteta od majke izjednacava s kastracijom. Erika se povezuje
s majkom, simbolom falusa, ne samo zbog toga §to majka kao falus simbolizira i zadovoljstvo, ve¢

1 zbog toga Sto je majka preuzela ulogu majke i oca.

Erika i majka u iznajmljenom stanu dijele sobu, a $to joj jo§ neobi¢nije i krevet. Na mjestu gdje
leZi Erika ocekivali bi da lijeZe njezin otac jer je to bra¢ni krevet njezinih roditelja. Otac je uklonjen
iz njihovih zivota tako $to je smjeSten u psihijatrijsku ustanovu, a o¢evo je mjesto zauzela Erika.
Majka svu paznju posvecuje kéeri i za nju suprug vise ne postoji. Medutim, Eriki nedostaje otac,
tocnije nedostaje joj netko treci tko bi joj mogao pomo¢i da ,,razbije* incestuoznu vezu s majkom
i da se oslobodi njezinih okova. Zbog potiskivanja seksualnosti koje je uzrokovano majéinom
kontrolom (majka u svojoj dresuri odlazi tako daleko da kontrolira gdje njezina k¢i drzi ruke dok
su u krevetu) onog trenutka kad je Walter Klemmer ostavlja i govori da vi§e nemaju jedno drugom
Sto reci, Erika se gubi i viSe ne zna §to radi. Potpuno izgubljena odlazi u zajednicki krevet. Pocinje
strastveno ljubiti majku 1 pokuSava imati spolni odnos s njom. Majka je ipak tjera od sebe 1 tu
prestaje mogucnost da doslovno dode do seksualnog ¢ina:

,Erika je zagrizla majku i ne pusta je. Majka se pocinje braniti i udara Eriku. Sto je Erika

viSe ljubi, majka je jo$ jace tuce, prvo, kako bi se zatitila 1 drugo, kako bi od sebe

odgurnula dijete koje je izgubilo kontrolu nad sobom, iako nije pilo* (Jelinek, 2003: 219).

Erika pokuSava penetrirati u majku kako bi dobila pristup maj¢inom tijelu, a to se od nje 1 ocekuje
s obzirom nato da je ona na mjestu svojeg oca. Osim toga, ona pokusava pristupiti maj¢inom tijelu
iz istog razloga iz kojeg odlazi na peep showove, zbog kojeg promatra ljude u parku tijekom
seksualnog Cina 1 zbog kojeg sama sebe reze. Njoj je Zensko tijelo nepoznanica. Ona Zeli doprijeti
u njega kako bi otkrila nalazi se duboko u njemu nesto. Ona je djelomi¢no svjesna svojeg tijela i
svoje Zenstvenosti, ali ona ne zna kako to potpuno osvijestiti, kako otkriti i ukomponirati u svijest
svoj seksualni identitet. Ona nema znanja i orude kojim bi to postigla jer joj je njezina majka
ograniCila pristup informacijama i znanju, pa ¢ini ono §to jedino zna. Prema Christianu, ona
pokusava pristupiti maj¢inom tijelu na nac¢in na koji misli da bi pokuSao njezin otac (Christian,

2009: 777).

Erika koja ima patoloski odnos s majkom nakon prekida s Klemmerom nema se kome vratiti 1 za
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nju je majka vise od majke jer njihov zivot je zivot bratnog para. Majku promatra kao bracnog
partnera 1 u njoj pronalazi sigurnost te zbog toga zeli imati spolni odnos s njom te je ova scena
samo vrhunac njihovog incestnog odnosa. Njezin zivot i njezina seksualnost potpuno su izokrenuti

zbog posesivnog odgoja u kojem ju je majka zeljela samo za sebe, a u kojem je iskljucen otac.

4. BOL

Ne postoji jedinstvena definicija boli koja je prihvacena od razli¢itih stru¢njaka koji se bave
razli¢itim aspektima i vrstama boli, ali se moze reci da je najobuhvatnija definicija koju je donijelo
Medunarodno udruZenje za proucavanje boli, a prema kojoj se bol odreduje kao ,,0sjetilni 1
emotivni dozivljaj koji je neugodan, a povezan je s moguc¢om ili stvarnom povredom tkiva ili je
takav dozivljaj opisan u kontekstu takve povrede. Ona je uvijek subjektivna, a svatko se od nas
naudi koristi rije¢ju bol preko iskustva koja su povezana s povredom u mladoj zivotnoj dobi. To
je osjecaj koji se dogada u dijelu ili dijelovima tijela te je uvijek nelagodan i kao takav predstavlja
emotivni doZivljaj* (Havelka, 2002: 160).

Bol se izravno povezuje s tijelom jer je tijelo to koje je sklono bolestima i propadanju. Opcenito,
tijelo je to koje boli. Biti 1 Marot Ki§ (2008: 153) navode kako je ,,bol osje¢aj koji doZivljava
covjek 1 to ga stavlja u kontinuum Zivotinjskoga svijeta. Ona ga ograni¢ava na razinu tjelesnosti
koja upravlja ponaSanjem, iskazima i razmiSljanjem®. Bol je ono §to Erika ne osjeca jer je to ono
tjelesno, a od svega tjelesnoga ona bjezi. Erika osjeca samo unutarnju, emocionalnu bol koja je
uzrokovana njezinim odgojem te odnosom s majkom koja je kontrolira i ograni¢ava njezinu
slobodu. No, ona bi ipak rado presla granicu vlastitog uniStenja za samo malo uzitka:

,,Bol je samo posljedica volje za uzitkom, za razaranjem, uniStavanjem i napokon, u svojem

savrsenom obliku, neka vrsta uzitka® (Jelinek, 2003: 104).

McDougall u Kazalistima tijela kazuje nam da je tijelo, kao i um, podloZno prisili ponavljanja i
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podsjeca nas da je ,,Freud u S onu stranu nacela ugode povezao tu manifestaciju s destruktivnom
impulsima 1 s pokuSajem razrjeSenja traume* (Welldon, 2006: 46). Welldon navodi kako je
,psihijatrica Ethel Person skovala izraz ,,utiSano tijelo. Taj izraz znaci nedostatak spolne zelje.
Drugi je izraz ,.tijelo kao neprijatelj” koji oznac¢ava hipohondri¢ne simptome. Tijelo kao mucitelj
oznacavao bi sve one porive koji su prisilni 1 koje dozivljavaju Zene, nesvjesno navodeci svoje
tijelo da djeluje kao sredstvo za mucenje i1 koje od njih radi zlostavljacice sebe samih i svoje djece*
(Welldon, 2006: 47). Prema tome, Erika bol shvaca na potpuno drugaciji nac¢in nego normalne
osobe. Ona bol povezuje sa svojim tijelom koje ne zna prihvatiti, pa se odlu¢uje do kraja ga
uniStavati jer joj ono ne predstavlja zadovoljstvo, ve¢ samo mucenje. Funkcija boli u romanu
Pijanistica je provodenje samounis$tenja. Kako je ve¢ istaknuto, Erika sama sebe ranjava kako bi
osjetila fizicku bol, ¢ime ¢e se umanjiti njezina emocionalna bol. Osim toga, ta se bol moze shvatiti
kao nacin da se iskomunicira s drugima njezina unutarnja bol i da okolina uvidi ozbiljnost Erikine
situacije. Ona kao Zrtva nasilja Zeli iskomunicirati kakve su emocije u njoj prisutne i da joj je
potrebna pomo¢. Zbog toga se reze i zbog toga piSe Klemmeru pismo. Time $to je Erika nekome
nakon priznala, pa makar ne o¢i u oc¢i, ve¢ samo u pismu, da ima zelju da je partner tijekom
seksualnog odnosa muci i da joj uzrokuje bol moze se shvatiti kao ocajni pokusaj da se oslobodi
emocionalne boli koju joj cijeli Zivot uzrokuje majka. Iako ona vjeruje da zeli da je Klemmer
dovede do uniStenja, podsvjesno ipak na razli¢ite nacine pokuSava iskomunicirati sama sa sobom
i sa svojom okolinom da joj je prijeko potrebna pomoé. Cak je i Klemmer uvidio da ona izmedu
redaka pise da je ne muci. Medutim, drugi ne primjec¢uju Eriku. Ona je za njih, nazalost, nevidljiva.

Na kraju romana primjecuju je tek poneki kada s krvavom ranom prolazi pored njih.

Medutim, bol je 1 jedini nac¢in na koji Erika moze osjetiti ljubav. Kako je ve¢ istaknuto, Erika
poistovjecuje ljubav s patnjom jer je to jedino $to ona poznaje, to¢nije jer takav odnos ona ima s
majkom. Erikino djetinjstvo bilo je posveceno iskljucivo naobrazbi kako bi postala poznata
pijanistica. Njezina majka nema nikakva obiljezja majke koja bi pruzala kéeri ljubav. Ona je
Htiranin® koji dresira kéer kako bi osigurala svoju buducénost. Svojom sebic¢nos¢éu od kéeri je
stvorila samodestruktivnu osobu. Erika ne dozivljava zatoCeniStvo svjesno. Medutim, taj toksican
odnos majke i kéeri, glazbena naobrazba i strogost ostavljaju na njoj trajne posljedice. Ona ne
odrasta jer je njezin razvoj zakoCen. Kod nje se ne javlja prijelaz iz kéeri u zenu, a njezine

seksualne fantazije u potpunosti su loSe za nju. Zbog toga ona smatra da mora patiti u ljubavi, pa

33



tako i u seksualnom odnosu s partnerom. Njezina zelja za takvim odnosom uzrokovana je niskim
samopostovanjem i1 nedostatkom ljubavi prema samoj sebi, a i zeljom da pobjegne od majke. U
mladom Walteru Klemmeru vidi sredstvo koje ¢e je do kraja unistiti. Prema Heri¢ (2016: 217) u
ovom romanu ,,silovanje dovodi do deformacije likova“. Silovanje kao takvo izgleda samo kao jos

jedan oblik samounistenja.

Nakon $to je Klemmer odbio sudjelovati u perverznim igricama koje mu je Erika napisala u svojem
pismu, ona se osje¢a odbac¢enom i osjeca bol. Kako bi tu bol ublazila, poseZe za tajnom kutijicom
10d svojeg ,,blaga“ odabire kvacice za rublje 1 pribadace koje zatim sa suzama u o¢ima rasporeduje
po tijelu. Ona shvaca da je sama i da je propustila svoju priliku da se izbavi iz toksi¢nog odnosa
koji ima s majkom, pa sama sebi zadaje fizicku bol kako bi ublazila onu emocionalnu:
,»3a suzama u o¢ima po tijelu rasporeduje krvi Zedne pijavice Sarenih plasti¢nih kvacica.
Stavlja ih na lako dostupna mjesta, gdje ¢e, posto ih skine, ostati modrice. Erika placuci
muci svoju kozu. Izbacit ¢e tu koZu iz ravnoteZze. Izvest ¢e je iz takta. UkraSava je
kucanskim i kuhinjskim priborom kao da nadjeva pecenku. Prenerazeno gleda svoje tijelo
i trazi slobodno mjesto na kozi. Ugleda li u registru tijela prazno mjesto, odmah ga hvata
u skare krvozednih kvacica. U izbogenu kozu svom snagom zabada pribadace. Zena je
izvan sebe zbog onoga S$to radi i Sto bi moglo uroditi posljedicama te place na sav glas.
Sasvim je sama. Ubada se pribadacama Sarenih plasti¢nih glavica; svaka pribadaca ima
glavicu druge boje. Vecina pribadaca odmah otpada. Erika se ne usudi zabosti pribadace
ispod noktiju jer se jako boji boli. Tratinu Zenine koZe ubrzo prekrivaju mali krvavi

jastuci¢i. Erika gorko place i sasvim je sama‘ (Jelinek, 2003: 234).

Roman nema ni sretan ni tragi¢an kraj zbog toga Sto Erika nije sposobna sebe do kraja unistiti, ona
ne moze izvrsiti samoubojstvo, ve¢ Zeli da to ucini Klemmer. Ipak, koliko god svjesno zeljela
unistiti se, Sto pokazuje razli¢itim obrascima autodestruktivnog ponasanja, podsvjesno ona sve to
¢ini kako bi se izvukla iz nezdravog odnosa koji ima s majkom. SamounisStenje ne mora nuzno
predstavljati jedini izlaz iz majc¢inih okova. Klemmer je u tom pogledu bio Erikina posljednja nada
da ¢e je netko primijetiti 1 uociti da joj je potrebna pomo¢. Medutim, umjesto da shvati §to se s
njom dogada nakon §to je u pismu procitao sve ono Sto Erika Zeli da joj radi tijekom seksualnog

Cina, da je muci i ponizava te da je spasi, Klemmera je Erika povukla za sobom jer je on njezino
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pismo shvatio kao napad na vlastitu muskost, pa je u njemu probudeno ono najgore, Sto je
rezultiralo Erikinim silovanjem. Osim toga, prema Petersen (2005: 11) ¢in silovanja je pokazao da
mo¢, bilo seksualna, bilo psiholoska, ne moze biti u rukama Zena, ve¢ da je ona musko orude.
Cijelo vrijeme je zapravo Klemmer imao kontrolu u odnosu s Erikom. On je taj koji je imao mo¢
pristati ili odbiti njezine zelje iz pisma, svoju nepobitnu nadmo¢ i kontrolu pokazao je upravo u
¢inu silovanja. Na kraju se Erika ne uspijeva ni na koji nacin rijesiti traume. Nije uspjela pocCiniti
samoubojstvo i tako se osloboditi patnje i majcinih okova, a nije uspjela ni u tome da je netko uoci,

da je istinski i prvi put u zivotu pogleda.
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5. KONTROLA TIJELA KAO VLADAJUCA IDEOLOGIJA

Prema Demiragi¢ (2007: 323), disciplinu samoodricanja kao put ispunjenja zahtjeva suvremene
ideologije slijedi 1 Erika, ali ona se ne odrice nezdrave hrane i ne posvecuje se vjezbanju kako bi
bila vitka, ve¢ je samodisciplinirana od normalnog zivota. Demiragi¢ (2007: 323) navodi da se
Erika jo$ u djetinjstvu naucila (samo)kontroli i (samo)disciplini. Ona tijelo dijeli na gornji i donji
dio. Gornji dio je jako uspravan, Cvrst, ravan i tim dijelom ovladava poprilicno dobro.
Discipliniranje gornjeg dijela tijela naglaseno je metodom ,,doli¢nog drzanja“ s obzirom na to da
Erika od ranog djetinjstva treba ispravno drzati kraljeZnicu i ramena, odnosno uvijek ispravljati
gornji dio tijela i ne povijati se, kako i dolikuje jednoj violinistici i violistici (Demiragi¢, 2007:
323). Takvo tijelo pri sviranju je uspravno i violinu drzi upravo kako bi trebalo. Gornji dio tijela
pripada glazbi koja je od nje zahtijevala izrazito odricanje. To odricanje koje rezultira ,,doli¢nim
drzanjem* gornjeg dijela tijela Erika je prihvatila jer je za nju njezina majka smatrala da samo
odricanjem jednog dana moze postati poznata pijanistica. Ona je Zrtvovala gornji dio tijela kako
bi uspjela kao glazbenica. Medutim, za Eriku problem predstavlja donji dio tijela koji Zeli
kontrolirati bas kao i gornji dio tijela i u tome uspijeva, ali je to frustrira i izaziva joj tjeskobu. Taj
dio tijela predstavlja njezinu seksualnost koja je za nju nepoznanica, tabu i strah:

»Za nju su donji dio tijela 1 strah dva prijateljska saveznika, koja uvijek dolaze zajedno*

(Jelinek, 2003: 86).

Naime, kontroliranje gornjeg dijela tijela kod Erike ne izaziva nikakve negativne osjecaje, dok je
kontroliranje donjeg dijela tijela 1 potiskivanje vlastite seksualnosti 1 seksualnih Zelja frustrira. U
kontroli donjeg tijela javljaju se problemi, to€nije dolazi do konflikta onoga Sto joj je ,,usadila*
njezina majka, onoga Sto slusa cijeli Zivot i te zdravih, seksualnih poriva, potrebe za ostvarivanjem
seksualnih odnosa s drugom osobom. Kada uspijeva kontrolirati donji dio tijela, Erika je nesretna
jer ne moze jednostavno ugasiti svoju seksualnost, ne moze je potpuno zatomiti. S druge strane,
da ne kontrolira donji dio tijela i svoju seksualnost, Erika bi djelovala protiv onoga §to ju je cijeli
zivot ucila njezina majka i $to bi je udaljio od njezinih ambicija da postane poznata glazbenica.
Stoga Erika ne zna kako reagirati, Sto ¢initi s donjim dijelom svojeg tijela i svojom seksualnoséu

jer ona ne zna kako sebi ugoditi. Osim toga, ona se i boji svojeg donjeg dijela tijela i svoje
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seksualnosti, a strah proizlazi iz njezina nepoznavanja vlastite seksualnosti. Stoga djeluje tako $to
pokusava demistificirati tijelo tako Sto se povreduje, reze i Sto zeli da je se muci i povreduje tijekom
seksualnog odnosa, ¢ime zapravo Zeli svoje tijelo pretvoriti u potro$nu robu, upravo onako kako
to ¢ini zapadno kapitalisti¢ko druStvo. Ona kao da i sama zeli re¢i da je tijelo samo potrosna roba.
Prema Petersen (2005: 35), Erika dozivljava druge Zene koje promatra, kao potrosnu robu, a tako
dozivljava 1 vlastito tijelo, Sto ¢e biti vidljivo onda kada samu sebe kao potrosnu robu ponudi
Klemmeru. Heri¢ (2016: 218) navodi da ,Jelinek podcCinjenost i eksploataciju zena vidi u

zapadnom kapitalistickom drustvu, a ne u patrijarhatu®.

Takvo drustvo sugerira nam da je sreca u nagomilavanju potrosne robe. Kako je ve¢ istaknuto, nije
viSe vazno biti, nego je postalo vazno imati. Ono Sto pojedinac posjeduje, odreduje njegov
drustveni polozaj i klasnu pripadnost. Kako Marcuse kaze ljudi poznaju sebe u svojim robama, da
nalaze dusu u automobilima, ku¢ama i kucanskim aparatima (Marcuse, 1968; prema gtojs, 2013:
154). Ljudi robi daju posebnu vrijednost. Medutim, suvremeno drustvo i na ljudsko tijelo, posebno
zensko tijelo gleda kao na proizvod, kao na robu koja se moze potrositi jer se i ljudsko tijelo
prodaje, to¢nije koristi se kad god je moguce kako bi se prodao odredeni proizvod ili usluga. Miles
(2009: 167) smatra da je povijest viSe puta pokazala da Zensko tijelo postoji samo u odnosu prema
muskarcu, to¢nije da postoji samo radi njegovog uzitka i stvaranja potomstva. U skladu s time i
Erika promatra Zensko tijelo, pa tako 1 svoje tijelo kao potroSnu robu. Ako je to tijelo mlado 1 vitko,
onda je poZeljno, a ako je staro ili debelo, onda ga treba disciplinirati. Prema tome, svaka Zena
poput Erike moze biti drustveno iskoriStena te patrijarhat nije u ovom kontekstu problem zenske

pocinjenosti, ve¢ to $to je tijelo izloZeno vanjskoj izrazitoj Zelji za disciplinom.
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6. BEC

Demiragi¢ (2007: 332) navodi da je ,,u romanu Pijanistica uspostavlja analogija izmedu tijela
glavne junakinje 1 topografije grada Beca“. Pripovjedacica grad Be¢ opisuje ironi¢no kao ,,...grad
glazbe! Samo ono $to se u ovom gradu pokazalo vrijednim bit ¢e vrijedno i ubuduce. Pucaju gradu
puceta na bijelu, debelu tijelu kulture, svake godine sve napuhanijem, kao da je utopljenicki les*
(Jelinek, 2003: 13). Erikino tijelo, pak, opisuje kao ,,veliki hladnjak u kojem se umjetnost moze
najbolje odrzati* (Jelinek, 2003: 23). Prema tome, autorica grad poistovjecuje s Erikinim tijelom
jer je 1 grad hladan kao i njezino tijelo u kojem se jedino moZe umjetnost zadrzati, pa samu
umjetnost pripovjedacica ni jednom ne opisuje na pozitivan nacin. To¢nije, Demiragi¢ (2007: 323)
navodi da ,,posto je Erikino tijelo ‘prazno’, frigidno, ledeno, namece se dilema da li i tu umjetnost,
slavno becko muziciranje, valja smatrati isto tako kao industrijski proizvod ograni¢enog roka
trajanja“. Osim toga, autorica propituje (malo)gradanstvo u svijetu u kojem se Erika krece. Car
(2004: 64) istice kako “(malo)gradanski svijet postaje srediSte najnizih strasti i nasilja.” Demiragi¢
(2007: 322) istice da je topografija grada Beca oblikovana i kontrolirana socijalnim podjelama.
Tako svaki put kada Erika iz centra grada gdje se nalazi konzervatorij odlazi u periferiju, bilo da
ide u iznajmljeni stan koji dijeli s majkom ili u opasne dijelove periferije koje naseljavaju
gastarbajteri, a u kojima se nalaze lokali u kojima Erika posjecuje peep showove, dovodi do
Ltransgresije i problematiziranja pitanja prijelaza granica® (Demiragié¢, 2007: 322). Osim toga, u
susretu s gastarbajterima vidljivo je, kako pise Demiragi¢, da Erika prema obi¢nim ljudima,
,radnickoj klasi* odjeca gadenje. To gadenje usadila joj je majka joS$ u djetinjstvu smatrajuci da bi
je ta masa mogla odvué¢i od umjetnosti i od nje same (Demiragi¢, 2007: 323). Erika je toliko o
tome sluSala da je zaista i sama povjerovala kako je ona bolja od ostalih:
,,ONA je iznimka medu pravilima koja, s gadenjem, mora oko sebe gledati, a i njena joj
majka vrlo zorno objasnjava da je iznimka, jer ona je jedino majcino dijete koje mora
nastaviti maj¢inim tragovima. ERIKA u tramvaju moze svaki dan vidjeti ono Sto ne bi
zeljela postati. Poput pluga reZe sivu rijeku putnika s voznom kartom i bez nje, rijeku onih
koji ulaze u kola ili se tek spremaju izi¢i, koji ondje odakle su dosli niSta nisu dobili 1 koje
ondje kamo idu nista ne o¢ekuje. Osim toga, i nisu bas prelijepi. Neki su izisli i prije nego

Sto su uspjeli sjesti*“ (Jelinek, 2003: 16).
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No, Erika u tramvaju dolazi u kontakt s tim ljudima koji joj se gade i Ciji zivot ne zeli zivjeti.
Prema Demiragi¢ (2007: 322) ,.,topos tramvaja predstavlja prostor u kojem je ‘kontaminacija’ i u
kojem se neizbjezno dodiruje tijela koja su ‘prisiljena’ da odredeno vrijeme provedu u zatvorenom,
zagusljivom 1 skucenom prostoru®. Demiragi¢ tvrdi i da se kod puritanaca i gradana prvog reda
koje Erika smatra da ona sama predstavlja (jer joj je to usadila njezina majka) javljaju strah od
zaraze zbog dodira drugih ljudi i neugodnih mirisa s kojima se mogu suociti u skuc¢enim prostorima
kao Sto je tramvaj. S obzirom na to da Erikino tijelo predstavlja burzoazijsko tijelo kojem je
odgojem usadena osobna higijena i izrazita CistoCa, ona osjeca izrazito gadenje prema tim
,»,obi¢nim ljudima*® jer se smatra ¢iS¢om i vrjednijom od ostalih (Demiragi¢, 2007: 321):
,NJEN je smisao za Cistocu nevjerojatan. Prljava tijela oko nje tvore gustu Sumu punu
stabala ljepljivih od smole. Nije samo tjelesna prljavstina, necisto¢a najgore vrste, koja se
Siri ispod pazuha 1 krila, blagi smrad mokrace neke starice, nikotin §to struji iz svih zila 1
pora nekog starca, one silne gomile loSe i jeftine hrane $to se isparava iz Zeludaca ljudi,
bjelkaste smrdljive naslage na kozi glave i necistoca $to se pretvorila u krastice, nisu samo
poput vlasi tanki, no za uvjezbani nos dobro prepoznatljivi slojevi mikrocestica dreka —
ostaci sagorijevanja bezbrojne hrane, onih bezli¢nih, poput koze sivih namirnica, ako ih se
uopcée moze nazvati namirnicama, koje ta rulja guta — nije samo to pravi napad na NJENA
osjetila mirisa - ne, najteZe je pogada nacin na koji zive jedni u drugima, na¢in na koji
besramno prisvajaju jedni druge. Cak se jedni drugima guraju u misli, u najskrovitije

dijelove onoga drugog™ (Jelinek, 2003: 22).

Medutim, Erika upravo na periferiji, odnosno u onim dijelovima grada u kojima zive gastarbajteri
1 obi¢na radna klasa, to¢nije svi koji joj se gade ostvaruje svoje potisnute Zelje. Erika je na periferiji
izgradila svoj skriveni svijet koji je pun potisnutih skrivanih Zelja, pa je zato to mjesto privlaci. Na
periferiji se nalaze lokali gdje se izvodi peep show, pa tamo prakticira svoj voajerizam. Jelinek to
mjesto opisuje kao: ,,Cahuru, koja kao da je napravljena po njenim mjerilima* (Jelinek, 2003: 28).
Medutim, Erikini odlasci u periferne dijelove Beca pokazuju da ona ipak nije nista vrjednija od
drugih ljudi, da je tek obi¢na uciteljica klavira koja nije uspjela ostvariti zavidnu glazbenu karijeru.
U posljednjoj sceni u romanu Erika odlazi u centar grada u upadljivoj haljini koja joj uopée ne

pristaje. Prema Demiragi¢ (2007: 324), do tada je ona bila neupadljiva i zasti¢ena od pogleda, a
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sada svima pokazuje svoje polunago, groteskno tijelo koje je toliko snazno da moze penetrirati u
centar grada. Medutim, Demiragi¢ (2007: 325) isti¢e da Erikin prodor u samu sebe, ali 1 u centar
Beca nece dovesti do rekonstrukcije subjekta. Centar grada je okupiran turistima i ostalima koji
zele gledati ,,kulturne* atrakcije, pa tako i Erika postaje samo jo$ jedna kulturna atrakcija. Ona ne
moze napustiti scenu, ve¢ se samo, ubrzanim korakom, vra¢a kuéi u ,,sigurnost i udobnost* svojeg

doma, svojoj majci i televizijskom programu.

Moze se zakljuciti da, sve ono §to Eriku ¢ini na seksualnoj razini potajno sretnom ona,
paradoksalno, pronalazi u dijelu grada prema kojem ima izrazitu odbojnost i upravo u tome se krije
licemjerstvo gradanske klase koje je prikazano u romanu Pijanistica. Prema tome, Erika
predstavlja gradansku klasu koja s visoka promatra obi¢ne radnike koji zZive u perifernim
podru¢jima grada, ona predstavlja one visokoobrazovane kojima se gade obi¢ni Covjek koji se
mora znojiti da bi zaradio svoju plac¢u. No, upravo u sadrzajima koji se nude obicnoj radnickoj
klasi Erika pronalazi ispusni ventil ili pak nesto $to u njoj pobuduje zanimanje, pa je ona samim

time licemjerna.
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7. ZAKLJUCAK

Na temelju analize odnosa majke i kéeri u romanu Pijanistica Elfride Jelinek moze se zakljuciti
da je nezdravi odnos koji Erika, protagonistica romana ima s majkom razlog njezina
samodestruktivnog ponasanja. Majka koja nema ime, ¢ime se Zeli istaknuti da je ono $to nju
karakterizira njezina uloga majke i da je to njezina jedina uloga, daje svojoj kéeri zivot, ali je
posesivno Zeli vezati za sebe 1 preko nje ispuniti svoje ambicije. Nakon djetetova rodenja svu svoju
paznju usmjerila je na Eriku zanemarivsi supruga, a nakon §to je psihicki obolio fizicki ga uklanja
iz doma. Kako bi uspjela zadrzati Eriku kraj sebe, majka demonstrira svoju vlast i mo¢ nad Erikom
na razli¢ite nacine. Prvenstveno koristi glazbu kako bi ukrotila svoju kéer, isticuéi joj da moze
postati svjetski poznata pijanistica i da je bolja od svih drugih ljudi. Osim toga, majka uvjetuje
Erikine dolaske ku¢i odmah nakon posla kako Erika nakon satova poduka ne bi ostvarila kontakt
s nekim drugim ili potrosila novac odgadajuci time kupnju novog stana. Pri tome samo majka kuha
i obavlja sve kucanske poslove kako bi Erika jo§ viSe ovisila o njoj. Majka kontrolira i Erikino
odijevanje (da se ne bi na taj nacin istaknula i pronasla ljubavnika) i socijalne kontakte (zbog cega
Erikina nema prijatelja, niti je imala ljubavnu vezu). Isto tako, majka kontrolira Erikinu
seksualnost. Onemogucava joj da pronade ljubavnika, a takoder joj brani da istraZzuje vlastito tijelo.
Uz to, ogranic¢ava Eriki pristup znanju 1 informacijama kako ona ne bi spoznala svoju seksualnost

i ukomponirala je u svoj identitet.

Erika bi se mogla izravno suprotstaviti svojoj majci ,.tiraninu“ 1 fizicki se napokon odvojiti jer za
zivot s majkom u odrasloj dobi u Erikinu sluc¢aju ne postoje ekonomske prepreke. Medutim, Erika
je na sve druge nacine osim financijski ovisna o svojoj majci i odnos s majkom jedini je odnos koji
je ona ikad ostvarila. Ona je zaostala u prededipskoj fazi jo§ od ranog djetinjstva. Erika se ne
odvaja od majke jer ona zapravo nikada i nije odrasla, emocionalno i psihicki. Ipak, Erika je
donekle svjesna svoje seksualnosti 1 Zenstvenosti, ali nema pristup znanju i informacijama da
odgovori na pitanja o svojem identitetu, Zenstvenosti 1 seksualnosti. Mora se snalaziti sama, a
jedini nacin koji Erika pronalazi jest u razli¢itim oblicima autoagresije. Tako Erika sebe fizi¢ki i
psihicki unistava kroz sadomazohizam (seksualni i neseksualni), pretjeranu kupovinu odjeée koju

nikad nece odjenuti, voajerizam, samoozljedivanje te platonski incest. Analiza strucne literature
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pokazala je da psiholozi i psihoanalitiari smatraju da istaknute na¢ine autodestrukcije uzrokuju
poremeceni odnosi s roditeljima u ranom djetinjstvu, i to s majkom. Medutim, takvi se postupci
mogu shvatiti i kao poziv u pomo¢ ili o¢ajni pokusaj da se nesto promijeni. Tako Erika odlazi u
pornografske shopove na peep showove i voajerski promatra parove tijekom seksualnog ¢ina jer
ona promatra zZenine otvore kako bi spoznala $to se nalazi u Zzenskom, pa tako i njezinom tijelu,
krije li se u njegovoj dubini nesto viSe od teritorija koji su odredili muskarci jer je svjesna svoje

zenstvenosti, ali ne zna je osvijestiti 1 ukomponirati u vlastiti identitet.

U razli¢itim nac¢inima kojima sebe pokuSava fizicki i psihicki unistiti, ali 1 odvojiti od majke vrlo
je vazna bol. Erika bol povezuje sa svojim tijelom koje ne zna do kraja prihvatiti, ona osje¢a kao
da je to tijelo strani objekt, ali i kao potrosna roba. Fizi¢ka bol koju Erika trpi, prvenstveno kroz

samoozljedivanje, Eriki olakSava emocionalnu bol, barem na kratko.

Erika u svojem u¢eniku Klemmeru koji s njome Zeli ostvariti ljubavnu vezu vidi moguénost da se
unisti do kraja, ali i mogucnost uspostavljanja odnosa s nekim drugim tko nije njezina majka. U
pismu Klemmeru Erika izlaZze svoje mazohisticke zelje, ali Klemmer odbija u tome sudjelovati i
to pismo vrijeda njegovu muskost. Medutim, Erika u Klemmeru ipak uspijeva pobuditi agresiju pa
je on siluje. Cinom silovanja dolazi do deformacije likova u romanu. Ta deformacija ne rezultira
Erikinim samoubojstvom jer Erika nije sposobna za taj ¢in. Stoga se s krvavom ranom na ramenu

vra¢a majci i jedinom domu koji poznaje.

Sve ono §to se smatra dobrim 1 najvrjednijim ostvarajima ljudskog bivanja, a to su ljubav i glazba,
Jelinek ironizira ¢ineci to sredstvima nasilja, moc¢i i podéinjenosti. Uzrok podcinjenosti zena u
ovom romanu ne moze se traziti u patrijarhatu, ve¢ u zapadnom kapitalistickom drusStvu koje
sugerira pojedincu da ¢e niti vrjedniji ako ima vise. Radnju romana autorica smjesta u Be¢, grad
kulture. No, ironizira njegovu kulturu smatrajuci je hladnom, a grad malogradanskim. Predstavnice
viSe gradanske klase dame Kohut odlikuju se dobrim ukusom za modu i glazbu te visokim
obrazovanjem dok s visoka gledaju radnic¢ku klasu, ali unutar ¢etiri iznajmljena zida one skrivaju

nasilje i perverzije, ¢ime se prikazuje sve licemjerje gradanske klase.
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SAZETAK

Zavrsni rad bavi se odnosom moci i podredenosti na primjeru majke i kéeri u romanu Pijanistica
Elfriede Jelinek. Erika, glavna protagonistica romana je zrtva svoje majke koja odrasta u osobu s
nizom psihi¢kih problema. Majka Zeli zadrzati Eriku kraj sebe, pa koristi glazbu kako bi ukrotila
svoju kéer, uvjetuje Erikine dolaske kuéi odmah nakon posla, obavlja sve ku¢anske poslove te
iskljucuje Eriku iz socijalnih odnosa ili ljubavnih veza. Takoder kontrolira Erikino odijevanje i
njezinu seksualnost. Kako bi se oslobodila od majke Erika razvija niz perverzija kao §to su
sadomazohizam, prisilna potreba za kupovanjem odjece, voajerizam, samoozljedivanje te
platonski incest. Erika koristi fizi¢ku bol kako bi umanjila onu emocionalnu. Ljubav se u romanu
izjednacila s moci i podredenosti, a razlog za to je zapadno kapitalisticko druStvo u kojem se
zensko tijelo tretira kao potro$na roba. U romanu je vidljivo i licemjerje zapadne gradanske klase
koju predstavljaju Erika i majka koje se zgrazaju nad radni¢kom klasom, ali one perverzne i

nasilne nisu nista bolje od drugih.

Kljuéne rije¢i: majka, k¢i, mo¢, podredenost, zrtva, perverzije, Zensko tijelo, bol
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