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1. UvOD

Znanstvena disciplina koja se bavi prou¢avanjem razli¢itih znakovnih sustava
koji nas okruzuju pa time i znakova u knjizevnome tekstu naziva se semiotika.
Jedan od glavnih znakova knjizevnoga teksta jest pojam lika. Ovaj rad se temelji
na istrazivanju funkcija likova u knjizevnim djelima te ¢e pokuSati odgovoriti na

pitanja poput:
e Koje su funkcije likova u knjizevnim djelima u semioloskoj analizi?
e Na koji nacin se izvrSavaju funkcije likova u knjizevnome djelu?
e Koji su znakovi koji ukazuju na funkciju lika u knjizevnome djelu?

e Kako se ocituje odnos medu likovima u semioloSkoj analizi knjizevnoga

djela?

U radu ¢e se takoder iznijeti 1 povijesne ¢injenice o razvoju semiotike kao
discipline koja se bavi prou¢avanjem knjizevnih likova u semioloskoj analizi.
Biti ¢e navedene glavne povijesne licnosti, odnosno osobe koje su se bavile
istrazivanjima u semiotici knjiZevnosti, njihove teorije 1 odnos prema
problemu lika u semioloSkoj analizi. Zatim ¢e se u radu objasniti struktura
narativnoga teksta u semioloskoj analizi, a potom ¢e se pristupiti problemu
lika u semioloskoj analizi iz aspekta funkcija koju likovi dobivaju u

knjizevnim djelima, odnosno o likovima kao semioloSkim znakovima.



2. DEFINICIJA SEMIOTIKE

Semiotika je naziv koji potjeCe od gréke rijeci semeios Sto oznacava znak
ili osobinu, stoga mozemo =zakljuciti da naziv semiotika tada predstavlja
znanstvenu disciplinu koja se bavi proucavanjem razli¢itih sustava znakova pa

time i sustavom znakova u knjiZzevnosti.

Svim znakovnim sustavima je osnhovni cilj komunikacija odnosno
prenoSenje razliCitih obavijesti ali na jedan drugaciji nacin od obicne
komunikacije. Semiotika kao disciplina je utemeljena na razli¢itim disciplinama
pa tako ona obuhvaca veci broj disciplina iz ¢ijih sve aspekata mozemo
proucavati pojam semiotike 1 pojam znaka. Te discipline su medicina, filozofija,
logika i mnoge druge. Zbog Sirokog spektra disciplina koje obuhvaca i kojima se
semiotika bavi, ona proucava razliCite oblike prenoSenja informacija odnosno
razliCite oblike komunikacije kao Sto je komunikacije gestikulacijom, mimikom,
obi¢ajima, jezikom 1 sl. Semiotika se osim toga bavi 1 proucavanjem na koji
nacin su i kada nastali odredeni znakovi, primjerice neki kulturni obicaj kojeg
smatramo znakom: sto je on znacio tada kada je nastao, kako je nastao i je li mu

se znacenje promijenilo i sl.

Prvi u povijesti koji su se bavili znakovima su Aristotel, Platon i dr. ali
sam naziv semiotika prvi je upotrijebio ameri¢ki znanstvenik Charles Sanders
Pierce. On govori kako se znakovi mogu proucavati samo u tekstu jer samo tada
se moze i8¢itati pravo znacenje toga znaka. Medutim, semiotika kao znanstvena
disciplina je utemeljena tek kasnije, a jedan od utemeljitelja semiotike kao

znanosti jest i poznati semiolog Ferdinand de Saussure.
2.1. Semiologija ili semiotika?

Svaki semioticar koji se bavio proucavanjem znakova je imao svoju

teoriju u toj znanstvenoj disciplini i svi su se u nekim dijelovima slagali dok su



se u drugim pak suprotstavljali jedni drugima. Tako je Pierce imao svoju teoriju

koja se razlikovala od teorije Saussurea.

Budué¢i da se znakovi mogu izu€avati 1 promatrati u razliitim
znanstvenim disciplinama kao S§to je sociologija, knjizevnost, film, likovna
umjetnost i sl. moZemo zakljuciti da se znakovi stalno prevode iz jednog sustava

u drugi ,a to je naglaSavao i Pierce, a taj proces on naziva semiozom.!

Saussure semiologiju tumaci neSto drugacije od semiotike. On govori
kako semiotika sadrzi i nekakve filozofske elemente dok ih semiologija nema,
iako je vrlo bliska semiotici. Tako je semiologija viSe naklonjena knjiZevnosti, a
semiotika filozofiji. Semiologija tako donosi teoriju o strukturi jezi€noga znaka
koji se sastoji od oznacitelja ili akusticke slike te 0znacenog ili mentalne slike.
Oznacitelj je ono kako je znak prikazan ili izgovoren i zato govorimo o
akustickoj slici, a oznaceno ono $to znak oznacava u stvarnome svijetu 0dnosno
ono $to vidimo ili ono $to si zamislimo kada se taj znak izgovori 1 zato u tom

kontekstu govorimo o mentalnoj slici.

lako Saussure i Pierce imaju razlicite teorije i razli¢ita poimanja jezi¢noga
znaka, 1 semiologija 1 semiotika oznaCavaju isto tj. oznaCavaju znanstvenu
disciplinu koja se bavi prou¢avanjem znakova, a prednost se danas daje nazivu

semiotika.

De Saussure se posebno bavio lingvistickom semiologijom te je govorio
kako je ta disciplina vodeca disciplina semiotike kao znanosti koja se bavi
znakovima opcenito. Ali takav pristup nije dugo uvaZzavan nego se semioticari

uglavnom poc¢inju zanimati i vise baviti semiozom koju je zagovarao Pierce.

1 Semioza je proces u kojem nastaje znacenje znaka. Naziv je skovao Charles S. Peirce, a prosirio U. Eco na
obiljeZavanje beskonacnoga procesa kojim kod Peircea (preko interpretanta), kod Barthesa (preko konotacije),
kod Derridaa (preko slobodne igre) i kod Lacana (preko klizajuéega oznacioca) stalno promjenjivo znacenje
znaka funkcionira kao oznacilac za novo znacenje. “( http://struna.ihjj.hr/naziv/semioza/26348/)



Brojni su oni koji su se bavili prouc¢avanjem znakova. Od samih pocetaka tu su
bili Aristotel, Platon i dr. a u novije doba to postaje sve zanimljivija disciplina
brojinim drugima kao §to su Eco, Pierce, Barthes, Jakobson, Saussure i mnogi

drugi koji ¢e se 1 dalje mnogo puta navoditi i spominjati u radu.



3. POVIJEST SEMIOTIKE

Cjelokupan povijesni razvoj semiotike kao disciplini koja se bavi prouc¢avanjem
znakova donosi Winfried Noth 2004. u Prirucniku semiotike. On donosi pregled
razvoja semiotike u svim znanostima, a ovdje je izdvojeno ono bitno za razvoj

semiotike u knjiZevnosti.
3.1. Povijest pojma ,,semiotika “

Teorija znakova postoji jo§ od gréke antike, a srednjovjekovlje je poznavalo i
doktrinu o znakovima dok pojam ,semiotika® kao oznaku za opcu teoriju

znakova nalazimo tek nakon 17. st.

Etimologijski je pojam ,,semiotika® srodan 1 s grékim rije¢ima ,,znak* 1 ,,signal®.
Imenica semeiotika javlja se prvi puta u 16. stolje¢u u medicinskim kontekstima,
a u antici nije potvrdena uporaba te rijeci. Danasnji ustaljeni oblik semiotika koji

oznacava opcu semiotiku javlja se u 19. stoljecu.

Prije nego su se pojmovi semiotika i semiologija ustalili kao nazivi za znanost o
znakovima, ve¢ u srednjem vijeku su se pojavili brojni zna¢ajni radovi o teoriji

znakova.

Semiotika i semiologija danas slove kao sinonimi, no neki pisci su svejedno iz

raznih razloga razlikovali ova dva pojma. Neki od razloga su:

a) Semiotika bolje oznacava tradiciju opce teorije znakova kakvu susre¢emo kod

Peircea, dok semiologija bolje opisuje De Saussureovu tradiciju.

b) Mounin je iz stilisti¢kih razloga odabrao pojam semiologie, jer mu je to bolji
prijevod engleske rijeci semiotics pa je toj rije¢i dao prednost pred francuskom

jednakovrijednicom semiotique.

c) Semiotika je opcenitija nego semiologija, pa prva obuhvaca drugu. Takvo

misSljenje zastupa Rossi-Landi. Za njega je semiotika op¢a znanost o znakovima



koja obuhvaca semiologiju, koja je njezin dio koji proucava postlingvisticke tj
postverbalne znakovne sustave, primjerice obredne, ceremonijalne, svecCane

jezike ili knjizevnost.

d) Semiotika istrazuje drugacije sustave znakova od semiologije. Tako Rey misli
da je semiotika teorija nejezi¢nih sustava znakova dok semiologija istrazuje

strukture tekstova.

¢) Hjemslevljevo shvacanje semiologije jest da je to neka meta-semiotika koja u
definirani kao semiotike. Takvo shvacanje semiotike zastupaju i Greimas i

Courtes.

Utemeljiteljski odbor ,,Medunarodnog drustva za semioticke studije* 1969. je na
poticaj Romana Jakobsona, a uz sudjelovanje Rolanda Barthesa, Emilea
Benvenistea, A.J. Greimasa, Claudea Levi-Straussa i Thomasa A. Sebeoka
zakljucio, da ubuduce pojam semiotika valja rabiti kao op¢i pojam za podrucje

Sto ga se dotad bilo nazivalo semiologijom ili semiotikom.
3.2.Povijesni razvoj semiotike
3.2.1. Antika

Do Renesanse teorija znakova nije bila samostalna znanstvena disciplina, nego
se 0 ovome problemu raspravljalo u kontekstu logike, retorike, poetike,
hermeneutike, teologije, matematike, estetike (teorije slikarstva, arhitekture i
glazbe), medicine i filozofije spoznaje. Temelj semiotike uspostavili su Platon i
Aristotel svojim djelima, a uz njih teorijom znakova su se bavili jo$ i stoici,
epikurejci 1 Augustin. Za Platona znak pokazuje neSto Sto spoznaji ostaje do
kraja zakriveno. Jezicni znak prema Platonu konstituiraju tri semiotiCka

fenomena:

1. glasak ili glas
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2. ideja ili pojam
3. oznacena stvar 1li bice.

Prema Aristotelu, struktura se jezi¢nog znaka u glasu i pismu sastoji od Cetiriju
sastavnica: pismo, glas, dusa 1 stvar. Medu tim sastavnicama javljaju se sljedece

semioticke relacije:

a) pismo je znak glasova

b) glasovi su znaci osjecaja duse ili psihi¢ki dojmovi
c) psihicki dojmovi su slike stvari

Tu slikovnu relaciju izmedu psihickih dojmova 1 stvari uzrokuju izvanjezic¢ni 1

nepsihicki predmeti svijeta koji djeluju na dusu.

(3

O odnosu 1izmedu jezicnoga znaka i1 onoga Sto on oznacuje Aristotel piSe: ““ Ime
je dakle izgovoren glas, koji znaci prema dogovoru [...], jer nijedno ime nije to
ime po naravi, nego tek onda kad je znakom postalo. Jer i artikulirani glasovi,

[

npr. u Zivotinja, na nesto pokazuju, pa ipak nijedan od tih glasova nije ime. ‘

Aristotelova teorija znaka u tri segmeta se poklapa s danaSnjim poimanjem

semiotike i teorije znaka, a to jest da:

e jezik je sustav arbitrarnih znakova
e rijeCi su znakovi mentalnih pojava, koje bismo danas nazvali konceptima
ili mentalnim slikama

e pismo je sekundarni znakovni sustav koji odrazava jezik glasova.

Istodobno se Aristotelova teorija znaka u potpunosti razlikuje od teorije znakova
kakvu poznajemo od De Saussurea i Hjemsleva, a to je da Aristotel vjeruje da su
razlike medu jezicima svijeta stvar njihove izrazne razine, dok je sadrzajna
razina univerzalna, jer on misli da se razlikuju samo glasovi, a mentalne slike u
cijelom svijetu su jednake. Druga suprotnost je ta da Aristotel vjeruje u realnost

11



stvari iza znakova, pri ¢emu oznacene stvari drzi jednako univerzalnima kao 1
slike §to su ih one prizvale, a one su odslici pa time 1 ikonicki znaci oznacenih

stvari.
3.2.2. Srednji vijek i Renesansa

Semiotika u Srednjem vijeku i Renesansi razvijaju se u dvije struje koje su tekle
usporedo. Jedna je nacionalisticko-filozofska semiotika. l1zvori su joj u filozofiji
Antike te se razvija u okvirima srednjovjekovnog trivijuma triju artes liberales,
gramatike, dijalektike i retorike. Druga je struja semiotike od Srednjeg vijeka pa
do Renesanse teoloSka 1 djelomice misticko-pansemioticka. Prema
pansemiotickom gledanju na svijet u Srednjem vijeku postoji significatio rerum,
stanovita znakovitost svih fenomena narativnog svijeta. Sve su se stvari u prirodi
mogle interpretirati kao znakovi bozanskog znakodavca. Pritom oni nemaju

samo jedno nego mnogostruko znacenje.

Takoder se u ovom razdoblju javlja 1 modisticka semiotika. To je skolasticka
teorija 0 modusima znacenja koja je nastala krajem 13. 1 poCetkom 14. stoljec¢a u
okviru artis grammaticae. Prema ovoj teoriji svi jezici svijeta imaju univerzalnu
strukturu. Prema njoj jezik je zrcalo svijeta pa se zato njihova univerzalna
gramatika jo§ naziva i grammatica speculativa et universalis. Modisti su

razlikovali tr1 aspekta jezic¢nih znakova:
Vox= glasovna strana jezika

Intellectus= razumijevanje jezi¢nog znaka
Res= oznacena stvar.

Razdoblje Renesanse je prijelazna epoha, s jedne strane je okrenuta Antici, a s
druge strane inspirirana novim humanistickim i1 reformatorskim idejama. 1 u
ovoj epohi se zaticu tendencije koje nastavljaju tradiciju logi¢ko-gramaticke

semantike, te se nadovezuju na tradiciju pansemiotickih vizija svijeta, a uz

12



otkri¢e povijesnosti i arbitrarnosti jezicnih znakova nastajala su nova poimanja
jezika koja su bila usmjerena protiv univerzalne gramatike koju su zagovarali

skolastici modisti.
3.3.3. Racionalizam i empirizam

Teorija znakova je u 17. stoljecu pala u zaborav, pa se Lockeov postulat o
semiotici u znanosti ¢inio kao nesto novo. I u razdoblju racionalizna se nastavlja
vjerovanje u univerzalnu gramatiku i medunarodni univerzalni jezik. U ovom
razdoblju isticu se Descartes 1 Locke koji je tvrdio da su znakovi ,,veliCanstvena
pomagala znanja“. On nasuprot Descatesu zastupa shvacanje da ideje nisu
urodene nego im je izvor u ljudskom iskustvu. Covjekov prazan razum pri

rodenju se tijekom Zivota ispunjava poput pisanja po praznoj ploci.
3.3.4. Prosvjetiteljstvo

Za vrijeme prosvijetiteljstva, problem semiotike je posebno bio aktualan u
Francuskoj 1 Njemackoj. Otkrivali su se 1 istrazivali znakovi u gestikulaciji 1
mimici, a u knjizevnosti se razvija proucavanje semiotike kroz hermeneutiku?.
Jedan od glavnih njemackih predstavnika jest Immanuel Kant koji smatra da je
mo¢ oznacivanja sposobnost sada naznacenoga, kao sredstvo povezivanja
predodzbe onoga Sto je predvidljivo s predodzbom onoga Sto je proslo.
Djelatnost duse da bi polucila to povezivanje jest oznacivanje. Kant pravi
razliku izmedu simbola i znakova koje jo§ naziva i karakterima. Karakteri joS
nisu simboli jer oni mogu biti indirektni znakovi koji sami po sebi ne znace

nista, nego tek kasnije postaju pojmovima.

3.3.5. 19.st.

2 hermeneutika je naziv koji dolazi iz grékoga jezika, a oznadava vjestinu tumadenja odnosno to je metoda
tumacenja  razliCitih tekstova koja se razvila iz interpretacije ranokrScanskih i  Dbiblijskih

tekstova“.(www.hrleksikon.info/definicija/hermeneutika.html)
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U vrijeme Romantizma, najve¢e zanimanje u semiotici zauzima znakovnost
slikovnosti, imaginacije i mitologije. Jedan od glavnih predstavnika bio je Hegel
koji tvrdi da je znak neSto Sto predstavlja drugi sadrZzaj nego onaj Sto zapravo
znaci. Nietzche kaze da u mrezu znakova nismo ulovljeni samo u logici 1 u

racionalnoj uporabi nego pri uporabi jezika uopce.
3.3.6. 20.st.

Povijest semiotike 20. st. jo§ nije u potpunosti napisana. Neki od predstavnika
jesu: N. Goodman, C. S. Pierce, W. Moris, S. Freud, F. de Saussure, R.

Jakobson, J. M. Lotman, U. Eco, J. Derrida i mnogi drugi.

U 20. stoljecu se puno vise raspravlja o samoj semiotici knjiZzevnosti pa tako 1 o
pojmu lika knjizevnoga djela. 1z radova ovih, ali 1 mnogih drugih teoreticara i
semioti¢ara mozemo nauciti puno toga o knjizevnim likovima kao znakovima u
knjizevnim djelima te o njihovim funkcijama ukoliko se knjiZzevno djelo motri

sa semioti¢kog stajalista interpretacije djela.
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4. SEMIOTIKA NARATIVNOG TEKSTA

Kako bi se dublje moglo prodrijeti u semioticku analizu odredenoga
teksta, prvo je potrebno analizirati semiotiku pripovijedanja odnosno
pripovjednih tehnika. Kako se pripovijedanjem bave i neka druga istrazivanja a
ne samo semioticka, vrlo Cesto dolazi do toga da se semioticka istraZivanja
pripovjednog teksta ispreplice s nekim drugim istrazivanjima, a sva ta
istrazivanja opcenito o pripovijedanju spadaju u jednu veliku cjelinu tj. u
istraZzivanja o opcoj teoriji pripovijedanja. Stoga mozemo zakljuciti da je
semiotika pripovijedanja samo jedan mali istraZzivanja u opcoj teoriji
pripovijedanja, a kako se istrazivanja Cesto ispreplicu ponekad je vrlo tesko

razgraniCiti ta istraZivanja.

U dvadesetom stoljecu proza je u potpunosti zamijenila poeziju koja je do
tada bila prvi izbor svih itatelja. lako se do 20.st. uglavnom citala samo poezija,
sada se dogada zaokret i proza zauzima prvo mjesto, a Citatelji su sve vise
zainteresirani za pripovijetke, novele i romane. S prozom se ljudi susre¢u od
malih nogu kada im roditelji ¢itaju price za laku no¢. Djeci je proza puno
pristupacnija u tim godinama nego poezija jer u prozi oni dobivaju cjelovit uvid
u neki dogadaj. Jednako tako dobivaju i pouke iz takvih djela $to je u poeziji
mnogo teze pronaci. Poezija je i1 odraslima ponekad neshvatljiva, a djeci

pogotovo i zbog toga je proza mnogo zastupljenija od poezije.

Svako proucavanje knjizevnoga teksta pocinje na proucavanju same
strukture knjizevnoga teksta. Isti je slucaj 1 sa semiotickim istrazivanjima i
proucavanjima odredenoga teksta. Pri semiotickim istrazivanjima ona se
provode na svim razinama, od pripovjedaca do tehnika pripovijedanja 1 sl. i na

taj nacin se pokusSava izvesti analiza cjelokupnog knjiZzevnoga djela.

Brojni su oni semioticari koji su se u svome radu osvrnuli na semiotiku

narativnoga teksta, a neki od njih koji su u tome imali najviSe uspjeha su:
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e Algirdas Julien Greimas (1917-1992) koji je postavio temelje u
teoriji semiotike. Najvazniji pojmovi koje Greimas uvodi u teoriju
semiotike narativnoga teksta su pojmovi poput: akteri, narativni

program, semioticki Cetverokut i semiotika u prirodnom svijetu.

e Umberto Eco takoder govori o semioti¢koj interpretaciji nekog
teksta. On interpretaciju shvaca kao potragu za skrivenim smislom.
On smatra da se tekst interpretira tako da se pokusava otkriti smisao
koji je Citaocu nepoznat. Tako interpretacija moze biti jednostavna
ukoliko se previSe ne zadire u samu srz teksta ili slozenija ukoliko
se za svaki znak pretpostavlja da je on smisao interpretacije

odnosno da svaki znak u sebi sadrzi odredeni skriveni smisao.

S obzirom na razli¢ite poglede ka interpretaciji knjizevnoga teksta te razlicita
shvadanja same interpretacije moZemo pretpostaviti da svaki tekst moze

sadrzavati velik broj interpretacija.
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5. OPCA STRUKTURA NARATIVNOG TEKSTA

Prema Greimasovoj teoriji koju opisuje Jonathan Culler 2001. u svojoj
Knjizevnoj teoriji, na samom pocetku semioticke analize nekoga knjizevnoga
djela prvo je potrebno odrediti op¢u strukturu narativnoga teksta, a ona je
Ucrtana na semiotickoj osnovi. Kako bismo ju mogli odrediti potrebno je
oznaciti zajednicku temu. Ona se odreduje na nacin da se u odredenom romanu
koji se interpretira pronade zajednicka tema, a ona se odreduje na nacin da se

uzmu u obzir krajnje to¢ke toga romana.

Prva toCka jest pocetno stanje, a za opis cijele semioticke analize
iskoriStena moze biti samo srediSnja prica nekoga romana ili sporedne price. Na
kraju mozemo odrediti 1 srednju tocku. Srednja tocka je zapravo podrucje u
kojem se odvija proces odnosno radnja romana. To je prostor previranja koja
zauzima veliki dio samoga romana Sto nam 1 ukazuje na vaznost ove tocke

odnosno ovoga dijela romana.
5.1. Semanticka osovina romana

Kako se u samoj prici stalno nesSto zbiva, mozemo reci da je semanticka
osovina ucrtana u vremenskom slijedu. Razmatraju¢i taj vremenski slijed
ustanovit ¢emo da kraj tj. konacan ishod pri¢e odreduje elemente koji prema
njemu vode, pa tako posljednja jedinica odreduje sve ostale dogadaje. To je
jedinica koja odreduje sve ostale dogadaje koji ¢e se kroz roman razvijati i sve

ostale elemente romana koji vode do kona¢nog ishoda price.

Cilj, odnosno rasplet romana je kona¢na svrha svakoga romana, a kako bi
se taj cilj ispunio i kako bi se svrha romana ostvarila bitno je procitati djelo s
razumijevanjem. Citajuéi djelo &italac prolazi kroz razlidite faze fabule. Kako
bismo postali svjesni koja je zapravo poruka romana odnosno kako bismo
postali svjesni usmjerenosti same fabule vazno je Citanje unatrag, odnosno drugo

Citanje. Takvo Citanje nas usmjerava i1 govori nam koje su bitne stavke romana
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za samu pricu i njezino shvacanje. Osim toga, takvo ¢itanje nam dovodi do
svijesti opravdanost i funkciju pojedinih dijelova fabule. Ako je roman tragican,
pojacati ucinak tragedije, a to se postize upravo takvim efektima da se taj

tragian kraj zapravo priprema kroz cijeli roman.

Tragi¢ni dijelovi imaju ulogu pojacavanja tragedije romana i razvijaju je

do vrhunca kako bi on tada izgledao jaci.

U toku vremenskog slijeda price odvija se transformacija koju mozZemo
ovako graficki prikazati (imaju¢i pri tome na umu da krajnju situaciju treba

promatrati kao pozitivan polozaj):

POCETNA SITUACIJA :> KRAJNJA SITUACIJA
(prije izvrnut sadrzaj)

(poslije postavljen sadrzaj)

Obrat se uglavnom dogada po sredini romana.

Transformaciju ne mozemo locirati na to¢no odredeno mjesto u prici nego

je ona postepena.

Nakon otkrivanja osnovne semioticke osovine u pri¢i, dalje se vrsi
segmentacija u semiotickom postupku. Segmente dijelimo na epizode koje Cine

zasebne jedinice.

Sliéno govori i U. Eco 2001. u Granicama tumacenja kada govori o
svojim makropozicijama. Eco naglasava da kada Citatelj interpretira odredeni
tekst i kada ga shvati tada on moze odredene odlomke sazeti na makropozicije.
Primjerice ako neki Citatelj procita uvod nekoga romana on taj uvod moze
prepricati 1 sazeti ga na brojne nacine te moze pretpostaviti i biti zainteresiran za

daljnji razvoj radnje. Dakle, ¢itatelj sazima odredeni tekst te na taj nacin nastaju
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makrostrukture. Jednako tako se odredene makropozicije mogu i proSirivati i to

tako da Citatelji pri Citanju odredenoga teksta dodaju svoje dijelove.

Svaki Citatelj tijekom Citanja teksta sazima procitane dijelove kako bi

lakSe razumio 1 pratio daljnji nastavak price.

Ovdje takoder u istom smislu mozemo spomenuti i pojam abdukcije
ameri¢kog filozofa Peircea, koju prikazuje Vladimir Biti 2000.u Pojmovniku
suvremene knjizevne i kulturne teorije. Pierce interpretaciju shvaca na taj nacin
da svaki citatelj Citajuéi odredeni tekst postavlja razli¢ite hipoteze, a nakon njih
on izvodi razli¢ite zakljuCke. Pierce zato abdukciju naziva ,bozanskom
povlasticom* koju ¢itatelji trebaju razvijati. Pierce govori da se pri interpretaciji
polazi od neobi¢nih Cinjenica iz kojih se onda razvija teorija koja objasnjava
postojanje te ¢injenice, stoga zakljuCujemo da se polazi od jednostavnog prema

sloZenome.
5.2. Lik kao narativna figura

Kategorija narativne figure omogucuje da se teme ili tematske jedinice
rasporede po vrstama tj. semantickoj razini kojoj pripadaju. Jezgra narativne
figure je ona odrednica po kojoj se prepoznaje semanti¢ka razina, tj. mjesto te

pojedine jedinice u znacenjskom kompleksu pripovjednog teksta.
Tri su vrste narativnih figura: psinemska, sociemska i ontemska.
5.2.1. Psihemska narativna figura
Saussure lik vidi kao semioti¢ki entitet. Liku se moZe varirati:

e ime

e pozicija u odnosu prema drugima

e Kkarakter
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e funkcija ili postupci

Ime je instrument razmjene i ono dopusta da se neka jedinica zamijeni zbirom
znacajki. Kad se u pri¢i pojavljuje ,,ja“ ono viSe nije zamjenica nego ime. Jer

onaj tko se tako naziva sebi pripisuje oznaceno.

Levi-Strauss govori da lik valja promatrati Sire nego Sto je to njegova funkcija, tj
radnja koju obavlja u prici. Lik je svezanj razlikovnih obiljezja, a sli¢no govori i
Lotman zaklju¢ivs§i da je lik skup distinktivnih znadajki. Hamon kaze da
semanticko znacenje lika nije neka datost koja se jednostavno prepoznaje nego

konstrukcija koja se postupno razvija tijekom ¢itanja.

Svaki karakter sadrzi svoju listu znacajki, a cjelovit karakter se konstruira tako

da se:

e imenuju i okupe svojstva pripovjednog karaktera, bez obzira jesu li ta

svojstva eksplicitno ili implicitno naglasena,
e razvrstaju svojstva u kategorije ili semioticke vrste,
e izdvoje svojstva drugog stupnja od onih inicijalnih,

e odredi vremenski raspon 1 intenzitet znacajki, razdvajaju¢i trajno o

trenutnog, istaknuto od neistaknutog i sl.,
e odredi odsutnost svojstava meduovisnih karaktera,
e razvrstaju znacajke unutar kategorija, nadredene 1 podredene,

e hijerarhiziraju kategorije tako da su trajne kategorije jezgrene znacajke ili

temeljne kategorije pripovjednog karaktera,

e odredi konacan zbroj skupova znacajki u cjelokupnom obliku.
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Phelan pak naglaSava tri funkcije kojima se oblikuje obavijest o individui u

pripovjednom tekstu:

a) sintetiCko-estetska ili poetska funkcija tj. nacin na koji se konstruiraju neke

tematske jedinice,
b) tematska-tradicionalna kognitivna ili idejna funkcija,
¢) mimeticka- kojom se odreduje referencija ili reprezentacija.

Osobnost ovisi o zajednici pa se psthemska narativna figura Cesto povezuje s

sociemskom narativnom figurom.
5.2.2. Sociemska narativna figura

Aktant se moze prevratiti u ulogu sa socijalnim funkcijama zasnovanim na
skupu standardiziranih, stereotipnih i kodificiranih atributa. Tako te funkcije
zajedno s radnjom 1 ostalim elementima postaju znacajke karaktera povezanog s
ideologijom teksta (npr. ratnik, kralj i sl.). Treba pripaziti pri odredivanju
ovakvih narativnih figura jer se one nalaze na pola puta izmedu psihemske 1

sociemske narativne figure.

Osim jednoga lika u pripovjednim tekstovima javlja se i lik u obliku skupine
koju odreduju kao lika u sociemskoj narativnoj figuri i materijalni i kulturni

objekti.

Sociemska narativna figura podrazumijeva mjesto lika u obitelji, druStvu
(plemi¢, seljak) 1 dr.

Sociemska narativna figura tvori se od semantickih Cestica ili semema koji
pripadaju razli¢itim psihemskim figurama. Na taj se nacin pojedine jedinice
osobnosti uklapaju u figuru viSe semanticke razine odnosno u sociemsku

narativnu figuru.

5.2.3. Ontemska narativna figura
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Ova narativna figura podrazumijeva najviSu semanti¢ku razinu pripovijedanja.
U ovu figuru ukljucuje se sociemska i njoj podredena psihemska narativna
figura. Stoga ontemska narativna figura podrazumijeva op¢u temu djela ili
konkretnu univerzaliju. To je konkretizacija viSe apstraktnih jedinica tj. ideja,
koncepata, vrijednosti, teza i sl. Ontemska figura je uopcéavanje figura najnize
semanti¢ke razine-psihemske. Bez ove figure nismo u mogucnosti rekonstruirati

knjizevni mogudi svijet®.

3 Teorija mogucih svjetova polaziste je i teorijska osnovica za analizu korpusa romanesknih tekstova knjizevnog
realizma , gdje je posebno znaCajna razrada odnosa izmedu knjizevnog 1 povijesnog svijeta

.(https://hr.glosbe.com/hr/en/mogu%C4%87i%20svjetovi)
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6. FUNKCIJE OSOBA

A.J.Greimas govori o aktantima knjizevnoga djela. Pojam aktanta
Greimas je preuzeo iz Tesnierove rasclambe sintakticke cjeline na funkcije
subjekta, objekta i predikata, pri ¢emu se predikat nalazi u jezgri iz koje se
nadalje razvijaju ostale funkcije subjekta, objekta i mnoge druge. Medu
funkcijama koje neposredno ovise o predikatu Tesniere razlikuje dvije osnovne
vrste: aktante koji su nosioci radnje i cirkumstante koji su odredivaci okolnosti.
Greimas je u svom aktantskom modelu zadrzao tu Tesnierovu podjelu, ali je
Greimas prvenstveno ograni¢io broj cirkumstanata tj. modalnih aktera na
pomocnika i protivnika. Oni SU povezani elementom mo¢i jer oni subjektu mogu
darovati ili oduzimati mo¢. Sintaktickim akterima, subjektu i objektu je pridodao
1 poSiljatelja i1 primatelja koji su zdruzeni na temelju Zudnje, jer subjekt Zudi za

objektom.

Pri¢u je moguce proucavati putem funkcija osoba tj. radnje neke osobe koja
se definira s obzirom na to koliko je ona vazna u samom razvoju fabule. Uloge

se mogu svesti na tri osnovna elementa:

e posiljalac-objekt-primalac

e pomagac-subjekt-protivnik

Od pocetka do kraja romana narativnu putanju mozemo shvatiti kao potragu,
kao trazenje subjekta za objektom. Subjekt kre¢e u potragu za objektom t;.
ljubavi, sre¢om, slobodom i sl. Ta potreba za potragom subjekta za objektom se
javlja zbog osjecaja neke potrebe ili praznine. Pjer Giro 1975. u svojoj

Semiologiji takoder naglasava odnos izmedu, kako on kaze, oznacioca® i

4 O pojmu oznacioca i oznacenoga govori i Philippe Hammon u zborniku Cvjetka Milanje 2000. Autor,
pripovjedad, lik. Oznacitelj predstavlja lik na sceni. On je skup podataka tj. rasprSenih oznaka koje nazivamo
etiketom koje su najcesce odredene estetskim izborom autora.
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oznacenog®. On kaze da postoje dvije vrste odnosa, ovisno o tome jesu li

motivirani ili nemotivirani, odnosno, motivacija moze biti vanjska ili unutarnja.

O motiviranosti likova govori i Propp u Morfologiji bajke (1982.). Propp kaze

da se motivacije smatraju kao pobude ili namjere koje navode lica na ove ili one

> O pojmu oznatioca i oznadenog govori i Philippe Hammon u zborniku Cvjetka Milanje 2000. Autor,
pripovjedac, lik. Oznacioc predstavlja lik na sceni. On je skup podataka tj. rasprSenih oznaka koje nazivamo

etiketom koje su najce$¢e odredene estetskim izborom autora.

Lik kao jedinstvo znacenja moZemo pretpostaviti kao oznaceno koje se moze analizirati i opisati. Lik romana
koji daje smisao tome romanu tvori reéenice koje sam stvara ili koje su reCene o njemu. To znali da je lik
podloga za razgovor i transformaciju pri¢e. Semioticari se slazu u tome, pa je za Lotmana lik je zbir razliéitih,
razlikovnih obiljezja, a karakter tek paradigma, za Greimasa akteri su leksemi organizirani uz pomo¢ sintakse i
jednoznacnog iskaza. Levi- Strauss je u svojoj knjizi razradio Siru koncepciju lika od Proppa koji je oznacenom
liku pripisivao jedino njegovu narativnu funkciju. Za Straussa lik se moze usporediti s rije¢ju koju susreCemo u
nekom dokumentu ali koju ne nalazimo u rjecniku. Podloga price moze se analizirati u opozicijskim parovima
koji su razli¢ito kombinirani unutar svakog lika koji funkcionira u spletu razlikovnih elemenata. Semanticki
status lika nije odmah odredena i stabilna datost koja bi se odmah trebala prepoznati nego je to konstrukcija koja
se postupno ostvaruje kroz Citanje. Dakle lik je rezultat suradnje konteksta i Citateljeve rekonstrukcije. Smisao
znaka u odredenom tekstu odreduje cijeli prethodni kontekst te se odabire jedno znaenje izmedu nekoliko
teorijski mogué¢ih. Na primjer pojava povijesnog lika Napoleona sigurno ¢e njihovu ulogu u pri¢i biti
predvidljiva jer je takav lik uglavnom ve¢ prethodno napisanom povijesti i slicno odnosno mozemo reé¢i da
postoje likovi ¢ije je znaCenje odredeno povije$cu ili kulturom, a Eitatelj poznavajuéi tog lika otprije moze
prepoznati i predvidjeti njegovo znacenje ili funkciju, karakter i ulogu u takvoj pri¢i. Najces¢e su povijesni
likovi sporedni u romanu medutim povijesno postavljene uloge lika ¢ija je sudbina ve¢ poznata ne sprjeéava
mogucnost davanja originalne funkcionalnosti u djelu, pa tako neki povijesni likovi mogu imati sasvim drukéiju
funkciju ili karakter nego Sto je to poznato u povijesti. Povijesni likovi u romanima isto kao i neke druge
kulturne znacajke pridonose tome da se djelu da odredjen vremenski, prostorni, kulturalni i geografski okvir.
Takvi likovi pozivaju Citatelja na prepoznavanje i razumjevanje, dakle mozemo re¢i da se pri¢a poziva na
kulturnu ili povijesnu kompetenciju pa je bitno za razumjevanje i prepoznavanje djela da Citatelj razumije
vremenski prostorni okvir djela. Ako se u knjizevnom djelu pojavljuje neko vlastito odnosno nepovjesno ime
ono nam predstavlja neku vrstu semantickog bjelila. Takav prazan znak ¢e postupno u djelu dobiti znacenje
najcesce prikazom portreta, karaktera, drustvene uloge itd. Takav prazan lik se ispunjava tek na posljednjoj
stranici teksta nakon §to su izvSene sve transformacije kojima je takav lik bio podloga. O tome govori i Greimas.
Mozemo zakljuciti da se oznaCeno lika ne tvori samo portretima drustvenom ulogom i sliéno nego i
suprostavljanjem odnosom prema drugim likovima u tekstu.Takva suprostavljanja mogu biti suprostavljanja na
razini spola, odnosno muski lik nasuprot zenskome, dobi odnosno stari lik nasuprot mladome, ideologije vjernik

nasuprot nevjerniku, gradski lik nasuprot seoskom i dr.
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postupke. To su najnestalniji dijelovi bajke. Takoder Propp zakljucuje da iste
radnje mogu biti razli¢ito motivirane. Pa tako bacanje u vodu moze biti
motivirano ma¢ehinom mrznjom ili zaviS¢u, sporom oko nasljedstva 1 sl., ali isto
tako iste te radnje mogu biti motivirane i samo loSim karakterom nekoga lika. Pa
tako neko dijete ili lik koji je razigran moZe raditi iste stvari bez posebne
mrznje, zavisti, osvete 1 sl., nego samo zbog toga Sto je takvoga, loSega

karaktera.

Odnos izmedu subjekta 1 objekta se ostvaruje na osovini Zelje. Kako bi se
zelja ostvarila ona mora do¢i u odnos sa drugim sudionicima. Da bi se to
ostvarilo subjekt mora posjedovati odredenu mo¢, snagu, sposobnost, ali je
osnovna prva osovina tj. osovina Zelje. Mozemo zakljuditi da lik prema ovakvoj
interpretaciji djeluje u nuzdi jer se nuzno trazi promjena stanja kod lika kako bi

doslo do ostvarenje srece.

Odnos posiljalac-primalac definira se u medusobnom odnosu. Posiljalac
posreduje/Salje/ priopava neSto/ neki objekt primaocu, a ovaj ga prihvaca ili
odbija. Objekt moZe biti nematerijalan, a posSiljalac moze posredovati 1
nematerijalne vrjednote, kao §to 1 jeste u nasem slucaju gdje se posreduje sreca,

ljubav i sloboda. One su potrebne primaocu kako bi ostvario svoju potragu.

Vazno je da uo¢imo razliku izmedu poSiljaoca i subjekta: subjekt djeluje
tako da mijenja stanje, dok posiljalac Zeli, pokusava i namjerava pokrenuti

subjekt na djelovanje.
6.1. Osovina moci

Osovina moci jest osovina pomagaca i1 protivnika. Dok pomagac pridaje

neku mo¢ subjektu, protivnik djeluje suprotno, odnosno umanjuje mo¢ subjekta.

Odnos subjekta prema objektu jest utemeljen na osovini Zelje: subjekt je u

potrazi za objektom, a on djeluje u smjeru transformacije kako bi postigao stanje
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spajanja ili razdvajanja s objektom. Taj proces nazivamo narativnim
programom. Ostvarenje nekog narativnog programa moze ukljuciti nekoliko
posrednih narativnih programa. Tako likovi u romanu prolaze kroz razli¢ite
kusnje, testove svojih sposobnosti, ali se oni moraju truditi i nastojati izaci iz
nesretnog okruZenja kako bi ostvarili zelju, pa je iz te perspektive narativan tekst
odnos izmedu subjekta i njegovog djelovanja. Svako djelovanje pretpostavlja
neku sposobnost odnosno mo¢. Stoga subjekt mora imati neku mo¢ ili

sposobnost da bi djelovanje bilo uspjesno.
6.2. Proppove funkcije junaka

U Morfologiji bajke 1982., Propp govori kako postoje stalne i nepromjenjive
veli¢ine u knjizevnim djelima, u ovom slu¢aju bajkama. Mijenjaju se nazivi, pa
s njima i karakteri likova, ali se ne mijenjaju njihove radnje ili funkcije. On
zaklju€uje da se iste radnje pripisuju razlic¢itim likovima u razli¢itim knjiZevnim
djelima. To nam omogucuje da bajku prouc¢avamo po funkcijama likova. Likovi
mogu imati razli¢ite nac¢ine kojima oni izvrSavaju odredene funkcije, ali na kraju
uvijek dodu do istoga cilja. Zato kaze da je funkcija stalna veli¢ina 1 ona
odgovara na pitanje Sto likovi €ine u bajci, a nacin na koji se neka funkcija vrsi
je promjenjiva. Stoga Propp zakljucuje da je jako malo funkcija u bajkama, dok
je raznolikost likova koji vrSe istu funkciju u razli¢itim bajkama jako puno, pa
samim time dolazimo i do jako velikog broja bajki. Zato funkcije likova
predstavljaju osnovne dijelove bajke. Funkcija lika se odreduje tako da se ne
treba voditi rauna o liku koji obavlja funkciju, nego se odreduje imenicom koji
opisuje radnju, npr. zabrana, ispitivanje i sl., te je bitno to da se radnja ne moze
odredivati van svoga mjesta u tijeku pripovijedanja. Treba uzimati u obzir ono
znacenje koje konkretna funkcija ima u toku radnje. Zaklju¢ujemo da je funkcija

postupak lika odreden s obzirom na njegov znacaj za tok radnje.
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Propp govori da je broj funkcija u djelu ograni¢en, a redoslijed funkcija je
Istovjetan, ali naglasava da sve bajke nemaju sve funkcije. One bajke koje imaju

iste funkcije se nazivaju bajkama istoga tipa.

Funkcije se logicki grupiraju po krugovima odnosno djelokruzima, a odredeno

je 1to kada 1 na koji naCin se funkcije pojavljuju u knjizevnome djelu:

1. Djelokrug protivnika- protivnik se u pri¢i javlja tako da nanosi $tetu junaku te
oznacava borbu protiv junaka. U djelu se pojavljuje najcesée dva puta. Prvi put
se pojavljuje iznenada, doleti, prikrade se, a zatim nestane, a drugi put u pricu

ulazi kao nadeni lik, naj¢esce poslije putovanja uz pomo¢ vodica.

2. Djelokrug darivaoca- darivaoc snabdijeva junaka carobnim sredstvom. Njega
u pric¢i najceSce sre¢emo slucajno, najces¢e u nekakvoj kuéici u Sumi, ili na

polju, na cesti i sl.

3.Djelokrug pomoénika-obuhvacéa premjestanje junaka kroz prostor, otklanjanje
nevolje ili nedostatka, spaSavanje od potjere, rjeSavanje teSkih zadataka te

junakovo preobrazavanje. Ovaj lik se u djelu najcesce javlja kao poklon.

4. Djelokrug careve kceri 1 njezinog oca-obuhvaca postavljanje teSkih zadataka,
zigosanje, razotkrivanje , prepoznavanje, kaznjavanje drugog protivnika, svadbu
I sl. Careva k¢éi se u pri¢i javlja na pocetku pri nabrajanju likova, ali osim toga
javlja se jo§ jedanput kao nadeni lik pri ¢emu traZilac najces¢e ugleda najprije

nju pa onda protivnika ili obrnuto.

5. Djelokrug posiljaoca- funkcija slanja junaka, a u pric¢i se javlja na pocetku pri

nabrajanju likova.

6. Djelokrug junaka-obuhvac¢a odlazak u potragu, reakciju na zahtjeve

darivaoca. Ovaj lik susre¢emo u prici takoder pri nabrajanju likova.

7. Djelokrug laznog junaka-takoder obuhvaca odlazak u potragu te reakciju na

zahtjeve darivaoca ali je ona uvijek negativna, te ima neosnovane zahtjeve. O
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ovome liku obi¢no u pocCetku ne saznajemo nista, nego se tek naknadno saznaje

da on zivi na dvoru ili u kudi.

Stoga zakljucuje Propp da bajka ima sedam likova odnosno sedam funkcija.
Osim ovih glavnih postoje jo§ neke sporedne funkcije kao Sto su klevetnici,

pokazivaci i sl.
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7. ZNAKOVI | KODOVI KAO SREDSTVO PRIKAZA STATUSA LIKOVA

Drustvo je jedan od elemenata u kojem pojedinac zivi 1 pristupa mu
objektivno 1 subjektivno. DruStvena komunikacija za razliku od estetske

komunikacije tezi tome da se izrazi odnos izmedu posiljaoca i primaoca.

Drustvo je sustav odnosa izmedu pojedinaca ¢ija je svrha radanje,
razmjena, proizvodnja i1 sl. Zbog toga polozaj pojedinca u grupi i grupe u
zajednici mora biti oznaCen. Ti znakovi ukazuju na pripadnost odredenoj
drustvenoj kategoriji: klanu, porodici, udruzenju i sl. Navodi ih i opisuje Pjer
Giro 1975. u Semiologiji. Razlic¢iti su na¢ini kojima se moze oznaciti pripadnost

odredenoj zajednici ili grupi, a u nastavku ¢e se prikazati neki od njih.

Obredi, ceremonije, slavlja, mode, igre 1 drugo, oblici su opéenja pomocu
kojih se pojedinac odreduje u odnosu na grupu, a grupa u odnosu na drustvo.
Oni istovremeno ukazuju na ulogu koju svatko u tom drustvu igra i status koji u

njemu zauzima.

U druStvenom svijetu, tim kodovima su oznaceni ljudi ili grupe ljudi te
njihovi odnosi. Covijek u tom odnosu istovremeno moze biti i ozna&ilac i
oznaceni. DruStveni Zivot je igra u kojoj pojedinac igra vlastitu ulogu npr.
rasipnog sina ili vjernog prijatelja. Drustveni znak je znak sudjelovanja u tome
drustvenome Zzivotu. Kroz takav znak pojedinac oznaava svoj identitet 1 svoju
pripadnost grupi. Medutim, bitno je napomenuti da svaki pojedinac u svom
zivotu nema samo jednu ulogu, nego moze imati vise njih. Primjerice, ¢ovjek
moze igrati ulogu u obitelji 1 samim time imati neke kodove 1 znakove koji
pripadaju toj druStvenoj ulozi, a istovremeno moze imati i drugu ulogu poput
zaposlenika na odredenom poslu pa ¢e imati i kodove i znakove koji pripadaju

toj sferi druStvenoga zivota.

Drustveno je iskustvo dvojako: logicko 1 afektivno. Logici pripadaju

znakovi koji govore o mjestu pojedinca 1 grupe u politi¢koj, ekonomskoj i
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institucionalnoj hijerarhiji i organizaciji, a afektivnosti pripadaju oni znakovi
koji izrazavaju emocije 1 osjecaje koje pojedinac ili grupa gaji prema drugim

pojedincima ili grupama.

7.1. Znakovi

Jedan od prvih uvjeta drustvenog Zivota jest identifikacija pojedinca od

grupe.
7.1.1. Znakovi identiteta

Znakovi koji upucuju na pripadnost pojedinca odredenoj drustvenoj ili
ekonomskoj grupi su znakovi identiteta. Njihova funkcija jest da izraze

drustvenu organizaciju i odnose izmedu pojedinaca 1 grupa.

a) Grbovi, zastave, totemi oznacCavaju pripadnost odredenoj porodici ili
klanu. Takoder se mogu odnositi 1 na Sire grupacije, npr. pokrajinu, grad, naciju
I sl. Primjerice, stanovnici Republike Hrvatske imaju nacionalne znakove

identiteta: hrvatski grb, hrvatsku zastavu i himnu.
b)Uniforme su takoder oznake neke grupe:

e drustvene grupe mogu imati uniforme: plemstvo, gradanstvo, narod

e institucionalne grupe: vojska, crkva (svecenici), univerzitet (postoje
uniforme koje se nose u sve€ane prigode ili ustanove koje imaju
odredene studentske uniforme za svakodnevno koriStenje Cime se
postize jednakost medu studentima)

e profesionalne grupe: mesari, kuhari, stolari

e kulturne grupe: sportsko drustvo (nogometasi, rukometasi i sl.
imaju dresove), filharmonija

e ctni¢ke grupe: Bretonci, Skoti
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c) Znacke i ordenje su simbolicki ostatci rodova oruzja i uglavnom imaju
iste funkcije kao i nekada. Ordenje nastavlja tradiciju starih viteskih
udruZenjima. Cesto moZemo vidjeti i na uniformama umirovljenih &asnika
ili vojnika ordenje koje nose u sve¢anim prilikama na svojim uniformama
kako bi istaknuli sve svoje zasluge koje su oznacene upravo ordenjem 1

znackama. Svaka znacka ima odredeno znacenje.

d) Tetoviranje, Sminkanje, frizura su kodirana obiljezja u primitivnim

drustvima.

e) Imena i nadimci su najjednostavnije i najuniverzalnije oznake
identiteta. One su uvijek motivirane jer pojedinca obiljeZavaju njegovim
pripadanjem odredenoj porodici, klanu ili odredenoj profesiji. U naSoj
modernoj kulturi povijest je dovela do raspada taj sustav koji ¢esto nalazi
novu motivaciju u nadimcima. Vrlo sli¢no je i davanje imena kuénim
ljubimcima ( vrlo €esto kuéni ljubimci imena dobivaju prema istaknutim

.....

pojedinostima: Medo-pas koji li¢i na medvijeda, Zuéo-7uti pas i sl.).

Grbovi, uniforme, znacke 1 tetoviranja su sredstva pomocu kojih
razlikujemo 1 razvrstavamo te definiramo odredene grupe koje sve skupa
¢ine druStvo. Unutar svake tako oznafene grupe ovi znakovi takoder 1

obiljezavaju 1 unutarnju organizaciju 1 hijerarhiju grupe.

f) Firme ili natpisi su natpisi kojima su se davno prije oznacavale kuce i
zgrade u vremenu u kojem nije bilo poznato numeriranje kuca. Takav se
obi¢aj sacuvao kod trgovackih kuca. Firme kao 1 grbovi uglavnom su

govoreci tj. ikonicki su: ¢izma za obucara, Skare za frizera 1 sl.

g) Tvorni¢ke marke oznacavaju i jamée porijeklo nekog proizvoda. One
su se uvijek upotrebljavale u starom zanatstvu, pa tako svatko ,,potpisuje*

svoje djelo. Velik broj i raznovrsnost proizvoda s jedne strane i razvoj
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trgovine i reklame s druge strane danas predstavljaju veliki problem, a
izgled 1 ambalaza dobili su jako veliku semiolosku vrijednost u
suvremenoj komercijalizaciji. Ono §to mi ovdje razumijemo pod pojmom
obiljezja su oznake ¢ija funkcija se sastoji u tome da se identificiraju i
razlikuju s jedne strane komponente drustvenog tijela 1 druStvene
organizacije, a s druge strane topografiju i ekonomiju koje im sluze kao

podloga.
7.1.2.Znakovi uljudnosti

Znakovi identiteta obavjeStavaju nas o pripadnosti jednoj grupi ili
funkciji. Ljudi medusobno opce 1 zato upotrebljavaju razli¢ite naCine da pokazu
tko su. Ti trajni odnosi praceni su posebnim prolaznim odnosima koji se mogu
mijenjati ovisno o pojedincima i okolnostima. Obuc¢i ili ne obu¢i sve€ano odijelo
za neki prijem govori ne samo o prirodi prijema nego 1 0 odnosima izmedu
domacina i gosta. Za tu svrhu raspolazemo i specijalnim znakovima medu

kojima su glavni poloZaji tijela 1 geste.

a) Ton glasa je jedan od najuniverzalnijih nafina da se izrazi odnos
izmedu poSiljatelja 1 primatelja. On moze biti prisan, pun poStovanja,

ironi¢an, zapovjednicki i dr.

b) Pozdravi i formule uljudnosti igraju istu ulogu i razlikuju se po svom
izuzetno konvencionalnom i od kulture do kulture promjenjivom
karakteru. Primjerice, opéepoznato je da je u Kini nekulturno donijeti
domacici cvijece kod koje se ide na veceru jer se cvijece nosi samo osobi

ukoliko je umrla, dok je u nasoj kulturi to obicaj.

c) Psovke su negativni oblici pozdrava. One su znaci neprijateljstva. lako
je njihov broj izuzetno velik, one nisu niSta manje konvencionalne.

Izazovi su kodirani i ritualizirani oblici psovki.
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d) Kinezika u pravom smislu rije¢i znaci proucavanje pokreta, mimike,
gesta, plesa 1 dr. Geste 1 mimike kao 1 intonacije 1 varijacije glasa pomazu
jeziku. U knjizevnim djelima Cesto se isticu i opisuju oblici lica, geste i
pokreti u odredenim situacijama kako bi se ¢itaocu $to bolje i Sto vjernije

prikazao odredeni osjecaj, dozivljaj iz djela.

e) Proksemika jest nelingvisticko opc¢enje koje se sluzi ne samo gestama
nego i prostorom i vremenom. Tako su npr. znakovi i udaljenosti na koju
se postavljamo u odnosu na naSeg sugovornika, ili vrijeme ¢ekanja koje
mu namecemo kada ga primamo. Takav se jezik naziva proksemika. On
je posebno zanimljiv zato $to se s obzirom na to da je konvencionaliziran
kao i svaki drugi sustav znakova, mijenja od kulture do kulture i postaje
izvor mnogih nesporazuma. Razdaljina je u velikoj mijeri
konvencionalizirana. Anglosaksonci odrzavaju izvjesno rastojanje od
sugovornika , a Latini teZe da se ta udaljenost umanji. 1z toga slijedi da se
Anglosaksonci osjecaju nelagodno i ugrozeno pred Latinima, a Latini pak

govore da su Anglosaksonci hladni i daleki.

Isto tako je znacajno i ¢ekanje koje nam namece sugovornik. To vrijeme
dozira 1 najmanji ¢inovnici¢ koji bi se osjetio unizenim kada posjetiocu ne
bi nametnuo ¢ekanje koje odgovara njegovoj vaznosti 1 njegovu rangu. To
vrijeme je takoder konvencionalno i moZe poprimiti izuzetno velike

razmjere u izvjesnim kulturama i situacijama.

Prostor 1 vrijeme igraju znacCajnu ulogu u ceremonijama, povorkama,
gozbama 1 sl. Razdaljina je znak odnosa izmedu govornika, odnosa koji

mogu biti viSe ili manje daleki 1 bliski.

f) Hrana takoder moze biti jedan od vaznih identifikatora grupe i
uljudnosti. Njezino pripremanje 1 sluZenje je regulirano sustavom

konvencija, pa je tako 1 danas jo§ u nekim kulturama velika uvreda odbiti
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aperitiv, a engleski ¢aj u sebi nosi neSto od obreda naslijedenog od

njegovog isto¢njackog porijekla.

g) Znak mogu biti 1 pokloni, stanovi, namjestaj, domace Zivotinje i sl. Sve

je znak.
7.1.3. Priroda drustvenih znakova

Znakovi mogu viSe ili manje biti strukturalizirani 1 konvencionalizirani.
Svojstvo znakova je osim toga i da su oni proizvoljni i motivirani. Cesto su
znakovi motivirani po metafori ili metonimiji. To su alegorijske figure pa su
takvi vaga 1 mac¢ koji oznaCavaju pravdu, pokloni koji oznaCavaju izraz

poStovanja i sl.
7.2 Kodovi

Odijelo, hrana, geste, razdaljine i dr. su znakovi koji se u razli¢itim
razmjerima 1 na razliite na€ine uklapaju u razne tipove druStvenoga opcenja.
Takva opcenja su mnogobrojna: obredi, slavlja, ceremonije, protokoli, kodovi
uljudnosti, igre i sl. MoZemo razlikovati Cetiri glavna tipa drustvenih kodova:

protokoli, obredi, mode i igre.

7.2.1 Protokoli

Svaki pojedinac u drustvu ima svoje mjesto u svoju ulogu; svatko se u
njemu definira po obiteljskim, vjerskim, profesionalnim i drugim vezama koje
odrzava sa drugima. Te odnose treba prepoznati i identificirati. To su funkcije
imena, nadimaka, obiljezja, grbova, a najvise kostima. S druge strane, ako se
pojedinci okupljaju u svrhu neke zajednic¢ke akcije, njihovi odnosi moraju iti
jasno oznaceni. To¢no se mora znati tko upravlja ,a tko slusa, tko daje a tko

prima, tko proziva, a tko se odaziva.

34



Protokol i etiketa odreduju svakom pojedincu njegovo mjesto u povorci,
za stolom i sl. Poznato nam je kako su Vitezovi okrugloga stola rijesili taj

problem.

Pozdravi imaju za cilj da uspostave ili prekinu opéenje pa tu isto odnos
1izmedu sugovornika mora biti oznacen: jednakost, superiornost ili inferiornost,

prijateljstvo, neprijateljstvo ili ravnodusnost, Zelja ili odbijanje da se op¢i.

Titule, formule i uvrede i psovke, tonovi glasa, geste i stavovi ¢ine
kodirani skup €iji se konvencionalni karakter uvida kada ih pokuSamo prevesti s

jednog jezika na drugi ili s jedne kulture na drugu kulturu.

Lijepi maniri 1 ponasanje su znakovi preko kojih pojedinac prikazuje
svoju pripadnost grupi. Njegovo poznavanje i postivanje uzusa identificiraju ga
kao Covjeka iz visokog druStva ili Covjeka iz podzemlja. To su lozinke 1 znakovi

raspoznavanja.
7.2.2 Obredi

Obredi su opc¢enja grupa. Ritualiziranu poruku ne Salje pojedinac nego

zajednica kojoj taj pojedinac pripada.

a) Vjerski obred je obred preko kojeg zajednica uspostavlja vezu sa
bogovima. To je veza izmedu vjernika koji dijele istu vjeru te veza
izmedu gupe i bozanstva (primjerice, nedjeljna misa u kojoj se ujedinjuju

vjernici u svojoj molitvi).

b) Obiteljski 1 nacionalni obredi su oblici opcenja sa precima ili
domovinom. Oni su gotovo uvijek vjerske prirode i obojeni su

religioznoScu.

c) Paktovi, ugovori i savezi su odnosi medu grupama koje medu sobom

razmjenjuju obveze, usluge, dobra i sl.
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d) Obredi uvodenja, ustolicenja, krunisanja i pogrebni obredi utvrduju

odnose izmedu grupa i1 pojedinca koga grupa prima u svoje krilo.

U svim tim obredima posiljalac je grupa, bilo kao cjelina, bilo u obliku
svecenika vrSioca obreda na koga grupa prenosi brigu za opc¢enje. Ali grupa 1
tada sudjeluje, ako ni¢im drugim onda bar svojim prisustvom, a ono se ocituje u
pjesmama, molitvama, uzvicima kojima pojedinci oznaCavaju svoje
sudjelovanje u opéenju. To sudjelovanje se s druge strane oznacava u slavljima
koja produzuju obrednu ceremoniju ¢ija je forma takoder kodirana. Svecane i
komemorativne proslave podsjecaju na prvobitni savez i potvrduju veze koje je

on uspostavio.

Funkcija obreda je manje da informira a viSe da uspostavi zajednistvo.
Njihov cilj je da izraze solidarnost pojedinca sa obavezama, vjerskim,
nacionalnim, drustvenim, koje je zajednica uzela na sebe. Ti sustavi znakova su

uvijek visoko konvencionalizirani.
7.2.3 Mode

Mode su nacini postojanja svojstveni grupi: obuéi se, hraniti se, stanovati i
sl. One imaju veliku vaznost u drustvu u kome se javlja preobilje potrosackih
proizvoda. Zbog toga ti proizvodi gube svoju prvotnu funkciju, a to jest zastita
ili ishrana te postaje jasno da kravate, odjeca, automobili 1 sl. postaju znakovi

nasSeg druStvenog statusa.

Moda proizlazi iz dvostrukog kretanja: centripetalnog i centrifugalnog.
Zelja za identificiranjem s grupom koja ima prestiz povladi sa sobom usvajanje
znakova koji karakteriziraju tu grupu. Clanovi grupe koji odbijaju takvo
identificiranje sa grupom, oni napustaju te znakove i upravo to modu cini
mobilnom 1 kreativnom, pogotovo u kulturama u kojima su druStveni znakovi

slabo kodirani. Moda ispunjava Zelju za prestizom.
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7.2.4 Igre

Igre su situacije koje vracaju pojedinca u odredenu znacenjsku shemu

drustvenoga zivota.

Umjetnosti podrazavaju primaoca na taj nacin da bi ga vratile pred stvarnost i da
bi on dozivio, npr. posredstvom jedne slike, emocije 1 osjecanja koja ta stvarnost
budi, a igre podrazavaju tako da bi posiljaoca vratile unutar stvarnosti i da bi on

posredstvom slike, vrSio radnje te stvarnosti.

Predstave su istovremeno 1 igre 1 umjetnosti: igre s gledista glumaca, umjetnosti

s gledista gledaoca.
Igre odgovaraju trima velikim oblicima iskustava:

¢ intelektualnog i znanstvenog,
e prakti¢nog 1 druStvenog,

o afektivnog i estetskog.

Prvom tipu pripadaju sve igre konstrukcije, ukljucuju¢i 1 verbalne
konstrukcije, kao rebusi, zagonetke 1 sl. u kojima igra¢ strukturira jednu vrstu
stvarnosti i daje joj smisao. Djelatnost djeteta koji stvara puzzle isto je kao i

djelatnost travara koji identificira i razvrstava svoje biljke.

Drugom tipu pripadaju igre koje stavljaju igraa u druStvenu situaciju:
obitelj, profesija, rat; djevoj€ica i1 njezina lutka igraju se mame, igraci Saha

prikazuju rat i sl.

Tre¢em tipu pripadaju predstave s glediSta gledaoca. Navija¢i prate
utakmicu kao S§to stanovnici nekoga grada promatraju svoje Sampione s vrha

zidina.

Funkcija igre je ucenje 1 selekcija. DjevojCica koja se igra mame uci svoj

zanat, turnir omogucuje da se prepozna najjaci, onaj koji najviSe zasluzuje da
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upravlja, ali su to sve situacije u kojima su stvarne opasnosti uklonjene. Druga
funkcija igara jest razonoda jer zadovoljavaju te uklanjaju frustracije i Zelje iz
stvarnoga zivota. Takva je npr. zelja za vlaS¢u, mo¢i, zaradom, napredovanjem u

drustvu 1 sl.

Sva naSa ponaSanja imaju smisao. Dijete koje je sklono bjezanju od kuce,
pobunama i lazima pateticno pokuSava nesto rec¢i 1 uspostaviti vezu sa svojom
sredinom. Sva naSa drustvena, a pogotovo obiteljska ponasanja su igre tj. sistemi
odnosa koji reproduciraju arhai¢ne situacije za koje igraci nemaju kljuc; kuéni
tiranin, frigidna Zena, alkoholiCar 1 sl., sve su to uloge ¢iji nam duboki smisao

1zmice.

Svaka djelatnost tezi tome da postane igra ukoliko gubi svoju neposrednu
funkciju. Tako je sa lovom, a posebno mjesto treba dati dramskim igrama u

kojima su sve znakovi i dekori, i postavke, i glumci.

Protokoli, obredi 1 igre, sve su to znakovi u druStvenom Zivotu, a prije
svega su to pojedinci koji u njima sudjeluju. Kod protokola i obreda mi igramo
naSu ulogu glave obitelji, rasipnoga sina, vjernog prijatelja ili covjeka koji gine
za domovinu, a u igrama mi igramo jednu ulogu. Granicu izmedu ta dva koda je

teSko odrediti.

Drustveni znakovi i kodovi su takoder 1 jedan od oblika kojima se mozZe
prikazati psihic¢ko stanje likova u romanu. Nacin koji se moZe koristiti kako bi se
prodrlo u psihu likova jest uporaba simbola kroz tjelesnu komunikaciju. U
romanima junaci Cesto komuniciraju cijelim svojim tijelom, stavom,
ponaSanjem, mimikom, gestikulacijom. Umjesto jezi¢nog izraza oni se vrlo
Cesto prikazuju ,,0zarenim licem®, ,,pogledom punim ljubavi®, ,pucketanjem
prstiju®, pokretima ruku 1 sl. Dubinsku strukturu znacenja koja se ne vidi u
konkretnom jezi¢nom iskazu likovi razumiju po tonu govora, po tome da li je

glas drhtav, dubok ili svecan ili po sporazumijevanju pogledima.
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8. HETEROGENO ZNACENJE POJMA LIKA

Cvjetko Milanja u svojoj knjizi Autor, pripovjedac, lik donosi ¢lanak
Philippea Hammona pod nazivom: ,.Za semioloski status lika“ u kojem se

govori o pojmu lika koji ima viSe znacenja.

Kada govorimo o liku knjizevnoga djela, analiza lika se uvijek svodi na
najrazradenije knjizevne tipologije poput Aristotelove, Luckasove, Fryove 1 dr.
Dakle, problem lika se uvijek svodi na problemati¢ne i neproblemati¢ne likove.
Uvijek se govori o psiholoskom modelu lika ili karakteru te o dramskom modelu
lika 1li tipu. To je primarni problem koji zaokuplja analitiCare knjizevnih djela,

dok se potraga za kljuevima ili izvorima i dalje ne razvija.

Kategorija lika je najmanje istrazeno podrucje poetike najéesce zbog
mijeSanja opceg pojma osobe 1 lika, a isto tako 1 zbog slabog zanimanja pisaca 1
kriticara za ovaj problem. Jedan je od glavnih zadataka knjiZevne teorije da
knjizevni lik smatra primarnim problemom odnosno znakom. Kako bi se lik
shvatio kao znak potrebno je izabrati ,tocku gledanja“ koja se gradi,
integriraju¢i ga s porukom koja sebe definira kao komunikacija, kao zbroj
lingvisti¢ckih znakova (umjesto da ga se prihvati kao datost koju nam nudi
tradicija kritike 1 kultura usredoto¢ena na pojam ljudske osobe). To implicira da
se prihvac¢a homogena analiza koja prihvaca sve metodoloSke posljedice. Tako

postoji mogucénost da semiologija lika iscrpi probleme 1 trenutna ogranicenja.

Postojanje razlicitth semioloskih analiza ukazuje na to da pojam lika nije
isklju¢ivo knjiZzevni pojam jer funkcioniranje iskaza odredenoga lika mora doci
prije njegove literarnosti tj. njegovih kulturoloskih 1 estetskih kriterija. Isto tako,
pojam lika ne mozemo definirati niti kao isklju¢ivo antropomorfni pojam jer
postoji mnostvo tekstova u kojima su likovi npr. duhovi, vile, cudovista. Propp
1975. u svojoj Morfologiji bajke navodi da su predmeti i kvalitete zasebni likovi

odnosno da ziva bic¢a treba promatrati jednako ravnopravno kao i predmete i
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svojstva u knjizevnim djelima jer su sve te vrijednosti utemeljene u funkcijama
likova. Isto tako za neke pravne tekstove mozemo rec¢i da su glavni likovi tih
tekstova npr. predsjednik, anonimno drustvo, zakonodavac i sl. Jednako tako u
odredenim receptima status likova nose jaja, mlijeko, maslac, cimet ili bilo koja
druga namirnica. Pojam lika nije vezan uz neki semioticki sustav kao §to je npr.
kazaliSte, film, svakodnevni zivot ili profesionalni zivot. MoZemo re¢i da svaki
od tih semiotickih sustava uspostavlja svoje likove odnosno odredene se

funkcije likova prikazuju u semiotickom sustavu u kojem se nalaze.

Pojam lika mozemo shvatiti 1 kao pojam koji se istovremeno 1 rekonstrukcija 1
konstrukcija teksta Sto znaci da taj lik moze biti i ono Sto knjizevno djelo
objedinjuje, stvara cjelinu, ali istovremeno i ono S$to ga razara Cinei u
Citateljevim oc¢ima marginu knjizevnog djela ili poseban dio odredenog

knjizevnog djela.

U semioloskoj analizi treba razgraniciti proucavanje lika od stilistickog polja u
analizi. Postavlja se pitanje kako razlikovati ono Sto proizlazi iz knjiZevnosti od
onoga §to je literarnost lika odnosno funkcioniranje u djelu od funkcioniranja u
tekstu. Treba li razlikovati lik — znak od lika u neknjizevnom iskazu ili od lika u
knjizevnom iskazu stoga je nuzno razlikovati razlic¢ita podrucja i razine lika u

tekstu.
8.1. Kategorije likova u semioloskoj analizi

Hammon navodi da je potrebno razlikovati tri tipa znakova iz kojih proizlaze i

tr1 velike kategorije likova u semioloskoj analizi:

a) Prvi tip znakova su znakovi koji upucuju na realnost iz vanjskog svijeta npr:
stol, stolica, rijeka i sl. ili na koncept npr: apokalipsa, sloboda i sli¢no. Ovu vrstu
znakova nazivamo referencijalnima. Svi se odnose na konkretan nauceni objekt
I ovdje govorimo o trajnoj semantici. Takve znakove prepoznajemo, a definirani

su u rje¢nicima. Iz ovog tipa znakova proizlazi kategorija referencijalnih likova.
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To su povijesni likovi kao sto je Napoleon, mitoloski likovi npr.: Venera, Zeus i
sl., alegorijski likovi npr.: ljubav, smrt ili socijalni likovi npr.: radnik, vitez, kralj
i slicno. Ovo su likovi koji su odredeni kulturom u kojoj su tim likovima
dodijeljene uloge. Razumijevanje ovih likova ovisi 0 stupnju citateljeva
sudjelovanja u toj kulturi. Ukoliko je Citatelj i sam dio takve kulture njemu ¢e
uloga takvoga lika biti prepoznatljiva, a ukoliko sam (¢itatelj nije dio odredene
kulture kako bi mu uloga odredenog lika bila prepoznatljiva odnosno razumljiva
takva kultura kod d¢itatelja mora biti naucena. Kada su likovi integrirani u

odredenu kulturu ona im sluzi kao referencijalni okvir koji djelo €ini realnim.

b) Druga skupina znakova su znakovi koji upucuju na instanciju iskaza tj.
znakovi s lebde¢im sadrzajem koji dobiva smisao tek u odnosu na konkretnu
situaciju diskursa, u odnosu na povijesni ¢in govora koji odreduje suvremenost
njegovih sastavljaca. To su znakovi koji nisu semanticki definirani u rje¢nicima.
Iz ove skupine znakova proizlazi kategorija likova spojnica. Oni oznacuju
prisutnost autora Citatelja ili njihovih posrednika kao $to su likovi nositelji rijeci,
sokratovski sugovornik, pripovjedaci 1 autori koji interveniraju u tekst, npr.
likovi slikara, pisaca, propovjednika, umjetnika itd. Zbog c¢injenice da se
komunikacija moze razlikovati (pisani tekstovi) razli¢iti efekti ometanja i
maskiranja mogu trenutno pomutiti dekodiranje smisla takvih likova.
Neophodno je prepoznavati pretpostavke konteksta primarno: autor npr. nije
manje prisutan iza on nego iza jednoga ja. U srediStu uvijek treba biti problem

junaka.

c) Treca skupina znakova jesu znakovi koji upucuju na drugi znak istoga iskaza,
blizak ili dalek, tj. onaj koji prethodi ili slijedi u govornom pisanom lancu. Oni
smanjuju vrijednost poruke kao i njezinu duZinu. Nazivamo ih anaforicnima,
takva je vecina zamjenica. Njihov sadrzaj, lebdeci i1 varirajui, je u funkciji
konteksta na koji upucuje. Ti znakovi tvore kategoriju koja izucava prijelaz ili

sli¢nosti izmedu lingvistike znaka i lingvistike diskurza koje se odnose na iskaz
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duzi od recenice ili prijelaz iz semiotike u semantiku. Iz ove skupine znakova
proizlazi kategorija likova anafora. Ovdje ne mozemo govoriti bez upucivanja
na sustav vlastit samom djelu. Ti likovi pletu splet poziva i podsjetnika na
segmente iskaza razli¢itih duzina, sintagma, rije¢, parafraza i sl. To su elementi s
prvenstveno organizacijskom 1 kohezijskom funkcijom. To su najcesce likovi
propovjednika nadarenih za pamcenje, likovi koji siju ili tumace slutnje, scena
priznavanja ili povjeravanja, predgovor, citiranje predaka, lucidnost i sl. To su
sve atributi povlaStene figure spomenutog tipa lika. Za njih djelo samo sebe
citira 1 gradi kao tautoloS8ko. Ovi likovi se Cesto podudaraju s likovima
nositeljima informacija. Oni sluze kao veze medu funkcijama i organizatori su

price.
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9. OGRANICENJA ZNAKOVA

Svaki znak je definiran svojim selektivnim ogranienjima odnosno
skupom pravila koja ograni¢avaju njegove mogucnosti kombiniranja s drugim
znakovima. Philippe Hammon u svom radu Za semioloski status lika Kojeg
pronalazimo u knjizi Cvjetka Milanje 2000. Autor, pripovjedac, lik govori da ta

pravila mogu biti razlicita:

1. lingvisticka (povezana s izborom lingvistiCke osnove: npr.

linearnost pojave oznacitelja),

2. logicka (svaka prica odlikuje se jaCom ili slabijom,
prihvatljivijom 1li manje prihvatljivom predvidljivoséu
odredenih obaveznih ,prijelaza® s obzirom na ovaj ili onaj

polazni sadrzay),
3. estetska (povezana s izborom zanra),

4, ideoloska (filtriranje odredenih kulturnih kodova, kao §to su

vjerodostojnost, doli¢nost itd.).

Sva ova pravila zapravo ograniavaju pripovjedaca u izboru te mu

namecu niz prethodnih zabrana.

Primjer 1ideoloskih zabrana ovisi o recepciji teksta, Citateljevoj
identifikaciji ili projekciji, o povijesnoj ili kulturnoj varijabli i sl. Primjer
jesu dopusteni 1 iskljuceni odnosi o kojima govori Greimas. Dopusteni
odnosi su bra¢ni odnosi koji su prihvaceni u kulturi. To su takozvani
normalni ili nezabranjeni odnosi, dok su iskljuceni odnosi koji nisu odraz
kulture nego prirode. To su nebra¢ni, nenormalni ili zabranjeni odnosi
koji nisu propisani od strane kulture. Tako su oni likovi koji pripadaju
privilegiranim odnosima (kao $to su normalni i prihvaceni bracni odnosi)

prihva¢eni u drustvu, a druga vrsta junaka su antijunaci i pripadaju
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prostoru prijestupa (takvi su likovi homoseksualca, asocijalnih junaka,

muskarac preljubnik, Zena preljubnica i sl.).

[ stilistickim postupcima se postize odreden odnos prema likovima. To su

razliCiti postupci koji stavljaju naglasak na ovaj ili onaj lik. Oni mogu biti:
a) takticki: stavljanje direktnog objekta naprijed u recenici,

b) kvantitativni: ponavljanje vlastitog imena,

c) graficki: podcrtano vlastito ime,

d) morfoloski,

e) prozodijski: naglasak inzistiranja, visina, intenzitet.

Dakle, dolazimo do zakljucka da odredivanje perspektive odnosno statusa likova
moze ovisiti o raznim stvarima u tekstu. Ono moze biti odredeno Citateljevom
kulturnom kompetencijom tj. o njegovom iskustvu ( Citatelj moZe suosjecati s
likom te opravdavati njegove postupke Cak iako nisu kulturno prihvacani od
strane drustva), o cCitateljevim filozofskim ili politickim pretpostavkama, a
jednako tako tekst moze biti odredenim stilskim postupcima kojima se takoder

moze prikazati status lika u drustvu.

U brojnim situacijama pri ¢itanju odredenih knjizevnih djela susreCemo se i s
problemom dvosmislenosti ali 1 Citljivosti, Sto bi podrazumijevalo preklapanje
kulture Citaoca s kulturom knjizevnoga djela. To znaci da se javljaju problemi u
prihvac¢anju nekoga teksta iz toga razloga Sto je lik odredenoga knjizevnoga
djela pripadao jednom razdoblju 1 jednoj kulturi koja je potpuno drugacija u
odnosu na kulturu 1 vrijeme citatelja. Pa se tako moZe dogoditi da ono §to je u
nekom knjizevnom djelu osudivano (kao preljub ili homoseksualnost) u Zivotu
Citatelja se javlja potpuna suprotnost te su takve stvari svakodnevne i

,hormalne®, stoga se pri svakom citanju odredenoga knjizevnog djela treba
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postaviti ,,u to vrijeme* o kojem knjizevno djelo govori kako bi bilo ispravno

shvaceno.
Hammon kaze da s obzirom na to treba razlikovati ove vrste:

1. Diferencijalna klasifikacija. Glavni lik sluzi kao osnova odredenom
broju karakteristika koje ostali likovi ne posjeduju, ili ih posjeduju u manjoj
mjeri. Primjer je neki lik koji u nekom knjizevnom djelu ima ranu ili oziljak kao
posljedica nekog herojskog djela koji ga odreduje kao junaka dok odredeni
likovi nemaju takvu ranu pa samim time niti ne mogu imati status nekakvoga
junaka te vrste. Isto tako glavni lik u knjizevnome djelu moze biti dobro opisan
u smislu obiljeZzavanja cijele genealogije tj. svih njegovih predaka, dok neki lik
moze biti nepoznat 1 potpuno anoniman, glavni lik moZe biti fizicki detaljno
opisan dok fizicki izgled druga lika moZe biti nepoznat Citatelju, jedan lik moze
biti sudionik 1 pripovjedac price dok drugi bude samo jednostavan sudionik u
prici, jedan je mlad, lijep, snazan, plemi¢ koji je u ljubavnoj vezi sa srediSnjim
zenskim likom u knjizevnom djelu, dok je drugi star, ruzan, slab lik pu€anin koji

nije u ljubavnoj vezi i sl.

2. Diferencijalna distribucija. Ovdje govorimo iskljucivo o kvantitativnom

nacinu naglasavanja koji je lik glavni i to ovim nac¢inima:

a) glavni lik se pojavljuje u po€etnim i zavrSnim dijelovima knjizevnoga teksta,
oni doZivljavaju i prozivljavaju glavne kusnje u tom djelu 1 sl. , dok su sporedni
likovi zapravo likovi koji se javljaju u trenutcima koji nisu naglaseni, ili na

mjestima koja nisu naglaSena.

b) glavni likovi se Cesto pojavljuju dok se sporedni likovi pojavljuju jednokratno

ili epizodi¢no.

3. Diferencijalna anatomija. Neki likovi uvijek se pojavljuju u drustvu

jednog ili vise drugih likova, u ¢vrsto odredenim bilateralno povezanim
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grupama, dok se junak pojavljuje sam ili zajedno s bilo kojim drugim likom. Ta
autonomija i sloboda povezivanja ¢esto se podcrtava ¢injenicom da je junaku
istovremeno na raspolaganju monolog jednako kao i dijalog, dok su sporedni
likovi osudeni na dijalog. Isto tako junak ima sposobnost premjeStanja u
prostoru S§to zna¢i da nije ograniCen na jedno unaprijed odredeno mjesto.
Takoder pojavljivanje nekog lika moze biti vise ili manje vodeno spominjanjem
sredine ili tocno odredenim mjestom, predvidljivo i logicki pretpostavljeno
pojavljivanjem narativne strukture u slijedu usmjerenih i trazenih funkcija.
Sliéno napominje 1 Propp kada govori da ako mu treba odredena funkcija
pripovjeda¢ nekada nema slobodu biranja nekih likova, a kao primjer se navodi
lik svecenika koji se ne moze pojaviti u narativnom slijedu koji pocinje od
zaljubljivanja glavnoga lika, preko osvajanja zene pa do odluke o vjenc¢anju, a
lik sve¢enika se moze pojaviti samo u posljednjoj tocki kada treba odigrati ulogu
davanja blagoslova vjen€anja glavnoga junaka, pa je samim time odredeno 1
vremenski 1 prostorno kada ¢e se lik svecenika u takvom knjizevnom djelu
pojaviti. Zbog toga zakljuCujemo da se u knjizevnom djelu javlja ono
nepretpostavljeno tj. upravljajuée i ta karakteristika se najceSce pripisuje
glavnome junaku kojemu su tada sporedni likovi podredeni kako bi se ispunila
funkcija glavnoga junaka, pa su sporedni likovi tu da takve funkcije i ostvare, pa

zato sporednim likovima pripisujemo ono §to je pretpostavljeno ili upravljano.

4. Diferencijalna funkcionalnost. Junak je ovdje zabiljezen kao takav
polaze¢i od odredenog korpusa. Junak je osnova veéini dogadaja. Cesto se

javljaju sljedece opozicije:
a) junak je posrednik za razliku od sporednoga lika

b) glavni lik se gradi tako da on djeluje u knjiZevnom djelu, a sporedne
likove se gradi govorenjem ili bivanjem $to znaci da su oni samo citirani ili su

samo opisani.
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c) glavni lik je u odnosu s protivnikom kojega na kraju pobjeduje, a

sporedni lik biva porazen od protivnika.

d) glavni junak dobiva informacije odnosno znanje i protivnike, a

sporedni lik ne.

Proppov junak se definira po podrucju i tipu djelovanja, ali kod njega se
osjeca 1 odredena nesigurnost 1 nejasnoc¢a u imenovanjima. Funkcionalna 1
stilisticka definicija kod njega se uvijek jasno ne razlikuju kao Sto je u ovom
odlomku Morfologije bajke: ,, Ako je oteta ili protjerana neka djevojka ili
djecak, a bajka ih nastavi pratiti i ne zanimaju je oni koji ostaju, junak bajke je
oteta ili protjerana djevojka ili djecak. U takvim pricama nema traZitelja.

(s

Glavni lik tu se moze zvati junak zrtva.

5. Konvencionalna predodredenost. Ovdje se glavni junak odreduje s
obzirom na to u kojem Zanru je djelo napisano. Zanr suzava i predodreduje
primateljevo ocekivanje namecu¢i mu linije manjeg otpora (potpuna
predvidljivost). Tako u odredenom knjiZzevnom djelu koriStenje odredenih opisa
lika, frazeologije, na¢in ulaska na pozornicu i sl. moze pomoéi Citatelju u
odredivanju glavnoga lika ukoliko poznaju ,,pravila® toga Zanra, a to su sve
znakovi koji odreduju glavnoga junaka. Primjerice ukoliko c¢itatelj u rukama
ima kriminalisti¢ki roman, on ve¢ ima odredena ocekivanja o romanu i o
likovima. Citatelj u takvom romanu neée o&ekivati romantiéni rasplet izmedu
dvaju glavnih likova, nego potragu za odredenim pociniteljem. Predvidanje o
tome tko je pocinitelj moze predvidati kroz razvoj pri€e, a u tome ¢e mu pomoci
opisi likova od kojih bi jedan mogao biti pocinitelj, a Citatelj do kraja korigira
svoja ocekivanja 1 predvidanja dok napokon ne sazna tko je zaista pocinitel;.
Onaj citatelj koji poznaje ovakav tip romana upucen je u pravila ovoga Zanra te
ve¢ unaprijed moze pretpostaviti da ¢e vjerojatno imati nekoliko krivih
predodzbi o pocinitelju, a tek na kraju ¢e se sve razrijesiti 1 saznat ¢e tko je pravi
pocinitel;j.
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6. Eksplicitno objaSnjenje. Junak moZe biti oznacen 1 na taj nacin da se u
tekstu junak naziva junakom, a izdajnika izdajnikom, a neko djelovanje je
odmah oznaceno kao dobro ili loSe (primjerice u bajkama se ¢esto navodi lik zle
vjestice ili dobre ili zle vile i sl). Tako tekst govori sam o sebi, 0 svojim
vlastitim strukturama i na¢inima ¢itanja. Sve ono Sto se odmah naznacava uz
likove: da je dobar ili 1o, normalan ili nenormalan i sl., pomaZe nam objasniti
Sto je to Sto je u knjizevnom djelu propisano, a Sto zabranjeno, pa tako
saznajemo o odredenim programima, zakonima, obredima, ritualima, etiketama i

sl.

Takva objaSnjenja sluze za o€itovanje kulturne kompetencije, a iznosi ih

lik 1li pripovjedac, a grupiraju se oko:

a) jezika: govorenje likova o drugim likovima ostavlja mjesto za
komentiranje njthovog umijeca govorenja (jasan ili zamrSen, oklijevajuci ili jak,

gramatiCki ispravan ili gramaticki neispravan govor 1 sl.)

b) umijece: tehnoloSka aktivnost likova odnosno posao ili bilo kakva
profesionalna ili umjetnicka djelatnost, dodir posredstvom ruke ili nekog alata ili
nekog subjekta ili objekta i sl., ostavljaju prostor za komentiranje njihovog
umijec¢a djelovanja, pa tako oni mogu biti spretne ili nespretne aktivnosti,
odgovarajuce ili neodgovarajuce, vjeste ili nevjeste, netko moze biti pazljiv ili

povrsan i sl.

c) svakodnevni druStveni odnos, koji je uvijek vise ili manje ritualiziran,
odnosi medu subjektima su uglavnom posredovani normama kao §to su: umijece
primanja, predstavljanja, maniri za stolom, pravila uljudnosti, i sve to nam daje
prostora za komentiranje njihova umijeca Zivljenja, pa tako susre¢emo one koji
imaju primjerene ili neprimjerene stavove, prostacke ili pune poStovanja,

odgovarajuce ili neodgovarajuce stavove i sl.
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7. Redundancija gramati¢kih oznaka. Redundantnost koja je na
sintagmatskoj ljestvici viSe ili manje upravljana, neizvjesnija je na velikoj
ljestvici (Ijestvici iskaza) 1 mora se pri¢vrstiti na odredene posebne osnove, a lik
je jedno od tih mjesta. Ve¢ samo ponavljanje vlastitoga imena jest faktor
redundancije. Djelo upotrebljava niz uskladenih postupaka kako bi ojacalo
informaciju koju prenose likovi 1 koja je prenoSena zbog likova koji su osnova
ocuvanja 1 promjene smisla. Ve¢ samo ime odredenoga lika moze biti
nagovjesStaj njegove sudbine. Drugi postupak jest postupak dekora ili sredine
koji je u skladu ili neskladu sa osjecajima ili mislima likova, pa je tako sretan lik
smjeSten u locus amoenus, a nesretan lik na tjeskobnom mjestu itd. Ovdje tako
imamo neku vrstu narativne metonimije ( cjelina za dio, dekor za lik i sl.) koja
uglavnom nije svojstvena realistickim autorima. Tako se na sve ove nadine moze
opisati status lika, njegovo unutarnje funkcioniranje i sl. Poznato je knjizevno
djelo Dinka Simunoviéa &iji opis prirode opisuje stanje glavnoga lika, djevojdice
¢ija je smrt upravo prikazana opisom prirode. Opis isto tako moZze biti i
kolektivni aktant ¢iju ulogu treba dobro prouciti jer on moze biti potpuno
zaseban lik, npr. nepremostivi ponor mozZe biti junakov protivnik. Na
stilistiCkom planu mozemo primijetiti da je opis povlaSteno mjesto metafore

(npr. breza je savitljiva poput djevojke i dr.), a najéesce su antropomorfne.

I mnogi drugi stilisticki postupci mogu pomo¢i u naglasavanju

redudantnosti iskaza 1 naglasiti predvidljivost pri¢e 1 odredivanje likova. To su:

a) opisi fizickog izgleda 1 odjece, frazeologije, iznoSenje psiholoSke

motivacije i sl.

b) pomagaci (pomocnici) lika cesto su konkretizacija odredenih

psiholoskih, moralnih ili fizi¢kih sobina lika.

c¢) upucivanje na neke poznate price djeluje kao suzavanje polja slobode

likova, kao predodredenje njihove sudbine.
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d) Tekst moze sam sebe ponavljati u nedogled umecuci u svoj tijek neki
ulomak 1ili prizor, pricicu 1 sl. koji ¢e u nekom trenutku funkcionirati poput
makete tj. reduciranog modela cijeloga djela. Tako djelo samo sebe citira,
zatvara se u sebe 1 priblizava se tautologiji. Primjer je knjizevno djelo Zlo¢in i
kazna u kojem je mala priCa o Sonji Marmeladovoj zapravo pria o
Raskoljnjikovom ubojstvu (i jedan i drugi lik imaju isti poticaj: Sonja prodaje
tijelo kako bi pomogla obitelji, a Raskoljnjikov ubija Aljonu Ivanovnu kako bi

pomogao svijetu).

e) Nefunkcionalna djelovanja koja se ponavljaju. Analiza ith moze
prebaciti u kategoriju stalnih odrednica lika, a ona ga uglavnom samo ilustriraju,
ne pokrecu¢i promjenu. To je stilisticki postupak koji je ponekad blizak
hiperboli: re¢i o siromasnom drvosjeci da je ,,svaki dan 1Sao u Sumu sjeci drva*

samo ga definira kao pravog siromaha.

Svako ponavljanje cjeline vazno je ali moZe imati 1 druge funkcije kao §to

je zatezna (usporava rasplet), dekorativnu i dr.
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10. ZAKLJUCAK

Svako knjizevno djelo sadrzi veliki broj znakova koji se detaljnom
analizom 1 interpretacijom mogu prepoznati te analizirati njihova znacenja i
funkcije u tome djelu. Iako nam se djelo na prvi pogled moze cCiniti jako
jednostavno, ukoliko dublje zademo u analizu moZemo shvatiti da iz toga djela
mozemo izvesti bezbroj interpretacija od kojih neke mogu biti jako slozene i

detaljne i na prvi pogled nevidljive.

Djelo se na semioti¢koj razini moze interpretirati s obzirom na funkcije
likova kao Sto to radi Propp u Morfologiji bajke ili kao Greimas koji svoju
teoriju temelji na odredenju osnovne narativhe osovine djela, te na odnosu
izmedu subjekta i objekta te posiljatelja i primatelja, odnosno na odnosu glavnih
aktanata ovoga romana te na brojne druge naine od kojih bi svaka sljedeca

interpretacija u neCemu mogla biti nova 1 drugacija od prethodne.

Prije same interpretacije potrebno je upoznati se s odredenom teorijom
kako bi se zaSlo u prakti¢nu analizu djela. Ponekad je to upoznavanje odredene
teorije vrlo komplicirano jer moze biti neshvatljivo, ali upravo to nam govori
koliko semioticka analiza djela moZe biti teSka, ali 1 zanimljiva ukoliko se

otkrije neki novi pogled na samo knjizevno djelo.
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11. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Znanstvena disciplina koja se bavi proucavanjem razli¢itih znakovnih
sustava koji nas okruzuju pa time i znakova u knjizevnome tekstu naziva se

semiotika.

Povijest semiotike 20. st. jo§ nije u potpunosti napisana. Neki od predstavnika
jesu: N. Goodman, C. S. Pierce, W. Moris, S. Freud, F. de Saussure, R.

Jakobson, J. M. Lotman, U. Eco, J. Derrida i mnogi drugi.

Na samom pocetku semioticke analize nekoga knjizevnoga djela prvo je
potrebno odrediti opéu strukturu narativnoga teksta, a kako bismo ju mogli
odrediti potrebno je oznaciti zajedni¢ku temu. Ona se odreduje na nacin da se u
odredenom romanu koji se interpretira pronade zajednicka tema, a ona se

odreduje na nacin da se uzmu u obzir krajnje tocke toga romana.

Kategorija narativne figure omogucuje da se teme ili tematske jedinice
rasporede po vrstama tj. semantiCkoj razini kojoj pripadaju. Tri su vrste

narativnih figura: psihemska, sociemska i ontemska.

Pri¢u je moguce proucavati putem funkcija osoba tj. radnje neke osobe koja je
definirana sa stajaliSta vaznosti u razvoju fabule. Uloge se mogu svesti na tri

osnovna elementa: posiljalac-objekt-primalac te pomagac-subjekt-protivnik.

Propp govori kako postoje stalne 1 nepromjenjive veli¢ine u knjiZevnim djelima,
u ovom slucaju bajkama. Mijenjaju se nazivi, pa S njima i karakteri likova, ali se

ne mijenjaju njihove radnje ili funkcije.

Znakovi su jedan od prvih uvjeta drustvenog Zivota jest identifikacija pojedinca
od grupe. Razlikujemo: znakove identiteta i znakove uljudnosti. Odijelo, hrana,
geste, razdaljine i dr. su znakovi koji se u razli¢itim razmjerima i na razliite
nacCine uklapaju u razne tipove druStvenoga opcenja. Takva opcenja su

mnogobrojna: obredi, slavlja, ceremonije, protokoli, kodovi uljudnosti, igre i sl.
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MozZemo razlikovati Cetiri glavna tipa drustvenih kodova: protokoli, obredi,

mode i igre.

Svaki znak je definiran svojim selektivnim ograni¢enjima odnosno skupom
pravila koja ograniCavaju njegove mogucnosti kombiniranja s drugim
znakovima. Treba razlikovati ove vrste: diferencijalna klasifikacija,
diferencijalna  distribucija,  diferencijalna  anatomija,  diferencijalna
funkcionalnost, konvencionalna predodredenost, eksplicitno objasnjenje,

redundancija gramatickih oznaka

Kljuéne rije¢i: semiologija, semiotika, lik, funkcija likova, osobe, znakovi,

kodovi
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