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mentorstvom doc. dr. sc. Marija Kolara.

U radu sam primijenila metodologiju znanstvenoistraziva¢koga rada i koristila
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zakljucke, teorije i zakonitosti koje sam izravno ili parafrazirajué¢i navela u
diplomskom radu na uobiCajen nacin citirala sam i povezala s koristenim

bibliografskim jedinicama.
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1. Uvod

Knjizevnost se od svojih pocCetaka bavila poimanjem covjeka, njegovim
polozajem u drustvu, unutarnjim strepnjama i odnosima s drugima, ali i njegovim
odnosom prema drustvenom uredenju podneblja u kojemu zivi. Kako se mijenjalo
vrijeme, tako su se mijenjale i knjizevne tendencije, ali 1 sam cilj knjiZzevnosti.
Nekada je knjizevnost imala naglaseniju didakticku ulogu, a u danasnje vrijeme sve
viSe ima ulogu zabaviti | pokazati Citatelju neke druge svjetove, politike 1 nacine
razmisljanja. Upravo zbog toga razvija se i distopija u postmodernoj knjizevnosti.
Autori su sredinom 20. stoljeca poceli proucavati stvarnost na drugaciji nacin od
svojih prethodnika. Za njih je stvarnost narativni konstrukt zato $to ni jedno djelo ne
opisuje doslovno preslikanu stvarnosti. Odmaknuli su se od takvog nacina pisanja te
krenuli istrazivati moguce stvarnosti miljama 1 godinama udaljene od realnosti. Tako
je nastao 1 Zanr znanstvene-fantastike, ali 1 kasniji Zanr distopije.

Povod za pisanje autori su trazili u vlastitoj sadaSnjosti, a pojava totalitarnih
rezima sredinom 20. stolje¢a u njima je probudila potrebnu mastu da svoju realnost
pomaknu u buducnost te stvore moguce drustveno i politicko uredenje. Distopijama
su pokazivali svoje misSljenje ukalopljeno u fikcijske, znanstveno-fantasti¢ne
svjetove. Distopijski svjetovi su tehnoloski napredniji, a stanovnicima je ograni¢ena
sloboda. Kako bi takvi svjetovi mogli opstati, stanovnike se podvrgava
manipulacijama 1 drugacijim odgojnim tehnikama koje od njih stvaraju posluzne
gradane. Proces njihove dehumanizacije presudan je za opstanak reZima zato Sto
rezim zavisi o svakome pojedincu, iako to izvana ne izgleda tako. Rezimi koji
pocivaju na razli¢itim postulatima sastoje se od manjine stanovnistva, ali sadrze svu
mo¢. Pod pojmom moci podrazumijvamo danu, naslijedenu ili otetu sposobnost da

pojedinac ili grupa ostvaruje privatne interese Cak i kada nema pristanak drugih.
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Autori distopija u svojim djelima prikazuju alternativhu buducnost, a naglasak
stavljaju na element slobode.

U ovome zavrSnom radu prvo ¢u pomocu etimologije 1 grade rjecnika
definirati termin distopije u hrvatskom i svjetskom kontekstu. U nastavku c¢u
temeljem termina utopije objasniti razlike i1 slicnosti izmedu ta dva proturje¢na
termina. Zatim ¢u prikazati razloge nastanka zanra distopije u knjizevnosti na temelju
politikih i druStvenih zbivanja sredinom 20. stolje¢a. Pojavu i uporabu termina u
hrvatskoj literaturi usporedit ¢u sa svjetskom gradom, a pokusat ¢u i objasniti
problematiku definiranja samog Zanra. U nastavku prvog poglavlja ¢u dati kratak
pregled svjetske distopijske knjiZzevnosti 1 izvojiti elemente kojima se pojedina djela
bave. Takoder ¢u se osvrnuti i na zanr distopije u filmu.

Drugo poglavlje zapocet ¢u zametkom distopijskinh elemenata u starijoj
hrvatskoj knjiZzevnosti te nastaviti pregledom i razvitkom distopijskog Zanra u
Hrvatskoj sve do danaSnjih dana. Usput ¢u se osvrnuti 1 na pojavu politickih satira s
distopijskim elementima.

U tre¢em poglavlju bavit ¢u se analizom triju distopijskih romana — Vrli novi
svijet Aldousa Huxleyja, 1984. Georgea Orwella te Planet Friedman Josipa Mlaki¢a.
Kod svakog romana ¢u objasniti strukturu 1 drustveno uredenje, motiv
dehumanizacije te (ne)uspjeSnost otpora protagonista. Posebno ¢u se posvetiti
drustvnim postupcima te procesu radanja/stvaranja kako bih pobliZe objasnila proces
nastanka i izvora dehumanizacije.

Usporedbu djela iz tre¢eg poglavlja nastavit ¢u u Cetvrtome bazirajuéi se na
protagoniste. Usporedivat ¢u ih na temelju odgoja, slobode, rezima u kojem zZive te
njihove uspjeSnosti u iskazivanju otpora. Kroz analizu tih romana pokuSat ¢u

problematizirati odnos manjine i vladajuce vecine i objasniti odrzivost rezima.



2. Distopija i umjetnost

Pojam distopija oprecan je pojmu utopiju, zato se ponegdje i zamjenjuje
nazivom antiutopija. Prema Andri¢evu rjecniku hrvatskoga jezika utopija u
filozofskome znacenju oznacava ,,idealnu zamiSljenu zajednicu u kojoj vladaju
savrSeni drustveni odnosi, blagostanje i srec¢a® ili pak u razgovornom ,,idealno stanje
koje se ne moze ostvariti (Ani¢ 2000: 608), sto bi znacilo da distopija ne tezi
savrSenstvu, nego ide do druge krajnosti, 1 to one najgore moguce. Zanimljivo je
kako hrvatski rjecnici u sebi ne sadrze natuknicu distopija nego samo objasnjavaju
utopiju. Samim time distopija bi opisivala najgoru mogucu zajednicu u kojoj ne
postoje postavljeni drustveni odnosi 1 pravda nego se medu zajednicom sije strah 1
teror te je zivot u distopiji bezizlazno mucenje. Uredenje distopijskih drzava je
totalitarno, tj. zahtjevi manjine — ili u tom slu¢aju vladajucih — uvijek su vazniji od
zelja, ali 1 zZivota, vecine il(i) naroda. Ideologija u takvim drzavama uvijek je u
rukama manjine koja onda sustavno vrsi teror nad ve¢inom koja nema nikakve Sanse,
vec¢inom ni Zelje, za promjenom trenutnog stanja. U distopijskom uredenju srecu i
blagostanje zamjenjuju teror i strah, temeljna ljudska prava, kao Sto su sloboda
pojedinca 1 medija te demokracija, ne postoje, a narod ne moze raditi, misliti ili biti
nesto drugacije od onoga §to vlada nareduje.

Branko Poli¢ distopiju smatra ,,knjizevnim djelom Koje inaugurira zebnju za
sudbinu covjecanstva, tj. koje ne sadrzi nacelo nade, odnosno (ako je rije¢ od
avangradnom djelu) optimalnu projekciju u buducnost™ (Poli¢ 1988: 16). Websterov
engleski rjecnik distopiju tumaci kao ,,zamisljeno mjesto, koje je potiSteno i bijedno
i ¢iji stanovnici Zive strahotnim Zivotom* (Webster's Dictionary, prema: Poli¢ 1988:

16), dok dodatak velikom oksfordskom rjecniku nudi mozda i1 najbolje objasnjenje



distopije: ,,zamisljeno mjesto ili stanje u kome je sve toliko lose koliko samo moze
biti“ (A Supplement to the Oxford English Dictionary, prema: Poli¢ 1988: 16).

Termin distopija prvi je puta upotrijebljen u parlamentarnoj raspravi 1986.
godine 1 to bas u opreci s utopijom, dok je pojam distopije u nasu knjizevnost uveo
Aleksandar Flaker u referatu Krlezino moskovsko proljece iz 1978. godine (Polié
1988: 17). Sto se svjetske knjiZevnosti tide, polaziite razvijanja Zanra distopije
ve¢inom potjece iz samih druStveno-politickih zbivanja u Europi pocetkom 20.
stoljeca. Prve godine novog stoljeca donijele su mnoge promjene, kako u politickom
svijetu, tako 1 u druStvenim odnosima. Politicki su se drZzave pocele priblizavati
liberalnim idejama, i to se ponajprije vidi u otvaranju drzava prema jednakosti,
demokraciji 1 slobodi opcenito. Svijet je na pocetku 20. stolje¢a gazio prema boljem
sve dok ga u prvoj polovici nisu pogodila dva svjetska rata koja su posljedi¢no
utjecala na razvoj totalitarnih reZima diljem Europe. Ogranicavanje ljudskih sloboda,
teror ve¢ine nad manjinom, cenzura medija 1 druStvenog Zivota postali su osnovni
postulati drzava poput nacionalsocijalisticke Njemacke za vrijeme vladavine Hitlera
ili boljsevickog SSSR-a za vrijeme Staljina. Totalitarizam je do krajnosti dovedeni
oblik apsolutisticke vladavine, a naziva se joS i svevlast (Hrvatska enciklopedija).
Totalitarna drZzava ne zna granice svojih ovlasti te nastoji kontrolirati sve aspekte
javnog i privatnog zivota u drzavi, tj. zeli kontrolu nad ekonomijom, obrazovanjem,
umjetnoscu, znanoS¢u, osobnim Zivotom 1 moralom gradana, tj. Zeli kontrolu nad
svime. Upravo takva slika Europe uvjetovala je stvaranje zanra distopije.

Mnogi svjetski, ali i hrvatski teoretiari knjizevnosti bore se sa svrstavanjem
distopije u neki od Zanrova romana. Darko Suvin smatra da distopijski Zanr stoji
izmedu znanstveno-fantasti¢ne 1 naturalisti¢ke fikcije pa samim time i smatra da
distopija djeluje kao podzanr znanstvene fantastike koja svojim realnim, ponekad i

prerealnim, opisima ocrtava moguca buduc¢nost CovjeCanstva ispunjena terorom,
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strahom 1 do vrhunca dovedenim tabuima u vidu seksualnosti ili drustvenog uredenja
(Levant-Perici¢ 2017: 249). Distopija se nikad nije libila pokazati surovost,
detaljizirano opisivati strah i mentalna stanja pojedinca u raljama brutalne vlasti, ali
ujedno pokazati i znanstvene novotarije, izume ispred svoga vremena te alate
kontrole koji bi mogli biti izumljeni u nekoj pretpostavljenoj buducnosti. Prava
zanimljivost distopijskog Zanra leZi upravo u Cinjenici da nam se dok citamo
distopijsko djelo opisano drustvo na prvu ¢ini daleko, prenasilno, ¢ak i tiransko za
naSe poglede, dok kroz viSesatno upoznavanje s problematikom djela sve vise
postajemo svjesni bliskosti s njim. Iako su knjizevna djela fikcija te nikad nec¢e moci
postati zbilja, distopijska djela u sebi imaju veliki postotak moguénosti ostvarivanja
te iste fikcije. Upravo su zbog toga u 21. stoljecu toliko 1 popularna, jer na knjiZevni,
fikcijski nacin ocrtavaju mogucu buduénost. Zbog toga Milivoj Solar za distopijske
romane navodi da su ,,podjednako tako drustveni, kao §to su i romani fantstike.*

(Solar 1982: 223).

2.1 Distopija u svjetskoj knjiZevnosti i na filmu

[ako su distopije u danasnjem smislu rijeci svojstvo suvremene knjizevnosti,
neki teoretiari smatraju da mitovi 1 djela anticke knjiZevnosti, ponajprije
Aristofanov Parlament Zena (Bozi¢ 2013: 7), imaju i neke distopijske motive.
Dakako, i sama Platonova Drzava prema danas$njim odrednicama pripada zanru
utopije. lako su sami mitovi ve¢inom govorili o proslosti, npr. o stvaranju svijeta,
izumu vatre 1 pothvatima bogova, ne moze se zanemariti ¢injenica da su takvim
,modernim* knjiZzevnim tehnikama uspostavili bazu mnogim kasnijim Zanrovima.
Nadalje, praksu utopije nastavlja i kr§¢anska knjiZzevnost, a to je ponajvise vidljivo u

nekim poglavljima Biblije (npr. Eden, rajski vrt), ali se u istom djelu javljaju i
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distopijski elementi (Bozi¢ 2013: 7). Pri¢ca o Sodomi i Gomori opisana je u Knjizi
Postanka te govori o dva grada koje je Bog unistio sumpornim ognjem zbog njihove
grjes$nosti, a jedini koji se izvukao iz grada prije uniStenja bio je Lot, zastitnik andela.
Sodoma 1 Gomora imaju distopijska obiljezja upravo zbog odnosa izmedu vecine
koji su grjesnici i1 Lota koji se protivi grijehu 1 Zeli pomo¢i andelima. U 19. stoljec¢u
zapocinje uzlet distopijskog zanra i to upravo zbog drustvenog straha uzrokovanog
revolucijama, znanstvenim 1 tehnoloSkim napretkom, rasnim odnosima |
imperijalizmom. Zbog takve i sli¢nih problematika, razdoblje izmedu kraja 19.
stolje¢a 1 Prvog svjetskog rata moZemo nazvati 1 prvim pripremnim razdobljem
distopijske knjizevnosti.

Djelo Vremenski stroj H. G. Wellsa (1895.) prvo je djelo na izrazitijem tragu
moderne distopije. U tom romanu opisuje se putovanje kroz vrijeme i dolazak u
buduénost, §to na prvu podsjeca na znanstvenu fantastiku, ali razvojem prica sve vise
poprima distopijske znacajke. Wells opisuje drustvo iz buducnosti koje je podjeljeno
na krvolo¢ne (tlacitelje) 1 dobre (potlacene).

Roman je velikim dijelom bio inspiriran industralizacijom te strahom od nje,
ali je u isto vrijeme zelio prikazati mogucu buducnost ako industrija ode predaleko
Sto se poslije pokazalo kao temeljni motiv distopije. Drugo djelo iz tog razdoblja je
The Iron Heel (1907.) Jacka Londona koje se ujedno smatra i prvom pravom
americkom distopijom. Progovara o odnosu ekonomije i politike u tadaSnjim
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, ali nudi novine u vidu pripovjedacice,
socijalistickih stavova 1 kritike monopolizma.

Kao drugo razdoblje razvoja distopije uzima se razdoblje izmedu dvaju
svjetskih ratova koje je iznjedrilo prave klasike distopijske knjizevnosti koji ¢e biti i
tema ovoga zavrsnog rada. Iskop Andreja Platonova koje progovara o problematici

drzavne kontrole, Mi Evgenija Zamjatina kao uzor svim kasnijim distopijama,
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Swastika Night Katherine Burdekin, koja opisuje mogucu povijest pod Hitlerovim
nacistickim rezimom i degradaciju Zena, pa do Vrlog novog svijeta Aldousa Huxleyja
te znakovite 1984. Georgea Orwella. Sva distopijska djela meduratnog razdoblja
nastala su kao rezultat protivljenja totalitarnom rezimu i straha od njegova
odrzavanja. Autori tih djela pokusali su pokazati Sirokom Ccitateljstvu kako bi mogao
izgledati svijet ako se nitko ne usprotivi i ne zaustavi vladavinu totalitarnih rezima.
Zanimljivo je kako su svi oni razli¢ito opisivali buduénost, ali na kraju su svi dosli
do istih posljedica — teror, strah, ograni¢avanje, krSenje prava pojedinca i apsolutno
krSenje sloboda. Analiza nekih od tih djela te njihove sli¢nosti 1 razlike s hrvatskim
distopijskim romanom, pogotovo u aspektima dehumanizacije, ¢e biti 1 predmet
ovoga zavrS$nog rada.

Tre¢om fazom distopije smatra se razdoblje poslije Drugog svjetskog rata kada
se mijenja fokus 1 problematika distopijskih djela. Nakon meduratnog razdoblja
svako desetljeCe 20. stoljeCa ima svoje interese te se tako mijenja 1 sama
problematika u distopijama. Tako se na primjer u pedesetima pisu distopije koje
propituju pojavu televizora i robotike, problematiku nuklearne apokalipse
(posljedica bacanja nuklearnih bombi na Japan) te odnos izmedu kapitalizma 1
komunizma — Ray Bradbury i djelo Fahrenheit 451, zatim se u Sezdesetima bave
moguc¢im ekoloSkim uniStenjem, klasnim problemima i sve ocitijim problemom
prenapucenosti Zemlje, dok se u osamdesetima pocinju baviti feministickim temama
i pravima zena — Margaret Atwood i Sluskinjina prica, dok je kraj 20. stoljeca i
pocetak 21. stoljeca obiljezio strah od terorizma 1 posljedica teroristiCkih napada.

Osim knjiZevnosti, interes za distopiju pokazala je 1 filmska industrija. Kako
je krajem proslog stoljec¢a napredovala tehnologija snimanja i specijalnih efekata,
tako je postalo lakSe uprizoriti znanstveno-fantasticne svjetske klasike. Moguénost

dostojnog prikaza vremena koje nas tek ocekuje donijelo je filmskim umjetnostima
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Sirinu da gledateljstvu na realan nacin prikazu buduca tehnoloska dostignuca, ali i
uredenje distopijskih drustava. Neki od popularnih distopijskih filmova su
ekranizacije romana, kao na primjer trilogija Igre gladi americke spisateljice
Suzanne Collins. Film dostojno prati roman pa tako mozemo gledanjem trilogije
prikazane u Cetiri filma vidjeti uniSten svijet nakon Treceg svjetskog rata. Svijet je
podijeljen na 12 okruga i Kapitol koji se medusobno razlikuju po bogatstvu i
prirodnim resursima. Filmska protagonistica Katniss zivi u najsiromasSnijem 12.
okrugu, a svojim dobrovoljnim javljanjem, s ciljem da zaStiti sestru, postaje
natjecateljica nemilosrdnog realityja u kojemu se djeca bore za prezivljavanje, a igra
zavrSava kada ostane samo jedan pobjednik. Katniss pobjeduje te svoju slavu
iskoriStava za formiranje snaga otpora koji naposlijetku rusi dugogodisnji distopijski
rezim. Collins se kroz trilogiju bavila psihologijom likova, romansama i pokretom
otpora, ali izostao je element dehumanizacije. Njezini likovi osudeni su na
siromastvo 1 tezak Zivot, ali ipak zadrZzavaju ljudske osobine.

Hollywoodski blockbusteri s elementima izvanzemaljaca, humaniziranih
robota, opasnih bolesti ili posljedica ratova ¢esto opisuju distopijska drustva, ali
distopija nije u srediStu njihova zanimanja. Opis drustva 1 naina Zivljenja ve¢inom
je sporedno, a psiha likova, romanti¢ne veze izmedu glavnih aktera te znanstveno-
fantasti¢ni 1 tehnoloSki elementi postaju glavno obiljezje modernih distopijskih
filmova. Vec¢inom se glavni likovi bore protiv sustava i u tome uspijevaju, ali upravo
zbog svoje humanosti koja im nije oduzeta ili prisilno nametnuta. KnjiZzevnost se
bavi razliitim elementima uzroka, odrzavanja i cilja opisanih distopija te viSe paznje
posvecuju izgradnji likova na temelju njihove uloge u drustvu. Distopijski knjizevni
likovi nisu sami odgovorni za svoje postupke i ponasanje nego im ih je nametnuo

rezim



Iz povijesnog razvoja distopijskog zanra mogu zakljuciti da se distopije
vec¢inom piSu u strahu od gore buducnosti te da strah nikada ne prestaje, samo se
mijenja. Gotovo svaka distopija sadrzi iste elemente — pretpostavljena buduénost
koja moze biti bliza ili skroz daleka, negativne pojave koje mogu biti razlicite, npr.
ekoloske, politicke, drustvene itd., a iste zastraSujuce djeluju na cCitatelja, ali 1 na
protagonista koji se odlucuje suprotstaviti rezimu te ideoloski 1 mentalni teror
manjine nad ve¢inom. Zanimljivo je da su gotovo sve distopije moguée pa se svaki
Citatel) moze zamisliti da Zivi u takvom svijetu jer isti nije prikazan daleko, naprotiv,
prikazan je preblizu. Citatelj usporeduje svoje vrijeme i rezim s opisanim i na taj
nacin nalazi sli¢nosti 1 razlike koje ga tjeraju na dublje promisljanje o napisanoj
problematici. Zanimljivost koja me natjerala na obradu bas ove teme je postupak
dehumanzacije. Nastanak utopije, tj. distopije za ljude koji ne postuju rezim, sa
sobom je donio 1 promjene u ljudskom ponasanju. Ljudi iz pretpostavljene
buducénosti ne razmiSljaju 1 ne ponasaju se kao mi.

Oni su novim nacinom Zzivota ve¢inom liSeni pravih ljudskih emocija ili ih
zatomljuju raznim opijatima. Upravo zbog toga distopijski su rezimi dugoro¢no
odrzivi. NaruSen emocionalni sustav i sloboda neki su od glavnih karakteristika zbog
kojih ljudi mogu zivjeti u distopiji. Cilj ovoga rada je usporedba motiva
dehumanizacije u spomenutim dvjema svjetski poznatim distopijama te u
Mlaki¢evom Planetu Friedman kako bi se uvidjelo postoje i sli¢nosti u formiranju
distopijskih ljudi te kako bi se opisalo i analiziralo kako bi se ljudi trebali ponasati

da zaZivi uspjesna distopija.
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2.2 Distopija u hrvatskoj knjiZevnosti

lako se pojam distopije u hrvatkoj knjiZevnoj znanosti pojavljuje tek krajem
sedamdesetih godina 20. stoljeCa, hrvatska knjizevnost ima dugu distopijsku
(pret)povijest. Neki hrvatski teoreti¢ari knjizevnosti, naime smatraju da se elementi
distopije mogu pronac¢i npr. u Prologu Dugog Nosa iz slavne komedije Dundo
Maroje Marina Drzi¢a iz 16. stolje¢a ,,u kojemu se pripovijeda o fantasticnom
putovanju do sretnog otoka opisanog ironijskim diskursom s elementima utopije i
zlatnog doba“ (Viskovi¢ 2012: 537). Smatra se da je Thomas Moore sa svojom
Utopijom postao uzor mnogim ranim hrvatskim autorima, posebice Dubrovéanima,
te im je otvorio svijet utopije, a samim time i distopije. Marin Drzi¢ je u Prologu
Dugog Nosa opisivao ljude ,,nahvao®, licemjere i varalice koji izokre¢u zbilju kako
njima odgovara ne mareci za posljedice na druge ljude. Taj opis ljudi zapravo je
satira na ondasnje dubrovacko drustvo, a kako je sama Dubrovacka Republika bila
opisivana kao utopija tog vremena, Sto se tiCe bogatstva i druStvenog uredenja,
mozemo zakljuciti kako je Prolog Dugog Nosa zapravo satira utopije, barem u nekim
elementima.

Za vrijeme ilirskog pokreta (1835. — 1848.) autori poput Stanka Vraza,
Dimitrija Demetera, Ivana Mazurani¢a, Pavla Stoosa, Petra Preradoviéa i drugih
pisali su djela posveéena borbi za o¢uvanje neovisnosti te ujedinjenje Slavena. Sva
razdoblja hrvatska utopija 1 distopija poCinju stagnirati, 1 to sve do pocetka 20.
stolje¢a. Naime, prvi pravi distopijski elementi pojavljuju se u djelu Crveni ocean
Marije Juri¢-Zagorke. Taj je roman objavljivan izmedu 1918. i 1919. u Jutarnjem
listu, a uporaba futuristi¢ckih izuma, poput lasera i zra¢ne zeljeznice, nedvojbeno

podsjecaja na izume buduénosti iz nekih klasi¢nih djela svjetske distopije.
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Ipak, prvi pravi distopijski roman u hrvatskoj knjizevnosti je roman Na
Pacifiku godine 2255. Milana Sufflaya objavljivan u Obzoru 1926. godine. Taj
roman KreSimir Nemec opisuje kao ,,prvi hrvatski science-fiction” (Nemec 1998:
282), dok nedovrseni roman Vladana Desnice Pronalazak Athanatika (1957.) opisuje
kao negativnu utopiju, tj. distopiju (Nemec 1998: 119). Nakon tih romana, hrvatska
distopija nije dozivjela uzlet, nego bismo mogli re¢i da je tek pocinjala prica, i to sve
do sedamdesetih godina proslog stoljec¢a kada se pojavljuju tzv. hrvatski fantasticari
(Jurica Pavici¢), odnosno borgesovci (Branimir Donat) ili mlada proza (Velimir
Viskovi¢). Radi se o ,,neformalnoj skupini koja se u hrvatskoj knjizevnosti javila oko
1969. i postupno is¢ezla do polovice sedamdesetih godina®“ (Pavi¢i¢ 2000: 11).
Autori poput Stjepana Cui¢a, Pavla Pavli¢i¢a i Veljka Barbierija uzore su traZili u
svjetskoj knjiZzevnosti pa su tako dosli u doticaj i sa Zanrom distopije. Cui¢ se u
svojim djelima ve¢inom bavio odnosom pojedinca i vlasti, a najzanimljivija je prica
Saboter iz zbirke Tridesetogodisnje price (1979.) koja opisuje paranoi¢nog
protagonista koji ispituje ostale gradane o njihovoj odanosti vlasti, $to u velikoj mjeri
podsjec¢a na Mlade uhode iz Orwellove 1984. Pavli¢i¢ se pak u svojoj pri¢i Ljudevit
iz zbirke Lada od vode (1972.) bavi totalitaristickom vlaséu s elementima
fantasticnog. Fantasti¢no u toj prici je i opis gradnje drzave u obliku anatomskog
presjeka ljudskog tijela, dok se distopijski elementi oc¢ituju u samom opisu uredenja
drzave, tj. u totalitarnom rezimu koji ne prestaje ni nakon smrti samog diktatora.
Barbieri 1980. godine pise distopiju Trojanski konj o drustvu kojim upravlja strasni
Glas, a samo drustvo je opisano kao logor, dok turobnu atmosferu pojacava
mitoloskim 1 biblijskim elementima.

Godina 1976. bitna je za hrvatsku fantastiku jer se te godine osniva ¢asopis
Sirius koji izlazi sve do 1990. godine. Distopijske price izasle u Siriusu redom su

Sindrom vlasti (1979.) Radovana Deli¢a, Partenogeneza (1980.) Tatjane Vranic,
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Poziv (1983.) Branka Pihaca i Prijestupnik (1986.) Darka Macana, koja su uzivala
popularnost hrvatske publike. Aleksandar Ziljak tvrdi da je zanr distopije bio plodno
tlo za hrvatske autore zbog politiCko-druStvenih zbivanja u Jugoslaviji. Pisanjem
distopija autori su mogli izre¢i svoje videnje komunisticke vladavine Josipa Broza
Tita bez da su bili prognani i osudeni za neprijatelje rezima i Partije. Ziljak spominje
da su distopije iz doba Siriusa toliko dobre zato $to su bezvremenske, tj. ,,zato §to
uspjesno postavljaju jo§ uvijek nerazrijeSena pitanja slobode pojedinca naspram
vlasti (Ziljak 2006: 25), a i mladim generacijama poput nage nude pogled u neka
druga vremena 1 politicke rezime. Futura je sljedec¢i Casopis koji ¢e dati prostor
mladim autorima distopije u devedesetim godinama, kao Sto su Darko Macan,
Aleksandar Ziljak i Tatjana Jambrisak. Futura je izlazila tek do 1995. godine, ali se
u Hrvatskoj na pocetku novog tisuc¢ljeca po€inju razvijati razni izdavacki projekti,
poput SFerakona i Istrakona koji objavljuju vlastite zbirke, a u njima se ponajvise
nalaze distopije. Danasnji najpoznatiji autori distopijskog Zzanra su Ivo Bresan,
Danilo Brozovié, Zivko Prodanovié, Josip Mlakié i drugi. Planet Friedman Josipa
Mlakica iz 2012. godine smatran jednom od najboljih hrvatskih distopija i upravo ¢e
taj roman, kako je najavljeno biti jedan od glavnih predmeta ovog zavr$nog rada.Vidi
se da je Mlaki¢ ozbiljno razmisljao kakvo bi drustvo trebalo biti kako bi korporacijski
nacin vladanja uspio zazivjeti.

Distopija je kao zanr u Hrvatskoj postala popularna zato $to se ljudi mogu
poistovjetiti i zamisliti se u toj pretpostavljenoj buduc¢nosti s obzirom na prilike u
drZzavi. Republika Hrvatska se u tri desetljeca koliko postoji kao samostalna drZzava
nevezana za Jugoslaviju imala prilike pridruziti Europskoj uniji, prezivjeti recesiju,
suociti se s epidemijom svjetskih razmjera, ucvrstiti stupove demokracije 1 biti
naizgled potpuno izgradena moderna drzava Europe. lako Hrvatska tezi razvoju 1

napredovanju u doglednim godinama, ne moze se re¢i da je drzavno uredenje
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savrSeno 1 nalik na utopiju. Jo$ uvijek su vidljivi problemi proslosti, nasljede starih
rezima i opée nezadovoljstvo gradana svim odlukama vladaju¢ih. Samim time
politicka 1 druStvena satira, ili ¢ak u nekim slu€ajevima distopija, svakim danom
privlace Citateljstvo. Jedna od takvih knjiga je i Herkul Miljenka Jergovica koji na
duhovit nacin opisuje gdje ¢e nas mozda odvesti nasa stati¢nost, lokalpatriotizam 1
nacionalizam. Sudbina opisana u Herkulu vjerojatno se nece dogoditi, ali sama
pomisao da nismo daleko od toga navodi ¢itatelja na Gogoljev smijeh kroz suze, tj.
sve opisano je toliko smjesno, ali u istoj mjeri 1 tuzno zato §to je moguce.

Nakon kratkog pregleda svjetske i hrvatske knjizevne distopije kroz povijest
u sljedec¢em poglavlju posebno ¢u se posvetiti klasicima svjetske distopije (Vrli novi
svijet i 1984.) te Mlakicevu Planetu Friedman kako bih mogla analizirati drustveno
1 emocionalno uredenje distopijskog drustva i polozaj pojedinaca u vidu distopijske
dehumanizacije. Za pretpostaviti je da ljudi u distopijama ne razmisljaju na isti na¢in
kao danaSnje CovjeCanstvo te da ih je upravo ta promjena u ponasanju, koja moze biti
naucena ili evolucijski uvjetovana, dovela do stanja distopije. U sljede¢em poglavlju
pokusat ¢u opisati drustveno uredenje koje je do toga dovelo te kako vladaju¢a vecina
manipulacijom, kontrolom 1 odgojem odrzava distopijsko uredenje, ali 1 kako su
protagonisti uspjeli promijeniti svoje ponaSanje te samim time pokazali otpor

vladaju¢im rezimima.
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3. Aldous Huxley: Vrli novi svijet

Vrli novi svijet roman je engleskog pisca Aldousa Leonarda Huxleya te se
smatra jednom od najuspjesnijih svjetskih distopija. Vrijeme radnje romana mnogo
govori o samim idejama nastanka distopija pa je smjeSteno u 623. godinu, ali ne
nakon rodenja Isusa Krista, nego nakon rodenja utemeljitelja Svjetske Drzave
Henryja Forda, koji prvi na svijetu uveo masovnu proizvodnju svoga Modela T na

c¢emu je bazirano Citavo uredenje drzave.

3.1 Bioloski inZenjering

Roman zapocinje opisom nastanka ljudi te njithovih najranijih godina.
,Proizvodnja ljudi“ odvija se u ogromnim halama u kojima se na strojevima
izmjenjuju embriji u staklenim epruvetama o kojima se brinu sestre koje ih s obzirom
na njihovu buducnost i pripadnost odredenoj kasti tretiraju kisikom, odreduju im
prilagodbu na temperaturu i kvocijent inteligencije. Postupak nastanka ljudi naziva
se Bokanovski postupak te se na taj naCin kontrolira 1 nadzire nastanak stabilnog
druStva. Vecu uspjesnost garantira veci broj jednojajcanih blizanac Sto zapravo
stvara drustvo klonova koji su samim polozajem na polici uvjetovali 1 polozaj u
budu¢em Zivotu. Nakon opisa stvaranja ljudi moze se zakljuciti da cijela ideologija
Huxleyjeva romana pociva na masovnoj produkciji kojoj je najbitnija brzina, a ne
originalnost. Masovna proizvodnja i kult obozavanja Forda ide toliko daleko da
roditelji prestaju postojati, a pojedincu je samim rodenjem odreden zivot koji
nerijetko dijeli sa svojim klonom jer se na taj nac¢in moze stvoriti kontrolirano i

uredeno drustvo koje u buduénosti neée stvarati probleme te ¢e znati gdje je kome
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mjesto. [z samog postupka koji viSe ne ukljucuje seksualni odnos i porod stvaraju se
jedinke koje nemaju iste karakteristike kao danas.

Prvi problem bioloskog inzenjeringa gubitak je temeljne ljudske potrebe za
razmnozavanjem. Njezinom eliminacijom ljudi viSe nemaju potrebu za seksualnim
odnosima ¢iji je cilj stvaranje novog Zivota. Gradani Svjetske DrZzave ne smiju imati
seksualne odnose ¢iji bi produkt bio dijete, nego se na seks isklju¢ivo gleda kao na
uzitak. Samim time, viSe ne postoji ljubav prema partneru i ljubav prema djetetu, ali
u isto vrijeme eliminira se nemoguénost zaceca i radanje bolesne djece. Tretiranjem
embrija razli¢itim stimulansima kreiraju se razli¢ite kaste po pravilu ,,Sto niZa kasta,
to manje kisika® (Huxley 1998: 29), ali i stvara drustvo koje svojim bioloskim
karakteristikama odgovara svojem buduéem polozaju u drustvu. Bokanovskim
postupkom stvara se veci broj jedinki zato Sto su embriji umjetno stvoreni te ih je
lakSe umnozavati. ,,Ali bokanovskizirano jajaSce ima sposobnost razmnoZavanja,
dijeljenja, pupanja. Osam do devedeset Sest pupova, a svaki pup izraste u savrSeno
oblikovan embrij, a svaki embrij u normalnu odraslu jedinku“ (Huxley 1998: 20).
Nakon rodenja ti se embriji, kojima je ve¢ bioloski odredena pripadnost kastama, uce
kako postati savrSeni gradani putem hipnopedije 1 sustavnog ispiranja mozga.
Hipnopedija je ucenje u snu, a funkcionira tako da se odredenim kastama joS u
najranijem djetinjstvu pustaju odredene naredbe koje im se kasnije urezu u sjecanja
toliko da 1h viSe nikada ne mogu zaboraviti. Zanimljivo je da svaka kasta ima
drugacije naredbe 1 to prema njihovim budu¢im potrebama 1 ulogama u drustvu. U
tvornicama u kojima odrastaju od najranijeg djetinjstva odvajaju ih po pripadnosti
kastama.

Sustavno ispiranje mozga na temelju kazne ili opasnosti jos je jedna od tehnika
odgoja najmladih gradana Svjetske DrZave. Naime, djeci se prema potrebama buduce

kaste izaziva strah od onoga $to ¢e im u buducnosti biti zabranjeno. U knjizi je opisan
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slu¢aj u kojem vidimo kako se Delta djecu uci odbojnosti prema knjigama i cvije¢u
zato Sto njihova kasta mora biti radiSna, a ne troSiti vrijeme na umjetnost i prirodu.
Takoder, knjige su svim nizim kastama strogo zabranjene zato $to se smatra
da je knjiga nepotrebno troSenje dragocjenog vremena, a moze se 1 vise puta Citati
Sto nije dobro za potroSacko druStvo. Takvim postupcima zastraSivanja i
hipnopedijom, tj. ispiranjem mozga tijekom spavanja, zvu¢nim stimulansima,
vladajuc¢a manjina Svjetske Drzave eliminira kasnije moguce probleme. Ucenjem i
ponavljanjem od najranije dobi gradane se pretvara u strojeve kojima nije dopusteno

razmisljati te ih se sustavno pretvara u dehumanizirane strojeve.

3.2 Drustvena hijerarhija

Drustvo Svjetske Drzave podijeljeno je na kaste — Alfe, Bete, Game, Delte i
Epsiloni. Kako im i samo ime govori, Alfe su najsuperiorniji te su oni vladari koji
paze na stabilnost 1 o€uvanje drzave kontroliranjem svih ostalih nizih kasti. Iako su
Alfe najviSe rangirane, one ne bi uspjele uspjesno voditi drzavu zato $to je svaka od
nizih klasa odgovorna 1 najbolja u nekim od poslova na kojima se bazira zdravo 1
stabilno drustvo, kao Sto su poljoprivreda, proizvodnja i odgajanje buducih narastaja.
Po takvom modelu bez podredene vecine nema stupova koji bi drzali nadredenu
vecinu stabilnom. Uz ovako uredeno druStvo unutar granice postoji 1 zajednica koja
Zivi u rezervatu koji se nalazi izvan granica Drzave koje gradani mogu i¢i posjetiti i
vidjeti kako oni Zive, a sam taj €in je opisan kao odlazak u zooloski vrt. I to ponajvise
odgajanje djece ljubavlju. Gradani ih smatraju divljima zbog njihovog
»tradicionalnog nacina zivota“. Osim kasta 1 kvazitotalitarnog drustva, glavna

znacajka gradana Huxleyjeve distopije je njihova nemoguénost i zelja za promjenom.
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Od djetinjstva su prisiljeni misliti 1 Zivjeti po nekim ranije napisanim pravilima s
nemogucnoscéu ljubavi i samostalnog odlucivanja o vlastitim postupcima. Njihovo
postojanje unaprijed je odredeno zakonom i vladaju¢om manjinom. Kao vrlina i ideal
gradanima promoviraju se rastro$nost, promiskuitet, soma 1 neupitna poslusnost.
Drustvo je nauceno da sve ono Sto im se kaze mora biti istina, Zive 1 nastaju
masovnom proizvodnjom te njima vlada kapitalizam. Bitan element u distopijama je
nacin na koji vladajuci upravljaju potlacenim, a u Vrlom novom svijetu to je soma.
Soma je narkotik koji opusSta te gradanima pomaze da se bolje osjec¢aju 1 da
prevladaju depresivne epizode. Ona je odobrena od strane vlade te vlada ¢ak i potice
svoje gradane da ju koriste, a ako ju netko odbija vlada smatra da time pokazuje
neposlusnost. Gradani pod utjecajem some rijetko kada stignu razmisljati o losSim
uvjetima 1 zabranama vlade, ne osjecaju se loSe bez ljubavi i1 ne Zele promjene.
Obaveznim uzimanjem some vlasti drze pod kontrolom gradane jer oni nikada nece
mo¢i osjetiti u kakvim tiranskim uvjetima zive jer kad imalo to po¢nu osjecati
dobivaju jo§ jednu Cetvrtinu. Samim time vlada nikada nece imati revolucije 1
ustanak zato S$to vladaju druStvom u kojem se nitko ne osjeca loSe, a samim time
nikada ni nece biti nezadovoljnih. Soma je bitan element koji poti¢e dehumanizaciju.
Covjek koji nije nikad tuzan, depresivan, bezvoljan ustvari nije ni dovjek, nego

postaje stroj.

3.3 Protagonisti

U Vrlom novom svijetu zanimljiv je odnos i dualnost likova. Naime na pocetku
svijet opisuje Bernard Marx, pripadnik superiorne Alfa plus kaste, koji izgleda, ali i
razmiSlja, drugacije od clanova vlastite kaste. Njemu se ne svidaju osjetilne

predstave, uzitak mu ne predstavljaju orgije 1 neobavezan seks s razliitim Zenama,
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ponekad odbija somu te ga svi smatraju autsajderom. Promislja o odnosima,
ljubomoran je i ne osjeca se kao dio drusStva. Drugi dio romana gledamo kroz oci
Divljaka Johna. On je potomak gradana Drzave S§to ga ¢ini jednim od rijetkih, a
mozda 1 jedinim, ¢lanom Drzave koji je nastao prirodnim putem te ima roditelje.
Njegov slucaj je otkriven slucajno 1 to bas Bernardovim odlaskom na godisnji odmor
u meksicki rezervat.

Bernarda su fascinirali pripadnici rezervata jer je mogao nauciti o
tradicionalnim vrijednostima, ali jo§ viSe ga je impresionirao bijelac John koji je znao
engleski, sto nije karakteristika stanovnika rezervata. John i Bernard se ubrzo
sprijateljuju te ga John pocinje uciti o Zivotu izvan granica Drzave, a zatim se oboje
vracaju u civilizaciju. U civilizaciji primjecuje da gradani Svjetske Drzave Zive

naizgled sretnim zivotom zbog djelovanja some, ali da su zapravo isprazni:

,, V1 uklanjate sve $to je neugodno, umjesto da naucite Zivjeti s tim. Je li ¢asnije
u dusi trpjeti, metke 1 strelice silovite sudbine ili pograbiti oruzje protiv jada,
oduprijeti im se i pobijediti? Ali vi ne radite ni jedno ni drugo. Niti trpite, niti
se odupirete. Vi zapravo ukidate pracke 1 strijele. To je najlakse* (Huxley
1998: 256).

Nedostaje mu religija 1 pravi ljudski osjecaji kojeg su se gradani odavno odrekli, a
uvida kako oni ne znaju za osjecaje koji slijede nakon ¢itanja lijepe poezije, osjecaje
majcine ljubavi 1 pripadanja nekome. U Svjetskoj Drzavi na njega gledaju kao na
eksperiment, kao na eksponat u osjetilnoj predstavi, ne dopustaju mu da se dostojno
oprosti s majkom te revoltiran na¢inom na koji ga gledaju i tretiraju odlazi daleko od
svih, ali ni tamo ne uspjeva pobjeci. U stopu ga prate novinari koji izvjeStavaju o sve
Sto radi. Iz toga postupka mozemo vidjeti koliko daleko je otiSao svijet zaluden
tehnologijom, vizualnim medijima i bioloSkim inzenjeringom. John nam daje uvid u

njihov svijet iz svojeg, ali 1 naSeg gledisSta. On te ljude smatra divljacima, iako njega
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upravo tako nazivaju. Na kraju samog romana John pocini samoubojstvo jer vise ne
moze zivjeti u svijetu kojem ne pripada. Njegova nemogucénost prilagodbe
dehumaniziranom svijetu masovne proizvodnje upucuje na to da ¢ovjek s nasim
vrijednostima ne moze nikada zivjeti u takvome svijetu. Bernard Marx na kraju
romana ipak zavrSava sretan. On sa svojim prijateljem Helmholtzom biva premjesten
na otok ispunjen njegovim istomisljenicima.

Tamo vlast Salje znanstvenike i intelektualce koji zbog svoje inteligencije nisu
u mogucnosti prestati razmisljati pa ih je zbog toga teSko kontrolirati. Takav razvoj
dogadaja u Citatelju ne budi nadu, nego jos vise prikazuje surovost reZzima. Bernard
ipak zavrSava sretan, iako je ta sre¢a uvjetovana odlaskom, a ne promjenom. On nije
uspio promijeniti sustav, on se samo uspio maknuti. Takav potez vlasti ukazuje na
jo§ veci stupanj kontrole, naime oni Salju sve one koje ne mogu kontrolirati na otok

te ih tamo 1zoliraju od naroda kako bi narod 1 dalje nastavio Zivjeti bez promjene.
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4. George Orwell: 1984,

Roman 1984. Georgea Orwella distopija je s ,,08trom osudom suvremenog
totalitarizma® (Solar 2011: 265). Jedna od najpoznatijih svjetskih distopija progovara
0 problematici slobode. Stanovnici Oceanije su pod stalnim poveéalom te nemaju
pravo raditi, misliti 1 biti ono Sto Zele. Svakodnevnu kontrolu vlast ostvaruje preko
telekrana i mikrofona koji su postavljeni po cijelom gradu. Stanovnici su uvijek
promatrani, a vladi niSta ne moze promaknuti. Takvom kontrolom stanovnici
Oceanije nemaju slobodu, a sloboda je osnovno pravo svakog ¢ovjeka. Covjek koji
ne moze imati vlastito misljenje 1 koji Zivi u svakodnevnom strahu nema kontrolu
nad svojim zivotom. Njime upravlja vlast, a samim time on postaje marionetom
rezima. Gubi svojstva koja ga ¢ine ¢ovjekom jer sve Sto radi je uvjetovano tudom

zeljom.

4.1 Kontrola nad svim aspektima Zivota

,,Rat je mir. Sloboda je ropstvo. Neznanje je moc¢.” (Orwell 1977: 22) slogani
su pod kojyima funkcionira drZzava Oceanija u godini 1984. Prvobitna
kontradiktornost ovih maksima kroz stranice romana sve viSe poprima smisao, a sve
je povezano pojmom istine. Istina kao pojam u Orwellovu romanu podlozna je
odlukama vladajucih, tj. Partiji i Velikom Bratu. Buduéi da je religija zabranjena,
jedino bozansko koje postoji u Oceaniji je Veliki Brat te on s bezbroj plakata
postavljenih po gradu cijelo vrijeme motri svaki korak svojih gradana. Uz njega
djeluje 1 Partija, ali 1 ,,Ministarstvo istine, koje se bavilo vijestima, zabavom,
obrazovanjem i umjetnostima; Ministarstvo mira koje se bavilo ratom; Ministarstvo
ljubavi koje je odrZzavalo red i zakon, 1 Ministarstvo bogatstva, koje je bilo odgovorno

za ekonomske poslove.* (Orwell 1977: 22). Svako od tijela vlasti imalo je vlastitu
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ulogu, a to je uvijek bila kontrola nad svim aspektima Zivota — povijest, mediji,
neprijatelj u ratu, ljubavni odnosi i dr. Stanovnicima Oceanije nije bilo dopusteno
imati prijatelje i partnere koje bi sami birali, a sve $to su radili morali su podrediti
dobrobiti drzavi. Gradani su bili obavezni sudjelovati u svim aktivnostima
vladajuéeg rezima do te mjere da nisu imali vremena razmisljati o njithovim
Stetnostima. Prekomjerna kontrola jo$ je viSe bila pojaana gradanima koji su bili
spremni dojaviti svako krSenje vlastima. U takvim uvjetima svaki korak i svaka
misao bili su prac¢eni i nikada nisi mogao biti sam jer te uvijek netko gledao, ¢ak kada
toga nisi bio ni svjestan. Takav rezim ljude je pretvorio u bi¢a koja nemaju pravo na
privatnost, misljenje i slobodu opcenito. Svi su bili dio rezima te su tako morali
postupati. Orwell je kreiranjem takvog distopijskog svijeta htio upozoriti na surovost
totalitarnih reZima, a kako je roman napisan 1949. godine moZe se shvatiti 1 kao
svojevrsno upozorenje drustvu $to bi nam se moglo dogoditi ako ne ustrajemo u borbi

protiv totalitarizma.

4.2 Borba protiv reZima

Protagonist Winson Smith zaposlen je u Ministarstvu istine, u odjelu
Arhivskog komesarijat gdje je svakodnevno ispravljao povijest. Njegov zadatak bio
je izmijeniti sve podatke koji bi mogli upucivati na neistinitost vladajuéih, a ve¢inom
su to bila obec¢anja o boljim uvjetima Zivljenja ili brisanje ¢lanstva u Partiji danaS$njim
zlo¢incima. Winston je poceo uvidati kako je 1 on postao samo jo$ jedan kotacic¢
vladine kontrole, i to one najbitnije, kontrole nad povijesc¢u i istinom. Svoj otpor
odlucio je zapoceti kupovinom dnevnika koji je nabavio u siromasnijim ¢etvrtima
Londona u kojima su Zivjeli proli, tj. nize gradanstvo. Dnevnik 1 mogu¢nost da u
njega upisuje svoje misli o rezimu za njega su znacili otpor rezimu koji prezire, ali u
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isto vrijeme bili su vrlo opasna djelatnost zbog koje je mogao umrijeti. Kasnije je u
djevojci Juliji, za koju je prvo mislio da je pripadnica Misaone policije, pronasao
saveznika u borbi protiv rezima. Njih dvoje usli SU u ljubavnu vezu §to je izricito bilo
zabranjeno, pa su se zajedno skrivali po mrtvim kutovima telekrana i mikrofona, ali
najvise su vremena provodili kod prola u napustenom tavanskom stanu. Winston je
napokon bio sretan jer je prvi put u zivotu radio $to je htio, bio je s kime je htio i
kovao je plan kojim bi se pridruzio otporu, podzemnom drustvu naziva Bratstvo, te
se u njemu javila nada da se neSto moze, a i treba promijeniti. Winston se prvi put
osjecao slobodno te je napokon imao osjecaj da postoji. Samim time moZemo
zakljuciti da ¢ovjek bez slobode ne postoji, on postaje dehumaniziran stroj u sluzbi
rezima. Sve njegovo podredeno je dobrobiti i odrzivosti sustava, a vrhunac toga
vidimo kod opisa njegovog dolaska u Ministarstvo ljubavi nakon uhi¢enja. Naime,
nakon vise mjeseci skrivanja s Julijom, navodnog ulaska u Bratstvo §to mu je
omogucio ¢lan uZe Partije O'Brien i Citanja Goldsteinove knjige, tj. knjige u kojoj su
bila sazeta i opovrgnuta sva nacela vlasti Oceanije, Winston i Julija ipak su uhvaceni
U svojoj sobi u tavanu.

Isti ti ljudi koji su im mjesecima pruzali sigurno skroviste te se pravili da su
Im saveznici izdali su ih te su oboje zavrsili u Ministarstvu ljubavi. Ministarstvo
ljubavi bilo je sve suprotno od ljubavi, u tim prostorijama odvijala su se mucenja i
preodgoj protivnika rezima, medu kojima je sreo i mnogo svojih poznanika. Winston
je u njemu proveo nekoliko mjeseci za vrijeme kojih je prozivljavao neljudsku
torturu. O'Brien je bio jedan od mucitelja koji je imao cilj od Winstona stvoriti
uzornog gradanina koji razmislja onako kako od njega o€ekuje partija. Prvo su ga
fizicki mucili Sto ga je natjeralo da prizna sve zlocine, ¢ak 1 one koje nije pocinio, a

zatim su ga poceli psihicki 1 mentalno preodgajati:
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,Kad nam se konacno predas, to mora biti tvojom vlastitom slobodnom
voljom. Mi ne uniStavamo heretika zato $to nam se odupire; sve dok se
odupire, mi ga ne uniStavamo. Mi ga obra¢amo, osvajamo njegovu dusu,
preoblikujemo ga. Istjerujemo iz njega sve zlo i sve iluzije, privodimo ga nasoj
strani, ne samo prividno, nego istinski, dusom 1 tijelom. Prije nego Sto ga
ubijemo, pretvaramo ga u naseg ¢ovjeka.” (Orwell 1977: 277).

Nakon viSemjeseCne torture tijela i uma od Winstona ne ostaje niSta. On postaje
marioneta Partije i Velikog Brata. Vise nema sposobnost misliti i propitivati vijesti
koje se serviraju na telekranima, nego im slijepo vjeruje. Sve $to oni kazu, za njega
postaje apsolutna istina. Mozak mu je ispran, u njemu viSe ne postoji mjesto za
promisljanje o informacijama i briga o njihovoj istinitosti. On postaje stroj, a
njegovim umom vlada vlast. Postaje ispijeni starac kojem vise nista nije sveto jer mu
je sve uzeto, sve je u vladinim rukama i oni mogu s njime raditi $§to god zele. U liku
Winstona vidimo potpunu dehumanizaciju ¢ovjeka izazvanu totalitarnim rezimom.
On vise nema sposobnosti voljeti, raditi ili misliti, postao je vlasnistvo vladajucih.
Partija i Veliki Brat kontroliraju sve aspekte njegova zivota, ¢ak i trenutak njegove
smrti. Od Winstona ostaje samo isprazno tijelo, a svaka njegova misao u njihovom

je vlasnistvu.
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5. Josip Mlaki¢: Planet Friedman

Josip Mlaki¢ bosanskohercegovacki je i hrvatski pisac koji se, pogotovo iz
rane stvaralacke faze, posvetio rodnoj Bosni i temama Domovinskog rata. U romanu
Planet Friedman, objavljenom 2012. godine, prelazi u svijet fantastike, to¢nije u Zanr
distopije. Tematika romana opisuje zivot sportskog doktora Gerharda Schmidta,
stanovnika Planeta Friedman, koji ¢e svoj smisao traziti u povratku pozitivnim
vrijednostima, pogotovo u osvjestavanju emocija. Upravo iz tog razloga pokusat ¢u
analizirati drustvenu 1 socijalnu strukturu stanovnika Mlaki¢eva planeta iz
buduénosti, a na razvoju protagonista Gerharda pojasniti element dehumanizacije u

okviru hrvatskog distopijskog romana.

5.1 Drustveni ustroj

Stanovni$tvo planeta podijeljeno je na dvadeset sedam zona A, B i C koje su
odvojene zastitnim zidovima, a pripadnost odredenoj zoni stjecala se bogatstvom ili
pragom solventnosti. Vlast nije bila u rukama stranaka, diktatora ili drzavnih tijela
nego se dijelila izmedu dvadeset pet najbogatijih korporacija, koji su Cinile
medunarodno zonsko Vijece. Model vlasti kroz radikalni kapitalizam stvorio je
Friedman, po kojemu se imenuje planet, ali 1 era u kojoj zive. Zbog opsjednutosti
kapitalom, trgovinom dionicama 1 osobnom povecanju solventnosti stanovnici zone
A nikada nisu imali potrebe nauciti pokazivati emocije, ,,Emocije su beskorisni
balast. (Mlaki¢ 2012: 10). Odrastali su bez roditelja, a jedino za §to su im oni bili
potrebni je nasljede kojim su mogli povecati svoje bogatstvo. Isto tako, drustvo je
bilo tehnolo8ki naprednije od naSega. Identifikacijski ¢ipovi, stimulansi u sportskoj

industriji, elektroni¢ki automobili i billboardi te stimulans psychR koji suzbija

25



emocije, samo su neki od pokazatelja tehnoloskog napretka u friedmanovu dobu, ali
1 tehnoloske dehumanizacije ¢ovjeka. Stanovnici zone A ponasali su se kao strojevi
koji nemaju emocije, a njihova jedina zabava bio je Sou u kojem se stanovnici zone
B i C bore za ulazak u elitnu zonu A.

Stanovnici zona B 1 C Zivjeli su tradicionalnijim na¢inom Zivota, ali opet su
bili potlaceni u odnosu na zonu A. Nisu si mogli priustiti cjepiva pa su ¢esto umirali
od davno iskorijenjenih bolesti, a nisu imali novca niti za tehnoloske izume svojih
susjeda. No, bili su sposobni iskazati emocije. Zivjeli su u obiteljskim zajednicama,

poznavali religiju i njegovali kulturu nekih davnih vremena.

5.2 Emocionalna obuka

Paula Bolt, atleticarka koja je svojim sportskim uspjesima zasluzila mjesto u
zoni A bila je Gerhardova pacijentica koja mu je pokazala svijet emocija. Naime,
Gerhard je radio u Roschu, najvecoj farmaceutskoj korporaciji koja je svoje
bogatstvo stekla proizvodnjom raznih stimulansa koji su se koristili u sportskoj
industriji. Gerhardu je na Vijecu dodijeljen zadatak da prati Paulu na njezinom putu
u nize zone kako bi razotkrio plan manjine koja se spremala za rat protiv
kapitalistickog rezima. Kako je Gerhard cijeloga Zivota zivio u zoni A, emocionalna
stanja tuge, srece 1 strasti bila su mu nepoznata pa je u svrhu njithovog u¢enja morao
pro¢i emocionalnu obuku koja je za njega bila organizirana u Odjelu za povijesna
istrazivanja korporacije Blue Watera pod vodstvom Jamie Rumsfield. S njom je
prolazio pokazne komore u kojima su ljudi dozivljavali emocije strasti, ljubavi,
depresije, tuge, Zalosti, sre¢e 1 mnogih drugih kako bi na Zivim primjerima vidio

njihovu ucinkovitost na ljude. Nakon svake pokazne komore Jamie mu je davala
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tabletu s osjecajem prikazane emocije, a svaka od njih bila je drugacijeg okusa, ali

je odmah nakon toga dobivao i dozu psychoR-a kako bi te iste emocije ubio:

,,Vidite kako se djeCakova prsa naizmjenice spustaju i dizu. Kad to prestane,
nastupila je smrt. Ono §to zena, djeCakova majka, sada osjec¢a jesu briga, strah,
a mozda i nada da ¢e djecak nekim ¢udom ozdraviti, Mi, naravno, znamo da
nece. (...) Po ovome mozemo zakljuciti koliko su emocije uistinu nepotreban,
ali i opasan balast te koliko je drustvo u kojem zivimo savrSeno* (Mlaki¢ 2012:
63).

Iz ovoga vidimo kako je njihova definicija savrSenog druStva Zivot bez emocija.
Prioritet im je stvaranje kapitala i njegovo trosenje, a misle kako bi ih sposobnost
osjecanja emocija mogla udaljiti od tog cilja. Osjecaji poput tuge zbog smrti djeteta,
strasti izmedu ljubavnog para i sre¢a zbog druzenja sa psom u njima izazivaju smijeh,
misle da ¢e im sposobnost osje¢anja smanjiti usredotocenost na zaradu te da ¢e ih
njihova ljudskost kostati konformizma i mjesta u elitnoj zoni A te da ih upravo to
¢ini boljima od ,normalnih®* ljudi. Boje se impulzivnih radnji uzrakovanih
osjecajima pa se zbog toga osuduju na zivot bez srece, strasti i ljubavi. Sposobnost
Covjeka da osjeca emocije ¢ini ga Covjekom, a odsutstvo emocija pretvara ga u
dehumaniziranu jedinku zaludenu materijalnim stvarima do te mjere da smatra da ga
svako pokazivanje osje¢aja moze dovesti do gubitka zivota kakvog poznaje:
,»Osjecali ste se ugodno', rekla je, 'I vjerojatno se pitate zasto smo nesto slicno
protjerali iz zona A. Stvar je vrlo jednostavna: ljubav i strast imaju svoju cijenu.
Cijena koju morate platiti je smrt. Ili solventnost: ljudi inficirani ljubavlju 1 strascu
spremni su zrtvovati solventnost.” (Mlaki¢ 2012: 48). U ovoj distopiji kapital je
glavni uzrok dehumanizacije zato $to je ljudima nametnuto misljenje da je bogatstvo

vaznije od emocija.
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5.3 Pobjeda emocija

Prije putovanja u nepoznato s Paulom, Bernard je morao pro¢i ugradnju
umjetnih suza i polagati test emocija. Polako je poceo shvacati ulogu emocija, ali je
jos uvijek smatrao da su one besmislene, sve do trenutka kada nije ¢uo pri¢u o svome
ocu. Naime, iako je odrastao daleko od njega, znao je da optuzen i smaknut zbog
zloCina samilosti prvog stupnja te da je potkraj svoga zivota mentalno obolio.

Istina je da je njegov otac, Andreas Schmidt svojim izumom cjepiva protiv
supergripe Cr spasio milijune Zivota izvan zone A, ali je za isto bio osuden na smrt.
Andreas je taj zloCin napravio kako bi spasio ljude, ali i zdralove koji su bili
prenositelji bolesti, a nakon njegove smrti su izumrli. Na posljednjem treningu

emocija Gerhard je gledao smrt svoga oca:

,,Andreas Schimndt sjedio je u kutu staklenoga kaveza. Ptice su bile oko njega.
Na sljedecem videoisjecku otac je ustao, podigao s poda klonulu pticu i odnio
je u suprotni kut kaveza. Bolest je bila vidljiva: po licu su mu se Sirile
crvenkasto-modre mrlje. Prepoznao je u o¢evim koracima vlastite. Hodali su
na isti na¢in: kao da gleda vlastiti odraz u zrcalu.* (Mlaki¢ 2012: 76).

Gerharda je otac podsjec¢ao na njega 1 ovdje prvi puta vidimo da, iako nikad nije
naucen pokazati emocije, polako ih poCinje osvjestavati te poc¢inje preispitivati zivot
bez njih. Poslije emocionalne obuke odlazi s Paulom u nize zone, a prvo stajaliste im
je zona B, Paulin dom. lako je Gerhard u braku s Tami, izlaskom iz zone A njegov
odnos s Paulom razvija se iz prijateljskog u ljubavni, a putovanje, osvjeStavanje
problema nizih zona te nadolaze¢i gradanski rat u njemu pocinju izazivati spektar

emocija koji nije mogao nauciti:
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,Plakao je, a zatim se sjetio da prije toga nije trepnuo. Zaplakao je potpuno
prirodno, osjetio je potrebu za tim. Sada je prema instrukcijama, trebao uzeti
psyhoR, ubojicu emocija, 1 prebrisati taj osjecaj koji ga je preplavio. Ali to nije
dolazilo u obzir. Bio je to lijep osjecaj, osjecaj da postoji, da je tu, na planetu,
da drzi mrtvog djeCaka u narucju te da place zbog toga.* (Mlaki¢ 2012: 128).

Po uzoru na svoga oca odlucio je pomo¢i siromasnim stanovnicima zone C i cjepiti

ih protiv bjesnoce i kuge. Paula i Gerhard odlucili su ostati u zoni C, daleko od

kapitalistickog rezima pod vodstvom korporacija 1 pokreta otpora pod vodstvom

Blacktootha, ali ubrzo su ih pronasli.

5.4 Gradanski rat

Pripadnici otpora i njihov voda Blacktooth krenuli su u rat protiv

korporacijskog rezima po kojem su dugi niz godina stanovnici Planeta Friedman

zivjeli. Oni su korporacije 1 vladavinu kapitala vidjeli kao imelu koja izjeda zdravo

drvo.

,,Ovo $to vidite na fotografiji', nastavila je Jamie, 'jest zastava takozvanog
Keynesovog pokreta otpora (...) Trazio je suzbijanje i kontrolu korporacija te
raspodjelu njihovog profita putem jake drzave kao arbitra. Lijeva strana
zastave simbolizira njihov pokret otpora. Radi se o krosnji cedra, izumrle vrste
crnogori¢nog stabla. (...) Po toj simbolici, mi smo paraziti, oni koji crpe Zivot
iz stabla, bijela imela. Po njihovim teorijama, Zivot na Friedmanu nestat ¢e

onoga trena kad se cedar osu$i, jer imela nema vise odakle crpiti vodu™
(Mlaki¢ 2012: 22).

Planet Friedman se od svoga nastanka bazirao na protoemocionalnoj evoluciji

koja je bila posljedica komunikacijskog kanala koji se nazivao MreZa, t]. internet.

Prije nastanka Friedmana, ljudi su se poceli gubiti u bespu¢ima interneta pa su i

stvarali virtualne stvarnosti, a zbog preopterecenosti virtualna i fizicka stvarnost
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postale su zaguSene. Pokret otpora ponovno je vratio Mrezu i tako u tajnosti skupio
vojsku dovoljno veliku da se potlacena manjina uspije suprostaviti vladajucoj
korporacijskoj manjini. Ispostavilo se da je najslabija tocka korporacijskog rezima

bila upravo njihova nemoguénost osjecanja emocija:

,»Strah, svemoc¢ni ljudski strah. On je temelj svega Sto sam napravio. U vjeStim
rukama to je najmoc¢nije oruzje koje je ikad postojalo, branilo i ubijalo.
Bezbrojna carstva izgradena su na strahu. Zona A takoder: strah od gubitka
solventnosti. (...) Uveli su smrtnu kaznu kao sredstvo zastraSivanja. Novac nije
bio dovoljan. Strah je kvalitetniji cement od pohlepe® (Mlaki¢ 2012: 241).

Drugi element za osvajanje zone A bila je njihova Skrtost, oni nisu ulagali u zastitu
jer im je to predstavljalo dodatne troskove koje nisu bili spremni platiti. Naposlijetku
ih je unistila njihova pohlepa 1 protoemocionalna evolucija zato $to nisu bili dovoljno
motivirani da bi mogli o¢uvati postojec¢i rezim. Motivacija proizlazi iz emocija, a
njihova nemogucénost osjec¢anja straha, ljubavi i1 poZrtvovnosti od njih su stvarali
strojeve usmjerene na kapital, ali ne i na dugoro¢no ocuvanje rezima.

Mlakiceva distopija progovara 0 dehumanizaciji, ali istovremeno joj daje i
kritiku. U svjetskim distopijama protagonisti zele promjenu, ali ju ne uspijevaju
posti¢i zbog prevelikog stupnja zastite rezima. Mlakicev protagonist se kroz djelo
razvija, pocinje shvacati nedostatke dehumanizacije te na kraju distopijski rezim
propada, urusava se upravo zbog dehumanzacije rezima. Na taj nacin se pokazuje
kako €ovjek bez emocija nije dugorocno odrziv jer ga upravo njegov emocionalni
identitet spasava od uniStenja te mu pruza sigurnost. Novac nikada nee moci
Zamijeniti osjecaje, a prevlast materijalnog nad emocionalnim ¢ovjecanstvo vodi u

propast.
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6. Dehumanizacija kao sredstvo kontrole

Dehumanizacija ili gubljenje ljudskih osobina u podzanru distopije je oblik
kontrole 1 naCin odrzavanja rezima. Svaki od reZima opisan u analiziranim
distopijama pociva na nedostatku ljudskih osobina te isti bez dehumanizacije ne
moze biti dugoro¢no odrziv, a opet se u svakoj od distopija manifestira na drugaciji
nacin. Kod Orwella se javlja totalitarni rezim koji ljudima ukida slobodu, Huxleyjevo
drustvo se kontrolira stalnim osje¢ajem srece, a kod Mlakica stanovnici Zive bez
emocije. Iz toga se zakljuuje da Covjek mozZe biti beskrajno vjeran rezimu ako je
ogranicen, lazno sretan ili nema privrzenost ni¢emu osim materijalnom. Svaki od
autora distopija koje sam analizirala svoje drustvo gradio je s nedostatkom jednog
od najbitnijih ljudskih obiljezja i dokazao da bez tih obiljezja prestajemo biti ljudi, a
postajemo dehumanizirani strojevi.

Mlaki¢ je svoj distopijski rezim gradio na kapitalisticko-korporacijski
uredenom drustvu, a njegov opstanak pokusao je opravdati nedostatkom emocija.
Sli¢no opisano drustvo zamislio je i Huxley koji opisuje drustvo promiskuitetnih
ovisnika o somi, narkotiku koji otklanja loSe raspoloZenje. Nedostatak svih emocija
ili barem onih losih kod ljudi reducira nezadovoljstvo, a sretno drustvo ili drustvo
koje ne poznaje tugu 1 ljubav pogodnije je kontroli. Oni ne znaju za osjecaj
nezadovoljstva pa ne dovode u pitanje njegovu ispravnost. Sloboda osjecaja
nezadovoljstva samo je jedan aspekt kontrole u Orwellovoj 1984. pa se moze
zakljuciti kako su sva tri djela povezana s istim oblikom dehumanizacije, samo su se
na razli¢it nacin bavili tim motivom.

U analiziranim djelima protagonisti su dio povlastene manjine, ali nisu
vladajuéi. Tako je Bernard Alfa plus, najsuperiorniji stanovnik Svjetske Drzave,

Winston Smith je zaposlenik u drzavnom ministarstvu, a Gerhard stanovnik zone A,
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a upravo im ta blizina vrhu hijerarhije drustva dopusta da se ponekad odmaknu od
svojih uloga i objektivno gledaju na drustvo u kojem zive i na rezim koji im
ogranicava ljudske osobine. Svaki od njih postaje autsajder, Sto zbog izgleda, §to
zbog nacina razmisljanja. Kroz djelo oni nailaze na istomisljenike koji im kasnije
postaju saveznici u borbi protiv rezima, koja samo kod Mlaki¢a zavrSava ustankom
protiv vlasti. Bernard se poCinje zanimati za tradicionalne vrijednosti u kojima Zive
ljudi u rezervaru, Winston se usprotstavlja rezimu krsenjem pravila, dok se Gerhard
upoznaje s emocijama kroz romanti¢nu vezu. lako na razli¢ite na¢ine upoznaju Zivot
danasnjeg drustva, oni ipak dolaze do zakljucka da ne Zele Zivjeti ograniCeni pa se
pocinju boriti. Borba protagonista iz stranih distopija ipak ispadne uzaludna jer je
sustav dovoljno otporan na pojedina¢ne napade, dok se Mlaki¢ev lik razvija kroz
roman i uspijeva promijeniti sustav. Orwellov lik pokreé¢e osobnu revoluciju, ali
zavrsava tragi¢no vra¢anjem na ,,tvornicke postavke®. Winston Smith unato¢ trudu
gubi od totalitarnog reZzima, a mucenjem i emocionalnim uniStavanjem postaje
marioneta i pristasa rezima protiv kojeg se borio. Njegova borba za slobodu unistava
ga i pretvara u isprazno stvorenje bez vlastitih misli. Huxleyjevi likovi Bernard i
Divljak nikad se nisu izravno borili protiv sustava nego mu se nikad inisu mogli
prilagoditi, a tako su 1 zavrSili. Divljak koji je zagovarao tradicionalni nacin zivota
ispunjen osjecajima, ljubavlju, kulturom i vjerom nikada nije mogao biti ¢lan
Svjetske Drzave, ali se nikada nije uspio odmaknuti od nacina Zivota koji su mu
nametali. Gerhard pak jedini od Cetvorice dozivljava pozitivnu promjenu te vraca
svoje ljudske osobine 1ako je cijeli Zivot bio u¢en da mu one nisu potrebne. Njegova
borba protiv rezima nije bila uzaludna na osobnoj razini jer se on kroz djelo razvio u
slobodna covjeka koji visSe nije ograni¢en da Zivi po tudim pravilima. Zanimljivo je
kako kroz djelo pratimo njegovu preobrazbu iz dehumaniziranog materijalista u

covjeka koji je spreman sve Zrtvovati zbog drugih. Trojica autora, iako iz drugih
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perspektiva, bave se istim problemom, a to je ogranicavanje sloboda pojedinca da
samostalno odlucuje o svojim odlukama. Sloboda je temeljno ljudsko pravo te
njezino uskra¢ivanje vodi u drustvo koje ne poznaje ravnopravnost 1 demokraciju,
nego svoje odluke provodi nasilno i bez pitanja.

Svaki dio sustava mora biti samostalan u svojim odlukama, nametanje
misljenja i djelovanje prema pravilima vladajuéih uvijek vodi u distopiju, mjesto koje
je zamisljeno kao savrSeno, ali zbog nedostatka slobode postaje ogranicavajuce. Jo§
jedan od bitnih elemenata dehumanizacije proizlazi iz njihovog djetinjstva. Naime,
Bernard i Gerhard su Zivjeli u drustvima koja nisu priznavala roditeljsku ljubav kao
adekvatan odgoj, upravo zbog osjecaja koji se javljaju u odnosu izmedu djeteta i
roditelja. Nedostatak osjecaja roditeljske ljubavi i manipulativni odgoj pripomogli su
njithovoj dehumanizaciji. Prvi Covjekov dodir sa svijetom pociva na odnosu s
roditeljima, od njih imamo priliku uciti o osje¢ajima i nafinu na koji svijet
funkcionira. Protagonistima distopija taj je odnos uskra¢en protoemocionalnom
evolucijom ili bioloskim inzinjeringom pa zbog toga postaju bezosjecajni odrasli, jer
ih nitko nije mogao nauciti drugacije. Svi nasi odnosi koje stjeCemo kroz Zivot svode
se na odnos prema roditeljima, bio on pozitivan ili negativan. Institucionalni odgoj
od njh stvara jedinke koje su od svoje najranije dobi naucile slijepo slijediti pravila,
a nedostatak ljubavi ih pretvara u bezosjecajne stvorove koji emocije mijenjaju za

materijalno bogatstvo.
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7. Zakljuéak

Analizom izabranih distopijskih djela, s posebnim naglaskom na
dehumanizaciju, mogu zakljuciti kako mijenjanje ljudi uvelike utjece na stvaranje i
odrzavanje rezima. Totalitarni ili kapitalisticki sustavi ne bi postojali da se ljudi nisu
bili obavezni mijenjati. Vladino uplitanje u razmisljanje, postupke i radnje naroda
pridonijelo je stvaraju sustava koji odgovaraju vladaju¢oj manjini, ali u isto vrijeme
stanovniStvo pretvaraju u dehumanizirane jedinke. Autori distopija na razli¢ite Su
nacine pokusSali opravdati postojanje 1 prezivljavanje sustava, neki su stanovnistvu
uzimali slobodu i privatnost, a neki su od njih radili robote bez osje¢aja. Oba
postupka pokazala su se uspjesnima do trenutka kada su ljudi poceli otkrivati svoju
vlastitu prirodu. Covjek nije zamisljen da ne osjeéa, njegove emocije pokazatelj su
unutarnjeg stanja, a njihov gubitak za njega znaci gubljenje svojstva koja ga Cine
¢ovjekom. Izostanak emocija moze Se povezati s gubitkom slobode jer pravo svakog
¢ovjeka na ljutnju i ljubav u isto ga vrijeme ograni¢ava da bude ono $to jest. Drzavna
kontrola, manipulacija i institucionalni odgoj samo su neki od ¢imbenika koji
dugoro¢no mijenjaju klimu drustva.

Stanovni$tvo Huxleyjeve 1 Mlaki¢eve distopije ne zna za osjeCaje pa ne
dopusta da im emocije upravljaju zivotima. Njihovi Zivoti ograni¢eni SU na
materijalno, a duhovni i emocionalni uzitci su im nepoznati. Takvom kontrolom nad
covjekom postize se stabilna vlast u kojoj je sve podredeno konzumerizmu i
kapitalizmu, a njihova jedina briga postaje novac. Zbog novca spremni su odreéi se
mogucnosti da osjecaju, a samim time Zive isprazan Zivot podreden materijalnim
vrijednostima. S druge strane, Orwellovo drustvo Zivi u siromaStvu, ima mogu¢nost
osjecanja, ali svako protivljenje sistemu se kaznjava. Veliki Brat 1 Partija nadgledaju

svaki aspekt njihovog zivota, a ¢ak i podsvjesno ne odobravanje vladinih odluka
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kaznjava se batinama i ispiranjem mozga. Ograni¢ava im se pravo da budu pojedinci,
da razvijaju privatno misljenje, da mogu voljeti koga Zele, a sve u sluzbi o¢uvanja
rezima. lako se danasnje drustvo pokusSava odmaknuti od proSlosti totalitarnih
rezima, ne mozemo re¢i da kontrole nema. Mozda i danas postoje cenzure i kontrola
medija od strane vladajuce stranke $to Ograni¢ava nas$ pogled na svijet? Svakodnevno
nam se serviraju informacije koje su uredene tako da dokazu ispravnost njihovih
postupaka iako to nije mozda uvijek istina. U 21. stolje¢u u nekim drzavama jos
uvijek ne mozes voljeti koga Zzeli§, Zene nemaju jednaka prava kao muskarci, a
pojavom novih tehnologija sve vise smo pod prismotrom. Iako na prvu zivimo u
otvorenim, demokratskim 1 modernim drustvenim i politickim uredenjima ipak se
nad nama vrsi svojevrsni oblik kontrole. Orwell je sa svojim distopijskim romanom
zelio pokazati kako bi svijet mogao izgledati ako se ne¢emo boriti protiv totalitarnih
rezima, Huxley je svoje distopijsko drustvo izgradio na masovnoj proizvodnji i
narkoticima za kontrolu nezadovoljstva i1 depresije, dok je Mlaki¢ drzavu gradio na
postulatima korporacija i uspostavio protoemocijalnu revoluciju, ali je svaki od njih
zamis$ljao moguci svijet. Mogucnost da se volja manjine izravno nametne vecini nije
toliko daleka 1 nemoguca i upravo to je posebnost distopije. Moguc¢nost ostvarenja
fikcije je ono Sto distopiju ¢ini bliskom 1 zastrasuju¢om, ali u isto vrijeme Salje

poruku da Covjecanstvo nikada ne smije dopustiti da to i dogodi.
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8. Sazetak i kljucne rijeci

Sazetak: Distopija se kao knjizevni zanr u svjetskoj knjizevnosti izrazenije pojavljuje
sredinom 20. stolje¢a, ¢emu je pogodovao drustveno-povijesni kontekst, tj. pojava
totalitarnih reZima. Bitna karakteristika distopijskih drustava njihova je nemogucnost
promjene zbog raznih oblika dehumanizacije i kontrole koje na njih vrsi vladajuca
manjina. U ovome smo radu pokusali pokazati mehanizme kojima totalitarni rezimi
odrzavaju svoju mo¢, S naglaskom na kontrolu emocija kod potlacenog stanovnistva.
Analizom drustvenih uredenja u trima distopijskim romanima — Vrli novi svijet
Aldousa Huxleyja, 1984. Georgea Orwella i Planet Friedman Josipa Mlakic¢a — kao
jedan od najvaznijih mehanizama pokazala se dehumanizacija, ¢ijim elementima

smo 1 posvetili najviSe paznje u naSoj analizi.

Kljuéne rijeci: distopija, dehumanizacija, Aldous Huxley, Josip Mlaki¢, George

Orwell, totalitarni reZimi, emocija, sloboda
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9. Naslov, sazZetak i kljuc¢ne rijeci na engleskom jeziku

The motive of dehumanization in the dystopian novel (A. Huxley, G. Orwell J.
Mlakic)

Abstract: Dystopia as a literary genre in world literature appears in the middle of the
20th century, which was favored by the socio-historical context, ie the emergence of
totalitarian regimes. An important characteristic of dystopian societies is their
inability to change due to various forms of dehumanization and societal control of
the ruling minority. In this thesis, we tried to show the mechanisms by which
totalitarian regimes maintained their power, with an emphasis on the control of
emotions in the oppressed population. The analysis of social arrangements in three
dystopian novels — The Brave New World by Aldous Huxley, 1984 by George
Orwell and Planet Friedman by Josip Mlaki¢ — showed that one of the most important
mechanisms is a dehuhumanization, whose elements we paid the most attention to in

our analysis.

Key word: dystopia, dehumanization, Aldous Huxley, Josip Mlaki¢, George Orwell,

totalitarian regimes, emotion, freedom
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