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Sazetak

U ovom radu predstavljena su djela iznimno vaznih baroknih venecijanskih Kkipara
Alvisea Tagliapietre 1 njegovog ucenika Giovannija Marie Morlaitera. Osim njihovog
glavnog opusa u Veneciji i Venetu, oni su ostavili i mnostvo djela rasprostranjenih diljem
isto¢ne obale Jadrana. Oba su kipara dosljedno prenijela stilska strujanja venecijanskog
baroka i rokokoa, a njihova su djela od iznimne vaznosti za poimanje barokne umjetnosti na
isto¢noj obali Jadrana. Tagliapietra je tezio naturalizmu i monumentalnosti, a to se odrazava
veé u njegovim najranijim djelima poput mramornog kipa svetog Antuna Padovanskog iz
venecijanske crkve San Bartolomeo ili oltar svete Marije Magdalene koji je za crkvu San
Giacomo u Chioggi narucila Scuola del Suffraggio. Na isto¢noj obali Jadrana, Tagliapietra je
izradio za crkvu svetog Krsevana u Zadru skulpture svetaca zastitnika (Sveti KrSevan, sveti
Simun, sveti Zoilo i sveta Anastazija), uz koje se nalaze i kipovi andela i Krista. Tagliapietra
je takoder izradio skulpture svetog Marka, svetog Jurja i svetog Roka za glavni oltar crkve
svete Eufemije u Rovinju, $to je zasigurno jos jedno od njegovih kljucnih djela na nasoj obali
koja se datiraju oko 1741. godine. Sto se ti¢e ostalih bitnih djela, Tagliapietra je izradio
kipove andela za zupnu crkvu Rodenja Blazene Djevice Marije u Savicenti te oltar posveéen
svetom Sakramentu u kapeli svetog Sakramenta, smjeSten u crkvi Uznesenja Marijina u
Osoru. Uz to, autor je i mramornog raspela koji se nalazi na oltaru svetog Kriza u Zupnoj
crkvi Rodenja Blazene Djevice Marije u Malom Los$inju. Nadalje, sa sinom Giuseppeom
Tagliapietrom izradio je kip svetog Nikole u zupnoj crkvi svetog Jurja i svete Eufemije u
Rovinju 1739. godine. Za istu crkvu je takoder napravio stipes oltara svetog Petra u
kararskom mramoru i oltar Gospe Karmelske koji se datira oko 1750. godine. Dok je
Tagliapietra tezio naturalizmu i monuentalnosti, Morlaiter je u svoja djela unio duh rokokoa.
U ranije datiranim djelima, poput skulptura Djevicanstva i Poniznosti na oltaru Prikazanja
Marije u hramu te Vjere i Ljubavi na oltaru svetog Augustina u crkvi sv. Ignacija u
Dubrovniku, uvida se utjecaj ucitelja. Kljuéna autorova djela su zasigurno tri andela na oltaru
Gospe od Ruzarija u zupnoj crkvi Rodenja BlaZzene Djevice Marije na Prcanju u Boki
kotorskoj te oltar svetog Dujma u splitskoj katedrali koji je dovrsen 1767. godine. Morlaiter
je Zadru takoder ostavio djela koja su od iznimne vaznosti za njegov opus, a to su glavni oltar
u crkvi svete Marije te nadgrobni spomenik za vojnog zapovjednika Giovannija Francesca

Rossinija u crkvi svetog Simuna.



Kljuéne rijeci: barok, Alvise Tagliapietra, Giovanni Maria Morlaiter, isto¢na obala Jadrana,

skulptura, oltari



1. Uvod

Alvise Tagliapietra (Venecija, 1670. — Venecija, 1747.) i Giovanni Maria Morlaiter
(Venecija, 1670. — Venecija, 1747.) kipari su koji su radili na podruc¢ju Mletacke Republike, a
kojem je pripadala i Dalmacija. lako je politicko ekonomski znacaj Venecije na Sredozemlju
opadao, ona je i dalje ostala vazno kulturno srediste koje je utjecalo na velik dio Europe.
Kandijski 1 Morejski rat su dakako bili samo neki od brojnih ratova koji su ukljucivali
mletacku rekonkvistu izgubljenih podrucja u unutra$njosti Dalmacije i u Grckoj. Tada od
Osmanlija oslobodena podrucja bila su mjesta obnove, a to je rezultiralo poticanjem gradnji
mnogih crkava i crkvenog inventara, ponajvise oltara, koji su uglavnom bili tabernakulski ili

slavolu¢ni.

Tagliapietra je bio talijanski majstor koji je u skulpturi obiljezio razdoblje baroka, ali i
rokokoa u kiparstvu. Stoga se moze re¢i da je upravo Tagliapietra jedan od kljuénih
predstavnika mletackog kiparstva settecenta. Tagliapietra djeluje pod utjecajem uditelja
Enrica Merenga (Rheine, 1639. — Venecija, 1723.) te razvija svoj stil kojega karakterizira
monumentalnost i profinjenost u izri¢aju. Kao kipar je u sjevernoj Italiji imao mnostvo
narudzbi. S obzirom na povijesne veze Mletacke Republike i isto¢nog Jadrana, majstor je
izradio mnostvo djela za narucitelje s podrucja Istre i Dalmacije koja mu se sa sigurno$cu

mogu atribuirati.

Sto se tite Morlaitera, kao nasljednik Tagliapietrinih stilskih karakteristika i
cjelokupne kiparske poduke, ostavio je djela izuzetne kvalitete koja ga ¢ine klju¢nim autorom
barokne umjetnosti na isto¢noj obali Jadrana. Djela su mu zastupljena tijekom c¢itavog
njegovog zivota, a poznato je da ona najranija datiraju ve¢ iz 1729. godine u crkvi svetog
Ignacija u Dubrovniku. Njegov opus, ali i njegovi sljedbenici i imitatori na podrucju
Dalmacije nisu bili podrobnije istrazivani." Ipak, mnoga istraZivanja i pokusaji atribucije

pomocu stilskih karakteristika rezultirala su identificiranju njegovih djela.

! Tomi¢, R., Giovanni Maria Morlaiter u Dalmaciji, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 41, 2017, str.
1109.



2. Povijesni kontekst Jadranske obale u 17. i 18. stolje¢u

Nakon Tridentskog koncila, koji se dogodio sredinom 16. stoljeca, u crkvi i liturgiji je
doslo do velikih promjena, a samim time crkva je Zeljela uvesti red u zZivote vjernika. Uz to,
upravo su te velike reforme bitno odredile ulogu likovnih umjetnosti i njezino znacenje u
obnovi vjerskog Zivota, a to se odrazava i na Kiparstvo jer je ono dobrim dijelom bilo vezano
uz opremanje crkava.? Jadranska je obala u periodu sedamnaestoga stoljeca jo§ uvijek bila
pod Mletackom Republikom. lako je Serenissima poznata kao velesila, njezin razvoj tada
stagnira upravo zbog ratova s Osmanlijama, a to naravno rezultira smanjenjem trgovacke i
pomorske vaznosti. Moze se reci da su mnogi ratovi s Osmanlijama oslabili Republiku, koja
tako nikada nije mogla vise vratiti svoj puni sjaj. Tijekom svoga viSestoljetnog opstojanja
Mletacka je Republika imala iznimno vazno mjesto u povijesnom razvoju isto¢nojadranske
obale, a visestoljetno mletacko gospodstvo nad pretezitim dijelom hrvatske obale nerijetko je
odredivalo temeljne sastavnice politicke, gospodarske i kulturne proSlosti obaju naroda:
temeljne odrednice i klju¢ razumijevanja hrvatske i mletacke proslosti su drzavno-politicko
zajedniStvo, gospodarske veze (trgovina, brodarstvo i pomorstvo), kulturno-umjetnicki
utjecaji 1 prozimanja (razmjena umjetnika s obje strane Jadrana), komunikacija ljudi te
migracije.®> U ratnim sukobima izmedu Venecije 1 Turske tijekom sedamnaestoga stoljeca
mijenjala se i oblikovala granica Dalmacije, stoga se tek nakon prestanka rata u 18. stolje¢u

. . .. . . . v ee . 4
dalmatinski prostor zaokruzio 1 u osnovnim crtama dobio danasn;ji izgled.

Upravo je tromost uprave i njezin zastarjeli sustav medu glavnim preprekama za ucinkovitije
provodenje bilo kakvih reformskih zahvata u posljednjim desetlje¢ima 18. stoljeca te ce
naposljetku 1 izravno pridonijeti brzome nestanku mletacko-hrvatske drzavne zajednice u
burnim godinama Napoleonova prekrajanja europskih drzavno-politickih zemljovida.’
Pocetkom 18. stolje¢a podrucje mletacke Dalmacije zauzima oko 12 000 kilometara,
pokrajina je imala naglaSeno ruralni karakter, a Dalmacija je tada bila podijeljena u dvadeset

dvije administrativno-upravne jedinice §to je zapravo bio teritorijalni oblik koji je bio

2 Pelc, Milan (ur), Hrvatska umjetnost, povijest i spomenici, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2010., str. 343.

% Corali¢, L., U okrilju Privedre — Mletacka Republika i hrvatski Jadran, Povijesni prilozi, Vol. 28 No. 37,
2009., str. 12.

* Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 5.

> Corali¢, L., U okrilju Privedre — Mletacka Republika i hrvatski Jadran, Povijesni prilozi, Vol. 28 No. 37,
2009., str. 20.



formiran u ratovima izmedu Venecije i Turske.® Brojni ratovi s Osmanlijama oslabili su
Republiku te se nakon toga ona ubrzo i ugasila. Posljedice mletacko-turskih ratova bitno su
utjecale na daljnji razvoj Dalmacije, ali i Sire. Znano je da je okoncanje mletacko-turskih
ratova 1718. godine te zaokruzivanje mletackih steCevina u Dalmaciji i Boki kotorskoj
doprinijela da u osamnaestom stoljecu, posljednjemu vijeku mletackoga gospodstva nad
isto¢nim Jadranom, brodarstvo i pomorska trgovina postignu svoj puni razvojni zamah.’
Neupitno gospodstvo nad Jadranom koje je Mletacka Republika imala sve do pocetka 18.
stoljec¢a temeljilo se na dva ¢imbenika, vojnom i trgovackom, no tijekom cijelog 18. stolje¢a
Habsburska Monarhija sustavno radila na tome da izolira Veneciju i oduzme joj dotadasnju
ekonomsku moé.® Zanimljiva je Cinjenica da zaokret koji je habsburska politika napravila,
kada je premjestila zonu interesa na jadranski prostor, nimalo ne zacuduje: Jadranska
orijentacija Monarhije imala je za konac¢ni cilj pretvoriti Trst i Rijeku u tranzitne luke.’
Naposljetku, bitno je istaknuti polozaj Dubrovacke Republike, s obzirom na to da je imala
iznimnu poziciju toga doba. Dubrovacka Republika je politicki stajala posve izdvojeno,
uspjevsi sacuvati samostalnost izmedu Venecije i Turske, strukturiravsi se kao aristokratska
republika s vrlo naglasenom pomorsko-trgovackom privredom: njezina politicka sloboda i
samostalnost te Siroki kontakti sa sredozemnim kulturama i europskim zemljama odrazili su
se i na umjetnicka zbivanja 17. i 18. stoljeca, bez obzira na to $to pokazuju niz zajednic¢kih

. ve . . . . . .o . e .1
osobina sa §irim dalmatinskim prostorom, oni dakako posjeduju i svoje specifiénosti.™

3. Razvoj barokne skulpture na isto¢noj obali Jadrana

Diljem Jadrana je vidljiv razvitak umjetnosti, u ovom slu¢aju skulpture u razdoblju
baroka. Uz razvoj skulpture je nerazdvojan i razvoj arhitekture, s obzirom na to da se u 17. i
18. stolje¢u provodila barokizacija crkava. Razdoblje 17. stoljeca u zadarskom je

graditeljstvu, kiparstvu i slikarstvu obiljezeno radovima koji po svojim stilskim osobitostima

® Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 6.
" Corali¢, L., U okrilju Privedre — Mletacka Republika i hrvatski Jadran, Povijesni prilozi, Vol. 28 No. 37,
2009., str. 22.
8 Markovina, D., Reformska nastojanja Mletacke Republike u Dalmaciji u drugoj polovici 18. stoljeta u
kontekstu novih odnosa moéi na jadranskom prostoru, Historijski zbornik, Vol. 63 No. 1, 2010., str. 192.
9 -
Ibid., str. 193.
19 Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 6.



pripadaju kasnoj renesansi i baroku.'' Naime, barokizacija crkava je znadila promjenu
vanjStine crkava, ali i interijer, gdje se mijenja crkveni inventar. Mijenjanje crkvenog
inventara diljem isto¢ne obale Jadrana zapravo iziskuje mnostvo majstora koji su spremni
izraditi djela za potrebe odredene crkve. Tako su crkve, posebice katedrale, trazile vrsne
talijanske majstore koji su u novom stilu mogli izraditi ono §to je u Italiji tada bilo aktualno.
Cinjenica je da su talijanski majstori radili prvenstveno na svom podruéju, no neki su doista
napravili ¢itav niz djela koja i dan danas krase crkve istone obale Jadrana. Obnova
gradevina u baroknom stilu je isto tako znacila brisanje karakteristika i oblika prethodnih
gradevina. Tako se mozZe reci da su podignute ili ¢esc¢e pregradivane crkve mjesavina stilova
kasne renesanse i baroka, a odrazavaju skromne prilike u kojima su djelovale samostanske i
crkvene ustanove, a djelovanje domacih graditelja, kipara i klesara pritom je bilo uvelike
ogranic¢eno, prepoznatljivo samo po diskretnim ukrasima na portalima, balkonima i
grbovima, dok su oni reprezentativni kiparski radovi bili djela mletackih kipara-altarista.'?
Radionice lokalnih majstora su slabile te nestajale. Naime, poznato je da su se tijekom
Citavog sedamnaestog stoljeca, od Istre do Boke kotorske, radionice koje su bile sposobne
opremati crkve kipovima i oltarima po nacelima suvremenih stilskih kretanja, gasile, a obitelj
graditelja 1 klesara Bokani¢ s otoka Braca bila je posljednja koja je s uspjehom zapravo
zadovoljavala potrebe domacih natruéi‘[elja.13 Ipak, diljem istoce obale Jadrana bila je i1
prisutna velika ostavstina skulpture i altaristike prethodnih stolje¢a, majstora poput Nikole
Lazanica, Pavla Gospodnetica ili Tripuna Bokani¢a. Barokni stil se nastavlja na renesansni, a
oltari postaju raskoSniji, upotpunjeni brojnim skulpturama i reljefima te se tako ujedno i
dinamiziraju. Od kraja 16. stolje¢a se okviri za oltarne pale sve intenzivnije kupuju u
mletackim radionicama 1 dopremaju u crkvene interijere, Sto znaci da su ti okviri za oltarne
pale postali nezaobilazan liturgijski inventar u crkvama, koje su nerijetko sadrzavale djela
uglednih slikara poput Jacopa Palme Mladeg, ali i onih skromnijih majstora u ruralnim

mjestima.*

Narucitelji mnogih oltara, ali 1 ¢itave mramorne plastike bili su uglavnom ¢lanovi
Crkve i samostanskih redova, koji su i dalje imali veoma vaznu ulogu diljem Jadrana.

Narudzbama ponajvise od mletackih majstora, oni zapravo iniciraju gradnju, ali i obnovu

! Corali¢, L., Prilog poznavanju djelovanja mletackog altarista Girolama Garzottija u Zadru krajem XVII.
stoljeca, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 31 No. 1, 1991., str. 295.

"2 Ibid., str. 295.

13 Pelc, Milan (ur), Hrvatska umjetnost, povijest i spomenici, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2010., str. 343.

“Ibid., str. 343.



objekata ispunjavajuc¢i ih brojnim umjetninama. Naravno, bilo je i nekoliko obiteljskih
narudzbi, ponajviSe plemickih obitelji koje su trazile izradu zavjetnih kapela ili oltara, ali
zbog nedovoljne moéi plemstva zapravo nema vecih narudzbi poput onih u prethodnim
stolje¢ima. Stoga moze se re¢i da je uloga narucitelja bila presudna za razvoj barokne
skulpture na prostoru jadranske Hrvatske, ali i izvan njezinih granica. Sto se ti¢e uloge
samostanskih zajednica, odlucuju¢a je bila uloga brojnih franjevackih redova na podrucju
istocne obale Jadrana, upravo zato Sto su pored katedrala, franjevacke crkve najvazniji
prostori u koje ulazi mramorna plastika, i to ne samo u njihovim samostanima u starim
primorskim sredinama, ve¢ 1 u kopnenom dijelu.15 Narucitelji su ponajvise bili crkveni
velikodostojnici, ili njezini nizi ¢lanovi te bratovstine, koji su opremali crkve i1 katedrale
diljem obale, mijenjajuci stoga stil i utjecaje novoga doba. Ovdje ipak treba staviti naglasak
na bratovstine koje su u mletackom drustvu imale visestruku ulogu: vrlo su ¢esto ta udruzenja
gradana, pucana, obrtnika i umjetnika bila narucitelji umjetnickih djela, a zbog brojnosti
Clanova, socijalnog karaktera i1 financijskih moguénosti njihove su narudzbe ponekad
presudno utjecale na stvarala§tvo umjetnika i promicanje stvaralastva u svojoj sredini.*® Time
se moze zakljuciti da su bratovstine odigrale vrlo vaznu ulogu u opremanju crkava u ruralnim
podruc¢jima. One su u seoskim sredinama bile gotovo iskljucivi narucitelji oltara ili predmeta
umjetni¢kog obrta, §to je jasno, s obzirom na to da u tim zajednicama nije postojalo

istaknutih sposobnih pojedinaca sposobnih da samostalno financiraju podizanije oltara.'’

Ve¢ spomenuto nestajanje radionica lokalnih majstora na podrucju istocne obale
Jadrana, znacilo je uvoz djela stranih, najceSce talijanskih majstora. To je prije svega bilo
doista moguce, zato $to su pomorske i trgovacke veze isto¢ne i zapadne obale Jadrana bile
veoma dobre. Za shvacanje navedenoga, ponajprije je bitno istaknuti da na temelju mnogih
istrazivanja nije utvrdeno da u 17. 1 18. stolje¢u u Dalmaciji djeluje kipar lokalnoga podrijetla
koji oblikuje mramor, a isto tako niti altaristi koji su rodeni u Dalmaciji, ali ipak neke
prethodno spomenute klesarske radionice nastavljaju s obradom kamena ¢ija je djelatnost bila
vezana uz Bra¢ i1 Korc¢ulu te Dubrovacku Republiku.18 Zbog jakih veza istocne 1 zapadne
obale, bila je laka razmjena umjetnika, pa su tako mletacki umjetnici dolazili izradivati
inventar crkava na isto¢noj obali. Venecija i venecijanska umjetnost toga doba imala je veliki

utjecaj na citavoj isto¢noj obali, zato Sto je imala mnogo majstora i radionica koje Su

1> Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 10.
16 H
Ibid., str. 14.
7 1bid., str. 16.
'8 bid., str. 18.



nastavljale svoj rad kroz desetlje¢a. Razvoj barokne skulpture su tako obiljezili mletacki
umjetnici i njihove radionice, a nedostatak mramora u dalmatinskim kamenolomima
rezultiralo je naru¢ivanje i kupnju oltara i kipova s mletatkog trzista.'® Vazno je spomenuti
Cinjenicu da je na prijelazu 17. i 18. stolje¢a mletacka skulptura bila otvorena prema
razliitim strujanjima, a to je utjecalo i na podrucje istocne obale: dominantne klasicizirajuce
tendencije istodobno su bile reakcija na naturalizam Giusta Le Courta (Ypres, 1627. —
Venecija, 1679.) i njegovih sljedbenika, ali i rezultat razli¢itih iskustava $to su ga prosli

kipari rodeni nakon Sezdesetih godina sedamnaestoga stolje¢a.”’

4. Alvise Tagliapietra

Alvise Tagliapietra je bio mletacki Kipar i jedan od kljuénih predstavnika mletackog
kiparstva prve polovice settecenta. U Veneciji i okolici je imao mnogo narudzbi, a njegovo je
djelovanje ostavilo traga i na obali isto¢noga Jadrana. Sa svojim sinovima je Tagliapietra
izradio Citav niz djela za narucitelje s podrucja Istre i Dalmacije, a to je rezultiralo Sirenjem
mletackih, odnosno venecijanskih stilskih karakteristika u umjetnosti. Zahvaljujuéi njegovom
umjetnickom izrazu, do danas mu je atribuirano mnogo djela. Djelovao je na Sirokom
podrucju: od Istre, pa sve do Zadra. Samo neke od crkava u kojima je djelovao su Osorska
katedrala, crkva svetog KrSevana u Zadru te crkva svete Eufemije u Rovinju. Nerijetko su se
njegova djela znala pripisati drugim autorima, no zbog Specificnog umjetni¢kog izraza,

mnoga djela pripadaju upravo njemu.

4.1. Zivot

Tagliapietra je roden Sestog rujna 1670. godine u Veneciji, a umire 17. prosinca 1747.
godine. Otac mu je bio mestar klesar Zuanne Tagliapiera, a majka Maddalena Margarita. O

njegovom zivotu je pisao Simone Guerriero, koji je u svojoj studiji Profilo di Alvise

9 1bid., str. 20.
2 1hid,. str. 75.



Tagliapietra naveo bitna razdoblja njegova zivota. Sa samo dvadeset i sedam godina,
Tagliapietra je stupio u brak s Battistinom Sardi u zupi San Vidal, $to je poznato iz
dokumentacije u crkvi Santa Maria della Carita.* Guerriero dalje navodi da je Tagliapietra za
kuma izabrao Enrica Merenga te se samim time moze govoriti i 0 poznanstvu dvaju majstora.
Vrlo je moguce da je Merengo bio Tagliapietrin ucitelj, gdje je zapravo Tagliapietra postigao
kiparsku naobrazbu, ali i stvorio svoj umjetnicki izraz. Sa Zzenom Battistinom Sardi,
Tagliapietra je imao devetero djece, no nekoliko ih je umrlo pri porodu. Svojeg prvog sina je
nazvao po ocu, Zuanne, a rodio se 1698. godine. Poznato je da je Tagliapietra vrlo ¢esto u
kasnijim godinama izradivao djela sa sinovima, o ¢emu ¢e kasnije biti viSe rijec¢i. Nakon
samo dvije godine od rodenja prvoga sina, sa zenom Battistinom dobiva jo§ dva sina, ali i
iznajmljuje radionicu u Calle Larga di San Vidal. Ambroso Domenico, roden 1701. i Pietro
Carlo, roden 1703. su prva od Tagliapietrine djece za koju se zna da su usla u ocevu kiparsku
radionicu, suradujuéi u izvodenju nekih djela.?? Pietro Carlo se potpisuje samo imenom
Carlo, koji s ocem potpisuje dva reljefa kapele del Rosario ai Santi Giovanni e Paolo,
izradeni u cCetvrtom desetljeéu osamnaestoga stolje¢a, dok je druge strane, Ambroso
Domenico se poistovjecuje kao Ambrogio Tagliapietra, a izvori ukazuju na to da je bio oev
suradnik u izradi oltara u crkvi svete Eufemije u Rovinju.® Ipak, Tagliapietra se u izvorima
javlja vrlo kasno. U dokumentima se tek 1711. godine spominje kao ,,scoltor padron di
bottega®, a tada je Kipar imao cetrdeset i jednu godinu, te se stoga zaklju¢uje da njegova
aktivnost u posljednjem desetlje¢u seicenta jos uvijek ostaje nejasna, naravno uz iznimku
angazmana na fasadi crkve San Salvador 1698. godine.?* Uz to, postoji nekoliko djela koja
doista postavljaju pitanje atribucije. Neka od djela, koja su bila atribuirana njegovom ucitelju
Merengu, istraZzivanjem 1 pregledom stilskih karakteristika, dovode u pitanje istinitost
atribucije. Novija istrazivanja stoga navode nekoliko djela koja su se atribuirala Tagliapietri,
a o kojima ¢e kasnije biti viSe rijeci. Zanimljiva je ¢injenica da o Tagliapietri nema dovoljno
informacija da bi se moglo u potpunosti pratiti njegov umjetnicki opus. Gurriero navodi da se
Tagliapietra spominje kao svjedok na sudu uz klesara Zuannea Rosinija 1714. godine, a uz to

samo stoji 1 podatak da je u svoju radionicu primio trinaestogodiSnjeg éegrta.25

2! Guerriero, S., Profilo di Alvise Tagliapietra (1670-1747), u: Arte Veneta, 47, 1995, str. 33.
22 H
Ibid., str. 34.
% Ibid., str. 34.
% Tyli¢, D., Fragmenti aktivnosti Alvisea Tagliapietre i njegove radionice, u: Zbornik za umetnostno zgodovino
(Nova vrsta), 2009., str. 88.
% Guerriero, S., Profilo di Alvise Tagliapietra (1670-1747), u: Arte Veneta, 47, 1995., str. 33



4.2. Utjecaji i uzori

Sto se ti¢e samih uzora i utjecaja koji su vezani uz autorov kiparski opus, moze se reéi
da je velik dio djela napravio pod utjecajem ucitelja Merenga. Kiparska struja obiljezena
naglaSenim realizmom, odnosno naturalizmom sjevernjackoga podrijetla, snaznom
ekspresivnoscu izraza, strogoS¢u gesta te monumentalnim, zatvorenim formama, dominirala
je venecijanskim kiparstvom druge polovice seicenta, a tim su se utjecajima, uz Filippa
Parodija 1 Toskanca Pietra Baratte pridruzili izrazitiji utjecaji visokoga rimskoga baroka i
toskanskoga klasicizma, da bi se tek nesto kasnije u djelima Tagliapietre i Morlaitera pocela

o o : . 26
osjecati lakoca i vedrina nadolaze¢ega rokokoa.

Iako ¢e o karakteristikama Tagliapietrina umjetni¢kog izri¢aja biti bolje objasnjeno na
opisima njegovih djela, ovdje je isto tako bitno naglasiti neka od osnovnih obiljezja.
Tagliapietra je veoma upecatljiv po kompozicijskoj Zivosti, sve¢anom i dostojanstvenom
impostiranju likova u prostor, koji unato¢ monumentalnosti posjeduju eleganciju i krhkost
svojstvenu rokokou, a njegovi se likovi prepoznaju po napetoj krivulji izvijenih tijela gdje
posebno treba naglasiti istovremeno dekorativan i naturalisti¢ki karakter njegovih skulptura.?’
To znaci da Tagliapietra ispod gusto nabrane draperije, koja je u svojim ritmovima izravno
ovisna o ucinku svjetla 1 sjene, oblikuje ¢vrsta tijela, a lica uz crte uopéenosti pokazuju 1 neke

izrazito individualizirane, portretne karakteristike.?®

Najraniji izvori donose podatke o Taglipietrinom opusu koji navode restauraciju
skulptura venecijanske crkve San Salvador koje je izradio Bernardo Falconi izmedu 1664. i
1665. godine, za Sto se moze reci da je bila ranija Kipareva mletacka djelatnost: to su bila
Cetiri kipa Evandelista i Kip Svetog Spasitelja na procelju crkve, koje su crkveni nadstojnici
dali obnoviti zbog oStecenja tridesetak godina, te je tako Tagliapietra 1698. godine to i
ucinio.?® Nakon toga, poznato je i da tada izraduje veéi broj djela za sakralne objekte i imanje

obitelji Meli Lupi u Soragni u okolici Parme, a to su skulpture koje stoje na samom pocetku

% Sourek, D., Altaristicke radionice na granici: barokni mramorni oltari u Rijeci i Hrvatskom primorju, Zagreb:
Leykam international, 2015., str. 85.

2" Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 125.

% Ibid., str. 125.

 Rossi, P., Per gli esordi di Alvise Tagliapietra: una nuova opera, u: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji,
Vol. 33 No. 1, 1992., str. 292.



settecenta, oko 1705. godine.*® Uz to, Tagliapietra izraduje djela za katedralu u Chioggiji u
Venetu. U najranije razdoblje djelovanja hipotetski bi se mogao smijestiti mramorni Kip
svetog Antuna Padovanskog iz venecijanske crkve San Bartolomeo gdje bi niz detalja moglo
ukazivati na rano djelo pod velikim utjecajem Merenga.®* Potom Scuola del Suffraggio
naruCuje oltar svete Marije Magdalene koji se nalazi u crkvi San Giacomo. Na ostalim
djelima akcent ¢e biti u sljede¢em poglavlju, gdje ¢e podrobno biti obja$njena Tagliapietrina

djela na isto¢noj obali Jadrana.

4.3. Djela na istocnoj obali Jadrana

Klju¢na djela na podrucju isto¢ne obale Jadrana koja su ve¢ atributirana Tagliapietri 1
datirana u pocetak settecenta zasigurno su djela u crkvi svetog Krevana u Zadru i crkvi svete
Eufemije u Rovinju. Ve¢ je Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski sredinom devetnaestoga stoljeca
utvrdio da je djela u Zadru zapoceo 1717. godine ,,mletacki mestar Alojzije Tagliapietra® i
zavrSio 1728. godine. Inace, taj su oltar zapoceli 1672. godine Girolamo, Francesco i
Baldassare Garzotti, a dovrsili su ga 1701. godine. Tagliapietrin doprinos samom oltaru
svakako su skulpture svetaca zastitnika: Sveti KrSevan, sveti Simun, sveti Zoilo i sveta
Anastazija, uz koje se takoder nalaze i kipovi andela i Krista. Sto se ti¢e crkve svete Eufemije
u Rovinju, Tagliapietra je za glavni oltar izradio kipove svetog Marka, svetog Jurja i svetog
Roka, a datirano je 1741. godine. O tome ¢e biti vise rijeci kasnije, no sada je potrebno dati
na uvid ostala Tagliapietrina djela koje je izradio na isto¢noj obali Jadrana u prvoj polovici

osamnaestoga stoljeca.

Naime, u tre¢em desetlje¢u osamnaestoga stolje¢a, Tagliapietra je izradio kipove
andela za zupnu crkvu Rodenja Blazene Djevice Marije u Savicenti. Skulpture je Tagliapietri
pripisao Damir Tuli¢.** Andeli se mogu komparirati s onima na glavnom oltaru u crkvi Santa

Maria di Strada u mjestu San Daniele del Friuli.

% Klementi¢, M., Alvise Tagliapietra, u: A. Bacchi (ur.), La scultura a Venezia da Sansovino a Canova,
Milano, Longanesi, 2000., str. 790-791.

1 Tyli¢, D., Fragmenti aktivnosti Alvisea Tagliapietre i njegove radionice, u: Zbornik za umetnostno zgodovino
(Nova vrsta), 2009., str. 89.

% Tuli¢, D., Kiparstvo od 14. do 18. stolje¢a = Scultura dal XIV al XVIII secolo, Pula, Istarska kulturna
agencija, 2017., str. 269.



Tagliapietra je izradio i oltar posveten svetom Sakramentu koji se nalazi crkvi
Uznesenja Marijina u Osoru, u kapeli svetog Sakramenta. Naime, ovaj slavolu¢ni oltar ima
raskinut zabat i tabernakul u srediStu, gdje izostaje oltarna pala. Tabernakul je dekoriran i
okruZzenje personifikacijama triju teoloSkih vrlina: s lijeve strane nalazi se Nada u ruhu mlade
zene, dok je desno postavljeno Milosrde koje nosi dvoje djece u narucju te iznad vrata je
personifikacija Vjere, a primjecuju se i kerubini te kartuSa oblaka u kojima se nalazi golubica
Duha Svetoga.*® Tu se djelo kao cjelina moze usporediti s drugim Tagliapietrinim djelima: lik
Milosrda iz katedrale u Osoru je identi¢an desnome andelu oltara Gospe od Ruzarija iz
Savigente.** Uz autorovo djelovanje u Osoru isto tako je bitno istaknuti i djelovanje u Malom
Losinju gdje je 1730. godine napravio djelo Raspeti Krist, na oltaru svetog Kriza u Zupnoj

crkvi Rodenja Blazene Djevice Marije.

Od ostalih radova, sa sinom Giuseppeom Tagliapietrom potpisao je djelo Kip svetog
Nikole u zupnoj crkvi svetog Jurja i svete Eufemije u Rovinju 1739. godine. Kip se nalazi u
nisi treceg oltara u sjevernom crkvenom brodu, odlikuje ga dekorativnost bez psihologizacije
lika, a uzori su mu zasigurno bili Giusto Le Court i njegova skulptura blazenog Gherarda
Sagreda u crkvi San Francesco della Vigna te kip svetog Ivana Milosrdnog kojega je
Merengo isklesao 1689. godine za venecijansku crkvu San Giovanni in Bragora.® Isto tako,
smatra se da je mramorni kip svetog Nikole u Rovinju najmonumentalnija skulptura svetog

biskupa na podru&ju Porecko-pulske biskupije.®

Za 7upnu crkvu svetog Jurja i svete Eufemije u Rovinju Tagliapietra je takoder izradio
stipes oltara svetog Petra u kararskom mramoru. Tagliapietri ga je pripisao C. Semenzato, a
za stipes se moze reéi da je pravokutnoga oblika koji se sastoji od kaseta uz rubove s dva
stojeca putta koji flankiraju taj srediSnji dio u ¢ijem je dijelu kartuSa uokvirena izvijenim
viticama s girlandama.®” Kartusa je iznimno vjeto izradena upravo zbog njezine finoce i
dopadljivosti dinamike uvijanja te vitice i girlande koje ritmizirano prate liniju Cineci

cjelokupan prizor veoma zaigranim.

¥ Kudig, N., A tabernacle by Alvise Tagliapietra in the cathedral of Osor, u: Zbornik za umetnostno zgodovino,
XLI, 2005., str. 209.

% Tuli¢, D., Fragmenti aktivnosti Alvisea Tagliapietre i njegove radionice, u: Zbornik za umetnostno zgodovino
(Nova vrsta), 2009., str. 93.

% Tuli¢, D., Kiparstvo od 14. do 18. stoljeca = Scultura dal XIV al XVII secolo, Pula, Istarska kulturna
agencija, 2017., str. 336.

% Ipid., str. 336.

¥ Ibid., str. 338.
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Jedno od klju¢nih djela za zupnu crkvu svetog Jurja 1 svete Eufemije u Rovinju jest
takoder i oltar svete Eufemije koji se datira 1741. godine, a Tagliapietra ga je izradio sa
radionicom. Oltar se nalazi u juznom brodu, a sacinjen je od kararskog i sivo-zelenog
mramora. Uvida se da je djelo izvedeno poput slavoluka, a ¢ine ga Sest korintskih stupova
koji drze isprekidan zabat na kojemu su postavljene skulpture andela. Ispod luka se nalazi
goticka skulptura svete Eufemije. Nju flankiraju dva andela na postamentima, okrenuta
prema unutrasnjosti oltara, a smatraju se veoma bitnim djelima koja su svakako pripisana
Tagliapietri. Koncepcijski je ovaj oltar identi¢an oltaru Svetog Sakramenta u sjevernoj apsidi,
gdje se uvida manja razlika na zabatu, a uz to se moze re¢i da je posebnost ovog oltara u
geometrijskim inkrustacijama od crvenog i zelenog mramora u obliku segmenata oktogona
¢ime je zapravo Citav oltar svete Eufemije jedini primjer smisleno ukrasenog poda vecih
dimenzija na podrugju Istre.® Sto se tiGe dvaju spomenutih andela, oni su doista primjer
iznimne majstorove vjestine. Draperija naturalisticki pada, bez dinami¢nosti kakva se mogla
vidjeti kod skulpture svetog Jurja koji je u oStroj dijagonali. Ovdje se uocava smirenost
prikaza, a oba andela drze natpis na latinskom jeziku. lako draperija nije dekorativno i
detaljno izradena, ipak se uocava potpun sjaj i preciznost Tagliapietre kojim se on dokazuje

kao vrstan Kipar.

Posljednje djelo koje ¢e biti u kratkim crtama navedeno je oltar Gospe Karmelske
koje se isto tako nalazi u Zupnoj crkvi svetog Jurja i svete Eufemije, a datira se oko 1750.
godine. Naime, to je slavoluéni oltar koji se nalazi u lijevom brodu crkve. Za razliku od oltara
svete Eufemije, ovaj oltar ima Cetiri korintska stupa, a u samom sredisStu nalazi se Bogorodica
s golim Djetetom u lijevoj ruci, koja stoji na oblaku. S lijeve strane nalazi se kip svetog
Simuna Stocka izradenog u drvu, a s desne strane je sveta Tereza Avilska. Svakako je
zanimljivo za navesti da je Tagliapietra za rovinjske narucitelje ponovio svoj monumentalni
kip Gospe od Ruzarija, kojeg je 1734. godine izradio za crkvu Santi Biagio e Cataldo u
Veneciji, a koji je nakon njezinog rusenja dospio u Zupnu crkvu u mjestu Solesino po¢etkom
devetnaestoga stoljec’:a.39 S obzirom na mnoge sli¢nosti, zakljucuje se da je tome kipu model
bila skulptura Bogorodica s Djetetom kojeg je izradio Le Court za glavni oltar venecijanske
crkve Santa Maria della Salute oko 1670. godine, a bitno napomenuti vezano za sam oltar

Gospe Karmelske je ¢injenica da je andele na zabatu klesao Antonio Gai.*®

* bid., str. 328.
% Ibid., str. 331.
9 Ibid., str. 331.
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4.3.1. Kip sv. Ante Padovanskoga u crkvi sv. Ignacija Loyolskog

1717. godine Tagliapietra izraduje kip svetog Antuna Padovanskog za crkvu svetog
Ignacija Loyolskog na otoku Zverincu ¢ija draperija odrazava da je to upravo njegovo djelo.
Uz ovu skulpturu, Tagliapietra istodobno izraduje i kipove za glavni oltar zupne crkve svetog
Juraja i svete Eufemije. Poznato je da je skulptura dozivjela mnoga oStecenja, ali se uocavaju
detalji i motivi koji pripadaju Tagliapietrinom izrazaju. Skulptura svetog Antuna
Padovanskog kle¢i na oblacima, a u ruci drzi knjigu i ljiljan koji sada nije vidljiv. Draperija
geometrijski pada te se odmah uvida da je skulptura razli¢ita od one svetog Jurja ili svetog
Roka. Radoslav Tomi¢ ga usporeduje s kipom svetog Ante Padovanskoga u Caerano di S.

Marco, koji se takoder datira oko 1720. godine, a ipak je ponesto monumentalniji.

4.3.2. Cetiri velike skulpture zadarskih svetaca-zastitnika

Crkva svetog KrSevana doista je bila jedno od klju¢nih mjesta za koje je Tagliapietra
izradio mozda i najbolje kipove u svom opusu. Oltar su projektirali Girolamo Garzotti i
njegovi sinovi Francesco i Baldassare, a sagraden je 1672. godine kao zavjetni dar nakon
epidemije kuge koja je izbila 1632. godine. Za oltar je Tagliapietra nacinio Cetiri skulpture
svetaca zaStitnika grada Zadra: sveti KrSevan, sveti Simun, sveti Zoilo i sveta Anastazija.
Sam oltar je postavljen na Cetiri stepenice iznad kojega se uvida geometriziran antependij.
Iznad toga, kipovi su postavljeni na visoke postamente s obje strane trokatnog svetohranista:
sveti Simun prikazan je kao starac koji je obuden u odjeéu starozavjetnog svecenika i
Djetetom u rukama, a do kojega se nalazi sveti KrSevan, ratnik s plaStom i zastavom; na
drugoj strani su pak sveti Zoilo te sveta Anastazija.** Svetohraniste dominira ¢itavim oltarom
kojega isto tako pridrzavaju stupovi, a na donjem dijelu nalazi se trokutasti zabat. S obzirom

na to da je ovdje uglavnom naglasak na monumentalnim skulpturama, vidljivo je da su

*! Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 125.
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zadarski kipovi svojim snaznim tijelima doista zasjenili ostala djela i isticu se svojom
pokretnos¢u 1 dinamikom. Tu se uvida i onovremena teorija kojom se naglaSavala

komplementarnost kipa i okoline u smislu promisljena impostiranja djela u prostor.*?

4.3.3. Glavni oltar crkve sv. Eufemije u Rovinju

Tagliapietra je za glavni oltar Zupne crkve svetog Jurja i svete Eufemije izradio tri
skulpture: svetog Marka, svetog Jurja i svetog Roka. Benussi u svom djelu ,,Storia
documentata di Rovigno® iz 1849. godine donosi da je gradnja novih oltara i crkvenog
inventara bila pozeljna s obzirom na to da se 1725. godine pocela graditi nova veca zupna
crkva na mjestu one starije ¢iji je arhitekt bio Giovanni Dozzi, a sva tri broda crkve su
posveéena ve¢ 1736. godine.”® Oltare je projektirao Girolamo Laureato 1741. godine, a
izradili su ih Tagliapietra i sin Ambrogio Tagliapietra te radionica. Prije opisa samog oltara i
kipova koje je izradio Tagliapietra, valja istaknuti da se ovaj glavni oltar svetog Jurja nalazi
izmedu dva ostala bo¢na oltara: lijevi oltar svetog Sakramenta te desni oltar svete Eufemije.
Tagliapietra je sa sinom Ambrogiom izradio ¢itav niz djela u crkvi svete Eufemije, od kojih
se najvise isti¢u djela na glavnom oltaru, koja se datiraju izmedu 1739. i 1741. godine. Glavni
oltar nalazi se u srediSnjem brodu crkve, ispod trijumfalnog luka, a iza njega se nalazi apsida
u kojemu su smjestene korske klupe. Oltar je podignut na pet stuba na kojemu se odmah
uocava raskosno girlandama ukrasen stipes. Upravo kontrast crvenog i bijelog mramora daju
ritmi¢nost u samom izvijanju girlandi i florealnih motiva. Na menzi je smjeSten tabernakul
kojeg okruzuju predele. 1znad toga nalaze se postolja za tri kipa: u srediStu se nalazi skulptura
svetog Jurja, s lijeve strane sveti Marko, a s desne strane smjesten je sveti Rok. Kipove je
prilikom kanonske vizitacije blagoslovio porecki biskup Giuseppe Maria Mazzoleni 21.
travnja 1741. godine.** Kipovi svetog Marka i svetog Roka su visoki oko 190 centimetara,
dok je kip svetog Jurja nesto visi, 245 centimetara. Sto se ti¢e sredi$nje skulpture svetog
Jurja, prvotno se uvida virtuoznost djela i njegova detaljna izvedba. Vidljiva je ritmiziranost
djela koju je Tagliapetra izveo tako da je odjecu postavio dijagonalno u ravnini s kopljem, a

koja prirodno pada. U istoj rasko$noj maniri je izradena i kaciga, odnosno perjanica svetog

“2 Ibid., str. 127.

43 Tuli¢, D., Kiparstvo od 14. do 18. stoljeca = Scultura dal XIV al XVIII secolo, Pula, Istarska kulturna
agencija, 2017., str. 312.

“Ibid., str. 312.
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Jurja, ali i kosa koja proviruje u kovr¢ama ispod nje. Odmah se uocava sli¢nost sa svetim
Mihovilom sa stipesa oltara svetog Mihovila u istoj crkvi. Sli¢nost se uvida u polozaju lika,
koji se s iznimnom lako¢om suocava sa zmajem u oba slucaja. I sveti Juraj s glavnog oltara i
reljef svetog Mihovila su polozeni u kontrapost, lijeva noga nalazi se na zmaju kojega su
svladali, a u ruci drze veliko koplje koje se u dijagonali prijetece nalazi na glavi zmaja. Ipak,
istrazivaci upozoravaju na slicnost rovinjskog svetog Jurja s kipom svetog Mihovila iz 1686.
godine na glavnom oltaru u crkvi San Michele in Isola, djelu Le Courtovog sljedbenika Paola
Callala.*® Nadalje, bitno je spomenuti kip svetog Marka koji se nalazi s lijeve strane, za
kojega Benussi tvrdi da je najljepsi, a lav uz njegove noge podsjecaju na one kipara
Canove.*® Sveti Marko je odjeven tipi¢no za evandelista, u tuniku s plastem. U lijevoj ruci
mu se nalazi knjiga, a u desnoj uzdignutoj ruci pero. Na njemu se iznimno isti¢e draperija
koja ritmi¢no pada sve do lava koji mu se nalazi ispod nogu, a ¢ija je griva detaljno izvedena
laganim valovima koji padaju sve do Markovih nogu. Lijeva ruka i desna noga u kontrapostu
aludiraju na Tagliapietrino veoma dobro poznavanje anatomije. Sto se ti¢e uzora za
rovinjskog svetog Marka, Tagliapietra ga je pronaSao u kipu svetog Luke kojeg je izradio
njegov ucitelj Merengo za venecijanski oratorij Madonna della Pace, danas u crkvi San
Bartolomeo u tr§¢anskom predgradu Barcole, a direktno preuzima impostaciju lika i pokret
ruku.”” Posljednji kip zdesna, kip svetog Roka odjeven je u hodocasni¢ku odjeéu. Ovaj
zastitnik od kuge i kolere pokazuje desnom rukom na ranu na lijevom bedru, dok u lijevoj
ruci drzi Stap. Kao 1 kod kipa svetog Marka, draperija naturalisti¢ki pada niz tijelo svetog
Roka te se zbog toga uistinu realisticno doima. Naposljetku, skulptura svetog Roka je
redakcija istoimenog kipa kojeg je Tagliapietra izradio prvih godina osamnaestoga stoljeca za
oltar Gospe od RuZzarija u Zupnoj crkvi u Meolu, no ipak se uvida kvalitetnija izvedba
rovinjske skulpture s obzirom na to da je rovinjski sveti Rok najsugestivnija skulptura na
oltaru, a da bi razbio melankoliju i suzdrzanost likova, Tagliapietra je postavio psa uz noge

svetog Roka koji ga direktno povezuje sa likom svetog Jurja.*®

4.3.4. Oltar svetog Mihovila

*® bid., str. 315.
8 1bid., str. 312.
" Ibid., str. 315.
8 Ibid., str. 315.
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Za 7zupnu crkvu svetog Jurja i svete Eufemije u Rovinju Tagliapietra je izradio oltar
svetog Mihovila koji je postavljen u desnoj kapeli, a datira se izmedu 1739. i 1746 godine.
Oltar je narucila Scuola dei Montagneri, odnosno bratovstina kopac¢a kamena. Oltar ima dvije
stube, iznad Cega se nalazi antependij u mramoru. Stipes je izraden poput stilizirane skoljke s
likom krilatog titulara u oklopu kako kopljem probada zmaja pod nogama.** Na tu
kompoziciju se nadovezuju dekorativni elementi koji poput vitica sezu do kraja oltara na
¢ijim se rubovima nalaze dvije glave kerubina. Iznad stipesa nalaze se dva korintska stupa na
bazama koja pridrzavaju arhitrav i trokutasti zabat. [zmedu dva stupa se nalaze dva pilastra i
segmentni luk unutar kojega se smjestila oltarna pala. Ipak, naglasak na oltaru je na stipesu i
liku svetog Mihovila u njemu, kojega okruzuju vitice i girlande. lako veoma malog razmijera,
sveti Mihovil je izraden toliko detaljno da se dobiva dojam realisti¢nosti: on pomalo izlazi u
prostor, stoga se uvida da ovaj reljef nije plitak. Takoder se zamjecuje virtuozna obrada
draperije svetog Mihovila koja djeluje kao da vijori u zraku. Uz to, istiCu se 1 krila arkandela:
desno ulazi u prostor potpuno prirodno, dok je lijevo krilo sljubljeno s glatkom povrsinom, a
za oba krila se uvida detaljna majstorova obrada. Sve girlande i florealni motivi rasporedeni
su tako da cine jednu cjelinu koja ovaj rad uzviSavaju do djela iznimne proizvodnje.
Tagliapietra je sa svojih Sezdeset devet godina izradio ovo djelo, a to znac¢i da je djelo
napravljeno u razdoblju rokokoa. Smatra se da su ovi florealni vijenci s plodovima preuzeti s
kiparevog ranijeg djela, krstionice katedrale u Chioggi iz 1708. godine, gdje je Tagliapietra
oblikovao napuhano lis¢e s teskim pupoljcima i suncokretima vijugavih latica, koje se
razlikuje od rovinjskog primjera gdje je djelo izvedeno ,,minuciozno i titravo pa se reljef
doima poput okamenjenog netom ubranog bilja i voéa“.® Uz to, sli¢nosti sa svetim
Mihovilom moZe se uvidjeti na menzi oltara Svetth Mucenika u Zupnoj crkvi Santa Maria
Assunta na Malamoccu, gdje je autor u likovima svetih Jakova, Feliksa i Fortunata ponovio
svoje monumentalne likove svetog KrSevana i StoSije iz zadarske crkve svetog KrSevana, a

vjestina klesanja usporediva je s reljefom svetog Mihovila u Rovinju.™

4.3.5. Raspeti Krist

* Tuli¢, D., Alvise Tagliapietra i radionica, Oltar svetog Mihovila — http://donart.uniri.hr/djela-i-
narucitelji/skulptura/alvise-tagliapietra-i-radionicaoltar-svetog-mihovila/ (preuzeto: 21. lipnja 2021.)
%0 Tuli¢, D., Alvise Tagliapietra i radionica, Oltar svetog Mihovila — http://donart.uniri.hr/djela-i-
narucitelji/skulptura/alvise-tagliapietra-i-radionicaoltar-svetog-mihovila/ (preuzeto: 21. lipnja 2021.)
> Tuli¢, D., Alvise Tagliapietra i radionica, Oltar svetog Mihovila — http://donart.uniri.hr/djela-i-
narucitelji/skulptura/alvise-tagliapietra-i-radionicaoltar-svetog-mihovila/ (preuzeto: 21. lipnja 2021.)
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Uz ostala Tagliapietrina djela, od iznimne vaznosti je i djelo Raspeti Krist koji je
smjeSten na oltaru svetog Kriza u zupnoj crkvi Rodenja Blazene Djevice Marije u Malom
LoSinju, a datira se 1730. godine. Damir Tuli¢ smatra da je ovo raspelo iz Malog LoSinja
zapravo prethodilo slicnom raspelu iz crkve San Mois¢ u Veneciji, a slicnost se uvida u
impostaciji te detaljnoj izradi djela.>® Sama je skulptura smjestena izmedu dva korintska
stupa koja povezuje jedan polukruzni luk, a kip Krista je obiljezen autorovom
monumentalno$¢u i naturalizmom §to se oCituje u detaljima vena na Kristovom trbuhu te krvi

iz probodenog boka.*®

5. Giovanni Maria Morlaiter

Giovanni Maria Morlaiter roden je 15. veljace 1699. godine u Veneciji, gdje i umire
22. veljate 1781. godine, a bio je veoma cijenjen kipar na podrucju Republike. Sin je
Gregoria Morleitera ili Gregoria Madleitnera koji je navodno bio glasovit puha¢ stakla u
Villabassi della Val Pusteria. Poznato je da je Morlaiter imao dva sina, Michelangela rodenog
1729. godine koji je uz kiparstvo njegovao i slikarstvo, te Gregoria koji je bio Kipar.
Morlaiter je takoder bio suosnivac i ¢lan venecijanske Accademia di pittura e scultura, zbog
¢ega je bio iznimno postovan. U Veneciji je izradio Citav niz djela, a bio je veoma traZen 1
izvan Republike. Morlaiter je nasljednik Tagliapietrovih umjetnickih karakteristika i kiparske
naobrazbe. Smatra se da je Morlaiter najistaknutiji mletacki rokoko kipar, koji je ostavio
djela izuzetne kvalitete koja ga ¢ine klju€nim autorom umjetni¢koga oblikovanja na istocnoj
obali Jadrana. Kao i o0 Tagliapietri, i o Morlaiteru je pisao Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski u
svojem djelu Slovnik umjetnikah jugoskavenskih 1858. godine, navodeci njegovo djelo koje
je izrazito bitno za umjetnost rokokoa na isto¢noj obali Jadrana, a to je oltar u crkvi svete
Marije u Zadru. Oltar ¢e kasnije u radu biti podrobno opisan. lako je Morlaiter prvotno bio
venecijanski kipar, smatralo ga se veoma popularnim medu dalmatinskim naruciteljima, a ve¢
na pocetku karijere 1730. godine izraduje djela na podrucju Dalmacije. Njegova ¢e djela na
isto¢noj obali Jadrana biti opisana dalje u radu, no on je u Veneciji u drugoj polovici

osamnaestoga stolje¢a ostavio izvanredna djela, skulptura na glavnim oltarima crkve Santa

%2 Tuli¢, D., A. Tagliapietra, Raspeti Krist — http:/donart.uniri.hr/djela-i-narucitelji/skulptura/a-tagliapietra-
raspeti-krist/ (preuzeto 1. rujna 2021.)
> Tuli¢, D., A. Tagliapietra, Raspeti Krist — http:/donart.uniri.hr/djela-i-narucitelji/skulptura/a-tagliapietra-
raspeti-krist/ (preuzeto 1. rujna 2021.)
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Maria della Fava i crkve Santa Maria della Picta. Tako se zakljuCuje da njegova djela krase
brojne venecijanske crkve za koje je izradivao Djevicu Mariju, svece, proroke, ali i
personifikacije, koje ¢e detaljno biti analizirane na primjeru oltara svetog Dujma u Katedrali
u Splitu. Mnogi smatraju da njegove andele karakterizira nevjerojatna ljupkost kojom se
stvara Citava atmosfera, a to postize heleniziranim licem na kojem se ocituje spokoj i
mirnoc¢a. Njegova izradba draperija likova i same anatomije obiljezava meka modelacija te
preciznost u izradi, a ritmiziranost tijela likova pokusao je rijesiti mirno¢om pokreta. U
skladu s Morlaiterovim poloZzajem u mletackoj rokoko skulpturi treba interpretirati i njegovo
znacenje u dalmatinskim okvirima: on je za ,,provincijalnu sredinu® u Zadru, Splitu 1 Boki
kotorskoj oblikovao djela, koja uz njegov venecijanski opus, bitno dopunjuju njegov

katalog.>*

5.1. Utjecaj ulitelja Alvisea Tagliapietre

Kao $to je to bio slucaj kod Tagliapietre, i Morlaiter ima svoju raniju i kasniju fazu
stvaralaStva. Ranija Morlaiterova djela ¢ine skulpture koje odlikuju izbalansirani pokret tijela
u blagom kontrapostu, sitne glave s arhaiziraju¢im osmijehom koji diskretno lebdi na oblim
licima, virtuozno nabrana draperija i metalno oStro omeden obris njihovih elegantnih tijela.55
U Morlaiterovom umjetnickom izricaju se dakako uvida utjecaj Tagliapietre, ¢iju je
monumentalnu i herojsku skulpturu snaznih i odlu¢nih gesti Morlaiter stisao i preoblikovao u
sitnije kipove napetih i nemirnih kretnji.*® U Morlaiterovom umjetni¢kom opusu prevladava
rokoko duh kojega je on unio u kiparstvo isto¢ne obale Jadrana u polovici 0Samnaestoga
stoljec¢a. Kvaliteta Morlaiterovih djela ponajviSe se ocituje u andelima koje je izradivao, a
koji su veoma nalik na Tagliapietrina djela i u fizionomiji lica, ali i u pozicioniranju
skulptura. S obzirom na to, valja napomenuti da su djela obojice kipara na podrucju isto¢ne

obale Jadrana od iznimne vaZnosti za poimanje kiparstva osamnaestoga stoljeca uopce.

5.2. Djela na istocnoj obali Jadrana

> Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 137.

% Tomi¢, R., Oltar Giovannija Marije Morlaitera u benediktinskoj crkvi sv. Marije u Zadru, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 31 No. 1, 1991., str. 124.

% 1bid., str. 124.
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Kao i1 Tagliapietra, Morlaiter ima velik opus koji je ostavio na isto¢noj jadranskoj
obali. Njegovi najraniji radovi sezu u tre¢e desetljece osamnaestoga stoljeca, a kao primjer
tome, najéeS$ce se uzimaju skulpture Djevicanstva i Poniznosti na oltaru Prikazanja Marije u
hramu te Vjere i Ljubavi na oltaru svetog Augustina u crkvi sv. Ignacija u Dubrovniku, ¢iji je
narugitelj bio Dubrov&anin Franjo Roga¢ié (Rogacci).”” Kronoloski slijede tri andela na
oltaru Gospe od Ruzarija u zupnoj crkvi Rodenja BlaZene Djevice Marije na Préanju u Boki
kotorskoj, a sredinom stolje¢a Morlaiter dobiva narudzbu da za splitsku katedralu izradi oltar
svetog Dujma, koji je dovrien 1767. godine.”® MozZe se reéi da je uz oltar svetog Dujma,
klju¢no Morlaiterovo djelo i glavni oltar u crkvi svete Marije u Zadru, o kojemu ¢e biti vise
rijeci u sljede¢em odlomku. Morlaiter je takoder izradio i nadgrobni spomenik za vojnog
zapovjednika Giovannija Francesca Rossinija koji se nalazi u crkvi svetog Simuna u Zadru, a
nastao je odmah nakon zapovjednikove smrti. Nadalje, Morlaiterova djela na isto¢noj
jadranskoj obali naj¢eS¢e karakterizira uporaba bijelog mramora ili terakote kojom izraduje
draperije, a smatra se da njegova skulptura predstavlja stilske i ikonografske elemente
suvremenog slikarstva: njegovo prijateljstvo sa Sebastianom Riccijem odaje mnoge elemente
koje Morlaiter koristi u svojim djelima, upravo zato $to se u djelima npr. Krist poducava u
hramu, Odmor na putu za Egipat i Krstenje Krista, uvida napeta krivulja Morlaiterovih
gipkih tijela, mesnatih lica, oblih i glatkih udova i prstiju, upalih oéiju i blaga osmijeha na

kipovima i reljefima.®

5.2.1. Glavni oltar u crkvi svete Marije u Zadru

Glavni oltar nalazi se u apsidi, a obnovu €itave unutraSnjosti zapoc¢inju benediktinke
sredinom 18. stolje¢a. U njihovoj staroj trobrodnoj bazilici svete Marije porusene su tri
apside 1742. godine, a na njihovom mjestu sagradeno je svetiste s plitkom kupolom na
tamburu.®® Dok je Morlaiter izradio ukrase na oltaru i skulpture, Lorenzo Bonn je autor

stipesa i svetohraniSta. S obzirom na to da je Morlaiter ve¢ bio poznat u Veneciji, uz svoje

% Tomi¢, R., Giovanni Maria Morlaiter u Dalmaciji, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 41, 2017., str.
119.

% bid., str. 119.

*bid., str. 125.

% Tomi¢, R., Oltar Giovannija Marije Morlaitera u benediktinskoj crkvi sv. Marije u Zadru, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 31 No. 1, 1991., str. 321.
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suvremenike on u Zadar donosi duh rokokoa, izradivsi dva mramorna andela i mnoge ukrase.
Sam pogled na oltar odaje raznobojnost mramora u kojemu su dijelovi oltara radeni: na
sredini stipesa je svetohraniste sa stupi¢ima i kupolom u raznobojnom mramoru, dok su Sest
stupi¢a od jaspisa sa Sicilije, a niSa biva izradena od zelenog mramora i jaspisa, kao i1 korniz,
kupola i lanterna.® Ovim tabernakul oltarom dominiraju dvije skulpture koje je izradio
Morlaiter te iako su osStec¢ena, kljuc¢na su Morlaiterova djela na istocnoj obali Jadrana. Andeli
su u laganom kontrapostu te se na njima isti¢e draperija koja naturalisticki pada niz tijelo.
Ipak, valja napomenuti da su se oba andela sacuvala, unato¢ brojnim oste¢enjima: prvi andeo,
kojemu nedostaju dijelovi ruku, nogu i krila, nalazio se u kutu crkvenog svetista, dok je drugi
andeo bio smjeSten u samostanskom dvoristu zadarske crkve.®? Lice andela u mnogome slici
antickim skulpturama, §to znaci da je helenizirano, stoga Morlaiter preuzima i anticke uzore
za izvedbu svojih djela. Doima se da Morlaiter zaista s izrazitom sposobnos¢u izraduje svoje
andele, Cija je okretnost jedna od glavnih elemenata koje majstor ponavlja u svojem opusu.
Poznato je da je Morlaiter istovjetan oltar podigao u crkvi Santa Maria della Fava u Veneciji
izmedu 1750. i 1755. godine, isto tako sa svetohranistem na sredini mramornog stipesa i
kipovima andela s rubovima, a taj oltar nastaje prema zamisli arhitekta Giorgia Massarija s

kojim je Morlaiter veoma cesto suradivao na brojnim proj ektima.®®

5.2.2. Oltar svetog Dujma u katedrali svetog Dujma

Oltar svetog Dujma u Katedrali u Splitu je doista temeljno Morlaiterovo djelo na
kojemu on radi izmedu 1767. 1 1770. godine. Za vrijeme nadbiskupa Ivana Luke Garagnina,
Spli¢ani naruc¢uju kod Morlaitera novi mramorni oltar svome zaStitniku u novosagradenoj
kapeli u katedrali, a mnogi upravo taj oltar smatraju njegovim najkvalitetnijim i najljepsim
djelom.®* Ikonografija splitskog Zrtvenika temelji se na udenju lokalne crkve da je sveti
Dujam ucenik svetog Petra 1 osniva¢ biskupije u Saloni u kojoj je podnio mucenicku smrt, a

njegove svete moci su prenijete iz Salone u Split, u katedralu i ¢uvaju se upravo u sarkofagu

®! Ibid., str. 325.

%2 Ibid., str. 325.

% Tomi¢, R., Giovanni Maria Morlaiter u Dalmaciji, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 41, 2017., str.
126.

® Pelc, Milan (ur), Hrvatska umjetnost, povijest i spomenici, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2010., str. 362.
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na oltaru Sto ga je izradio Morlaiter.® Oltar je povisen na stepenicama te se nalazi ispod
jednog lu¢nog otvora, a u sredi$tu se nalazi urna sa relikvijama svetog Dujma. Stipes se
sastoji od mramornih ploc¢a i kartuse te reljefom prikaza smrti svetog Dujma. Dok svetac
kle¢i u odjeci biskupa po modi osamnaestoga stolje¢a s pognutom glavom, krvnik ¢e ga
udariti macem s rimskim namjesnikom Maurilijem, koji dogadaj gleda sa strane.®® 1znad
reljefa, nalaze se dvije velike skulpture Postojanosti i Vjere, a ha samom vrhu sarkofaga,
nalaze se dvije skulpture andela. Gledaju¢i oltar, vidi se dinamika figura koje je Morlaiter
postavio da okruzuju sarkofag: kip Postojanosti i kip Vjere nalaze se u sjede¢em polozaju u
laganoj dijagonali koja odgovara sarkofagu. Alegorijski likovi su u polozaju gotovo
simetri¢ni, polozaj ruku 1 nogu je identiCan, iako se figure razlikuju u odjeci. Andeli na vrhu
zatvaraju kompoziciju te se doima da ¢ine trokut na vrhu, a drze pastoral i kriz. Naposljetku,
za oltar svetog Dujma u splitskoj katedrali akcent je na predstavljanju slavnog zivota sveca,
od njegove Casti pa sve do muceni¢ke smrti, odnosno od Zrtve do utemeljenja splitske

crkve.®’

5.2.3. Oltar Gospe od Ruzarija u Boki kotorskoj

Morlaiter izraduje andele za oltar Gospe od Ruzarija u Boki kotorskoj, a djela se
datiraju u 1745. godinu. Tu su dva andela koja su smjeStena na rubovima raskinutog zabata, a
onaj sredi$nji stoji na profiliranom postamentu, stoga je vidljiva iznimna vjestina u obradi
draperije koja prekriva tijela i treperi na svjetlu.®® Ipak, Morlaiterov sin Gregorio izraduje
skulpturu Gospe od RuZarija na oltaru Gospe od Ruzarija u crkvi svetog Eustahija, koji je
postavljen u srediSte oltara. Smatra se da je skulptura postavljena u srediSnju niSu nastala
prema uzoru na istoimeno djelo koje je izmedu 1721. 1 1723. godine isklesao Antonio
Corradini za crkvu delle Eremite u Veneciji, dok se zbog nekih konkretnih sli¢nosti
spominjao i Corradinijev kip Djevicanstvo u crkvi Santa Maria dei Carmini iz 1721. godine, a

neki tvrde da se tome moze pridodati 1 maleni kip Gospe od Ruzarija koji je za crkvu San

% Tomi¢, R., Giovanni Maria Morlaiter u Dalmaciji, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 41, 2017., str.
121

% Tomi¢, R. Barokni oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, Matica hrvatska, 1995., str. 135.

%7 pelc, Milan (ur), Hrvatska umjetnost, povijest i spomenici, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2010., str. 363.

® Tomi¢, R., Giovanni Maria Morlaiter u Dalmaciji, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 41, 2017., str.
120.
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Maurizio u Veneciji izradio Morlaiter.®® Gospu od Ruzarija u Boki Kotorskoj flankiraju dva
velika korintska stupa koji pridrzavaju segmentni luk iznad, na kojemu su postavljene
skulpture andela. Bez prevelike dekorativnosti, uvida se cisto¢a i sklad prikaza, koje su
Morlaiter i njegov sin Gregorio doista uspjesno realizirali. Sto se ti¢e andela na rubovima
zabata, oni su izradeni u prirodnoj veli¢ini te zapravo sjedinjavaju cijelu kompoziciju
oslanjaju¢i se na unutarnju stranu, prema srediSnjoj figuri, koja je neSto manja, a iza njih
vidljiv je trokutasti zabat. Andeli i njihova draperija padaju sukladno s dijagonalom zabata,

tako da se ocituje naturalizam prizora.

6. Doprinos Tagliapietre i Morlaitera daljnjem razvoju umjetnosti

Tagliapietra i njegov ucenik Morlaiter donose duh rokokoa u crkvene gradevine
diljem isto¢ne jadranske obale. Njihova djela sve do sredine osamnaestoga stoljeca bitno ¢e
utjecati na drugu polovicu stolje¢a kada ¢e mnostvo majstora dolaziti s ciljem da ostave svoj
kiparski rukopis zbog velike potraznje mramornih oltara. Prethodno su bile spomenute jake
veze isto¢ne 1 zapadne obale, zbog kojih je bila veoma laka razmjena umjetnika gdje je
evidentan utjecaj venecijanske umjetnosti, koja je imala veliki utjecaj na citavoj isto¢noj
obali. Ipak, citav opus Tagliapietre i Morlaitera u Hrvatskoj je iznimno vazan mnozinom i
vrsno¢om, koja bivaju vrijedni ne samo za njihove individualne opuse nego i za mletacku
skulpturu settecenta te za povijest skulpture u Hrvatskoj uopée.”” U Morlaiterovom opusu
moze lako uociti razvoj 1 mijene stila, ali on ipak u svojim djelima 1 fazama ostaje dosljedan
predstavnik rokoko struje u mletaCckom kiparstvu osamnaestoga stoljeca, Sto njegovi
nasljednici po€inju negirati upravo zbog ¢vrs¢e forme figura koje gube lakoéu.” S obzirom
na to da su obojica majstora imali sinove, oni su im pomagali te zapravo naslijedili radionice
1 umjetnicki izricaj, kojim su doprinijeli daljnjem razvoju umjetnosti na podrucju istocne
obale Jadrana. Djela koja su svakako od iznimne vaznosti, poput Tagliapietrinog glavnog
oltara Zupne crkve svetog Juraja i svete Eufemije u Rovinju ili Morlaiterovog oltara svetog

Dujma u splitskoj katedrali dragocjena su ostavstina rokoko umjetnosti koji sluze kao uzor

* Ibid., str. 129.

"0 pelc, Milan (ur), Hrvatska umjetnost, povijest i spomenici, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2010., str. 363.

™ Tomi¢, R., Oltar Giovannija Marije Morlaitera u benediktinskoj crkvi sv. Marije u Zadru, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 31 No. 1, 1991., str. 330.
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majstorima koji dolaze nakon njih, a isto tako su i djela dostojna proucavanja te njihovog

daljnjeg istrazivanja.

7. Zakljucak

Tagliapietra je venecijanski kipar settecenta koji je doista ostavio velik trag i na
podru¢ju Italije, ali i diljem isto¢ne obale Jadrana. Barokizacija crkava na podruc¢ju
Dalmacije, ali i Sire omogucila je da mnogi majstori iz Mletacke Republike proSire svoj
utjecaj i ostave spomenike neizmjerne vrijednosti. Tako je i Tagliapietra sa svojom
radionicom, ali i sinovima izradio djela u Rovinju, Zadru, Osoru i Malom Losinju gdje se
njegov umjetnicki izraz uocCava u kvalitetnoj izradi skulptura i njihovoj ikonografskoj
povezanosti. U mnogim se njegovim djelima moze uoditi utjecaj ucitelja Merenga, ali i
kiparskog izricaja Giusta Le Courta. NaroCito je zanimljivo za istaknuti da se njegov
naturalizam u likovima odaje u veoma izuzetnom impostiranju likova u prostor, u dinamici
¢itave kompozicije, ali 1 samoj profinjenosti koja je karakteristi¢na za rokoko. S druge strane,
njegov ucenik Morlaiter isto tako veoma idealizirano i naturalisti¢ki izraduje svoje skulpture,
a obiljezavaju ih uskladenost formi, umiljatost i heleniziranje lica na kojem se ocituje spokoj
i mirno¢a. U Morlaiterovom umjetni¢kom izri¢aju se dakako uvida utjecaj Tagliapietre, gdje
se ipak uocava promjena nekih elemenata: Morlaiter ne izraduje monumentalna, ve¢ nesto
manja djela u kojima se ocCituje smirenost i skladnost pokreta. U Tagliapietrinom i
Morlaiterovom umjetni¢kom opusu prevladava rokoko duh kojega oni unose u kiparstvo
istocne obale Jadrana, a koja tako bivaju od iznimne vaZnosti za poimanje Kkiparstva

osamnaestoga stolje¢a uopce.
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