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1. Uvod

U srediStu ovog rada pojam je distopije i analiza njenih obiljezja na primjeru romana Sluskinjina
prica autorice Margaret Atwood i Nikad me ne ostavljaj autora Kazuoa Ishigura. U suvremenom
svijetu koji se neprestano mijenja politicki, ekonomski i ekoloski, distopije su postale sve vise
zastupljeniji zanr kao kritika i odraz stanja uzrokovanih tim promjenama. Posebno se moze uociti
zadnjih godina njena prisutnost u knjizevnosti za mlade, jednim dijelom potaknuta globalnim
uspjehom trilogije Igre gladi Suzanne Collins, dok s druge strane i autori te knjizenosti kao i njihovi
vjerni Citatelji imaju potrebu izraziti zabrinutost za budu¢nost nadolazecih generacija u smislu
kakav ¢e im svijet sadasnje drustvo ostaviti: onaj prepun nemira, burnih ratova, politickih
manipulacija, zagadenja okoliSa, nejednakosti, netolerancije, mrznje i apatije. Veliki prevrati
prosloga stoljec¢a, potaknuti upravo gore opisanim situacijama, kao i razo€aranje u tehnologiju koja
je trebala uciniti svijet boljim mjestom, dali su nam mnoga iznimno vazna djela za promisljanje o
posljedicama nasih djela na buducnost te nas i dalje poti¢u na kriticko razmisljanje i aktivno
reagiranje na drustvene dogadaje kako bismo uistinu ostavili bolje nasljede onima koji ¢e do¢i
nakon nas. Moramo posebno istaknuti Zamjatinov distopijski roman Mi, Orwellovu 1984,

Huxleyjev Vrli novi svijet, Bradburyjev Fahrenheit 451 te Burgessovu Paklenu narancu.

Zapocet ¢emo s radom tako da ¢emo najprije objasniti Sto distopija zapravo znaci, koje su njene
jezicne 1 zanrovske karakteristike te kako se uopce razvila kao Zanr u knjizevnosti, a kako u
filmskoj umjetnosti. Takoder, spomenut ¢emo 1 objasniti Sto predstavlja feministi¢ka distopija.
Distopija i jezik (2013.) Rafaele Bozi¢ bit ¢e nam od velike vaznosti pri opisivanju jezika i
opcenitih obiljezja djela distopijske fikcije. Ana Maskalan u knjizi Buducnost Zene (2015.) posebno
se osvrce na feministiC¢ku distopiju, a Srecko Horvat se viSe posvecuje prisutnosti i znacaju distopije
na filmskom platnu u knjizi Buducnost je ovdje (2008). Potom ¢emo se u sredi$njem dijelu rada
usredotociti na obiljezja distopije prisutna u Sluskinjinoj pric¢i i romanu Nikad me ne ostavljaj;
njihove slicnosti 1 razlike prema hijerarhiji druStva, likovima prisutnim u romanu, na koji na¢in
drZzava kontrolira pojedinca, kakva je uloga sje¢anja i ljubavi u tom drustvu, pruzaju li likovi otpor
rezimu, simbolici koja je bitna za oba romana te na samom kraju jeziku 1 stilu dvaju romana. Rad ¢e
se temeljiti na brojnim ¢lancima vezanim uz spomenute romane te na radovima Mumforda Lewisa,
Branka Poli¢a i Dragana Klaica, u svrhu zornog prikaza distopije na primjeru prethodno spomenutih

djela.



2. Distopija

Sto li je zapravo distopija?

Postoje mnoge razli¢ite definicije pojma distopije. U svakodnevnom govoru distopijom bi se moglo
opisati zamisljeno mjesto ili stanje u kojem je sve lose koliko lo§im moze biti.* Nadalje, pod
'distopijom' se obi¢no podrazumijeva prikaz loseg i nepravednog drustva u kojem je mnogo patnje,
smjestenog u buduénosti, nakon nekog groznog dogadaja.? U sustini svaka definicija sadrzi neka
obiljezja koja se podudaraju, a to jest da ona predstavlja zamisljeni svijet ili drustvo u kojem ljudi
zive bijedne 1 dehumanizirane zivote ispunjene strahom.® Medu brojnim definicijama i
pretpostavkama $to ona zapravo zna¢i mogli bismo je najbolje opisati kao nepostojece drustvo
detaljno opisano i obi¢no smjesteno u prostor i vrijeme koje je autor pretpostavio da ¢e suvremeni
Citatelj smatrati znatno gorim od drustva u kojem Zivi. (Sargent 1994: 9) Cesto ju takoder navode
kao negativnu utopiju ili antiutopiju, odnosno opre¢nu utopijskoj viziji drustva, premda te pojmove
ne mozemo poistovjetiti s pojmom distopije. Vezano uz poistovjeéivanje s pojmom negativne
utopije moramo spomenuti kako ju neki autori smatraju dijelom distopije kao njenim opre¢nim
prikazom svijeta buduénosti. Da bismo razjasnili §to se pod time to¢no misli, najprije moramo

objasniti §to predstavlja pojam utopije.

Izraz ‘utopija’ dolazi iz starogrékog jezika od prefiksa ou kao oznaka negacije i korijena topos u
znacenju ‘mjesto’, dakle predstavlja mjesto kojeg nema; nemjesto. Prvi put se javlja 1516. godine u
knjizi O najboljem uredenju drzave i novom otoku Utopiji(De optimo republicae statu deque nova
insula Utopija) engleskog renesansnog humanista i filozofa Sir Thomasa Moorea, koji je njome
nazvao zamisljeni otok na kojem u miru i blagostanju Zive sretni ljudi. Utopija, dakle, predstavlja
pozitivnu viziju svijeta buduénosti; vizija mjesta koje nije tek dobro, ve¢ idealno ili savr§eno, ono
od kojeg ne postoji bolje. Utopijski svijet je prema tome opisan kao onaj koji sadrzi najbolje
sustave, ljude i stanja. (Maskalan 2015: 18-20) Zajednicko je utopiji i distopiji prikaz alternativne
zbilje u kojoj je budu¢nost unaprijed odredena, a razlikuju se upravo prema tome $to jedna
alternativa nudi sliku naprednijeg i boljeg, ¢ak StovisSe savrSenog drustva, dok druga alternativa
ocrtava drustvo koje nazaduje i zapravo je gore negoli u proslosti. (Klai¢ 1984:46)

Poli¢, s obzirom na budu¢nost svijeta u kojoj vladaju uvjeti koji pridonose boljitku pojedinca ili pak
beznadu 1 strahu, utopiju kao zamisljenu viziju svijeta dijeli na 'eutopiju’ kao dobro mjesto 1

'distopiju’ kao loSe mjesto tj. CeS¢e ju spominje kao 'kaktopiju'. (Poli¢ 1988:17)

1 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/dystopia
2 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/dystopia

3 https://www.merriam-webster.com/dictionary/dystopia#hl 2
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Bitno je istaknuti kako, premda Cesto biva koriSten izraz 'antiutopija' kao zamjena ili drugi naziv za
'distopiju’, postoji znatna razlika izmedu onoga $to 'distopija’, a §to 'antiutopija’ predstavlja. Naime,
distopijom se opisuje nepostojece drustvo detaljno opisano i smjesteno u prostor i vrijeme koje
autor zeli predstaviti znac¢ajno gorim od drustva u kojem zivi, dok se antiutopijom opisuje
nepostojece drustvo detaljno opisano i smjesteno u prostor 1 vrijeme kojeg autor zeli predstaviti kao
kritiku utopijskog misljenja ili odredene utopije. (Poli¢ 1988: 17) Pod kritikom utopijskog misljenja
zeli se zapravo istaknuti kako mnogi autori i kriti¢ari ne smatraju idealno videnje budué¢nosti
odrzivim. Za razliku od distopijske izrazito negativne slike svijeta i neprestanog straha da bi stanje
u drustvu moglo naglo po¢i po krivu, utopijska idealna vizija svijeta smatra se nemoguc¢om i
neostvarivom. Strahovito je tesko provesti neke zamisli o savrSeno uredenoj zajednici u kojoj
vladaju srecéa i blagostanje, jer nikada se nece svaki pojedinac apsolutno sloziti sa svime §to je
receno 1 predlozeno, tj. uvijek ¢e postojati oni kojima te zamisli i uvjeti novoga i ,,boljega” drustva
nece biti u skladu sa njihovim vlastitim idejama i vrijednostima. Stoga mnogi kriticari i nazivaju
utopiju nemjestom ili nigdinom, jer je ona zamisljeni svijet; svijet ideja vjerovanja i fantazija koji je
stvaran sve dok se prema njegovim postavkama ponasamo. (Lewis 2008: 23) SavrSeni svijet ne
postoji, moguca je samo promjena postojeceg svijeta na bolje ili gore; prema ¢emu je svaka
promjena na bolje ona koja rezultira razvojem druStva odnosno napretkom na podrucju znanosti 1
tehnologije jednako kao i na humanisti¢kom podruc¢ju(intelektualnom, moralnom i emocionalnom),
a svaka promjena na gore ona u kojoj sustav ne prihvaca poboljSanje ve¢ ¢im se netko odvazi na

promjenu automatski biva kaznjavan. (Maskalan 2015: 22)

Termin 'distopija’ prvi je put upotrijebio John Stuart Mill u govoru 1968. pred britanskim
parlamentom kako bi opisao najgoru mogucu vladu. (Maskalan 2015: 52) U hrvatsku knjizevnost
termin je usao zahvaljujuci Aleksandru Flakeru koji ga je spomenuo u svom radu Krlezino
Moskovsko proljece 1978. godine. (Poli¢ 1988:17) Distopijska knjizevna djela propituju i
analiziraju kakav ucinak ratovi, siromastvo, represivni politicki sustavi, nepravde, bolesti, ropstvo,

smrt i zagadenje imaju na sudbinu pojedinca i svijet u cjelini. (Maskalan 2015: 54)

Branko Poli¢ u knjizi Poetika i politika Vladimira Majakovskog: utopija, distopija, antiutopija
(1988.) iznosi Cetiri osnovna izvoriSta suvremene distopicnosti: nepovjerenje u znanost, filozofija
apsurda sa svim historijskim korijenima, nepovjerenje u ljubav i objektivna ekonomsko-politicka
situacija. (Poli¢ 1988: 17)



2. 1. Distopija kao Zanr

Distopija se u svojim pocetcima smatrala samo podzanrom znanstvene fantastike, medutim Ana
Maskalan navodi da postoje jasne distinkcije izmedu onog djela koje smatramo distopijskim i onog
kojeg nazivamo znanstvenom fantastikom. Premda u oba slucaja imamo prikaz alternativne
realnosti 1 izmjestaj nas iz nase trenutne situacije u neku buduénosnu dimenziju koja se kriticki
odnosi prema ovoj postojecoj, distopija za razliku od znanstvene fantastike odrzava vezu izmedu
onoga $to opisuje i onog postojeceg, dok se u znanstvenoj fantastici neka alternativna zbilja
odigrava na drugom planetu i nema neke bliske veze s postoje¢im stanjem. (Maskalan 2015:56)
Darko Suvin distopiju definira kao zanr ¢ija poetika prekoracuje granice izmedu zacudne
(znanstveno fantasti¢ne) i1 naturalisticke fikcije. (Suvin prema Levant-Peri¢i¢ 2017: 249) Time
podrazumijeva da je Zanr teSko odrediti jer su granice ¢esto labave pa se javljaju mnogi tzv.
'grani¢ni slucajevi' gdje u jednom djelu mogu biti prisutni razli€iti Zanrovi. Primjerice, u romanu
Gazela i kosac Margaret Atwood prisutni su, izmedu ostalog, elementi bildungsromana, pikarskog
romana i romanse. Takoder, roman Cesta Cormaca McCarthyja uz karakteristike koje ga ¢ine
distopijskim romanom sadrzi i obiljezja, kao Sto biste mogli pretpostaviti iz naslova, romana ceste.
(Levant-Peri¢i¢ 2017: 250) Skapul spominje distopiju i znanstvenu fantastiku kao podzanrove
spekulativne fikcije koja govoreci o svjetovima udaljenima i po mnogo ¢emu razli¢itima od
stvarnoga svijeta objedinjuje u sebi elemente znanstvene fantastike, horora, natprirodnog,
superherojske fikcije, alternativne povijesti, apokalipti¢ne, postapokalipti¢ne te utopijske i
distopijske fikcije. Objasnjava kako je u drugoj polovici dvadesetoga stoljeca, toc¢nije 1960-ih i
1970-ih termin 'spekulativna fikcija' usao u uporabu kada su pisci i izdavaci bili nezadovoljni
ogranicenjima zanra o tome kako bi znanstvena fantastika izgledala 1 Sto bi trebala sadrzavati.
Nakon $to se pojam sveo pod spekulativnu funkciju ni distopijska fikcija nije morala trpiti
ogranic¢enja znanstvene fantastike pa je tako mogla govoriti o buduéim svjetovima, odnosno zbilji
koju ne prizeljkuj emo.* Dakle, upravo se potvrduje prethodno receno, a to jest da distopija ima neke
veze sa stvarnom zbiljom. Kako kaze 1 sama Margaret Atwood, njezin roman S/uskinjina prica
nema nikakve veze s teleportacijom, Marsovcima, svemirskim brodovima ni putovanjem kroz
vrijeme te isti¢e da se u njima ne moze dogoditi nista $to se nije dogodilo prije ili se ve¢ negdje nije
pocelo dogadati. (Atwood prema Levant-Peri¢i¢ 2017: 251) Mnoge su zapravo distopije smjeStene
u alternativnu povijest i propituju kakav bi svijet danas bio da se neki izrazito vazan povijesni
dogadaj odvio druk¢ije negoli uistinu jest. Fatherland (1992.) je roman Roberta Harrisa koji
propituje kakvo bi stanje u Americi i svijetu bilo 1964. godine da je Njemacka pobijedila u Drugom

svjetskom ratu. Premda se nisu zbila nikakva zna¢ajna otkri¢a na podru¢ju znanosti i tehnologije

4 https://geek.hr/znanost/clanak/distopijska-fikcija/ 4
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koji bi znatno pospjesili strahovladu nacionalsocijalisticke stranke, ve¢ je sama ¢injenica da su
nacisti na vlasti dovoljno zastragujuc¢a da bi distopija u romanu funkcionirala.” Na primjeru
Atwoodicina i Harrisova romana mozemo zakljuciti da je distopijski roman zapravo okrenut
proslosti tj. da se uvijek trenutne mijene u drustvu kao i1 one koje ¢e se zbiti ogledaju u onome §to se
zbilo ili je postojalo (u kasnijem dijelu romana zornije ¢emo objasniti $to zapravo podrazumijevamo
pod time). Romani koje ¢emo kasnije analizirati — Sluskinjina prica i Nikad me ne ostavljaj takoder
pripadaju drugim zanrovima osim distopiji: u prvome sluc¢aju roman je i feministicki, a u drugome

su prisutni elementi bildungsromana.

2. 1. 1. Distopija u knjiZevnosti
Distopija je kao Zanr starija negoli se prvotno mislilo: zametci distopije vidljivi su u nekim
poglavljima Biblije poput starozavjetne pri¢e price 0 Edenskom vrtu ili u Platonovoj Drzavi.
Danas opcenito smatramo da se u nekim starim izvorima poput novozavjetne price o Sodomi i
Gomori mogu naci elementi distopijskog Zanra. (Bozi¢ 2013: 7) Ana Maskalan spominje gornje
primjere kada govori o porijeklu utopija uz koje vezuje njihovo anticko i zidovsko-kr§¢ansko
nasljede. U antickoj tradiciji one su uglavnom zamisljene kao polisi tj. izolirane i1 zaokruzZene
gradske cjeline koje je izgradio ¢ovjek bez bozanske pomo¢i ili izravnim otporom nekom
bozanstvu. Kr$¢anske tradicije stavljaju naglasak na buduénost u kojoj ovjeka ¢eka bolji zivot,
a ono staro i loSe ustupit ¢e mjesto novome i1 idealnom. Takoder, osnovni i jedini preduvjet za
stvaranje raja na Zemlji jest bozansko djelo. (Maskalan 2015: 26-31) Ono $to ova djela ¢ini
distopijskim jest ¢injenica da ipak nisu sve osobe u jednakom poloZaju i da naZalost ne Zive svi
pojedinci u prosperitetu 1 izobilju, a posebno se ta ¢injenica odnosi na Zene u tim drustvima(viSe o

tome kasnije).

lako distopijske elemente nalazimo u brojnim starovjekovnim i novovjekovnim djelima, ona svoj
pravi procvat nije dozivjela do dvadesetog stoljeca kada prevladava skepti¢an stav prema
buduénosti i odbacivanje njenih mogucnosti, uz sverastuéi strah od tehnologije i uvjerenje u njenu

razornu ulogu te strah od cenzure umjetnika, Sto je i posljedica nastanka Zanra. (Klai¢ 1989: 97)

I danas, na pocetku dvadeset 1 prvog stoljeca, postoji prosireno uvjerenje kako upravo razvoj
ljudske civilizacije, posebno napredak znanosti i tehnologije, kao i podredivanje prirodnog poretka
zahtjevima ljudskog drustva, predstavlja izvor mnogih danasSnjih problema zagadenja okolisa 1
drustvene integracije. Na daljnji napredak znanosti i tehnologije se, kao i stoljece ranije, vise gleda

sa strahom nego s odusevljenjem. Tako se nedavni razvoj genetike i nanotehnike dozivljava kao

5 https://geek.hr/znanost/clanak/distopijska-fikcija/ 5
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nesto Sto drustvu stvara viSe problema nego Sto donosi koristi. Utopijska naivnost ili naivni

optimizam zamijenjeni su politikom straha od budu¢nosti. (Kalanj 2010: 179)

Zaokret prema distopiji dogada se zahvaljujuc¢i dvama bitnim prekretnicama u povijesti: francuskoj
revoluciji 1 socijalizmu. U tom razdoblju utopije poCinju polako gubiti na svojoj vrijednosti, a pravi
krah dozivljavaju sredinom dvadesetoga stoljeca kada primat unutar zanra spekulativne fikcije
preuzimaju distopije. H. G. Wells jedan je od autora c¢ija djela pocinju zadobivati oblik distopije,

a nastaju kao kritika socijalizma i devetnaestoljetne utopije Pogled unazad Edwarda Bellamyja.
Njegov roman Vremenski stroj prikazao je, u usporedbi sa suvremenicima, nimalo optimisti¢no
budude drustvo jos izrazenijih klasnih sukoba kao posljedica naoko ,,naprednog” drustva. U romanu
vremenski putnik odlazi u budu¢nost u kojoj trenutno postoje dvije skupine ljudi - zli Morloci,
potomci proletarijata starog svijeta i dobri Eloi, slabasna nadzemna aristokracija koje Morloci
teroriziraju 1 prozdiru. Nakon §to svjedoci toj straSnoj nepravdi i zlu modernoga svijeta, putnik
odlazi jo$ dalje u buduénost gdje svjedoci smrti planeta, dok sunce gasne i tama prekriva zemlju.
(Kumar 2001: 75-78) Wellsovi romani poput Otoka doktora Moreaua i Nevidljivog covjeka
propituju i nadu u znanost koja bi trebala donijeti zeljeni napredak no pokazuje se da ipak ne
uspijeva u svom naumu, a znanstvenici su prikazani kao izopaceni intelektualci gladni mo¢i,

koji koriste znanost u okrutne i neljudske svrhe. No, ve¢ u potonjim romanima poput Rata svjetova,
Predvidanjima i Suvremenoj utopiji Wells se odmice od sumornog prikaza buducnosti te naglasava
u spomenutim djelima znanost i tehnologiju kao vodi¢ima modernog doba Svjetske drzave bez
kojih ne bi bilo reda i mira u svijetu, a znanstvenike kao dobrohotne pojedince koji nas usmjeravaju
prema boljem. (2001: 78) Protivno raspolozenju u svijetu, njegova su djela pocela odrazavati posve
oprecna stajaliSta ranijim razmisljanjima, a uslijed burnih promjena pocetkom novog stoljec¢a —
prvog svjetskog rata, uspona fasizma, srozavanja svjetskog komunizma na staljinizam i neuspjeha
zapadnog kapitalizma u tridesetim godinama, dobivala su i sve ostrije kriticare koji su se izrugivali
takvim razmisljanjima previSe utopijskim za svijet koji je postao straSno nesigurno i okrutno
mjesto. Jedna od takvih kritika velsijanskog misljenja antiutopijska je bajka Kad se stroj zaustavi E.
M. Fostera koja prikazuje dehumaniziranu civilizaciju postrojenu u svjetskoj drzavi. (2001: 80)
Velsijanskoj utopiji suprotstavljaju se dalje Zamjatin, Orwell i Huxley, znacajni predstavnici

distopije koja upravo nastaje kao odraz spomenutih stanja u drustvu.



Mi Jevgenija Zamjatina smatra se jednim od najvaznijih romana, ¢ak i prvim romanom uopce.
Ne predstavlja tek kritiku novonastalog rezima, odnosno negativan ishod boljSevickih uvjeravanja u
svjetliju buduénost, ve¢ i postavlja neka opceljudska pitanja o prirodi ljudskosti o kojima i danas
razmi$ljamo, poput pitanja odnosa (kreativnog) pojedinca i drustva (koje ga sputava).
Njegovo drustvo utemeljeno je na matematickim nacelima u kojem su pojedinci samo beznacajni
brojevi u golemoj masineriji, liSeni svake individualnosti. Svaki aspekt njihova zivota od rodenja do
smrti nalazi se pod strogom kontrolom ¢uvara i Dobrotvora kao vode ¢uvara. (Malenica-Smit 2018:
334-336) Gradani zive u staklenim ku¢ama tako da se svaki njihov pokret moze motriti, a njihovi
razgovori snimaju se na posebnim membranama, dok Jednu drzavu dijeli zid koji odjeljuje njene
gradane od ,,divljaka” u prirodi. Takoder, svi se intimni odnosi reguliraju preko drzavnog ureda koji
im izdaje posebne kupone prema kojima se oni mogu odrzati. Da Zivot pojedinaca bude jos gori,
kako bi drzava ucvrstila vlast odlucuje se na odstranjivanje centra za mastu, koja bi pojedincu
omogucila da djeluje suprotno naredenom, a koju ¢e ukloniti povrgivanjem pojedinaca na operaciju
kojom ¢e odstraniti taj centar u mozgu. D-503, protagonist romana, glavni je inZenjer u izgradnji

svemirskog broda Integrala i uskoro se o¢ekuje da ¢e poletjeti u svemir. (Beker 1997: 241-242)

1984 Georgea Orwella nastavlja se na Zamjatina te prikazuje Oceaniju(nekadasnju Englesku),
drzavu koja je u neprestanom ratu sa svjetskim velesilama i ¢ija totalitarna vlast okrutno kaznjava i
najmanji znak neposlusnosti. Winston Smith zaduzen je da u Ministarstvu istine u starim brojevima
dnevnika Times mijenja misao ¢lanaka koji se ne slazu s danaSnjom politikom, odnosno protagonist
romana strucnjak je za Novogovor iz kojeg su uklonjene sve rije¢i koje su protivne vlasti i nacelima
drzave, a svaka pobuna i izdaja drzave kaZnjava se mucenjem, nakon ¢ega obraduju pojedinca sve
dok, kao u Winstonovu slu¢aju, na koncu ne izgubi potpunu mo¢ otpora i prepusti se vlasti pa ¢ak i

obozavanju Velkog brata koji, slicno kao Zamjatinov Dobrotvor, sve nadgleda.
(Beker 1997: 270-272)

Huxley u Vrlom novom svijetu prikazuje masovnu proizvodnju ljudi koja je mehanizirana i
utemeljena na znanstvenim nacelima, buduénost stroge klasne podijeljenosti i drustva utemeljenog
na zajedniStvu, identi¢nosti i stabilnosti. Rodenjem, ljudi buduénosti odgajaju se prema pripadnosti
skupini Alfa Minus i Alfa Plus, a svaki pojedinac svakodnevno koristi soma terapiju koja mu
omogucava da zaboravi na probleme u svijetu, sve tegobe i izazove drustva u kojem Zivi te da bude

,»sretan”, zadovoljan svojom pozicijom koja mu je unaprijed odredena. (Beker 1997: 256)



U svim spomenutim romanima svijet je prikazan utilitaristicki, lisen osjec¢aja(a ukoliko postoje
zavr$avaju tragi¢no, npr. ljubavni odnos Winstona i Julije koji pod pritiskom biva mucen i onda ju
izdaje), a neprestano je prisutna manipulacija i kontrola pojedinaca od strane vlasti. Nesto kasnije
vidjet ¢emo kako ove elemente distopije Rafaela Bozi¢ primjenjuje kada je rije¢ o jeziku distopije,

odnosno kakva je manipulacija jezikom u distopijskom drustvu.

2. 1. 2. Distopija u filmskoj umjetnosti

Srecko Horvat u knjizi Buducénost je ovdje (2008.) istice da je ono $to razlikuje distopijski film od
znanstvenofantasti¢nog njegova usmjerenost na sadasnjost; odnosno znanstvenofantasticni filmovi
odvijaju se u svjetovima tisucama godina udaljenih od naseg vlastitog te nemaju nikakvih
poveznica sa sadaSnjicom, dok oni distopijski, ¢ak i u slucaju kada se odvijaju u buduénosti, brinu
za sadasnjost (kao Sto smo ve¢ imali prilike vidjeti o razlikovanju ta dva Zanra govorec¢i o samom
zanru opcenito). Drugim rije¢ima, buduc¢a drustva imaju svoj temelj u sadaSnjosti, odrazavaju
trenutna politicka i drustvena kretanja prema nekoj neizvjesnoj buduénosti. (2008:11)

Distopijski film usmjeren je prema kritici te se smatra da moze bolje opisati probleme s kojima se
sada suocavamo negoli onaj realisti¢ni. Primjerice, distopijski film moze efektivnije opisati temu
terorizma koja je Cesta negativna pojava u drustvu. Invazija tjelokradica tako je usadila strah od
nasih bliznjih koji bi vrlo lako mogli postati oni drugi ¢ime se stvara strah i paranoja te dovodi do
zatvaranja obi¢nih gradana i pooStravanja protuteroristickih mjera. Sigurnosne mjere ubrzo postaju
toliko rigorozne da se u Specijalnom izvjestaju ministar drzave Zeli imati uvid u misli gradana kako
bi ih zastitio od nevidljivog zla koje prijeti. (2008: 13) Sljedeca tema kojom se bavi distopijski film
kritika je nuklearnog naoruzanja, vidljiva na primjeru filma Dan kad je Zemlja stala i Dr.
Strangelove ili kako sam se prestao brinuti i zavolio atomsku bombu. Ti filmovi izrazavaju bojazan
od greske u sustavu ili djelovanja neke nerazumne osobe na visokoj poziciji koja bi mogla zapoceti
Treci svjetski rat. Ta je tema najbolje razradena u filmu Brazil u kojem ¢ovjek zbog birokratske
greske, gdje njegovo ime slu€ajno zamjene za zloCinca, biva proglasen teroristom. (2008: 14)

U mnogim je distopijskim filmovima vidljiva kritika kapitalizma i1 bezna€ajnost malog ovjeka u
golemom industrijaliziranom svijetu. Thx 1138 bavi se idejom da ¢ovjek moze postati broj u ¢ijem
je konzumeristi¢kom drustvu individualnost greska u skladnom sustavu. (2008: 106) Oni Zive ovdje
takoder se bavi kritikom kapitalistickog svijeta u kojem vladaju reklame, potro$nja, masovna
proizvodnja i mediji, a naocale koje protagonist filma slucajno pronalazi otkrivaju mu stvarnu istinu
tog novoga svijeta. (2008: 146) Svijet iluzija koji prikriva pravu stvarnost tematika je i popularne
trilogije Matrix u kojoj umjetna inteligencija kreira virtualnu stvarnost kojom kontrolira drustvo te

smatra sve anomalije koje se u njemu pojavljuju kao opasne teroriste.



Pojedincima je onemoguéen izbor, odnosno sve njihove odluke i izbori uvjetovani su sustavom.
(2008: 177) Distopijski filmovi propituju i pitanja rasizma, religije i klasne podijeljenosti.

Planet majmuna prikazuje svijet buduénosti u kojoj se majmuni prema ljudima ponasaju kao $to su
se ljudi stolje¢ima ponasali prema njima. U tom svijetu najuzviSenije mjesto u drustvenom poretku
imaju svecenici, nakon kojih prema poretku slijede znanstvenici koji su slobodni istrazivati i
predstavljati teorije dok god se one ne kose sa Svetim spisima, najniza kasta su ¢cimpanze, a ljudi su
samo potrosna roba koju se moze ubiti bez griznje savjesti. (2008: 94) Film se zapravo referira na
mnogobrojne teme iz nedavne povijesti CovjeCanstva, posebice Sjedinjenih Americkih drzava,
kao $to su: pokoravanje Indijanaca, juznjacko ropstvo i getoizacija crnackog stanovniStva u
dvadesetom stoljecu. Vrijeme njegova nastanka korespondira s mnogim prevratima Sezdesetih
godina poput stvaranja raznih pokreta za ljudska prava, rasnih prosvjeda 1965. i 1968. godine te
Vijetnamskog rata. U Planetu majmuna kritizira se duga povijest ropstva i rasne nejednakosti ¢iji su
provoditelji oblikovani u liku majmuna koji su kao brutalni eksploatatori zavladali zemljom i sada
iskoriStavaju ljudski rod i uzivaju u njihovu mucenju. Zapravo, oni su metafora za prave
kolonijaliste 1 robovlasnike koji su stolje¢ima iskoristavali narode ¢iji su prostor okupirali i koje su
porobili te tretirali kao niza bica od sebe. Takva inverzija odnosa izmedu covjeka i Zivotinje tj.
nasilnika i nevine zrtve, uzevsi u obzir kontekst u kojem samo djelo nastaje, trebalo bi potaknuti na
razmisljanje o golemoj nejednakosti, netoleranciji i medusobnom nasilju u modernom svijetu.
(Greene prema Horvat 2008: 94;100) Posljednjih godina, pod sve vecom prijetnjom ekoloske krize,
nailazimo na ucestalu temu izumiranja ljudi te potpuni nestanka ¢ovjecanstva poput filma Ja sam
legenda ili Djeca covjecanstva. U prvome slucaju geneticki inzenjering doveo je do uniStenja
CovjeCanstva, a ostao je samo jedan prezivjeli pojedinac koji se mora nositi sa spoznajom da nema s
kime podijeliti svoju egzistenciju te postaje iznimno iracionalan. (2008: 73) Drugi slucaj bavi se
nestankom ljudi usred ekoloske krize koja je uzrokovala neplodnost. U Velikoj Britaniji u nedalekoj
buducénosti i dalje vlada nepremostiva klasna segregacija izmedu lokalnog stanovnistva i
imigranata, odnosno povlastenoga gradanstva i gradanstva drugog reda. Djeca covjecanstva iznosi

kritiku nadzora videokamera u Engleskoj i svakodnevno krSenje gradanskih prava. (2008: 199-207)



2. 2. Feministi¢ka distopija

U prethodnim distopijama imali smo prilike vidjeti kako uloga zene nije u tolikoj mjeri zastupljena
niti suvise bitna za klasi¢ne pisce distopije, a nerijetko ako i ima neku vec¢u ulogu najcesce je ona
negativna. Razlog tomu sustavno je zanemarivanje i nepravedno, ¢ak okrutno postupanje prema
Zenama u povijesti poput silovanja, mucenja, unakazivanja, kamenovanja, spaljivanja na lomaci i
sakacenja spolnih organa. Ana Maskalan u svom radu Buducnost Zene (2015.) donosi nam pogled
na lik Zene u klasi¢noj utopiji i njen pogled na viziju svijeta koji je odredena utopija predstavljala te
takoder govori o nastanku feministicke distopije koja Zene kao pojedince stavlja u fokus vizije
buducnosti koju su njene autorice donosile. Ponajprije ¢emo se osvrnuti na zene u Platonovoj
Drzavi i Politeji, na mit o zloj(gresnoj) zeni te na zene klasi¢ne utopije, a potom na sam razvoj

feminizma i utopije unutar feministi¢kog pokreta.

U Politeji jedino su filozofkinjama omoguéena jednaka prava i privilegije kao i muskarcima, poput
obrazovanja i rada izvan kuce te sudjelovanje u politickim i socijalnim aktivnostima poput
ekonomskog planiranja i sudskih procesa. Ostale Zene nemaju te mogucénosti, ne obrazuju se, ostaju
kod kuce i1 ne sudjeluju u bitnim drustvenim pitanjima. Zajedni¢ko gradankama Platonova idealnog
polisa jest Sto nemaju pravo na privatno vlasnistvo, odabir partnera i radanja te njihovi zivoti ovise
o muskarcima. (Maskalan 2015: 106-107)

Odavno postoje mitovi o zloj 1 greSnoj Zeni koja je kriva za prekid mirnog 1 ugodnog Zivota
smrtnika, nakon ¢ega je nastupilo vrijeme patnje, nasilja, teSkog rada, bolesti i mrznje. U zapadnoj
kulturi prisutan je mit o znatiZeljnoj Zeni koja je donijela nesrec¢u Covjecanstvu u liku Pandore 1 Eve.
Jedna je svojom znatiZeljom iz ¢upa pustila svo zlo svijeta na CovjeCanstvo poslusavsi bogove,

a druga je odbila poslusati boZanstvo 1 ubrala plod jabuke sa stabla spoznaje protjeravsi tako ljude iz
raja te je proglasena krivcem za ,,sve ljudske patnje”. Poznata je takoder kroz povijest slika Zene
kao vjestice: gresne, slabe, zavodljive 1 zastrasujuce prirode koja se temelji na prethodno
spomenutim mitovima. Zbog takve koncepcije mnoge su Zene bile javno prokazivane vjesticama
zbog njihova drukcijeg ponaSanja ili opre¢nih stajaliSta te su potom bile osudivane na smrt
vjeSanjem ili spaljivanjem na lomaci. U petnaestom stoljecu donesen je zakon Malj koji ubija
vjestice u kojem su zene mogle 1 zbog najmanjih propusta biti proglasene vjesSticama a da nisu nista
znacajno ucinile. Takvo videnje Zena proizlazi iz macisticke Zelje da se Zene usutka 1 stavi na
njihovo mjesto, odnosno u kucu i kuhinju, da im ne bi dosla kakva ideja o osamostaljenju,

poslovnim i inim ambicijama. (2015: 112)
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Zene klasi¢ne utopije, prema tome, videne su kao moralno, intelektualno i fizi¢ki inferiorna bi¢a u
odnosu na muskarce; ¢emu su pridonijela Aristotelova, kr§¢anska i onovremena medicinska ucenja
o spolovima i njihovim medusobnim sposobnostima. Glavnim u drzavi i kué¢i smatra se muskarac,
samo njemu dopusteno je obrazovanje, a Zene se moraju usredotociti na maj¢inske vjestine te
nemaju pravo posjeda ni obiteljskih titula. Zene su mogle raditi samo kao sluzavke i kuharice, a ¢ak
su i u tom slucaju bile potpla¢ene. Razvodom bi izgubile egzistencijalnu sigurnost, a pored toga bile
su optuzivane za moralne i religijske transgresije te je crkva odobravala fizicko kaznjavanje
supruge. Njen polozaj odbio se problematizirati u utopijama, gotovo bi se moglo re¢i da su
nevidljive. (2015: 115-118) U Mooreovoj Utopiji zena ima ulogu supruge i majke koja se bavi
tkanjem i vezenjem te ima ograni¢eno znanje i obrazovanje. Krase ju odlike skromnosti, Sutljivosti,
poniznosti i poboznosti. Takoder se spominje mogucnost da starije udovice preuzmu klerikalne
duZznosti, tj, da se bave sve¢enstvom, no druge mogucnosti za Zene u javnom prostoru jednostavno
ne postoje. Zapravo, zene u utopijskim drustvima Cesto zive distopiju; potlaene su i obespravljene,

nemaju svoju samostalnost i kontrolirane su od strane muskaraca. (2015: 122)

Krajem sedamnaestog stolje¢a nastaju zenske utopije koje ukazuju na na jacanje Zenskog pokreta i
samosvijesti poput Opisa novoga svijeta Margaret Cavendish. Najstarija pak sacuvana zenska
utopija jest Grad Zena Christine de Pizan, koja predstavlja jedan od prvih uspostava biljezenja
zenske povijesti te istice moralne i intelektualne vrline Zene. Medutim, Pizan ne ide toliko daleko
kada je rije¢ o jednakosti Zene 1 muskarca u braku te se protivi Zeninoj moguénosti na razvod; njena

su videnja zapravo jo$ uvijek vrlo puritanska. (2015: 158-159)

U devetnaestom stoljecu postojao je kult zenskosti tzv. kult kuc¢anice koji obuhvacao niz osobina
kojima se opisivao poZeljan identitet Zene te njena uloga u drustvu; bila joj je dodijeljena privatna
sfera u industrijskom svijetu koja je ukljucivala vrline poput poboznosti, nevinosti i poniznosti te
se smatrala neprirodnom i nemoralnom za prisutnost u javnom zivotu. S dolaskom feminizma ta se
druStvena nevidljivost pocela znatno propitivati, a feministkinje poput Virginije Woolf zagovarale
su se za ukljucenost u javne zivote iz kojih su tolika stoljeca bile isklju¢ene. Mary Griffith u Tri
stotina godina kasnije isti¢e problem neravnopravnosti i patrijarhalne mo¢i, no zanemaruje Zene
drugih rasa te se fokusira isklju¢ivo na bjelacko stanovnistvo, dok su tamnoputi pojedinci nevidljivi.
Feministice drugog vala, nastalog u drugoj polovini dvadesetog stolje¢a, propituju nesto
kompleksnija pitanja neravnopravnosti spolova. One se bave temama seksualnosti, radanja, odgoja
djece, obiteljskog i partnerskog nasilja, silovanja, pornografije, prostitucije, seksualnog obrazovanja
i reproduktivne tehnologije. (2015: 150; 168-171)

11



2. 3. Jezik distopije

Kakva je uloga i status jezika u distopiji?

Buduc¢i da je politika izrazito vazan dio nekog distopijskog romana, kao $to smo imali primjerice
vidjeti u prethodno spomenutim romanima poput 1984 ili Mi, jezik ¢e u distopiji imati naglaSenu
politi¢ku ulogu, primjerice Novogovor u Tisucu devetsto osamdeset i cetvrtoj. Podloga na kojoj se
temelji Novogovor jest da je jezik temelj misli, jer se Covjekove misli mogu izraziti samo kroz jezik
1 rijeci, u protivnom one ne postoje. (Wilson prema Bozi¢ 2013: 9) Vlast Oceanije ili Jedne Drzave
namece svoj drzavni poredak i pravila za ponasSanje i funkcioniranje u tom drustvu koje se mora
pridrzavati svojeg mjesta u poretku i propisanih duznosti kako bi ta drzava i funkcionirala.

S obzirom da ljude nije lako uvjeriti u ideal koji odredena vlast ima u vezi napretka drustva nad
kojim vlada i da djelovanje prema reCenom nije mnogima po volji ona, kako bi odvratila ljude od
negodovanja i moguce pobune, odlucuje presucivati pojedine dijelove narodu ili ih pak znacajno
preoblikovati te na kraju izokrenuti u vlastitu korist na nacin da se njeni stavovi i odluke dalje ne
propituju ni kritiziraju. Sukladno tome, oni koji i dalje nastavljaju istrazivati, negirati i odbacivati
njena stajaliSta, prijedloge i zakone biti ¢e strogo kaznjeni, nerijetko smréu. Ono §to zapravo vlast
¢ini jest kontrola informacija kako bi narod uSutkala od prigovaranja i potencijalnog bunta, a Sto
podrazumijeva da vlast kontrolira jezik na nacin da izmjenjuje percepciju stvarnosti. Kako smo
mogli iz prethodno re¢enog naslutiti, jezik je neporecivo bitan medij kulture. Cinjenica je da
jezikom mozemo izreéi vlastito emotivno stanje i zauzeti stav u vezi nekog drustvenog pitanja

te da bismo bez jezika bili nesposobni povezati se s drugima i steci vlastiti integritet.

U distopijskom drustvu vlast moze rijeci proglasiti ne-rije€ima i u tom se sluc¢aju one ne smiju
koristiti ni zloporabiti, a postoje i partijski signali u vezi s jezikom. (Bozi¢ 2013: 9) Tako se,
primjerice, u Oceaniji sve rijeci koje Stete drzavnom poretku proglasavaju kao 'crimethink’ tj.
misaoni kriminal; a rije¢i poput 'slobode’, u jednoj drzavi koja je njen pravi smisao ukinula uvevsi
nadzor nad gradanima i obvezu izraZzavanja koje ne ¢ini misaoni zlocCin, postaje sada iskrivljena
vizija koncepta koji donosi ropstvo u partijskoj paroli ,,Sloboda je ropstvo” te vezano uz spomenutu
parolu postoji i iskrivljena vizija rata kao sredstva za postizanje mira. U distopijskim drustvima
kontrola jezika moze se posti¢i ne samo ogranicavaju¢i ga, nego i Sireci ga i razvijajuc¢i u onom
smjeru u kojem vlast smatra da joj to moze koristiti. Neka drustva pak nemaju kontrolu jezika jer u
njemu zive neobrazovane osobe koje preuzimaju formule koje ¢uju ili ne razumiju i najcesce ih

shvacaju krivo, §to je &est slu¢aj u ruskim distopijama poput Cevengurova Iskopa. (2013: 13-14)
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Jedan od nac¢ina manipulacije jezikom je i odnos prema povijesti, koju mozemo poznavati jedino
putem jezika. U Tisucu devetsto osamdeset i cetvrtoj povijest je toliko puta mijenjana da se Cak i
sadasnjost pretvara u nesto ¢emu pojedinac ne moze vise vjerovati, odnosno protagonist romana
nije viSe siguran je li uistinu 1984. godina i koja je njegova stvarna dob. Zamjatinov roman pak u
povijesti isti¢e samo ono negativno poput ratova, siromastva i bolesti, a zanemaruje njene pozitivne
strane poput ljubavi i slobode. Dakle, povijest je objektivno predstavljena, ali i dalje na nacin koji
najbolje odgovara predstavnicima vlasti, odnosno iskrivljenih vrijednosti. Sli¢no jest i u Huxleyjevu
romanu gdje se povijest ne poducava, tj. pojedini se podatci prenose pojedincima i to samo oni koji
se smatraju da su korisni za njihov odgoj, prema vrijednostima koji odgovaraju vlasti u drzavi.
(2013: 15) U svim trima drustvima predstavnici najvise razine vlasti ¢uvaju sve informacije kojima
manipuliraju radi koristi drzave i ideologije na kojoj sama drzava pociva. Za razliku od prethodno
spomenutih romana, u Paklenoj naranci je naglasak na srazu starije i mlade generacije, a stav
likova kao predstavnika mlade generacije jest neprihvacanje vrijednosti starijih, odnosno

neprihvacanje povijesti. (2013:16)

Kontrola jezikom ostvaruje se i na nacin da vlast ima nadzor nad knjigom. Postoji snazna cenzura
onih djela koja se smatraju da bi mogla ugroziti politiku drzave, a uglavnom su ona koja i postoje
zabranjena te se Citanje ili zelja za Citanjem starih pisaca moze protumaciti kao pobuna lika protiv
drustvenog uredenja. Literatura proslosti se uniStava ili se njena bit u potpunosti izmjenjuje,

tj. ponovno ispiSe na nacin da se preoblikuje sve $to bi moglo ugroziti ideologiju nove drzave.

Kao motiv pobune, junaci ¢e €esto voditi tajne dnevnike ili kriti literaturu proslosti i opsesivno
Cuvati knjigu kao predmet zabrane. Tako se u Fahrenheitu 451 stari tekstovi koriste u svrhu pobune
protiv sistema njihovim upamc¢ivanjem i Sirenjem daljnjem mnos$tvu, dok jedan od pjesnika u
romanu recitira svoju pjesmu nepocudna sadrzaja izazvavsi uzas publike i vlastitu smrt. Winston
Smith pak vodi dnevnik koji izlaze stavove protivne drzavnom ustroju 1 zalaze se za slobodnu

misao ¢ovjeka. (2013: 87)

Na kraju, Bozi¢ se u svojem radu osvrce i na imena likova u distopijama. Ime lika vezano je u
distopiji uz funkciju koju odredeni lik obavlja. U matematicki zasnovanom svijetu u romanu Mi
likovi su brojevi, beznacajne jedinke s duznostima koje obavljaju za napredak drzave, a razlikuju e
tek prema tome koliki broj nose; primjerice ve¢i broj neke jedinke znaci njenu visu vrijednosnu

funkciju (poput pripadnika tajne sluzbe/policije), dok one s manjim brojem imaju nizu vrijednost te
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Orwellov Winston Smith pored svojeg imena ima broj 6907, kao i protagonist Paklene narance
Alex, koji po izlasku iz zatvora za poboljsanje prestaje biti osobom koja ima pravo na ime i prezime
te postaje broj 6655321. Imenom lika ne Zeli se samo ukazati na njihov polozaj i sudbinu unutar
rigorozne drustvene ljestvice novoga svijeta, ve¢ se Zeli istaknuti dehumaniziranost novoga doba u

kojem nema mjesta za individualnost, emocije i slobodu lika da se izrazi izvan unaprijed odredene

uloge. (2013: 37-39; 51)

3. Usporedba romana Sluskinjina pri¢a i Nikad me ne ostavljaj

U ovome dijelu bavit ¢emo se elementima distopije u romanima Sluskinjina prica Margaret Atwood

I Nikad me ne ostavljaj Kazua Ishigura kao i sli¢nostima i razlikama medu njima.

Sluskinjina prica nastala je 1985. godine za vrijeme autori¢ina boravka u Zapadnom Berlinu.
Roman prati Fredovu, sluskinju u republici Gilead, totalitarnoj i teokratskoj drzavi koja je
zamijenila Sjedinjene Americke Drzave. Zbog vrlo niske stope reprodukcije uzrokovane ekoloskom
krizom, Sluskinje su dodijeljene bogatim parovima koji imaju problema za zace¢em da im radaju
djecu. Fredova sluzi Zapovjedniku i njegovoj supruzi Sereni Joy, bivSoj pjevacici gospela i
zagovornici tradicionalnih vrijednosti. Njezina osnovna duznost jest da svaki mjesec, u plodnim
danima, obavi ,ritual” sa Zapovjednikom, dok Serena Joy sjedi iza nje, drzeci je za ruke.

Nakon uspostave republike Gilead, zenama su oduzeta sva prava i slobode; njihova je sudbina
postala obavljanje dodijeljenih funkcija — sluskinji, supruga, tetki ili marta te postivanje pravila
drzave, ukoliko zele prezivjeti. Takoder, njihovi su identiteti poniSteni i1 sav Zivot koji su nekad
imale ostaje zakopan u proslosti. Fredovoj ime kojim se sluzi 1 kojom je oslovljavaju biva
dodijeljeno uspostavom nove vlasti 1 nacina Zivota, a odreduje ju kao Sluskinju u smislu da ono
zapravo oznacuje Zapovjednika u ¢ijoj kuci boravi kao Freda i nju kao onu koja mu pripada.
Omogucena joj je jedina sloboda kretanja u odredenim satima kada obavlja kupovinu, naravno, u

drustvu jos$ jedne od Sluskinja. Tijekom cijelog tog ¢ina nadgledaju je OCi, tajna policija Gileada.

Nikad me ne ostavljaj odvija se u alternativnoj Engleskoj kasnih devedesetih u kojoj je drzava
pronasla nacin kako da produzi Zivote svojih stanovnika, znatno ugrozene raznim zdravstvenim
problemima uzrokovanih ratovima i zagadenjem, putem ljudskog kloniranja. Klonovi, koji se
nazivaju u¢enicima, odrastaju u posebnim institucijama daleko od vanjskoga svijeta. Kada odrastu

pocinju donirati svoje vitalne organe. Svi 'donori' dobivaju njegu od imenovanih 'njegovatelja’,
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klonova koji joS§ nisu zapoceli postupak darivanja. Oni nastavljaju donirati svoje organe sve dok se
ne ,,dovrse” (eufemizam za umiranje), Sto uslijedi nakon tri ili Cetiri doniranja. Kathy H
tridesetijednogodisnja je njegovateljica koja se tom duznoséu bavi ve¢ dvadeset godina, no ubrzo se
blizi njezin posljednji dan na toj funkciji. Ona se prisjeca svog djetinjstva provedenog u instituciji
Hailsham s dvoje prijatelja Ruth i Tommyjem. Na pocetku romana nam nije jasno $to se uistinu
dogada s u€enicima Hailshama, zasto su izolirani od vanjskog svijeta i kakva je njihova sudbina, no

Citatelja neprestano prati neki osjecaj da je ne$to sumnjivo i sumorno U pozadini naracije.

3. 1. Hijerarhija drustva

U Gileadu vladaju patrijarhalne vrijednosti, a vlast koristi Bibliju kao primjer za Sirenje svoje
ideologije. Citaju se tako i doslovno interpretiraju starozavjetni dijelovi Svetog pisma koji govore o
vrlo poznatoj 1 u Gileadu neizmjerno cijenjenoj pri¢i o Raheli i njenoj sluskinji Bilhi. Kako Rahela
ne mogase imati djece, pozvase Jakova da oplodi njenu sluskinju Bilhu te da tako i ona stekne dijete
po njoj. Isto ucinise i njena sestra Lea, te obje sluskinje podarise djecu neplodnim majkama, §to je
zapravo uobicajena praksa koju drzava koristi, kao i brojne pozdrave preuzete izravno iz Knjige
Postanka. Drustvo je to u kojem postoji jasna i1 oStra klasna te spolna podjela stanovnistva, a polozaj
koji stanovnici zauzimaju na drustvenoj ljestvici uvjetuje im moguénosti ili pak nedostatak istih.
Nijedan se pojedinac zapravo ne moze ostvariti bez unaprijed mu odredene uloge, a ukoliko ne
postuje pravila zajednice i druStvene funkcije u kojoj se nalazi bit ¢e kaznjen. Oni koji imaju vise
mogucénosti obi¢no su postovani i dane su im sitne slobode poput leZernijega kretanja ili dopustenja
Citanja. U jednoj drzavi nastaloj nakon politicki napetih situacija, neredima na ulicama, strogoj
cenzuri, silnoj nesigurnosti naroda i zagadenju uzrokovanom nuklearnim ratom, natalitet je
drasti¢no poceo opadati. Zene visokorangiranih muskaraca postale su neplodne, $to je uzrokovalo
neopisiv strah u gradana u pogledu njihova opstanka te je bilo potrebno poduzeti sve kako bi se
reprodukcija naroda povecala. Stoga je su se morali pobrinuti da Zene koje joS uvijek mogu radati
osiguraju dolazak novih generacija u njithovo drustvo. S obzirom na opsjednutost plodnosc¢u 1
natalitetom, ali i vizijom tj. ideologijom nove drzave temeljenom na fundamentalnom kr§¢anstvu,
prisutna je sljedeca drustvena hijerarhija: muskarci, koji imaju ve¢e moguénosti u druStvu i
odgovornost ¢uvanja drzave ili poboljSanja nataliteta, nalaze se u prednosti nad Zenama, kojima su u
odnosu na muskarce dane manje mogucénosti te koje se dalje dijele prema njihovoj sposobnosti
zadeéa. Muskarci Gileada su Zapovjednici, O¢i, Andeli i Cuvari vijere, a postoje i muskarci srednje

klase koji imaju manje privilegija od prethodno spomenutih, no ipak vise od Zenske populacije.
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Zapovjednici pripadaju viSem sloju drustva, a glavni im je zadatak uspjeti osigurati zacece
Sluskinji, a osim toga dan mu je i zadatak Zenidbe mladih muskaraca i zena koji ¢e casno sluziti
Gileadu. O¢i su tajna policija koja odrzava red u drzavi, a pri najmanjem znaku sumnjivog
ponasanja koji bi odao da je netko ukljucen u protudrzavni pokret, odvezli bi ga svojim
automobilom i kaznili vjeSanjem ili protjerivanjem u Kolonije. Andeli su vojnici koji sudjeluju u
borbi za slobodu drzave i obranu od neprijatelja koja se odvija daleko izvan granica Gileada; narod
0 njima zapravo ne zna mnogo, osim onoga $to im prenesu u vijestima. Cuvari vjere nadziru

drzavnu granicu i nikoga ne pustaju bez propusnice.

Zene se prema reproduktivnoj moéi dijele na Supruge, Sluskinje, Tetke i Marte. Supruge su
Zapovjednikove Zene koje, buduci da su neplodne, djecu mogu dobiti jedino po Sluskinjama te
zajedno uz muzeve sudjeluju u mjesecnom ritualu koji bi njihovoj sluskinji trebao osigurati zacece,
a njima dijete. One nemaju pravo raditi, ne obrazuju se, ne sudjeluju u administrativnim poslovima
niti sudjeluju na bitnim sastancima, ve¢ ostaju u kuéi i brinu za vrt ili se bave tkanjem i pletenjem,
kao S§to su i njihove prethodnice u puritanskoj zajednici odrzavale taj kult kuéanice. Njihova je
uloga stajati iza supruga, podupirati ga, odrzavati toplinu doma i pripremati se za dugo iScekivano
maj¢instvo. Sluskinje su zene kojima je omoguceno zacece te su zbog svoje uloge gledane kao vrlo
vrijedne i nuzne pojave u drustvu, a njihova jedina funkcija je osigurati potomstvo. Osim toga,

nemaju bas neku posebnu duznost u drustvu.

,»,Mi sluZimo za rasplod: mi nismo konkubine, gejSe, kurtizane. Naprotiv: ucinjeno je sve da nas ne
svrstaju u tu kategoriju. (...) Mi smo dvonozne maternice i gotovo: svete posude, pokretni kalezi.”

(Atwood 1988: 153)

Za razliku od Supruga, one mogu izac¢i iz kuce, ali samo u kupovinu, uz pratnju neke druge
sluSkinje. Ne smiju se takoder zadrZavati na toj Setnji niti skrenuti, jer mogu biti strogo kaznjene.
Prethodno su bile zene drugi put udane ili su Zivjele u vanbra¢noj zajednici, a nakon dolaska u
regrutacijske centre za obuku, izgubile su sve prethodne veze sa svijetom koji su poznavale i

njihova imena sada su oznacavala pripadnost Zapovjedniku.

Tetke su pak Zene za koje bi se moglo re¢i da imaju vise moguénosti od prethodnih. Premda ih Cine
starije udovice i zene kojima vise bioloski sat ne dopusta zacece, one su se unato¢ reproduktivnom

nedostatku izborile za nesSto vise moc¢i negoli je ostalima dopusteno. Njihova je uloga odgajanje
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Sluskinja u centrima za preodgoj u kojem ih pripremaju za ulogu koju ¢e preuzeti u novom
drustvu. Tara Johnson u svom radu ,,The Aunts as an Analysis of Feminine Power in Margaret
Atwood's The Handmaids tale” isti¢e da Tetke imaju jednaku pa vjerojatno i ve¢u mo¢ od
Zapovjednika. Njihova zadaca je usaditi Sluskinjama tradicionalne vrijednosti i pobiti im bilo kakve
ideje o zenskoj neovisnosti, a kako bi ih Sto bolje pripremile za ulogu ,,prijenosnih maternica”,
ne prezaju ni pred ¢im; ostavljena im je, zapravo, duznost da ih uvjere i pripreme Koriste¢i bilo
kakva sredstva pa Cak i nasilje. Nasilni ¢inovi nisu pak ni Zapovjednicima odobreni, u ¢emu se vec¢
moze i8¢itati znatno snaznija mo¢ Tetki u odnosu na druge. Dok su Zapovjednicima dani laksi
zadatci, Tetke obavljaju mnogo teze duznosti te su svojim aktivnostima neposredno dogovorne za
odrzavanje sistema. (Johnson 2004: 68-71) One upravljaju ceremonijom SpaSavanja, odnosno
organiziranim javnim okrivljenjima muskaraca koji su optuzeni da su pocinili ¢in silovanja i onda
pozivaju Sluskinje da ih se kamenuje. Sto se ti¢e koristenja mo¢i u svrhu preodgoja, ne libe se
upotrijebiti elektroSokove ili druga oruda kako bi Sluskinje drzale pod kontrolom. U nekim
slucajevima koriste se i drogom kako bi ih lakse pridobile: ,,Mislim da su nas kljukali nekakvim

pilulama ili drogom, stavljali ih u hranu da nas smire.” (Atwood 2017: 80)

Mozda je njihova najve¢a mo¢ u samoj psihi¢koj manipulaciji u kojoj neprestano navode primjere
iz vremena prije Gileada pokazujuci samo ono lose i napominjuci kako je drustvo u kojem zive
sigurnije za zenu. Istodobno, okrivljuju zenu za sve loSe $to joj se dogodilo, kao u slu¢aju Janine
koju optuzuju da je bila njezina krivnja §to su je silovali u djetinjstvu. Time oni opravdavaju
ritualno silovanje koje se dogada izmedu Zapovjednika i Sluskinje svakog mjeseca.

(Johnson 2004: 72) Svojim ucenjima one Zele unaprijediti 1 o€vrsnuti totalitarni patrijarhalni rezim
te se stoga i smatraju najvise krivima za njegov nastanak. Atwood spominje u jednom intervjuu da
su Tetke zapravo utemeljene na britanskim imperijalizmu. To¢nije, objasnjava kako su Britanci,
nakon §to su kolonizirali Indiju, postavili vojsku Indijaca da kontrolira lokalno stanovnistvo te istice
da je najefektivniji nacin kontrole u povijesti u nekoj koloniziranoj(okupiranoj) zemlji bilo osigurati
da jedna skupina ljudi iz redova okupiranih kontrolira druge, buduc¢i da ¢e ljudi prije poslusati 1
podrediti se pojedincima koji dolaze iz njihovih redova negoli strancima. Na taj nacin, kako bi vlast
u Gileadu kontrolirala zene, mora nekim zenama dati mo¢ nad njima. Tetke onda tu mo¢

iskoriStavaju zbog vlastita osjecaja vrijednosti i sigurnosti. (Atwood prema Johnson 2004: 69)
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Preostaju jos Marte 1 Ekonosupruge. Marte su kué¢ne pomo¢nice 1 kuharice, a Ekonosupruge Zene
iz srednje klase. Zene koje ne postuju pravila Gileada zavriavaju u Kolonijama gdje ¢iste toksine od
kojih umiru. Nakon pobune i izopéenja u Kolonije one postaju Ne-zenama i prepustene su nemiloj
sudbini. U tajnosti postoje jo§ Jezebele koje Zive u nelegalnom baru gdje se bave prostitucijom i ne
ubrajaju se u postojece slojeve zena, no imaju nesto vecu slobodu od onih koje zive legalnim

zivotom pod svjetlos¢u Gileada.

Ishigurova vizija buduénosti vidi drustvenu podjelu prema elementu humanosti njegova
stanovnistva. Prema tome su oni stvoreni ljudskim kloniranjem videni kao manje ljudskima od onih
rodenih. Videni kao niza vrsta, zive izolirani od vanjskog svijeta u posebnim ustanovama odgajani
samo kako bi pomogli produljiti Zivote onima koji se smatraju pravim ljudima, to¢nije odgajani su

za doniranje organa:

,Ljudi su dugo radije vjerovali da ti organi dolaze niotkuda, ili u najboljem slucaju, da rastu u
nekakvom vakuumu. (...) Stoga su vas dugo drzali u sjenkama, a ljudi su se svim silama trudili da
uopce ne razmisljaju o vama. Ako su ipak razmisljali, nastojali su zapravo sami sebe uvjeriti da

niste poput nas. Nije bilo vazno jer vi niste ljudska bic¢a.” (Ishiguro 2005: 305-306)

Kao §to su u Gileadu stanovnici opsjednuti natalitetom, u svijetu romana Nikad me ne ostavljaj
opsjednuti su pronalaZenjem nacina da produze ljudski vijek i sprijece tolika umiranja tumora i
neizljecivih bolesti. Hailsham je jedna od ustanova u kojoj se klonovi pripremaju za buduca
doniranja organa i preuzimanje brige o onima koji se posvecuju darivanju, odnosno odgajaju se za
ulogu donora ili njegovatelja. Tijekom citavog odrastanja nikad se ne spominje rije¢ 'klon', ve¢ se na
Sti¢enike Hailshama referira kao na 'uenike'. Ucenici se nalaze pod budnim okom svojih skrbnica.
Odrastanjem preuzimaju ulogu donora i njegovatelja, pri ¢emu je potonjima zadaca brinuti o
donorima. Donori nemaju mnogo mogucnosti da iskuse pravu odraslu dob, zavr$ivsi svoju ulogu 1
misiju na ovom svijetu, dok su njegovatelji oni kojima je dana prilika da prozive nesto vise zivota i
odgode koriStenja svoga tijela u svrhu spaSavanja drugih. Medutim, takva proSirena egzistencija nije
im nimalo olak8ana, jer moraju, kao u Katyinu slu¢aju, provesti godine gledaju¢i svoje bliznje kako
pomalo zrtvuju dijelove svojeg tijela za spas drustveno vrijednijih bi¢a te naposljetku kopne 1
umiru, a na kraju ih ipak ¢eka ista sudbina. Nasuprot Gileadu u ¢ijoj drzavi vlada teokracija i time
ona koja predstavlja iskrivljene kr§¢anske vrijednosti u korist opresije njenih stanovnika, svijet

izvan 1 unutar ustanove Hailsham ne spominje nikakvu prisutnu religiju, ve¢ imamo dojam da je
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svijet koji je prikazan u romanu opcenito liSen duhovnosti te da se prednost pridaje tehnologiji 1
njenim postignué¢ima, a visoku vrijednost kakva se obi¢no pripisuje religiji ovdje prisvaja
umjetnost. Stovise, skrbnice Hailshama neprestano poti¢u svoje uéenike na kreativnost i izradu
lijepe umjetnosti koju onda tajnovita Madam odnosi u cuvenu Galeriju. Ono $to razlikuje oba
svijeta jest i sam pogled tih dvaju drustava na tehnologiju. Spomenuli smo ve¢ kako u romanu
Nikad me ne ostavljaj tehnologija ima znac¢ajnu ulogu: sam postanak $ti¢enika Hailshama i njihova
svrha podrazumijeva uporabu tehnologije, znanstvenih metoda i instrumenata koji omogucéuju
stvaranje i doniranje istih. Suprotno alternativnoj zbilji koju prikazuje Ishiguro, Atwood u
Sluskinjinoj prici prikazuje buduénost u kojoj je vlast uspostavom nove drzave ukinula koriStenje
znanosti i tehnologije u svrhu rjeSavanja problema neplodnosti te odredila da se za povecanje
nataliteta drzave koriste Sluskinje kao jedine plodne Zene koje ¢e pridonijeti odrzanju populacije.
Unato¢ tim dvama razlikama, ono §to je svojstveno svjetovima koje predstavljaju, osim stroge
klasne odijeljenosti i potlac¢ivanja odredenih pojedinaca, jest i kritika rasizma, odnosno nedostatak
zastupljenosti ljudi drugih rasa u bjelacki dominantnim zajednicama. U Sluskinjinoj prici ne
nalazimo na opis nebjelackog stanovniStva. Jedan kratak spomen Marte Rite u knjizi sugerira da je
ona tamne puti, medutim nema nekog jasnog pokazatelja je li uistinu tako. Nadalje, spominje se da
je vlast pri uspostavi novog rezima naredila Hamovoj djeci, nazvanoj tako prema biblijskom
tamnoputom liku, da se vrate medu svoje korijene kako se ne bi mijesala s dominantnom bjelackom
kri¢anskom populacijom. Takoder je bilo naredeno Zidovima da se ili preobrate ili vrate nazad
otkuda su dosli, ¢ime se istiCe ne samo rasna, ve¢ i vjerska diskriminacija ovog totalitarnog
drustva.® S druge strane, Gill isti¢e da u Ishigurovu romanu nije zapravo nikada bila rije¢ o
kloniranju, ve¢ su rasizam, klasa i marginalizacija pojedinca temeljne odrednice djela. Izrabljivanje
klonova za doniranje organa zrcali marginalizaciju britanskih tamnih imigranata i radnika
migranata. Kao §to se u¢enike Hailshama tretira kao ne-ljude i manje vrijedne, tako i migranti i
imigranti u Velikoj Britaniji trpe gorku diskriminaciju jer se ne uklapaju u normativ bjelacke
dobrostojece klase. Takoder, nije rijedak sluc¢aj u kojem su siromasni pojedinci zemalja treceg
svijeta, vrlo potpla¢eni migranti ili o€ajni imigranti prodali svoje organe bogatim ljudima sa Zapada
kako bi prezivjeli. Kako bi se smatrali pripadnicima druStva u kojem zive Ishigurovi klonovi i
(i)migranti moraju svladati znanje o kulturi u kojoj se nalaze, a Gill navodi i sli¢nost izmedu
Rehabilitacijskog centra Dover (u koji klonovi dolaze obaviti doniranje organa) i Centra za
uklanjanje migracije u Doveru, gdje su se na dug period zatvarali trazitelji azila. (Gill 2014: 846-

850)

Navodi se takoder i povijesni rasizam tj. opresija koloniziranih. Naime, da bi bijeli europski

6 https://theundefeated.com/features/hulu-handmaids-tale/ 19
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kolonijalisti uopée smatrali potlaéene narode ¢iji su teritorij zauzeli ljudskim bi¢ima, bilo je
potrebno da im kolonizirani pojedinci dokazu svoje umjetnicke i znanstvene sposobnosti, a ukoliko
podbace, smatralo se da nisu njima jednaki te se ne mogu ni smatrati ljudskim bi¢ima, odnosno da
je sasvim opravdano porobiti ih i tretirati kao stoku po kojoj mogu nemilosrdno gaziti. (2014: 851)
Kao sto bi rekla Margaret Atwood, nijedna fikcija koja se bavi moguénoscu onoga Sto bi se moglo
zbiti ne prikazuje ono §to se ve¢ nije zbilo prije nase ere ili se mozda upravo sad dogada pa su tako i
svi odnosi, sve drustvene ljestvice, rasne, spolne i ine nejednakosti one koje ve¢ dugo obitavaju u
povijesti ljudske civilizacije, a s time 1 razne ideologije, tehnoloska postignuca 1 politicke
manipulacije. (Atwood 2017: 6) Mnogim su zenama u zemljama Bliskog Istoka, poput Saudijske
Arabije, i danas onemoguéena prava glasovanja, voznje, vodenja razgovora sa suprotnim spolom,
putovanja ili kakve druge kretnje prostorom bez pratnje muskaraca te im nije dopusteno obrazovati
se pa ¢ak ni raditi izvan kuée i upravljati novcem.” Nadalje, politi¢ko stanje mnogih drzava
svjedoci o sverastucoj snazi desnice i1 ve¢ su mnoge zemlje poput Poljske i Rumunjske (posebice za
vrijeme predsjednika Ceausescua) uvele reproduktivne zakone koji slobodu Zenina tijela nad sobom
I pravo na odlucivanje o potomstvu strogo kontrolira te sankcionira svih koji se ne pridrzavaju
nacela drZave, tj. primjena abortusa kaznjiva je zakonom.? U Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama
takoder je prisutno jacanje konzervativnih stranki, posebno za vrijeme Trumpova predsjednisStva,
koji se zestoko protivio primjeni abortusa i gay populaciji (u represivnom sistemu nastalom na
modelu sadasnje Amerike, svi znanstvenici koji su ukljuceni u izvrSenje abortusa kao i
homoseksualne osobe proglaseni izdajicama; prva skupina hereticima, a druga spoloizdajnicima te
bivaju objeseni i javno izloZeni na gileadskom zidu, §to je smjer u kojem se Trumpovi pristase i

krecu te stoga nije tesko zamisliti drustvo iz Sluskinjine price).’
3. 2. Analiza i usporedba likova

Fredova je protagonistica Sluskinjine price. Prije nego §to je postala Sluskinja, bila je obi¢na Zena u
S muzem Lucom imala je osmogodi$nju kéer o kojoj ¢esto razmislja. Prije uspostave nove vlasti u
drzavi htjela je s njima pobjeci preko granice, ali ulovili su je 1 odvojili od obitelji. Sada je izgubila
sve mogucnosti koje je neko¢ imala te je svedena samo na reproduktivnu funkciju, a nije mogla ni
zadrzati vlastito ime: ,,Nisam Fredova, zovem se drugacije, ali me tako sada nitko ne zove jer je to
zabranjeno. (...) Cuvam to ime poput ne¢eg skrivenog, poput blaga to éu ga jednoga dana, kad se

vratim, iskopati.” (Atwood 1988: 96) Postala je Fredova ili Offred u ¢ijem znacenju: od Freda,

7 https://www.bbc.co.uk/bbcthree/article/c7bbe6fc-f452-4015-acdb-719ff8e5d389
8 https://www.stylist.co.uk/books/handmaids-tale-true-story/130001

9 https://www.bbc.com/culture/article/20180425-why-the-handmaids-tale-is-so-relevant-today 20
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vlasnistvo Zapovjednika po kojem je dobila ime. Do kraja romana nikad ne saznajemo njeno ime,
premda se iz konteksta moze pretpostaviti da se zapravo zvala June (to je jedino ime koje nije
pripisano nijednoj od spomenutih Sluskinja. Ona nam govori o situaciji u kojoj se nalazi, prepri¢ava
svakodnevna iskustva 1 kusnje na koje je stavljena, no vraca se i u proslost kako bi nam predstavila
kakav je svijet bio prije uspostave patrijarhalnog rezima. Na kraju romana saznajemo da je cijela
njena pripovijest zabiljeZena na magnetofonskim vrpcama pronadenima u metalnom ormaricu na
lokaciji nekadasnjeg grada Bangora te sastavljena po nekom smislenom redu od strane dvojice
istrazivaca. Kako bi prezivjela u okrutnom rezimu, neprestano se obraca zamisljenoj publici,
pripovijedanje joj daje nadu u bolju buduénost, vlastitu snagu i hrabrost da se suo¢i s okrutno$c¢u

rezima. U prezivljavanju joj pomaze i njezin ironi¢an stav prema situaciji u kojoj se nalazi.

Kathy H nam se na samom pocetku romana predstavlja kao tridesetijednogodiSnja njegovateljica
koja se ve¢ gotovo dvanaest godina bavi tim poslom. Njeno nepotpuno ime, jednostavno bez
prezimena, upuéuje nas na depersonaliziranost: ona nema obitelji, ne pripada nikome.'°

U odnosu na Fredovu Kkoja je prije dane joj funkcije u novom drustvu imala vlastiti svijet; proslost
kojoj se moze vracati u mislima kada zadaca koju svakodnevno obavlja postane preteska, Kathy ne
poznaje nikakav svijet prije Hailshama, njena proslost i sadasnjost vezana su uz to mjesto i uvijek
mu se u teskim trenutcima vraca. Ona nikad nije spoznala nebrojene moguénosti izbora koje su
dostupne onima izvan granica Hailshama i rehabilitacijskih centara, nikad nije imala prilike biti vise
od njegovateljice i Sticenice ustanove, prilike za obitelj i nekoga kome ¢e pripadati. Zapravo,
pripadnost je ono ¢emu obje protagonistice teZe. Fredova ¢ezne za dodirom, za emocionalnom
razmjenom medu ljudima, razumijevanjem 1 povratkom onih koje je izgubila: ,,Umiremo od
nedostatka ljubavi: svi koje bih mogla ljubiti sada su mrtvi ili negdje drugdje.” (Atwood 1988: 117)
Kathy Zeli prona¢i model prema kojem je nastala te tako shvatiti zaSto je onakva kakva jest: zasto ju
privlace odredene stvari, zbog ¢ega vidi svijet i razmiSlja na odredeni nacin, koji je uzrok tome $to
osjeca iznimnu empatiju prema svojim donorima 1 golemu nostalgiju za proslim, ¢ak nedozivljenim
trenutcima. Cezne za prihva¢anjem u svijetu koji ju neprestano odbacuje, a takoder i za osobom
koju bi mogla zvati svojom 1 koja ¢e uvijek biti uz nju: ,,Jedna velika ideja iza svega toga bila je da
ukoliko nades svoj model, mo¢i ¢e§ zaviriti u svoju buduénost. Svima nam je bilo jasno da to nije
tako jednostavno. Unato¢ tome, svi smo mi, do razli¢itih stupnjeva, vjerovali da ¢emo, kad vidimo
osobu ¢ija smo kopija, barem donekle shvatiti tko smo duboko u sebi, a mozda 1 dio onoga $to nas

o¢ekuje u zivotu.” (Ishiguro 2005: 166)

10 https://www.theguardian.com/books/2006/mar/11/kazuoishiguro 21
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3. 3. Kontrola

U distopijskim drustvima ogranicavanje slobode pojedinca odlazi do krajnjih granica, postupno mu
guseci sve emocije, zelje 1 strasti te ukidajuéi ljudskost. Jedinke drustva opisanog u romanima
Sluskinjina prica i Nikad me ne ostavljaj nemaju kontrolu nad vlastitim tijelom, ograni¢eno im je
kretanje, onemogucen izbor djelovanja, a nadlezni u drustvu kontroliraju protek informacija i opseg

znanja.

Sluskinje su Gileadu samo sredstvo za razvoj nataliteta drzave, ne zanima ih njihov osobni zivot,
stavovi 0 tome $to ¢ine ni koliko je zapravo ljudski koristiti odredenu skupinu Zena u reproduktivne
svrhe 1 za boljitak vladajuce klase. Ne samo §to su poticane na reprodukciju u neljudskim mehanicki
obavljenim uvjetima koji se nazivaju ,,Rituali”, ve¢ ne mogu ni zadrzati zaCeto potomstvo.
Sluskinja ispuni svoju ulogu i kasnije prijede u drugo domacinstvo kojemu potom rada dijete i
ponovno obide cijeli krug, dok vise nije dovoljno stara da ju odvezu u Kolonije, uzasno mjesto na
kojem Ce Cistiti toksine 1 vjerojatno skoncati. Dakle, njezin opstanak ovisi o tom neprestanom krugu
molitvi da sve prode u najboljem redu, da joj je omoguceno zacece i time sigurnost od odlaska u
Kolonije: ,,Budu¢nost je u nasim rukama, govorila bi gledajuci u svoje ruke kao da u njima nalazi
nadahnuce. No, u njima nije bilo ni¢ega. Bile su prazne. Nase su ruke morale biti pune, pune
buduénosti; mogle smo je drZati u rukama, ali ne 1 vidjeti.” (Atwood 1988: 57) Govoreno im je da,
ukoliko budu poslusne, skromne i ponizne, onda ¢e ih ¢ekati vedrija buduénost. Drugim rije¢ima,
ne budu li sluzile na ponos drzavi da svojim tijelom omoguce dolazak novih generacija i opstanak
stanovnistva, bit ¢e proglaSene Ne-Zenama 1 ¢eka ih sigurna smrt van granica Gileada. Tetke, kao
glavni zagovaratelji Casne uloge koju Sluskinje donose u druStvu, imaju snaZan utjecaj na
oblikovanje 1 odrZavanje kontrole nad SluSkinjama. Nadzor nad njihovim tijelom omogucava im
razne zabrane pa im je tako zabranjeno koristiti kreme 1 losione za omekSavanje koZe, zabranjena
im je konzumacija kave, cigareta i alkohola. One moraju biti najboljeg zdravlja kako bi mogle
donijeti Zeljeno 1 dugo iS§¢ekivano potomstvo te stoga svaki mjesec odlaze na redovite pretrage.
Spominje se tako i u jednom dijelu romana da Fredova ima tetovirane brojke na gleznju, oznacivsi
je jos$ jednom ne samo reproduktivno, ve¢ i brojevno kao vrlo cijenjenu no potro$nu robu koja samo
prelazi iz ruke jednog vladara u ruke drugoga, ispunjavajuci tako svoju funkciju. Fredova cesto
¢ezne za vremenima kada je mogla koristiti svoje tijelo za razlicite radnje, u svrhu osobna

zadovoljstva, kada si je mogla dopustiti zabranjene uZzitke poput pusenja, odnosno sanja o

22



trenutcima kada je njeno tijelo bilo nerazdvojni dio nje, a ne tek objekt kojim upravljaju drugi.
(2017: 66) Jednako kao i Sluskinje, klonovi su drugima samo sredstvo za produljenje njihova
zivota. Drustvo se ne brine o pitanjima moralnosti Zrtvovanja zivota jednih za spas drugih, a ne Zele
niti pomisliti da bi klonovi mogli razumjeti emocije, suosjecati, promisljati o Zivotu i uistinu
razumjeti svoje postojanje. Budu¢i da nisu prava ljudska bica, njihove ih boli i problemi ne diraju:
,,Kako mozete traziti od svijeta, koji je rak poceo smatrati izljeivim, kako mozete od tog svijeta
traziti da se odrekne tog lijeka, da se vrati u mracne dane? Nije bilo povratka. Bez obzira koliko je
ljudima bilo neugodno zbog vaseg postojanja, njihova je glavna Zelja bila da njihova vlastita djeca,
njihovi bracni partneri, roditelji, prijatelji, da oni ne umiru od raka, bolesti srca i slicnog. (...)

Tu je cijeli svijet koji zeli da ucenici doniraju. Dok je tako, uvijek ¢e postojati barijera koja
onemogucuje da vas se smatra bi¢ima.” (Ishiguro 2005: 306) Budu¢i da su klonovi, poput Sluskinja,
samo tijela koja sluze da bi ucinila tude zivote boljima, ona moraju biti u najboljoj funkeiji pa tako
oni prolaze kroz mnoge zdravstvene pretrage kojima bi se potvrdilo da su sposobni za doniranje,

a ne smiju ni pusiti cigarete. Govoreno im je da kao ucenici, odnosno posebni pojedinci, moraju biti
iznimno zdravi jer je to vazno za njihovu buduénost. Medutim, klonovi nemaju reproduktivnu mo¢
kao Sluskinje, premda im nitko ne zabranjuje spolne odnose, svjesni su da nikada nece imati
vlastito potomstvo i stvoriti obitelj; ne samo zbog primarne funkcije koju obavljaju, ve¢ i zbog
straha drugih ljudi da bi potomstvo klonova donijelo na svijet superiorniju rasu djece koja bi bila
konkurencija njihovoj vlastitoj. Taj se strah posebno povecao kada je znanstvenik Morningdale
zapoceo svoj projekt kreiranja vlastite djece klonova §to je vlast ostro osudila te na kraju jos vise
onemogucila klonovima asimilaciju u drustvu. Kontrola nad tijelom Sluskinja prisutna je i u
pogledu odjece koju nose: one su odjevene u crvenu haljinu koja ih potpuno prekriva, s crvenim
rukavicama i bijelim krilima oko glave, koje im suzavaju pogled te ih ¢ine nevidljivima. Wozniak
bijela krila koja Sluskinje nose u svom djelu A Resistance in Red: Ideographs in The Handmaid's
Tale (2020) usporeduje s krilima koje treneri konjima stavljaju oko glave kako bi sprijecili da
odvracaju paznju od utrke, njihova glavnog cilja. Na taj se nacin SluSkinje Zeli sprijeciti da Cine 1
misle na duznosti druk¢ije od propisanih, odnosno Zele da se koncentriraju samo na zacece i radanje
djece Zapovjednicima i Suprugama. (Wozniak 2020: 59) Crvena boja krvi odreduje ih kao
nositeljice zivota, u usporedbi s ostalim grupama Zena u Gileadu koje tu moguénost nemaju.
Zapravo, sve su zene kontrolirane kodiranom odje¢om koju nose, samo se u slucaju Sluskinja ta
kontrola vise ocituje. Sluskinjina boja odjece takoder simbolizira grijeh, buduci da one sudjeluju u
nametnutu seksualnu ¢inu kojim ¢e donijeti nove Zivote na svijet. Na taj su nacin Sluskinje i

postovane zbog svog utjecaja na rast nataliteta 1 osudivane zbog nacina na koji taj zivot Gileadu
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donose. (Roland 2013: 8-10) Supruge Zapovjednika oznacene su plavom bojom kao pripadnicama
vise drustvene klase. Plava boja njihove odjece predstavlja autoritet koji one imaju nad drugim
zenama u kucéanstvu. Ona kontrolira Marte, kuéne pomoc¢nice te ima vise slobode od Sluskinja,

a njena uloga smatra se mnogo ¢asnijom od Sluskinjine: Supruga je predodredena za majcinstvo,
kuc¢anstvo 1 moralnu potporu suprugu, dok je Sluskinja zasluzna za rasplod; zacece i donoSenje
djeteta na svijet kao seksualna robinja, bez obitelji i doma koji bi zvala svojim. Supruga takoder
sudjeluje u ritualu izmedu Sluskinje 1 Zapovjednika, drze¢i Sluskinjine ruke i omogucavajuci da ona
obavi svoj dio posla, a takoder kontrolira i supruga da ispravno izvrsi svoju zada¢u. Premda taj ¢in
nije nimalo ohrabruju¢i ni za jednu od njih, Supruga barem ne mora brinuti o svojoj sigurnosti 1
opstanku kao Sluskinja, ukoliko joj ona ne podari dijete uvijek postoji nova Sluskinja preko koje ée
postati majkom, dok ¢e spomenuta prethodnica biti odvedena u Kolonije. (Knight 2020: 77-78) U
opoziciji sa crvenom odje¢om koja SluSkinje obiljezava kao preljubnice, plava odjeca Supruge
simbolizira ne samo njihovu ulogu majke, ve¢ djevice majke. Distinkcija izmedu preljubnice i
majke povezana je s biblijskom slikom Marije Magdalene kao ,,pale zene’/raspustenice i Djevice
Marije s druge strane kao ¢edne i plemenite zene, vjernice. (Siham 2018: 47-48) Marte, koje
obavljaju poslove vezane uz domacinstvo poput kuhanja i ¢iS¢enja, nose zelene haljine nalik
kirurSkoj kuti koju su bolnicarke nosile u ratu. Zelena boja Cesto predstavlja ujednacen zivotni stil u
smislu rasta, zdravlja i stabilnosti (a bolni¢arke se upravo povezuju s ozdravljenjem). One pruzaju
stabilnost Zapovjednikovu domu u kojem sluze, potporu drzavi u ¢ijem su sistemu ukalupljene te je
funkcija njihove odje¢e da zamaskira njihovu zenstvenu stranu tj. da ih deseksualizira. Njihova je
uloga prakti¢na te se uz dane duznosti svoje klase ne smiju izdvajati od Supruga i Sluskinja, vec¢
trebaju ostati u pozadini 1 pruzati potporu iz sjene. (Knight 2020 119:120) Ekonosupruge kao zene
nize klase nose prugastu odjecu koja ih obiljezava kao neutralne pripadnice drusStva, s manjim
privilegijama od Supruga Zapovjednika. Tetke, prethodno spomenuta autoritativna Zenska sila
Gileada, jedine nisu obiljeZene odje¢om kao one koje se kontrolira, ve¢ njihova uniforma
predstavlja ih kao one koje kontroliraju ostale skupine Zena. Boja njihove odjece je smeda, boja
tradicije 1 jednostavnosti, a podsje¢a na vojni¢ku uniformu sto odgovara njihovoj autoritativnoj
ulozi. Za razliku od crvene ili plave, koje privlace paznju i povezane su uz vodece slojeve Zena —
Supruge/majke i Sluskinje/robinje zaduZene za radanje, smeda boja Tetkine odjece daje im dojam
ozbiljnosti 1 neutralnosti, jer je njihova zadac¢a odrzavanje reda, a ne vodenje drustva prema
napretku. Primjerice, Sluskinje su vaznije jer donose novi zivot totalitarnom rezimu,

a Supruge pripadaju vodecoj klasi tj. onima koji su i prije Gileada bili na visokoj poziciji.

(2020: 94-96)
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Ucenici Hailshama nisu odredeni posebnom odje¢om koju nose, ona se rijetko i spominje u opisu
likova te nema nikakva posebna obiljezja, bezlicna je, nebitna. Time se zeli sugerirati kako klonovi
nisu bitni u svijetu u kojem Zive, tj. nacin da ih se kontrolira nije posebno ih oznaciti odje¢om kao
one koje jesu(donori ili njegovatelji), ve¢ ih u potpunosti obezliciti, pretvoriti u one koji nisu(ne-
ljude, druge) i koji nikad nece biti: ,,I tako vi ¢ekate, ¢ak i ako toga niste posebno svjesni, Cekate
trenutak kad ¢ete shvatiti da ste za njih doista drukciji; da ondje vani postoje ljudi, poput Madame,
koji vas ne mrze niti vam zele zlo, ali koji ipak zadrhte pri samoj pomisli na vas, o tome kako ste
dospjeli na ovaj svijet 1 koji strepe od pomisli da bi vaSa ruka mogla dotaknuti njihovu. Prvi put kad
se ugledate kroz oci takve osobe, to je hladan trenutak. To je kao da prodete kraj zrcala kraj kojega

ste prolazili svaki dan u zivotu, a ono vam odjednom prikazuje nesto drugo, nesto strano i mucno.”

(Ishiguro 2005: 47-48)

Sluskinje su dvonozne maternice s ograni¢enim prostorom kretanja. Ukoliko ne borave u kud¢i,

ne sudjeluju u Vjerovagancijama ili SpaSavanjima, onda odlaze u kupovinu u pratnji druge
Sluskinje. Osim toga, nije im dopusteno kretanje i dugo zadrzavanje izvan Zapovjednikove kuce.
Moraju se drzati rutine ili ¢e ih tajna policija Gileada odvesti u smrt. Klonovi se naizgled mogu
kretati izvan Hailshama, no ubrzo shvacaju da im nije ostavljeno mnogo izbora. Prostori u kojima
obitavaju su, osim ustanove u kojoj su odgajani, Seoska kuca u kojoj borave prije doniranja i
Rehabilitacijski centar u Doveru. Protagonisti romana imaju samo privid slobode, ali zapravo
odrastaju vrlo dobro zasti¢eni od stvarnosti. Dok se Sluskinje krecu po cesti na svojoj dnevnoj
putanji prema trgovinama i natrag prema kuci svojih Zapovjednika, shva¢aju da su okruZene
golemim zidom koji §titi drzavu od dolaska neprijatelja, ali i bijega stanovnika, posebice Sluskinja,
iz Gileada: ,,Stakor se moze slobodno kretati u labirintu sve dok u njemu i ostane” (Atwood 1988:
184) U pozadini, premda svojim o¢ima ne mogu vidjeti, iznad njihovih glava svjetle reflektori, a
vojnici u bunkerima s mitraljezima ¢ekaju da ulove izdajicu 1 liSe ga Zivota. Premda svojim
ograni¢enim pogledom zbog bijelih krila koje nose ne mogu vidjeti opasnost koja im prijeti budu li
ucinile koji krivi korak ili gestu, primjecuju tijela objeSena na zid, lica prekrivenih bijelim vre¢ama
s krvi koja i dalje kapa na tlo. Tijela su to znanstvenika i lije¢nika koji su Sluskinjama uradili
abortus ili muskaraca optuzenih za spolnu izdaju. Taj uZasavajuci prizor odgovor im je na pitanje o
tome kako se izbaviti iz rezima: jedini nacin izbavljenja jest smrt. Tetke, kojima je dana uloga
reedukacije Sluskinja, manipuliraju konceptom slobode kao oslobodenja Zena od seksualnog

uznemiravanja, viska slobodnog vremena, neograni¢enih moguénosti, pornografije, prostitucije i
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nedostatka poStovanja: ,,Postoji nekoliko vrsta slobode. Sloboda djelovanja i izbavljenje. U doba
anarhije vladala je sloboda djelovanja. Sada ste dobile izbavljenje. Ne podcjenjujte ga.” (Atwood
1988: 33) Govore im da je prije Gileada vladalo doba kada su Zene olako pustale neznance u kuéu
ili se zaustavljale pomo¢i nekom muskarcu koji je toboze bio u nevolji, no onda bi ih napastovali.
Isticu da je viSak slobodnog vremena 1 viSestrukost izbora ono $to je uzrokovalo propast drustva,
da zene viSe nisu znale §to bi htjele od zZivota, da su bile pretrpane obvezama i funkcijama koje su
obnasale te da je sad lakSe jer svaka zena ima samo jednu funkciju i ne mora se brinuti o svim
aspektima zivota. Napominju kako je sada zenama uistinu bolje jer nisu objektivizirane u raznim
ponizavaju¢im casopisima, ve¢ poStovane zbog svoje uloge u drustvu. Zapravo ih se tek sada
ugnjetava, nemaju slobodu izraziti svoje misljenje, nemaju ¢ak ni vlastito ime, vlastito tijelo im ne
pripada ve¢ je u funkeciji za potrebe drugih, ne mogu raditi i biti financijski neovisne, prisiljene su
opustati se u seksualne odnose sa Zapovjednikom kako bi na svijet donijele dijete, a prostitucija i
dalje postoji, samo u pozadini, tako da Zene imaju ulogu ili pobolj$anja nataliteta ili pruzanja
gresnog uzitka muskarcima. (Malak 1987: 13) Kao sto su Sluskinje okruzene zidom koji ih dijeli od
vanjskog svijeta i stvarne slobode izvan granica opresivnog rezima u kojem su zarobljene poput
Stakora u labirintu, tako su 1 klonovi izolirani od vanjskog svijeta i zarobljeni na trima mjestima od
kojih svako novo odrediSte zapravo predstavlja put prema smrti, neizbjeznom kraju njihove
ukalupljenosti u sistem koji im ne ostavlja nikakve izbore. Ustanova Hailsham, bas$ poput
gileadskog zida, zatvara pojedince u naizgled zasticeni svijet u kojem zive, gdje im je ponudeno
Skolovanje, skrbnice se na prvi pogled brinu za njihovu dobrobit i svi su tretirani kao jednaki te
isprva svi osjecaju da im je dana uzajamna ljubav i poStovanje. Medutim, njihova situacija zapravo
nije onakva kako izgleda. Unato¢ tome Sto Hailsham u pocetku doista podsje¢a na benevolentnu
instituciju u kojoj su pojedincima dane mnoge slobode, oni ne mogu svojevoljno napustiti mjesto
prije vremena te nemaju nikakve mogucénosti bijega. Osim §to su izolirani u ustanovi nalik na
britanski internat u kojem vlada normalan u¢eni¢ki zivot, ogradeni su od ostatka civilizacije
zi¢anom ogradom, a njihove skrbnice ¢uvaju ith od mnogih pokusaja bijega bas kao Sto cuvari
Gileada strazare nad Sluskinjama 1 ostalim gradanima da bi se pridrZavali pravila te da ne bi
skrenuli s puta. Postoje indikacije da su te ograde pod elektriénim naponom te da se katkad,
rije¢ima jedne od skrbnica, ,,dogadaju uZasne nesrece”. (Ishiguro 2005: 92) Uz Zicane ograde
okruzeni su 1 Sumom o kojoj kruze price da je opasna te da su mnogi nastradali pokuSavajuci
pobjeéi kroz nju. (2005: 64) Sli¢no kao i Fredova u Sluskinjinoj prici Kathy H i njezini prijatelji u
Nikad me ne ostavljaj nisu slobodni govoriti na javnim mjestima, zapravo nemaju mogucnost

otvoreno razgovarati nigdje gdje se nalaze, premda i dalje u tajnosti koriste svaku priliku u guzvi ili
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zamoru da razmjene koju misao. Primjerice, kada bi bili u redu za ruc¢ak u blagovaonici mogli su
iskoristiti nekoliko trenutaka za vodenje privatnog razgovora, no i dalje bi morali stajati jako blizu i
govoriti tiho kako ih ne bi ¢uli. Ucenici uvijek moraju paziti da ih se ne otkrije, moraju provjeriti
prisluskuje li ih se ili je i ih itko vidio, Sto nije nimalo lak zadatak: ,,Tiha mjesta Cesto su bila
najgora, jer je postojala vjerojatnost da ¢e netko pro¢i dovoljno blizu da vas Cuje. A ¢im izgledate
kao da se pokusavate iskrasti kako biste na miru razgovarali, ¢inilo se da su svi to za nekoliko
minuta osjetili, pa niste imali nikakve Sanse.” (2005: 31) Stoga su svi ucenici stvorili zasebne kutke
u kojima bi svojim bliznjima mogli ispovijedati male privatne tajne. NajviSe im je privatnosti
zapravo omoguceno nocu, kada ih nitko ne moze nadgledati i tada si mogu reci stvari koje se nikada
ne bi usudili na danjem svjetlu: ,,...bilo nas je Sest u jednoj spavaonici, pa se ondje nalazila samo
nasa malena skupina te smo Cesto najintimnije razgovore vodile dok smo lezale u mraku prije
spavanja. Ondje se moglo razgovarati o stvarima o kojima ni u snu ne biste nigdje drugdje pricali,
¢ak ni u paviljonu.” (2005: 23) Sli¢na scena odvila se i na pocetku Sluskinjine price u kojoj Fredova
i ostale sluskinje daleko od nadzora Tetki drze jedna drugoj ruke i Saptom izgovaraju imena koja su

im izbrisana.

Kontrola znanja o€ituje Se u oba romana kontrolom informacija. Dok se u Sluskinjinoj prici
informacije iskrivljuju u korist rezima i gradanima prikazuje samo jedan dio medalje, u¢enicima se
u romanu Nikad me ne ostavljaj mnoge informacije presucuju te nisu zapravo svjesni §to im Se i na
koji nacin govori. U Sluskinjinoj se prici pokuSava manipulirati povijeScu isticanjem samo onih
strana koje su bile negativne u ljudskom drustvu, dok se sve one pozitivne strane prikrivaju. (BoZzi¢
2013: 16) Takva manipulacija prisutna je u govoru Tetke Lydije o slobodi djelovanja i slobodi
izbavljenja; ona prikazuje montirane pornografske video uratke kako bi naglasila da je nasilje kakvo
im se sada Cini da trpe niSta u usporedbi s onime §to su zZene dozivljavale prije, a prikazuju i1 druge
materijale poput snimki feministica u protestu za pravo zene na pobacaj koje onda koriste u svojim
govorima kao dokaz da je drustvo prije Gileada bilo trulo, nasilno i izopaceno te da sada vladaju
prave vrijednosti. U sada$njosti pak istiCu sve one pozitivne dijelove reZima, a prikrivaju ono lose u
gileadskom drustvu. Sluskinje, kao ni veéina gradana, nisu posve sigurne gdje su granice Gileada,
jer se njegov opseg svakodnevno mijenja s novim pobjedama i porazima. Ne mogu biti sigurne da

su pobjede koje im prikazuju na vijestima to¢ne i da se sve §to im se govori uistinu dogada:
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,Ovakve kakve jesu; tko zna je 1i bilo koja vijest istinita? Mozda su to stari inserti, mozda pogresno
montirani. Ipak ih gledam, nadaju¢i se da ¢u mozda izmedu redaka dokuciti istinu. Sada su bolje
ikakve nego nikakve vijesti. (...) Pokazuju nam samo pobjede, ali ne i poraze. Tko zeli lose vijesti?
On je mozda glumac. (...) Kad bih barem ono $to govore bila istina. Kad bih barem mogla
vjerovati.” (Atwood 1988: 94-95) S druge strane, ucenicima Hailshama ne prenose se sve
informacije o tome kakva ¢e njihova buduénost izgledati. Ucenici sanjaju o radu u velikim uredima,
putovanju u daleke zemlje i osnivanju vlastite obitelji, no takvi im zivoti nisu omoguceni. Lucy je
jedina skrbnica koja ima snage re¢i im istinu o tome Sto ih dalje ¢eka u zivotu: oni nikad nece
ostariti, skrasiti se, putovati ili razvijati karijeru; naprotiv, ¢im zadu u odraslu dob pocet ¢e s
donacijama i na koncu ¢e umrijeti. Skrbnice Hailshama imaju zapravo jednaku funkciju kao i Tetke
u Gileadu. One su autoritet: zagovornice drustvenog poretka, odrzavateljice reda, postuje ih se i
pridrzava se njihovih pravila, na poziciji su mo¢i koju koriste u svrhe o¢uvanja statusa quo.
Skrbnica Emily, poput Tetke Lydije u Gileadu, predstavnica je ostalih na svojoj poziciji. Premda se
zalaze za humanije uvjete odgoja svojih ,,ucenika”, obrazovajuéi ih o mnogim podruc¢jima, poput
umjetnosti i seksualnog odgoja, ona i dalje zagovara vrijednosti novoga drustva i drustvene
hijerarhije, odnosno predstavlja suprotno od onog za §to se zalaze. Naizgled ih Zeli odgojiti u
sigurnom i sretnom okruzenju, no njezino videnje takvog okruzja podrazumijeva da ih zapravo $titi
od prave istine tj. doniranja, onoga $to ih slijedi u bliskoj buduénosti. Koristi svoju ulogu kako bi
nametnula pravila institucije koju vodi, manipulira neznanjem svojih uc¢enika kako bi ih zapravo
navela da su pravila koja slijede za njihovo dobro, poput zabrane pusenja, te da su uloge koje traze
od njih da preuzmu kasnije u Zivotu — uloge donora i njegovatelja, one koje oni sami Zele. Govori
im, na jednak nacin na koji je Tetka Lydia besramno lagala Sluskinjama, da su posebni i da su sretni
svojim djetinjstvom, jer je drugi zive goru egzistenciju. Medutim, posebni su samo zbog ¢injenice
da ih se koristi u svrhu prisilnog doniranja, a njihove su uloge toliko Zeljne samo zbog toga §to im
se neprestano ispirao mozak da uloge koje su im unaprijed odredene rado prihvate kao jedinu opciju

koja im se nudi.

Posljednji nacin kontrole u distopiji koji moramo spomenuti jest kontrola jezika. Vidjeli smo ve¢
kako se jezik u opresivnom reZimu ogranicava, preformulira u novi oblik za novu drZzavu koja ¢e
njime nametati svoju ideologiju i nastojati na sve nacine da ugusi pojedincu slobodu. Mogu¢nost
izrazavanja vlastitih misli, opéenito razmisljanja vlastitom glavom i osjeta moc¢i koju imaju rijeci,
zabranjena je Zenama, a posebice Sluskinjama. One nemaju pravo na govor, a medusobni susreti

dvaju Sluskinja odvijaju se prema unaprijed odredenim formulama. Razgovor ide u smislu da se
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najprije jedna obrati drugoj s uobicajenim pozdravom ,,Blagoslovljen plod”, na §to druga zahvalno
odgovara ,,Hvaljen budi”, a nakon toga slijedi kratki komentar o vremenu i nadama u pobjedu
Gileada u ratu. Osim medusobne komunikacije oslobodene unaprijed naucenih izraza, zenama je
onemogucen pristup knjizi. Jedini koji imaju tu privilegiju su Tetke i muskarci. Svake veceri
Zapovjednik Cita Starozavjetne tekstove iz Biblije Zenama u svojem domacinstvu, dok ga one
slusaju i dive se njegovoj slobodi da neometano dodiruje korice i lista stranice knjige koju one ne
smiju ni pogledati: ,,On nam moze iz nje Citati, ali mi ne smijemo. NasSe se glave okrecu prema
njima, pune smo nade, evo nase price prije odlaska na spavanje. (...) On ima nesto §to mi nemamo,
ima rije¢. Koliko smo je odbacivali, profuckavali, nekada.” (Atwood 1988: 100-101) Zabranjena je
zapravo sva umjetnost, jer ona moze potaknuti druge ljude da razmisljaju svojom glavom i da
djeluju protiv rezima. (Bozi¢ 2013: 88) Cijeni im se jedino narodna umjetnost, ona koja promice
tradicionalne vrijednosti, poput pletenja, ¢ime se 1 bave Supruge Zapovjednika. (Atwood 2017: 12)
Budu¢i da zene ne smiju ¢itati, uklonjeni su svi natpisi na trgovinama i umjesto njih postavljene
slike (primjerice, slika ljiljana iznad trgovine odje¢om). Za razliku od Sluskinjine price u romanu
Nikad me ne ostavljaj likovima nije zabranjeno komunicirati, no nije im dopusteno razgovarati o
nekim temama pa o tome komuniciraju u tajnosti, riskirajué¢i da ih razotkriju u tom ¢inu. Dok su u
prvom romanu neke rije¢i zabranjene, takva zabrana u potonjem ne postoji, ve¢ se koriste
eufemizmi umjesto rijeci koje opisuju stvarnu situaciju glavnih likova. Rijeci koje se moraju
izbjegavati u Gileadu su one poput slobodan i sterilan: prethodnu rije¢ opasno je izgovoriti te se
smatra da ona pripada ilegalnim sektama, a potonja se ne moze izgovoriti jer se smatra da muskarci
ne mogu biti sterilni, prema reZimu za neplodnost je kriva samo Zena. Eufemizmi kojima se
skrbnice Hailshama koriste kako bi bolje odvratile svoje ucenike od prave istine o zZivotu koji ih
¢eka. Tako su umjesto rijeci 'klonovi' oni o kojima skrbe nazvani 'u€enicima', umjesto Zrtvom za
spasenje pozeljnih koriste se termini 'doniranje' i 'njegovanje', a 'zavrSavanje' je predstavljeno kao

blazi izraz za 'umiranje'.
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3. 4. Ljubav

Ljubav u distopijskim romanima ¢esto zavrSava tragi¢no. Prisjetimo se samo Winstona i Julije koji
vjeruju da ¢e uspjeti unistiti sistem, no bivaju razotkriveni od vlasti i zatvoreni u sobama za
mucenje. Winston na kraju izdaje Juliju zbog straha od rezima, biva slomljen 1 na kraju zavoli
Velikog Brata. Ljubav ima funkciju pomo¢i glavnim junacima da se lakSe nose s opsesivnim
rezimom koji trpe i daje im nadu da ¢e s vremenom postati bolje. Cesto je i naéin otpora glavnih
junaka sustavu koji ih zeli svesti na nebitnu jedinku s jedinom funkcijom socijalnog kruga u kojem
se nalaze. U svijetu u kojem je sve svedeno na duznosti, za osjecaje i strasti jednostavno nema
mjesta. Rije¢ima Tetke Lydije u Sluskinjinoj prici, srz nije bila u ljubavi, ve¢ u obnasanju funkcija
dodijeljenih u drustvu. Iskazivanje osjecaja moglo je pojedince uvaliti u nevolje. (Atwood
1988:244) Duznosti pojedinaca u Gileadu smatraju se potrebnijima od emocija, jer ona ne moze
dovesti do napretka. Drustvo je to u kojem reprodukcija znaci spas od izumiranja te je sve svedeno
da se gileadska populacija poveca: Sluskinje su obvezane na ritual sa Zapovjednikom koji je
obvezan da ju oplodi, a Supruge obvezane tomu svjedociti. (Malak 1987: 13) Protagonisti, poput
Fredove, ¢eznu za dodirom i govorom te povjerenjem u ljude, koji su postali distancirani jedni od
drugih. Ta ¢eZnja prisutna je od samog pocetka romana: SluSkinje si dodiruju ruke u mraku centra
za reedukaciju i Sapc¢u svoja prava imena dok ih Tetke ne promatraju. (Stillman et. Johnson 1994:
72) Fredova zeli zadrzati ono §to je jos uvijek ¢ini ljudskom u svijetu koji ju je sveo samo na tijelo,
puki stroj za radanje djece moc¢nicima Gileada. Ona suosjeca s Sereninom boli §to mora trpiti
mjesecni obred izmedu nje 1 Zapovjednika kako bi napokon dobila Zeljeno majcinstvo, a Zali i
Zapovjednika koji isti taj ritual obavlja bez ikakvog uzitka ili pak volje da ga doista obavi. Njezina
ljubav prema muzu Lukeu, kéeri koju viSe nikad nije vidjela, majci 1 najboljoj prijateljici Moiri,
¢ine ju snaznijom da se suoci s novim danima koje preZivljava. Sacuvala ih je u svom sje¢anju

pri¢aju¢i nam o svojim voljenima, nikad ne odustajuci da ¢e ih jednom ponovno vidjeti.

Ljubav je snaZna sila koja pokre¢e Kathy H. Na njezinu Zivotnu putu od uc¢enice Hailshama do
njegovateljice. lako ne poznaje koncept prave obitelji i nema svoju vlastitu, s obzirom da je zapravo
nastala kloniranjem, te nikada nije uspjela pomiriti svoju silnu teznju za pripadanjem svijetu i
normalnim ljudima, Kathy je stvorila vlastitu obitelj medu ucenicima iz Hailshama — onu koja je
umjesto krvlju i1 prirodno stvorenim rodenjem povezana zajednickim mjestom, kolektivnim
sjeCanjem na bolne spoznaje odrastanja kao 'u€enici', medusobnim razumijevanjem i suosje¢anjem,

ali gorkom sudbinom bez moguénosti izbora da ju barem nakratko odgode.
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Ljubavna veza izmedu Nicka 1 Fredove nastaje prije kao ugovoreni susret posredstvom Serene Joy
s namjerom da Fredova ostane trudna, budu¢i da je Zapovjednik sterilan, no s vremenom taj odnos
postaje potreba likova da zadovolje vlastitu za dodirom i stras¢u. Posljedi¢no uzajamno
medu njima prerasta snaznu ljubav koja ¢e navesti Nicka da zavjerenik podzemne Zeneznice
pomogne Fredovoj da pobjegne. Ljubav potice i Zapovjednika da prekrsi odredena pravila rezima
zbog Fredove: on ju poziva na druzenje iako je zabranjeno, daje joj Casopise da Cita premda je
zenama zabranjeno Citati, daruje joj losion za ruke nakon $to ga zatrazi znajuci dobro da se ona time
ne smije koristiti te povrh svega igraju igru rijeci scrabble Sto joj je Zenama takoder zabranjeno.
Kathyina ljubavna prica s Tommyjem prolazi mnogo teskih iskustava, posebno jer je Kathy trebalo
dugo vremena da si prizna kako doista osjeca snazne osjecaje prema Tommyjem. Ispocetka je
prepreka njihovoj vezi bila Ruth, koja je sebi¢no zeljela Tommyja za sebe, medutim kasnije je
shvatila da Kathy i Tommy trebaju biti zajedno jer se razumiju i istinski vole. Kako bi napokon
mogli biti sretni potrebno im je da dobiju odgodu te puni nade odlaze na adresu stare skrbnice ne bi
li ju uvjerili da im to omoguci. Ipak, ostanu duboko razoc€arani kada shvate da je odgoda obicna laz
te da moraju prihvatiti ono $to ih neprestano slijedi: doniranje i smrt. Unato¢ gubitcima u zivotu,
kao 1 u slu¢aju Fredove, Kathy H nikad ne gubi stvarnu brigu i suosje¢anje za svoje donore, dakle
zivot unutar nemilosrdnog sistema kojeg Zivi nije ju uspio uciniti hladnom i apaticnom.

Briga i iznimna ljubav koju osjeca prema svojim prijateljima ¢ak i kada su u losim odnosima ili ne
komuniciraju danima, a kasnije ista ta briga i ljubav prema donorima, ono je §to ju drzi ¢vrsto na
zemlji. Kada jednog dana ostane bez svojih bliznjih, sje¢anje na divne trenutke provedene s njima
daje joj nadu da nastavi dalje obavljati svoju duznost, iako je potpuno sama na svijetu. Fredovoj i
Kathy H o€uvanje ljubavi spas je od mucne sudbine. Ljubav ih moZe dovesti ili do oslobodenja od
opresivnog rezima (kao u sluc¢aju Fredove) ili do spoznaje da, iako ne mogu ocuvati tu ljubav,
sjecanje na nju moze olaksati podnoSenje sudbine kojoj se ne moZe izbjeci (Sto je slucaj s Kathy H 1
Tommyjem). Mogli bismo re¢i da je poruka ljubavi u ovim romanima donekle pozitivnija u odnosu

na dobro nam poznata distopijska djela, Cak ni onda kada ljubavni par ne uspijeva ostati zajedno.
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3. 5. Otpor

Mnogi pokusaji otpora pojedinca okrutnom rezimu u distopijskim romanima zavrSavaju neslavno.
Sistem nerijetko uspijeva slomiti pojedinca i natjerati ga na potpunu predaju i povjerenje u vlast.

Pruzaju li likovi Sluskinjine price i romana Nikad me ne ostavljaj uistinu otpor?

Mnogi autori propituju je li Fredova samo bespomocna Zrtva ili zaista hrabra pobunjenica; odnosno
sudjeluje li ona u ¢inovima rezima ili im se odupire. Fredovicin otpor vide u njenom ustrajanju da
zadrzi barem minimalnu kontrolu nad sobom 1 svojim tijelom, koju uspostavlja upustanjem u prisne
odnose s Nickom i Zapovjednikom iako su takvi odnosi zabranjeni te opiranjem da joj gileadski
rezim oduzme sposobnost misljenja i prosudivanja. (Malak 1987: 13) Jedan od nacina da prezivi
tesku situaciju u koju je dovedena i sadrzi nadzor nad svojim Zivotom jest njena prica koju
pripovijeda nevidljivim sluSateljima u nadi da ¢e je doista i Cuti: ,,No, ako je to pric¢a, ¢ak i u mojoj
glavi, moram je nekome pricati. Ne pricate sami sebi. Uvijek mora postojati netko drugi. Cak i kada
nikog nema.” (Atwood 1988: 50) Uspostavom drzave Gilead vlast je u potpunosti izmijenila
povijest u svrhu propagiranja gileadske ideologije i pravila. Fredova pripada prvoj generaciji
Sluskinja u novom rezimu te se jo$ uvijek sjeca kako je bilo prije, dok one koje ¢e do¢i nakon nje
neée znati pravu istinu o svojoj povijesti, ve¢ samo ono $to im je receno te ¢e se njima moci lakse
manipulirati. Stoga je njezina prica i bitna: ne sluzi joj samo da se lakSe nosi sa stvarnoséu, nego i
da obrazuje one koji dolaze o vremenu prije Gileada i njegova nametnutog iskrivljenog prikaza
povijesti. Premda se ne moze slobodno koristiti jezikom, stroge odredbe Gileada ne sprjecavaju je
da neprestano razmislja o rije€ima poput »fraternizirati« koja oznacava postupati 'bratski' i zasto ne
postoji rije¢ poput »sororizirati« koja bi oznacavala 'postupati sestrinski', isticuc¢i tako da se medu
Zenama potice udaljavanje umjesto ujedinjenja. Fredova takoder naziva predmete i prostorije
svojima, odnosno opisuje prostoriju u kojoj svakodnevno boravi rije¢ima 'moja soba' i domacinstvo
u kojem se nalazi ponekad imenuje kao 'nase'. (Stillman- Johnson 1994: 73) Unato¢ isticanju ironije
u jeziku kojim predstavlja postojeci rezim, upornosti Fredove da zadrzi sje¢anje na proslost i nadu u
bolju buduénost koju izrazava na nekoliko mjesta u knjizi, Weiss ju ne smatra onom koja se odupire
sistemu, ve¢ njegovom sudionicom, Zrtvom umjesto pobunjenice. Ponajprije, ona ne pruza nikakav
aktivan otpor rezimu, ne sudjeluje u tajnoj organizaciji Mayday ¢iji su ¢lanovi Glenova i Nick.
Govori im da ne podupire Gilead, ali se svejedno ne prikljucuje samom pokretu ili ¢ini iSta
konkretno kako bi zaustavila/svrgnula reZzim. Njezin primarni cilj nije pruZiti otpor vlasti, nego

prezivjeti. Njezin pasivan otpor u smislu zabranjenih veza i pripovijedanja ispunjenog ironijom i
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jezi¢nim igrama zapravo ne donosi nikakvu zna¢ajnu promjenu u sustavu. (Weiss 2009: 120-121)
Njezina neaktivnost ¢ini ju zapravo vise suucesnicom u rezimu negoli junakinjom. Fredova
sudjeluje u Vjerovagancijama gdje se skupno optuzuju Zene da su si same krive za grozne dogadaje
koji su im se dogodili, primjerice sudjeluje u grupnom osudivanju Janine za silovanje koje je
dozivjela u mladosti. Ne opire se ni sudjelovanju u SpaSavanjima tj. javnim kaznjavanjima
muskaraca optuZenih za neki straSan zloc¢in. Naprotiv, djeluje kao dio grupe u zajednickom
kaznjavanju. Stovise, pristaje biti sudionicom u svojem tjelesnom zarobljavanju kada iskoristava
svoju tjelesnu oznacenost na na¢in da svojim hodom zavodi ¢uvare Gileada. (Stillman — Johnson
1994: 76) Kroz razvoj dogadaja u romanu shva¢amo da Fredova nije ¢ak ni prije Gileada
poduzimala nesto kako bi sprijecila njegov nastanak, ve¢ je ignorirala drustvene promjene. (2009:
122) Nije razumjela niti se potrudila da razumije dogadaje u svijetu, mislila je da se ideoloske i
sociopoliticke promjene nje ne ticu i zivjela je romantiziraju¢i proslost umjesto da se aktivno
zauzela za svoju buduénost. (1994: 87) Svojim nedjelovanjem u vrijeme kada je mogla nesto
promijeniti odigrala je klju¢nu ulogu u svom porobljavanju, $to na kraju ¢ak i sama shvaca.

Ona koja uistinu pruza otpor rezimu jest Moira. Za razliku od Fredove, ona je uvijek bila uklju¢ena
u dogadaje u drustvu: prije uspostave Gileada, radila je u zenskom centru gdje je objavljivala
knjige, marSirala je redovito za prava Zena, a kada je bila osudena na sudbinu Sluskinje nije pristala
sudjelovati u rezimu, opirala se kontroli i na kraju pobjegla. Dok je Fredova ona koja ignorira
okolinu, Moira preuzima ulogu promatraca okoline i njenog ozbiljnog kriti¢ara gledajuéi $iru sliku,
a ne samo vlastitu sutrasnjicu. (1994: 80-81) Dakle, protagonistica Siuskinjine price ne pruza
nekakav znacajan otpor, jer fizicki nista nije promijenila, ali ne moZemo zanemariti da je njezina
pripovijest bila beznadan pokusaj, jer bitno je osvijestiti da trebamo djelovati i odlucivati o vlastitoj

sudbini prije negoli netko krene djelovati 1 odlucivati za nas samih.

S obzirom na glediste da u Sluskinjinoj prici postoji otpor rezimu u smislu teksta tj. pripovijesti
Sluskinje Fredove kao njegova sredstva, moZemo li na isti nacin re¢i da ¢in otpora postoji i u
romanu Nikad me ne ostavljaj? Coleman smatra pripovijest Kathy H ¢inom otpora rezimu jer ona
budu¢im generacijama, poput Fredove, ukazuje na drustvenu nepravdu i postavlja pitanje o
humanosti, odnosno §to li je potrebno da bismo nekoga smatrali vrijednim 1 vi§im bi¢em u odnosu
na druge. Kathy H nam se na poc¢etku romana predstavlja kao njegovateljica i objaSnjava svoje
duznosti te istice kako ,,njegovatelji nisu strojevi”, ¢cime zapravo Zeli potaknuti Citatelja da razmisli
o tome S§to taj izraz u potpunosti podrazumijeva. Dakle, ukoliko njegovatelji nisu strojevi, onda

moraju biti ljudska bica i ukoliko su uistinu ljudska bi¢a da je u tome slucaju sistem doniranja
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njihovih organa zapravo ubijanje ljudskih bi¢a. Svojom pripovije$¢u ona poziva moguce slusatelje
da se pobune, dok ih obrazuje o onome §to im se upravo dogada: Zrtvovanja jednih radi spasavanja
drugih zbog negiranja ljudskosti odredenim pojedincima.’* S druge strane, poduzima li Kathy H
ikakav aktivan ¢in otpora? Zapravo ne pronalazimo nijednu scenu gdje se ona otvoreno pobuni
protiv unaprijed joj nametnute uloge i predodredene sudbine. Na kraju romana Kathy H prihvaca
svoju ulogu i neizbjeznu smrt koja ¢e uslijediti nakon procesa doniranja. Razlog njenoj pasivnosti u
vezi vlastite sudbine ogleda se u njenom odrastanju u Hailshamu. Naime, u¢enicima Hailshama
informacije su se o njihovom Zivotu i vanjskom svijetu prenosile na na¢in da su istovremeno bili
upoznati s nekim informacijama o vlastitom Zivotu i vanjskom svijetu te su im se neke bitne
pojedinosti presuéivale. Skrbnice Hailshama su birale vrijeme kada ¢e im reci za doniranje tako da
su uvijek bili premladi da shvate $to ih ¢eka. Na taj su nacin htjele da ih zastite od prave istine i
uguse moguci otpor onome $to se od njih u buduénosti ocekuje. Ukoliko pojedinac nije upoznat s
mogucnostima koje im se nude, kao 1 vlastitim ograni¢enjima koje mu se namecu u druStvu, on ne
moze uistinu promijeniti status quo u kojem je zarobljen, ve¢ nastavlja i dalje slijediti unaprijed
zacrtanu rutinu i odredbe. Premda su se u€enici slobodni kretati kamo god pozele te nisu fizi¢ki
sprijeeni da pobjegnu, oni ostaju uz svoje skrbnice; pristaju na dodijeljene im uloge i zapravo su
ponosni na svoje djetinjstvo u Hailshamu. Od ranog djetinjstva govoreno im je da su posebni te
imali iznimnu sre¢u odrastati u Hailshamu, jer u drugim ustanovama takve vrste ucenici zive
bijednim Zivotima, dok ovdje oni uzivaju razne slobode. Neprestano ih se pripremalo za ono §to ¢e
uslijediti kad odrastu, govorilo se o doniranju u pozitivnom svjetlu te su u€enici imali dojam da se
njihove skrbnice doista brinu za njihovu dobrobit. Odrastanjem, naucili su voljeti svoju tjelesnu

svedenost na zamjenska tijela, naucili prihvacati i voljeti svoje opresore.

3. 6. Simbolika

U Sluskinjinoj prici znacajnu simboli¢ku ulogu, osim bojom kodirane odjece, ima cvijece. Fredova
povezuje drugacije aspekte Zivota sa cvijecem: normalnost, djetinjstvo, seksualnost i sterilnost.
Posebno se isticu plavi, zuti i crveni cvatovi od kojih svaki ima poseban znacaj za protagonisticu.
Plava boja cvijeca ostavlja naznaku da su u Fredovinom okruZenju i dalje prisutni neki znaci
normalnosti. Na slici koja visi u sobi u kojoj boravi Fredova naslikani su plavi irisi kao znak da je
cvijece jos uvijek dozvoljeno. Ono je mali sacuvani dio staroga svijeta, svijeta slobode i oznaava
Fredovinu nostalgi¢nu ¢eZnju za proloséu. Zuti cvjetovi ozna¢avaju pak povratak u proglost, doba

djetinjstva 1 nevinosti. Sunovrati, tratin€ice 1 maslacci Fredovoj pobuduju sje¢anja na izgubljenu

11 https://albeitjournal.com/quiet-success-revolution-in-never-let-me-go/ 34
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mladost i nevinost. Medu posljednjima nailazimo na crvene i narancaste cvjetove koji oznacavaju
seksualnost, krvi, ali i propadanja. Posebno se isticu tulipani s kojima se poistovjecuje
protagonistica: poput nje prekriveni su tamnijom grimiznom bojom od vrha prema dnu; sada
okrugli i prazni vise nisu posude za vino nego kalezi. Kada ostare, izblijede, poCinju se otvarati
prema van i pucati, a latice im ispadaju sve dok nisu posve ogoljene. Takav je i slucaj s Ferdovom.
Cim prestane biti plodna i izvr$avati svoju funkciju kaleZa tj. hodaju¢e maternice, ona ée propasti:
poslat ¢e je u Kolonije ili negdje gore. Njezina svrha je, kao i tulipana, samo privremena.

Kada cvijece izblijedi ili se osusi postaje jednoli¢no i bezvrijedno, poput starih i sterilnih osoba u
Gileadu. Vise nikome nije potrebno, izgubilo je ikakav znacaj. (Peloso 2002: 1-5) Drugi poseban
simbol koji susrecemo u romanu jest simbol O¢iju, koje predstavljaju tajnu policiju Gileada. O¢i su
simbol autoriteta i osude u totalitarnom rezimu Gileada. Reesman u djelu Dark knowledge in ,, The
Handmaid's Tale ” poistovjecuje svjetlo s maskulinitetom, dok tama predstavlja feminitet. Navodi
da Fredova ¢esto razmislja o bijelim ili zlatnim BoZjima o¢ima koje je svugdje prate i kojima ne
moze nikako izbje¢i. Sluskinje pod Njegovim okom moraju biti poslusne i nevidljive. (Reesman
1991: 13) Serban pak spominje da se O¢i Gileada mogu povezati s mitom o egipatskom bogu
Horusu i njegovim lijevim okom koje prema mitu predstavlja musku energiju i mo¢, dok mu je
drugo oko simbolom tame. Takoder, povezuje O¢i okruzene krilima koje predstavljaju tajnu policiju
s pomr¢inom: za njeno vrijeme mjesec je okruzen zrakama svjetlosti koja nalikuju pti¢jim krilima.

Dakle, otuda potjece izgled simbola. (Serban 2006: 112)

Vaznu simboli¢ku ulogu u romanu Nikad me ne ostavljaj imaju kazeta Songs after dark pjevacice
Judy Bridgewater s pjesmom Never let me go, prema kojoj je sam roman i dobio naziv, te Norfolk,
mjestasce u Engleskoj koje je ucenicima Hailshama poznato kao ,,izgubljeni kutak Engleske”.
Kathyina kazeta simbol je reprodukcije 1 prezivljavanja. Jedna od najemotivnijih scena u romanu,
osim one u kojoj Kathy i Tommy saznaju da odgode ipak ne postoje, jest prizor mlade Kathy kako
slusajuci pjesmu Never let me go plese dok ju nitko ne vidi, vidno potresena rije¢ima pjesme: 'Duso,
duso, nikad me ne ostavljaj'. Kada bi ¢ula tu pjesmu uvijek bi zamisljala Zenu koja ne moze imati
dijete 1 koja to ocajnicki iS¢ekuje, a kada napokon uspije zatrudnjeti i potom rodi dijete, tada ga drzi
toliko ¢vrsto uza sebe pjevajuci 'duso, duso, nikad me ne ostavljaj' dijelom jer je presretna Sto ga
napokon ima uza sebe, ali dijelom se boji da ¢e joj ga netko oduzeti. (Ishiguro 2005: 88) Buduc¢i da
Kathy ne moze imati vlastito dijete, ta pjesma njena je nada da ¢e jednom postati majkom 1 imati
svoju obitelj, napokon pripadati nekome. CeZnja izraZena u pjesmi odrazava se na prizoru Kathy

kako grli zamisljeno dijete dok se ljulja u ritmu glazbe i zamislja jednaku sre¢u Zene u njenoj masti.

35



Za Kathy H kazeta Judy Bridgewater predstavlja opstanak u okrutnom svijetu koji ju je ve¢ otpisao
kao nebitnu jedinku. Ne samo da se nada imati vlastitu obitelj, ona prvenstveno Zeli prezivjeti, a
snagu koja ¢e joj pomoci da prezivi pronalazi upravo u svojoj pripovijesti koju nam iznosi te
spomenutoj kazeti. Ne samo da ¢u joj pruziti vjeru u bolje sutra, ve¢ ju ona povezuje sa svojim
djetinjstvom u Hailshamu 1 lijepim sjec¢anjima. Sve dok moze ponovno slusati tu kazetu ona se
uvijek vratiti na taj trenutak kad ju je otkrila i izgubiti u sanjarenju o boljem ishodu svog Zivota,
vraéat ¢e se u trenutke kad je jo§ imala Ruth i Tommyja. CeZnja za starim svijetom najbolje je
prikazana u razgovoru Kathy H s Madam koja joj o onome danu kad ju je zatekla kako pleSe govori
sljedece: ,,Vidjela sam kako brzo nadolazi novi svijet. Vise znanstven, u¢inkovit, da. Vise lijekova
za stare bolesti. Vrlo dobro. Ali grub, okrutan svijet. Vidjela sam malenu djevojc¢icu, ¢vrsto
zatvorenih ociju, kako na prsima stiSce stari ljubazni svijet, onaj za koji je u srcu znala da ne moze
opstati, drzala ga je i1 preklinjala neka je nikad ne ostavlja.” (Ishiguro 2005: 316)

Medutim, kazeta zavrSava izgubljena. lako joj Tommy pri posjetu Norfolku pokuSava pronaci
identi¢nu, ne uspijeva te je Kathyina nada u svjetliju budué¢nost zauvijek izgubljena. Pokazuje se na
koncu nemoguc¢im i neizbjeznim izbjeci sudbinu. Novi svijet zamijenio je onaj stari jednom
zauvijek. Vidljivo je to na primjeru klonova koji nikad nece prestati biti viSe od tijela spremnih na

doniranje i ljudi koji ¢e ih iskoriStavati za produljenje svog vijeka. (Aggarwal 2019: 146-149)
Norfolk pak simbolizira mjesto na kojem likovi mogu pronaci ono $to je izgubljeno, a tamo
posebice odlaze kako bi pronasli svoje originalne primjerke tj. ljude od kojih su klonirani: ,,Jos§
uvijek smo imali tu malenu utjehu, mislili smo da ¢emo jednoga dana, kad odrastemo i budemo
smjeli slobodno putovati zemljom, mo¢i po¢i u Norfolk i ondje pronaci izgubljenu stvar. (...)
Norfolk nam je postao pravi izvor utjehe, vjerojatno u mnogo ve¢oj mjeri no $to smo tada
priznavali...” (Ishiguro 2005: 83) Nazalost, ne uspijevaju pronaci izgubljeno te se moraju pomiriti s
¢injenicom da nisu nastali prema kopijama pravih predstavnika drustva, ve¢ od ,,ljudskog olosa™:
pijanaca, prostitutki i zlo¢inaca. Do te spoznaje dolaze kada odluce pratiti zenu koja nalikuje Ruth,
no na kraju izgleda da nema nikakve sli¢nosti s njom. Stovise, Ruth je jedna od onih koja prva

izgovara tuznu istinu njihova porijekla.

Zajednicko istaknutim simbolima u oba romana jest ¢eZnja za pro§loS¢u, povratkom izgubljenih
vrijednosti, sje¢anja i voljenih osoba te preuzimanjem kontrole nad vlastitim tijelom.
Protagonisticama romana Sluskinjina prica i Nikad me ne ostavljaj potreban je nekakav podsjetnik
na djetinjstvo i mladost, neSto za $to se mogu uhvatiti u teSkim vremenima, kako bi prezivjele

kusnje na svom putu i nastavile svoju pripovijest, premda ga ne uspiju ocuvati.
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3. 7. Jezik i stil

Sluskinjina prica i Nikad me ne ostavljaj napisani su u prvom licu jednine: u prvome romanu
pratimo Sluskinju Fredovu, dok u drugome njegovateljicu Kathy H. Obje protagonistice Zene su u
tridesetima, robovi sustava s unaprijed zadanom ulogom o kojoj im zivot ovisi. Fredova i Kathy u
svojem se pripovijedanju koriste mnogim flashbackovima i time prekidaju sredi$nju radnju,
odnosno usmjeravaju nas s trenutnih bijednih slika njihova zivota na bolje, optimisti¢nije dane koje
su prezivjeli. Za Fredovu ti trenutci predstavljaju prisje¢anje na djetinjstvo, majku, muza Nicka i
kéerku — Zivot prije Gileada i vrijeme slobode. Kathy pak ti trenutci predstavljaju povratak u dom u
kojem je odrasla i stekla prva prijateljstva, Hailsham. Ton kojim se obra¢aju svojoj publici vrlo je
stalozZen, svoju pricu iznose slusateljima bez imalo uznemirenosti u glasu, pripovijedaju svoju
sudbinu kao da je najuobicajenija stvar na svijetu. Ipak, iza tog distanciranog glasa kojim nas
informiraju o drustvu u kojem Zive, krije se ¢eZnja za okoncanjem sistema u koji su zarobljene.
Ipak, one ne poduzimaju nista aktivno kako bi taj sistem unistile. Jezi¢ne inovacije prisutne su U
mnogim distopijskim romanima, poput Novogovora u Orwellovoj 1984, no postoji li kakva

posebnost vezana uz ova dva romana?

U Ishigurovu romanu uobicajen govor ocuden je uporabom poznatih rije¢i u novom kontekstu.
Izrazi poput 'donor’, 'njegovatelj', 'veteran' i 'odgoda’ dobivaju nova znaéenja, posve u opreci s
prvotnom svrhom. 'Donor’ 1 'njegovatelj', umjesto oznacitelja onoga koji Zeljno donira krv ili organ i
onoga koji Zeljno brine za nekoga, postaju oznacitelji pojedinca kojemu je nametnuta uloga
doniranja i njegovanja na na¢in da ucine njihove smrti voljnima i eticnima. Koriste eufemizme kako
bi se prikazali moralnijima u odnosu na ono §to zapravo ¢ine(ubijanje nevinih Zivota) pa se tako 1
rijec 's(za)vrsiti se'(u originalu: 'to complete')upotrebljava u razgovoru umjesto 'umrijeti', jer Zele

prikazati njihovu smrt kao plemenit ¢in(koji je zapravo prisila). (Kata 2012: 412-413)

Jezicna posebnost Sluskinjine price jest na¢in komunikacije medu Sluskinjama. One se koriste
propisanim izrazima poput ,,Blagoslovljen plod”, ,,Gospodin podario” i ,,Hvala budi”, §to je u
odnosu na nacin na koji medusobno komuniciraju Kathy, Ruth i Tommy, vrlo arhai¢no. Njihov
razgovor u skladu je s ideologijom Gileada: nametnutim iskazima koji isti¢u iskrivljene kr§¢anske
vrijednosti, oni zele ukinuti slobodu misljenja i izraZzavanja, jer onaj koji se ne moze izraziti o

vlastitom zadovoljstvu Zivota u u opresivnoj zajednici, ne moze se onda ni pobuniti protiv iste.
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4. Zakljudak

,,Bolje nikada ne znaci bolje za svakoga. Uvijek znaci i gore za nekoga.” (Atwood 1988: 234)

U svom radu objaSnjen je pojam distopije i analizirani su kljucni aspekti zivota u distopijskom
drustvu; kontrola nad pojedincem u smislu kontrole nad njihovim tijelima, jezikom, funkcijom koju
obnasaju te ponasanjem na primjeru romana Sluskinjina prica Margaret Atwood i Nikad me ne
ostavljaj Kazua Ishigura. Spomenuli smo ve¢ da je distopija prikaz loSeg i nepravednog drustva u
kojima ljudi zive nehumane 1 bijedne zivote ispunjene strahom. No, zive li uistinu svi ¢lanovi
drustva svoje najgore no¢ne more ili su samo odredene skupine te nad kojima se vrsi teror?
Govorec¢i prethodno u poglavlju o feministickoj distopiji, potrebno je ponovno istaknuti da nisu svi
pojedinci u bijednom i nehumanom polozaju. Nekima su ipak dopustene slobode, mogu sudjelovati
u bitnim drustvenim dogadajima te imaju mo¢ nad drugima. Takvi pojedinci, poput Tetke Lydije i
Zapovjednika Freda u Gileadu te skrbnice Emily u Hailshamu, smatraju rezim pravednim i

Tetku Lydiju ovaj je novi poredak sigurniji za Zene i liSen guSenja od viSestrukih izbora 1 uloga koje
je pojedinac morao preuzeti na sebe; dok je za skrbnicu Emily napredak tehnologije i mogu¢nost da
se kloniranjem produlji ljudski vijek, premda tragi¢no za svoje 'uCenike', vrlo pozitivno i potrebno
za drustvo kojem i sama pripada, jer su teSke bolesti poput raka konacno postale lako izljecive.

U spomenutim romanima nalazimo strogu i jasnu klasnu, rasnu i spolnu diskriminaciju. Likovi
romana sluze kao surogati u funkciji darivanja novoga Zivota povlastenim ¢lanovima drustva
(Sluskinje radanjem djece Zapovjednicima i njihovim Suprugama, a klonovi darivanjem svojih
organa) $to je vidljivo u nac¢inu na koji su ukalupljeni u hijerarhiji drustva svojom ulogom o kojoj
im Citav opstanak ovisi. Silne restrikcije nad njihovim vlastitim tijelom, moguénos¢u kretanja,
govora i stjecanja znanja 1 informacija, kao 1 sustavno reZimsko ispiranje mozgova, uz Zestoke
kazne za neposluh 1 razne druge metode, na kraju uspijevaju ugusiti borbu likova 1 uciniti ih
pasivnim promatra¢ima,. Svrha Fredovine price, kao i1 Kathyine tuzne sudbine jest da nas osvijesti
da aktivno sudjelujemo u drustvu i izborimo se za svoja prava prije negoli netko sudjeluje i odlucuje
o nasim pravima umjesto nas. Tjera nas da se suo¢imo s klasnim i inim nepravdama koje se upravo
dogadaju u naSem drustvu, da gledamo Siru sliku za boljitak svih, a ne samo vlastitu privatnu sferu.
Takoder nas prisiljava da razmislimo o nasoj humanosti, o tome kako tretiramo druge, one druk¢ije
od nas i §to to govori o nama ako koristimo mo¢ da bismo ugnjetavali druge. I najbitnije od svega,
ukoliko ne reagiramo na vrijeme na burne promjene u nasoj okolini, mozemo li se Zaliti kada nam
Zivot postane scenarij ovih romana?
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5. SaZetak
Ovim radom definiran je pojam distopije, opisan razvoj Zanra u knjizevnosti i na filmu, a posebno
su analizirana opéenita obiljezja Zanra na primjeru romana Sluskinjina prica Margaret Atwood i
Nikad me ne ostavljaj Kazua Ishigura. Ve¢ u najranijim utopijskim djelima poput Mooreove Utopije
i Platonove Drzave nailazimo na zametke distopije. Distopija je dugo smatrana podZanrom
znanstvene fantastike, a sredinom dvadesetog stoljeca svrsta se u spekulativnu fikciju, jer nam
predstavlja alternativnu zbilju. Prva polovica proslog stoljeca donijela je mnoge burne promjene:
propast zapadnog kapitalizma dovela je do Velike depresije tridesetih godina, a dva svjetska rata
koja su se izmedu dogodila samo su jos pogorsali op¢e nezadovoljstvo kao i sverastuéi strah od
buduénosti. Moderni je ¢ovjek gajio nepovjerenje u znanost i tehnologiju te pesimisti¢no gledao na
radanje novog utilitaristiCkog svijeta. U srediStu rada opisane su sli¢nosti i razlike gore spomenutih
romana: promotrili smo kakvo je drustveno uredenje tog novog svijeta u odnosu jednog romana na
drugi, kakvi su protagonisti koji nas kroz svoj narativ upoznavaju s druStvom, na koji na¢in drzava
kontrolira pojedince i pruzaju li oni otpor, te opstaje li ljubav junaka u takvom okruzju? Na samom

kraju spomenuti su simboli te jezi¢no-stilska obiljezja ovih dvaju djela.

klju¢ne rijedi: distopija, zanr, alternativna zbilja, Sluskinjina prica, Nikad me ne ostavljaj
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