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IZJAVA

Kojom izjavljujem da sam zavrS$ni rad naslova Fantastika u ,, Zacaranom ogledalu* Frana
Galoviéa i novelistici hrvatske moderne izradio samostalno pod mentorstvom doc. dr. sc. Marija

Kolara.

U radu sam primijenio metodologiju znanstvenoistrazivackoga rada i koristio literaturu koja je
navedena na kraju zavr$nog rada. Tude spoznaje, stavove, zakljucke, teorije 1 zakonitosti koje sam
izravno ili parafraziraju¢i naveo u diplomskom radu na uobicajen nacin citirao sam i povezao s

koriStenim bibliografskim jedinicama.
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1. Uvod

Fran Galovi¢ jedan je od najvaznijih hrvatskih pisaca iz razdoblja moderne. U Zagrebu je zavrsio
gimnaziju te studij hrvatskog jezika i knjizevnosti i klasi¢ne filologije. Galovi¢ je svoja djela pisao
od 1903. do 1914. godine. Bio je pjesnik, pripovjedac i dramaticar. Jedan je od najznacajnijih
pjesnika dijalektalne poezije. Njegove najpoznatije novele su Zacarano ogledalo, koja je ujedno
tema ovog zavr$nog rada, te Ispovijed. Neka od njegovih najpoznatijih djela su i Cetiri grada
(pjesme), Z mojih bregov (pjesme), Ispovijed i Marija Magdalena (drame) (Sicel 2005: 323).
,Objavio je brojne pjesme u tadasnjim casopisima, od kojih se neke svrstavaju u vrhunska
ostvarenja hrvatske moderne” (Solar 2011: 165). Galoviceva su djela prepuna nostalgije,
pesimizma, crnih slutnja te predosjecaja smrti. Galovi¢ je pripadnik druge generacije hrvatske
moderne, koja aktivnije djeluje poslije 1908. godine do izbijanja Prvog svjetskog rata 1914.
godine. Prethodnici i uzori ove generacije bili su Antun Gustav Matos, Vladimir Vidri¢, Vladimir
Nazor, Ivo Vojnovi¢, a i Janko Leskovar i Ksaver Sandor Gjalski. Galovié¢ je mobiliziran pocetkom

1914., a ujesen iste godine poginuo je na ratnom bojistu (Sicel 2005: 127).

U uvodnom djelu ovoga rada predstavit ¢u kratko autorovu biografiju, a zatim ¢u se
osvrnuti na interpretaciju Zacaranog ogledala, sto je i glavna tema rada. Iznijet ¢u opée podatke o
djelu, na koji je nacin koncipirano i koje su njegove Zanrovske karakteristike. Nadalje ¢u istaknuti
obiljezja knjizevno-umjetnickog razdoblja moderne u noveli i dotaknuti se njene strukture te
stvarnosnog i fantasti¢nog narativnog sloja. Podrobnije ¢u analizirati fantasticne elemente u
Zacaranom ogledalu te ju na samome kraju usporediti s nekim istaknutim fantasticnim novelama

hrvatske moderne.



2. O Franu Galoviéu

Fran Galovi¢ roden je 12. rujna 1891. u Peterancu. Strast prema pisanju Galovi¢ je otkrio joS u
Skolskim danima, a nastavila je rasti kroz njegov bogat opus. Ve¢ u mladosti Galovi¢ je pokazao
nevjerojatan talent za pisanje. Tezec¢i uvijek proc¢is¢enju knjizevne osobnosti, za sobom je ostavio
golem opus od deset knjiga razlicitih Zanrovskih opredjeljenja (Detoni Dujmi¢ 1988: 7). Njegovi
rani radovi, obogaceni slikama seljackog zivota i dubokim osje¢ajima, pobudili su zanimanje
knjizevnih krugova. Proucavaju¢i Galovi¢ev knjiZzevni opus, mozemo zakljuciti kako je on vrlo

znatizeljan o ljudskim emocijama i unutarnjim sukobima.

Galoviceva strast prema pisanju proteze se i na esejistiku i publicistiku. U svojim ¢lancima
Cesto je iznosio svoje misljenje o drustvenim i kulturnim temama. Njegovo aktivno sudjelovanje
u javnom zivotu omoguéilo mu je duboko promisljanje drustvenih pitanja i humanistickih

vrijednosti.

Kasnije se bavio knjizevnom kritikom i pisanjem eseja. Njegove analiticke sposobnosti
omogucile su mu da pronikne u knjizevna djela i njihov utjecaj na drustvo. Njegova je esejistika
imala veliki utjecaj na hrvatsku knjizevnost. Njegovo djelo je duboko ukorijenjeno u razdoblje
hrvatske moderne te najprikladniji naziv koji bismo mogli Koristiti za njegova djela jest
,pluralizam umjetnickih 1 estetskih programa‘ (Detoni Dujmi¢ 1998: 11). Galovi¢ sa sobom nosi
mnoga, ponekad i proturjena nacela estetskog poretka povijesne zbilje vremena. U njemu nije
objedinjen ni jedan estetski ili umjetnicki problem, ve¢ je vezan uz proturjene potrebe sloZzene
epohe, vezan je i uz odredene probleme svakodnevnog politi¢kog, drustvenog, gospodarskog
zivota. Galovi¢ je u tom smislu tvorac moderne u kojoj je ,,pluralizam ukusa uzdignut u rang
nacela® (Detoni Dujmi¢ 1998: 12). ,Strujanja razlicitih ‘izama' koji u hrvatskoj modernoj
koegzistiraju zadiru¢i jedni u druge te izmjenjujuci estetske programe i stilske oznake, nisu bila
toliko odraz jedne zbunjene zbilje, kako su je dozivjeli neku suvremenici, nego viSe odsutnosti
dominantne stilske formacije, znak trajanja i suzivljavanja raznolikih, Sto kontinuiranih $to

novooblikovanih pa ¢ak i buducih estetskih doktrina“ (Detoni Dujmi¢ 1998: 12).

Detoni Dujmi¢ navodi kako se u njegovim djelima ogledaju nestrpljivost, zurba, nezreli

odraz literature te istinska darovitost. Galovi¢ je za vrijeme svog Zivota objavio Cetiri omanje



knjige, a u posmrtnom izdanju njegovih sabranih djela pronalazimo radove od najranijih, djecackih
zapisa, usputnih skica, nedovrSenih planova, pa sve do ozbiljnih ostvarenja i ambicioznijih
postignuca (Detoni Dujmi¢ 1998: 7). ,,Kada se ima na umu da su najbolja Galovi¢eva djela nastala

posljednjih triju godina njegova zivota, razmjeri gubitka koji je hrvatska knjizevnost njegovom

.....



3. Galovi¢evo Zacarano ogledalo

Po vrsti Zacarano ogledalo je novela, a vrijeme radnje nije poznato. Galovi¢ je Zacarano ogledalo
zapoceo pisati u ozujku 1912. godine, a dovrsio ju je u travnju iste godine. Naslov mu je prvotno
glasio Zacarano zrcalo. Novela sadrzi veé¢ spominjani stvarnosni i fantastiéni narativni sloj. Sto se
tice strukture novele, podijeljena je na deset poglavlja. Fantastika dominira u osam poglavlja
naspram pocetna dva koja su realisticna. Novela je pisana u treCem licu. Kompletna pric¢a

oblikovana/prikazana je kroz san u kojem se scene nizu bezvremenski.

Na pocetku upoznajemo glavnog lika Marcela Petrovica. Prica po€inje detaljnim opisom
njegove okoline, vrta i sobe. Otkrivamo da je Petrovi¢eva supruga nestala, obukla je svijetloplavu
haljinu s detaljima od bijele Cipke, siSla niz stube i viSe se nikada nije vratila. Potraga za
Petrovicevom dragom vodi do jezera gdje je pronadena mrtva. Duboko $okirani, Petrovi¢ i njegova
majka dobiju savjet da se odmore kako bi lakse procesuirali gubitak. Marcelova tuga doseze
vrhunac kada ostane sam sa svojom mrtvom zenom i nada se da ¢e se ona probuditi. Medutim,
prica se zatim seli u svijet fantastike. Petrovi¢ se zagleda u neobi¢no ogledalo koje mu omogucuje

da svoju voljenu vidi ponovno zivu, on ulazi u ogledalo i njih dvoje se sastaju.

Njihova avantura po€inje na jezeru gdje je nestala, a potom se pretvara u spektakularne
prirodne scene. Kroz vizije prikazuju se slike bijelih morskih tijela, vila, idili¢ni cvjetni pejzazi te
cvjetno kraljevstvo. Put se nastavlja preko raznih simboli¢nih prepreka, groblja, Carobne Sume,
planine, snjeznih poljana, kula, mora i dvorca, od kojih svako mjesto ima svoju zagonetku i pricu.
Kroz svako od tih ¢arobnih mjesta Petrovi¢ putuje sa svojom dragom te na nekoliko mjesta vidi
urezanu jednu rije¢ ¢ije znacenje ne razumije, ali mu ona govori da ¢e mu kasnije reéi Sto ta rije¢
znacCi. Na samome kraju, kada se njih dvoje smjesti u dvorac i1 sjednu na tron zapocinje slavlje.
Slavlje se prekida dolaskom misteriozne Zene koja simbolizira smrt. Zena im daje tajanstvene
kljuceve, a ti kljucevi otkrivaju misterije devet odaja i na taj nacin priblizavaju Petrovica i njegovu
voljenu kraju. U posljednjoj odaji par prode kroz grobnicu te se napokon vracaju na pocetak, u vrt
u kojem se ona njemu javila. Petrovi¢ i draga po posljednji put su zajedno, ali postoji osjecaj
odvojenosti. Zena ga dodiruje hladno i njezno, daje mu poljubac te nestaje. Prica zavriava

cudenjem glavnoga lika o tome $to se upravo dogodilo.



U djelu imamo mnogo ,,mra¢nih* motiva, poput smrti, mjeseca, mraka, sna i tame te je
djelo prepuno motiva iz bajki, pa tako mozemo i uoditi prisutnost bajkovitog nadrealizma (Skok
1997: 24). ,,U noveli prevladavaju modernisticki elementi (Kuzmanovi¢ 1999:14). Odgovor na
pitanje koji su to modernisticki elementi lezi u samoj noveli te se isti spominju i mnogo puta, a to
su motivi ljubavi i smrti. Ti motivi su dosta Cesti u djelima iz razdoblja moderne. Takoder, imamo
i primjer impresionistiCkog pejzaza, Vvidljiv kroz psiholo$ku analizu lika Marcela Petrovi¢a. U
noveli pronalazimo i obiljezja simbolizma, realizma i naturalizma. U Zacaranom ogledalu simboli
su prisutni kroz cijelu novelu, kao $to je motiv mjeseca koji simbolizira tugu. Realizam se o€ituje
kroz opisivanje okoline i karaktera likova, a naturalizam je samo produzetak na realizam koji tezi
u prikazivanju okoline i likova u njihovim prirodnim aspektima, zapravo se on najbolje ocituje u

prvom poglavlju novele, gdje ne pronalazimo nikakve fantasti¢ne elemente.

3.1. Pripovjeda¢

Galovi¢ se svojom novelom Zacarano ogledalo ,,0objavio kao avangardist u okvirima tadaSnje
hrvatske knjizevnosti“ (Sicel 2005: 265). Zasto je to tako? Jedna od karakteristika avangarde je
negiranje tradicije te ispitivanje novih principa pisanja i koriStenja inovativnih tehnika u stvaranju
djela. Upravo je u ovoj noveli Galovi¢ nadiSao neke oblike tradicionalnog pripovijedanja. U djelu
je vidljivo da je pripovjedacevo zanimanje u tematskom smislu svedeno iskljuéivo na glavni lik
Marcela Petroviéa te sve §to on kao lik vidi ili osjeéa podredeno je analizi njegove li¢nosti (Sicel
2005: 265). Pripovjedacem u djelu upravljaju psihicki 1 emocionalni impulsi te tako dolazi do
poistovjeéivanja autora s likom, a slike realnog svijeta postaju sve iskrivljenije, irealnije (Sicel
2005: 265). Jasan nam je pokazatelj ove odrednice sama struktura novele jer novela zapocinje
sasvim obi¢no. opisom realnog prostora, vrta i sobe. Kasnije saznajemo da se draga glavnoga lika
utopila u jezeru, a kako novela sve dalje napreduje, tako 1 ona sama pocinje sve vise biti irealna.
Od Petroviceve sobe odjednom se Citatelj nade u imaginarnim svjetovima, poput carobnog jezera,
Spilje, mracne Sume, zaCaranoga dvorca itd. Galovi¢ je i sam to Petrovicevo prikazanje/ukazanje,
kako god ga nazvati, imenovao ,halucinacijom jedne mjeseéne noci (Sicel 2005: 265). Sto je i

istina jer se na samom pocetku novele, ali i dalje, spominju mjesec¢ina i njezina svjetlost.



3.2. Motiv ljubavi i smrti

,» Tematika koja se provlaci kroz cijelu novelu zahtijevala je adekvatne stilske postupke 1 ujedno je
nametala potrebu za posve novim strukturalnim oblicima: tradicionalnu fabulu zamjenjuje niz
asocijativnih slika, zapazanja, koja se javljaju u glavnome junaku u nesvakidasnjim halucinantnim
njegovim stanjima: rijec je jednostavno o svojevrsnom toku svijesti, iracionalnom, fantasti¢nom,
izreCenom ili unutarnjim monologom ili deskripcijom, manje dijalogom, ali motivacijom
unutarnjeg postupka. Svijet dobiva u svijesti junaka nove, iskrivljene i irealne dimenzije,
ostavljajuéi kraj pripovijetke bez poante” (Sicel 2005: 265-266). Zelim posebno obratiti pozornost
na ovaj dio gdje Miroslav Sicel govori o tome kako kraj pripovijetke nema poantu. Kako bih
mogao tu crtu detaljnije pojasniti, smatram da je potrebno ponovno ukratko prisjetiti se sadrzaja i
strukture djela.

Spominjano je kako se Petrovi¢eva draga utopila u jezeru, ali nikada ne saznajemo motiv
njezina suicida, Sto i nije jedina tajna na koju ne saznajemo odgovor tijekom novele. Dakle,
Petrovi¢ tuguje za svojom dragom te pri kraju drugoga djela novele u ogledalu vidi njezin lik i
ulazi u njega (po tome je novela i dobila naslov. Ostatak novele sastavljen je tako da Petrovi¢ i
njegova draga u svakom nadolaze¢em poglavlju putuju nekim ¢arobnim svjetovima. Kako putuju
tim fantasticnim svjetovima, na Cetiri razli¢ite lokacije (podnozju kipova lavova, crne zavjese,
kraljevskog sarkofaga i ogledala) pronalaze mistican motiv urezane rijeci (simbolizam). Petrovi¢
svaki put kada gleda tu rije¢ upita svoju dragu S§to ona znaci, ali mu ona ne daje odgovor te mu
govori kako ¢e je prije ili poslije razumjeti. Kada se Petrovi¢ ,,probudi® iz vizije on na kraju
razumije koja je to rije€. Nama kao Citateljima nije otkrivena ta rije¢ te nam je ona ostavljena za
vlastito promisljanje. Upravo se na to Sicel referira kada navodi da kraj nema poantu jer se u nama
kroz cijelo djelo budi znatiZelja i osje¢aj napetosti da saznamo koja je to rije¢, ali ona nikada nije
otkrivena te Citatelj, piSem iz vlastita iskustva, ostaje razo€aran 1 u neznanju. Nakon ¢itanja novele
pretpostavljam da ta rije¢ moze znaciti dvije stvari, a to su ljubav ili smrt. Ljubav koju glavni lik

gaji prema svojoj dragoj te smrt u kojoj ¢e njih dvoje opet ponovno biti zajedno zauvijek.

3.3. Je li se Petrovi¢ uopce na kraju novele probudio i koje je znacenje ogledala?



Jo§ jedno pitanje na koje nikada ne dobijemo odgovor pitanje je Zivota i smrti glavnoga lika
Petrovica. ,,On pode prema ogledalu i §to je bliZe prilazio k njemu sav je onaj kraj postajao ljepsi
1 jasniji...“ (Galovi¢ 1999: 78). Recenica je t0o kojom pocinje misti¢na i ujedno glavna radnja
novele. Petrovi¢ ulazi u ogledalo gdje vidi svoju ,,mrtvu* dragu. Novela ovako zavrSava: ,,Osjeti
onda u mozgu uzasnu bol i sve se smuti pred njim. Cuo je samo prasak, jak i ostar i dugo nista...
A cas kasnije gledao je kroz ruzicastu maglu ruke dviju djevica, S$to se pruzaju u velikoj ¢eznji k
Cudesnome ogledalu...” (Galovi¢ 1999: 288). Je li Petrovi¢, kada je ,,usao* u ogledalo, zapravo
udario glavom u njega i preminuo? Tu tvrdnju mozemo uzeti kao veliku moguénost, a potkrijepiti
ju mozemo irealnim vizijama koje Petrovi¢ dozivljava s dragom, te sama smrt na kraju u kojoj su
njih dvoje ponovno zajedno. ,,Ne zna se zapravo je li jedini junak, razbivsi ogledalo, umro,
probudio se, uSao u svijet sna, jer se pri¢a zavrSila zamiranjem, odnosno naglim mukom
pripovjedaca“ (Detoni Dujmi¢ 1988: 44).

Sada dolazimo i1 do pitanja Sto predstavlja motiv ogledala? Ogledalo je prema Skoku
,»simbol veze ovih dvaju svjetova, izmedu kojih postoji tek jedna zavjesa, a tu valja razderati... jer
odgonetke u ovoj velikoj tajni uopée i nema‘“ (Skok 1997: 26). Galovi¢ je u noveli pokusao dati

fantasti¢nu sliku prelaska iz zivota u smrt te je to uspio upravo pomocu motiva ogledala.

3.4. Slutnja smrti

Vrlo zna¢ajan motiv u Galovi¢evu opusu je putovanje na kojem lik spoznaje samoga sebe. Tako
je lik Petrovi¢a prema Detoni Dujmi¢ ,,putnik po bespucu nekog zagrobnog svijeta® (Detoni
Dujmi¢ 1998: 53). No, Sto se ti¢e motiva smrti on je u vecini Galovi¢evih djela sveprisutan. Kao
primjer mozemo izdvojiti dramu Mati gdje se govori o pobacaju, ili dramu Pred smrt. Takoder,
tema smrti zastupljena je u novelama Zacarano ogledalo i Ispovijed. (Sicel 2005: 263-265). Motiv
smrti je toliko ¢est u Galovi¢evom opusu da bismo si mogli postaviti pitanje je li moguce da je
Galovi¢ svoju ranu smrt naslutio? Ta tema je rasprava velikog broja znanstvenika i knjizevnih
kriticara. ,,PokuSava se dokuciti je i u pitanju samoubojstvo ili je stvarno poginuo, a kad smo ve¢
kod smrti, onda je uvijek nekoliko puta istaknuta njegova opsesija smréu... Je li Galovié¢ slutio
svoju smrt ili nije, nije vazno: znamo samo da se bojao — ali ne prestanka Zivota nego kao neceg
nepoznatog® (Puliseli¢ 2001: 282-287). Zakljuciti ne mozemo sa sigurnoscu je li Galovi¢ svoju

smrt naslutio, ali ova tema svakako ostaje velik i, usudio bih se re¢i, zanimljiv misterij hrvatske



knjizevnosti. ,,No, premda sadrzi elemente bajkovitosti, ZaCarano je ogledalo daleko od price za
djecu. 1 tu se pojavljuje samoubojstvo; prvo — djevoj¢ino na pocetku, nakon ¢ega slijedi trazenje
trupla, i drugo — mladi¢evo, na kraju. Takoder, novela je prepuna stravi¢nih hipotipoza i teskih
fantazija o zagrobnome Zzivotu, ludackog plesa bijelih, mrtvih tjelesa, prozopopeja, otvorenih
grobova, nijemih i slijepih no¢nih sprovoda i tragi¢nih pri¢a iz proslosti. Zanimljivo je i to da se
kroz citavo djelo Galovi¢ igra osjetilima, uvijek poneko uskracujuci® (Tkalec, Svili¢i¢, Kolar

2021: 216).

3.5. Sli¢nost s drugim djelima

Zacarano ogledalo mogli bismo povezati s Danteovom Bozanstvenom komedijom. Naime, kroz
novelu s Petrovicem, kao njegov vodi¢, putuje i njegova draga (nikada joj ¢itatelji ne saznaju ime),
Sto podsjeca na Beatrice Portinari koja Danteova protagonista vodi kroz raj. Petrovi¢eva draga
glavnog junaka vodi po imaginarnim svjetovima te je ona sveznajuca.

Zacarano bismo ogledalo mogli povezati i s fantasticnim romanom Gospodar prstenova
autora J. R. R. Tolkiena. Sli¢nost je vidljiva u petom poglavlju novele kada se draga i Petrovi¢
nadu pred velikim brdom. Njihov put vodi ih prema tom brdu gdje im stazu zatvori stijena te oni
vi$e nemaju kuda. U tom trenutku draga ugleda jedan cvjeti¢ u travi, ubere ga i poljubi te dotakne
kamenu stijenu. U stijeni se prikazu vrata koja se otvore i oni udu u $pilju. Upravo je motiv ,,vrata
u stijeni* taj koji me asocirao na Durinova vrata iz Tolkienove trilogije. Durinova vrata Morje su
carobna vrata na koja glavni lik Frodo Baggins i njegova druzina naidu te im je tako sprijeCen
daljnji put. Kako bi vrata u stijeni otvorili moraju izgovoriti magi¢nu rije¢. Kada to u¢ine vrata im

se otvore te ih put dalje vodi u mra¢nu $pilju.

Na kraju smatram da je bitno napomenuti i element bajkovitosti koji mozemo usporediti s
mnogim djelima svjetske knjiZevnosti, poput bajki Bra¢ce Grimm, Hansa Christiana Andersena 1
Oscara Wildea, a 1 hrvatskih pisaca koji su pisali bajke npr. bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢. Zacarani
dvoreci, kraljevne, prinéevi i vile samo su neki od bajkovitih motiva koji se Spominju u Zacaranom

ogledalu.



4. Fantastika u Galovié¢evu Zac¢aranom ogledalu

4.1. Fantastika u knjiZevnosti

U Hrvatskoj enciklopediji fantastika se definira kao plod maste, 0dnosno nesto stvoreno mastom,
bilo to vezano uz sablasti, prividenja, likove ili radnju, dakle neSto abnormalno, strano
svakodnevnom zivotu®. Jurica Pavi¢i¢ u Hrvatskoj knjizevnoj enciklopediji ovako definira

fantastiku:

,Fantastika, naziv za korpus proznih knjizevnih tekstova koji karakterizira prisutnost
nadnaravnih, ¢udesnih i nevjerojatnih motiva. Termin dolazi od gr¢€. rijeci fantastikos: koji
stvara predodZzbe, maStovit. U estetiku termin uvodi Platon koji govori o fantasti¢noj
umjetnosti kao suprotnosti imitativnoj. Termin se u estetici i knjizevnoj teoriji ucestalije
pojavljuje s usponom fantasticne knjizevnosti u XVIIIL. st, ali tada i tijekom XIX. st.

pretezito ima pejorativan prizvuk.” (Pavi¢i¢ 2010: 519).

Tatjana Perusko u svojoj knjizi U labirintu teorija (2018) govori o teoriji fantastike te kako se ona
razvijala kroz vrijeme. Kao svoju osnovu Perusko je fantastiku interpretirala u dvije jasno
razgraniCene etape, prije Tzvetana Todorova i nakon njega. Todorov je bio francuski teoreticar
¢ije je djelo Uvod u fantasticnu knjizevnost vazno zato $to je dovelo do dubljeg razumijevanja
fantastike te njezinog funkcioniranja u knjiZzevnosti. Todorov, naime, iznosi svoju teoriju o tri faze
fantasticnog pripovijedanja, a to su cudenje, tjeskoba i rjeSenje. Prema njegovoj teoriji, fiktivni
tekstovi Cesto stvaraju dvosmislenost izmedu stvarnosti i nadnaravnog, izazivajuci osjecaje

nesigurnosti i straha kod citatelja (Perusko 2018: 37).

Perusko navodi da razlicite teorijske perspektive o ulozi fantastike u knjizevnosti donose
sa sobom niz raznolikih i1 ponekad suprotstavljenih interpretacija njezine svrhe, statusa i pruZenih

odgovora. Ovi razli¢iti pogledi kre¢u se izmedu ideoloske pobune i prekoracenja u odnosu na

! Fantastika®. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. URL:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=18968 (pristupljeno 26. 8. 2023.)



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=18968

drustvene norme 1 vrijednosti, te potrebe za bijegom u imaginarno i fikcionalno kao oblikom
bjegunca i kompenzacije. Perusko spominje talijanskog teoreticara Cesarea Segrea Koji naglasava
sveobuhvatnu funkciju fantastike kroz prizmu enciklopedijskog pojma fikcije te govori o znacenju
engleskog termina fiction, koji se odnosi na pripovijedanje pri¢a o imaginarnim dogadajima,
fenomenima ili likovima koji uklju¢uju nemoguce i cudesno. Segre interpretira fikcionalne
tekstove kao sredstvo za proSirivanje ograniCenja stvarnosti te kao priliku za istrazivanje.
Implikacije njegovih rijeci ukazuju na psiholoski pojam usmjerenosti, gdje cenzurirani nagoni
nesvjesnog pronalaze svoje legitimno izrazavanje kroz umjetnost. Takav pristup sugerira da se

fantastika ¢esto moze promatrati kao mogucnost bijega u svijet maste (Peursko 2018: 79).

Vazno je istaknuti da Segreova interpretacija fantazije nadilazi povrSno citanje. On
prepoznaje da fantasti¢ni tekstovi imaju dublje znacenje, to¢nije, u psiholoSkom smislu. Segre se
poziva na psiholoski koncept. Na taj nacin fantazija postaje kanal ili sredstvo za oslobadanje

dubokih emocija i Zelja koje inace ostaju skrivene u podsvijesti.

Perusko navodi da kako sve dublje uranjamo u razmatranje fantasti¢nog Zanra, modusa i
pripovjednih obiljezja, time nam postaje jasno da se raznoliki kriticki pojmovi oblikuju u svrhu
teorijskog definiranja fantasti¢nih tekstova, kao $to nije rije¢ u drugim Zanrovima knjiZzevnosti.
,Paralelno s realizmom, koji se Cesto povezuje s tipi¢nim, ahistorijskim znacenjem u teoriji
fantastike, istrazuju se 1 drugi opozicijski koncepti koji pomazu u konstrukciji teorijskih definicija
fantasticnog Zanra ili modusa. Ovi koncepti ukljuCuju suprotnosti kao S$to su
vjerojatno/nevjerojatno, moguce/nemoguce i prirodno/natprirodno* (Perusko 2018:113). U svom
pristupu fantastici, neki autori, poput Vladimira Solov'eva 1 Henryja Jamesa, isti¢u dva razli¢ita
rjeSenja prisutna u fantasticnim novelama. Jedno rjeSenje temelji se na natprirodnom i vjerojatnom,
dok drugo kombinira nevjerojatno s racionalnim. Ovo opazanje poslije je preuzeo Todorov i
koristio ga kao temelj za svoju teoriju fantasticnog zanra, koji vidi kao pripovijest koja balansira
izmedu prirodnog i natprirodnog tumacenja. Medutim, unato¢ ovim teorijskim okvirima, Todorov
je takoder ukazao na nedostatak jasne definicije natprirodnog kao zanrovskog nazivnika. Pojavni
oblici natprirodnog su povijesno varijabilni i nestabilni, a prisutnost ovih elemenata u modernim

fantasti¢nim djelima Cesto je reducirana (Perusko 2018: 113).

Pitanje moguceg 1 nemogucéeg u fantasticnoj knjiZzevnosti stvara znacajnu dinamiku.

Fantastika se vrlo Cesto igra s granicom izmedu stvarnosti i imaginacije, postavljajuéi izazovna
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pitanja o tome §to je moguée u okvirima knjizevnog svijeta. Upravo taj zanr omogucuje piscima
da istraze neslu¢ene mogucnosti, otvarajuci vrata zapanjuju¢im dogadajima, bi¢ima i svjetovima
te se pozornost daje masti. S druge strane, pitanje nemoguceg takoder igra vaznu ulogu. Ono §to
je nemogucée postaje temelj za stvaranje napetosti, neizvjesnosti i iznenadenja u pri¢ama.
Fantasticni pisci Cesto izazivaju granice percepcije Citatelja tako Sto postavljaju situacije koje se

¢ine nemoguc¢ima unutar poznatih okvira stvarnosti.

Odnos prirodnog/natprirodnog i moguceg/nemoguceg jasno mozemo uociti na nekoliko

primjera iz Zacaranog ogledala::

MOGUCE/PRIRODNO NEMOGUCE/NADPRIRODNO

Petrovi¢ vidi svoju dragu u ogledalu o '
Petrovi¢ fizicki ulazi u ogledalo
(Uzrok traume)

,On pode prema ogledalu. I §to je blize prilazio k njemu sav je onaj kraj postajao ljepsi i jasniji.
Razabirao je drvece, putove i staze, vodu u ribnjacima i zvjezdano, mjese¢no nebo. Svemu tome
nije bilo kraja. Njegov pogled nije mogao ni obuhvatiti silnu daljinu, $to se pruzala preko granica
vremena i prostora. [ sve mu se €inilo, da je ve¢ nestalo sobe i terase, i da je on negdje u drugome

kraju, na pragu onoga svijeta, $to se vidi tek u snu“ (Galovi¢ 1999: 175).

Snjezna poljana 1 ledeni proplanci o S
Bijeli cvjetovi koji klijaju iz snijega

(opis krajolika)

,»Da. Pogledaj ih samo! pokaZe ona rukom na tlo. I njemu se odista u¢ini, da vidi na povrSini

snijega velike, pravilne latice uko¢enoga cvije¢a” (Galovi¢ 1999: 211).

Dvorana puna plesaca i plesacica (slavlje) Pojava smrti personificirane u zenu

,»Na pragu je stajala crna Zena, prekrivena lica. U ruci je drzala nesto, zamotano u crnu koprenu.

Priblizavala se k prijestolju laganim, mirnim koracima® (Galovi¢ 1999: 254).

U Todorovljevu pristupu definiranja fantasti¢noga zanra istice se suptilnost. MoZemo to zamisliti

tako da autor ilustrira tanku granicu izmedu dva susjedna podru¢ja. Zanr fantastike traje sve dok
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postoji nesigurnost 1 kolebljivost u tumacenju pripovijedanih dogadaja. Ako ta neodlu¢nost potraje
do kraja teksta, onda se djelo moze svrstati u fantasticnu pripovijest. Medutim, ako nema
oklijevanja ili ako se na kraju jasno potvrdi nadnaravno tumacenje dogadaja, tekst se klasificira
kao ¢udesan. S druge strane, ako se neizvjesnost produzi do samog kraja, ali se na kraju rasvijetli
zahvaljujuci racionalnoj interpretaciji, dolazimo do prostora tajanstvenog. Ova ideja fantasti¢nog
predstavlja usku granicu koja se proteze od Cisto tajanstvenog do Cisto ¢udesnog, oznacavajuci

spektar mogucéih interpretacija (Perusko 2018: 36).

Za bolje razumijevanje ovih koncepata mozemo zamisliti kratku pricu o osobi koja se
suoCava s nadnaravnim pojavama u svom domu. U prici protagonist dozivljava neobjasnjive
dogadaje, poput micanja predmeta ili ¢udnih zvukova. Dok se Citatelj priblizava kraju price,
neizvjesnost i nejasnoca oko tih dogadaja i dalje traju. Na samom kraju, kroz racionalno tumacenje,
shvac¢amo da su svi ¢udni dogadaji imali logi¢no objasnjenje, kao Sto su npr. tehnicki problemi u
kud¢i ili pak iluzije uma. Ova zamisljena situacija predstavlja primjer gdje se Citatelj krece kroz
proces od fantasticnog do tajanstvenog, sve do razjasnjenja. Ovakva analiza naglaSava
Todorovljev pristup fantasticnom koji igra klju¢nu ulogu u stvaranju napetosti i tajnovitosti, ali je

vrlo bitno napomenuti i pristup tekstu na kraju gdje logi¢nog objasnjenja nema.

4.2. Fantastika u Za¢aranom ogledalu

U noveli se susre¢emo s brojnim fantasti¢cnim motivima. Posebno je znacajan nacin na koji
pripovjeda¢ tumaci radnju. Ova interpretacija budi sje¢anje na bajke, realizirane S opseznim
opisima okoline i1 uklju¢ivanjem bajkovitih elemenata kao $to su vile, prin¢evi, princeze i divovi.
Fantastika prevladava u svim poglavljima osim u prvom, a postignuta je koristenjem struktura koje
nalazimo u bajkama. Autenti¢noj noti ove novele pridonosi izgradnja fantasti¢nih svjetova u
kojima zive magi¢ni likovi. U drugom poglavlju susre¢emo se s ¢arobnim vrtom u koji Petrovié¢
ulazi kroz ogledalo, dok se tre¢e poglavlje odvija oko ¢arobnog jezera gdje se protagonisti susre¢u
s vilama. Cetvrto poglavlje donosi sliku sablasne smrtne povorke, dok peto uvodi Petroviéa i
njegovu voljenu u mra¢nu Sumu koja donosi strah. Ovo poglavlje nastavlja se u $pilju s tisucama
hodnika i prolazi pored usnulog vladara okrunjenog kamenom krunom. Sesto poglavlje donosi

opis snjeznog kraljevstva, sedmo mra¢no more, a posljednja tri poglavlja odvijaju se u dvorcu.
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Cijelom novelom provlaéi se znacajan fantazijski motiv, nerazlikovanje stvarnosti i snova, §to
poslije protagonista dovodi do granica psihi¢ke nestabilnosti. Sli¢an motiv prisutan je u liku Pure
Martiéa iz pripovijetke Janka Leskovara Misao na vjecnost. Bitna komponenta u Carobnom
ogledalu je vremenska struktura. Radnja ne prati uobicajeni kronoloski tijek godiSnjih doba niti
redoslijed dogadaja, $to stvara nesigurnost u vremenskom okviru. Naslov novele takoder
predstavlja znacajnu fantasti¢nu crtu. Upotrebom zrcala unutarnji i vanjski prostori postaju
isprepleteni, stvarajuci razlomljen i ispresijecan odnos. Petrovi¢ ogledalom premos¢uje jaz izmedu
stvarnog i fantasti¢nog svijeta, $to predstavlja temeljno pitanje o prirodi stvarnosti i percepcije
(Detoni Dujmi¢ 1988: 60).

4.3. Fantastika u novelistici hrvatske moderne

Za pocetak hrvatske moderne najces$ée se uzima 1892., a kao zavr$na godina 1914. Modernu su
najavile novele Janka Leskovara Misao na vjecnost i Moé savjesti Antuna Gustava Matosa.
Najdominantnija knjiZevna vrsta bila je poezija ili kratka novela. Sicel hrvatsku modernu dijeli u
dvije faze. Prva faza traje od 1897. do 1903. godine, u kojoj autori pokusavaju spojiti tradiciju s
modernim shvac¢anjem knjiZevnosti. Stoga je glavno obiljeZje potpuna sloboda pojedinca. Dolazi
do neposrednog dodira s europskom modernom, a stvaraju se becka 1 praska skupina. Godine 1900.
u Zagrebu je osnovano Drustvo hrvatskih knjizevnika. Druga faza traje od 1903. do 1914.,
kada realisti zavrSavaju svoj literarni put. Nastaje revolt protiv malogradanske estetike te pobuna
protiv autoriteta 1 tradicije. Vrlo su znacajna promatranja koja opisuju kaoti¢nu sliku svijeta i
Zivota te se tako pokusSalo uroniti u unutraSnjost covjeka, njegovu intimu koja se dogada izmedu

jave i sna (Sicel 2005: 10).

Bitno obiljezje moderne je sinkronicitet velikog spektra knjizevnih pravaca i stilova,
ukljucujuéi i fantastiku. Proucavajuéi literaturu dosao sam do zakljuCka kako je fantastika u
moderni bila vrlo ¢esto povezana sa simbolizmom. U velikom broju djela hrvatske moderne
mozemo primijetiti elemente nadrealnog, okultnog i magi¢nog, koji su doprinosili stvaranju, rekao

bih, tajanstvene atmosfere.

Elementi fantastike igraju vrlo zanimljivu ulogu u knjizevnim djelima hrvatske moderne.

Oni pruzaju autorima mogucénost da istraZe granice izmedu stvarnosti i maste te stvore svjetove
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koji se protezu izvan uobicajenih okvira. Takav primjer imaginarnih svjetova upravo pronalazimo
u Galovi¢evU Zacaranom ogledalu: dvorac, ledeno kraljevstvo, ¢arobna Suma, tamno more... U
svrhu ovog zavrS$nog rada odlucio sam se fokusirati na djela Cetvorice knjizevnika hrvatske
moderne, Janka Leskovara, Antuna Gustava Matosa, Dinka Simunovié¢a te Vladimira Nazora.
Kroz kratku analizu njihovih djela istrazit ¢u kako su ovi knjizevnici koristili fantasti¢ne elemente

kao sredstvo za istrazivanje raznolikih emocionalnih i drustvenih tema.

Fantasti¢na proza, opisana u knjizi U labirintu teorija Tatjane Perusko, prepoznaje se po
tome Sto ne postoji paradigma stvarnosti koja bi obuhvatila i rasvijetlila neobjasnjiva zbivanja
prisutna u njoj. Ova inherentna neobjasnjivost zahtijeva od Citatelja da poduzme logic¢an korak
kako bi pokusao razumjeti situaciju. Drugim rije¢ima, fikciju karakteriziraju duboke dvojbe,

nepremostive neizvjesnosti koje nas tjeraju da zastanemo i stvaraju prazninu u paradigmi (Perusko

2018: 62).

Ono §to je posebno karakteristicno za fantastiku jest da se temelji na nerjeSivim
problemima, odnosno situacijama u kojima je nemoguce pronaci jedinstveno rjeSenje unutar
postojece paradigme. Autorica isti¢e da se takvi problemi pojavljuju u beletristici kako bi stvorili
napetost, intrigu 1 pobudili Citateljevu pozornost. Nedostatak jasnoce i izvjesnosti u tumacenju
dogadaja temelj je napetosti i emocionalne ukljucenosti, izazivajuéi Citateljevo kriticko

razmiSljanje (Perusko 2018: 63).

U kontekstu ovih razmatranja, treba napomenuti da Zanr fantastike ima duboke filozofske
implikacije. Ideja o nemogucénosti dostizanja konacne istine u fantasticnom tekstu korespondira s
filozofskim pitanjima o granicama ljudskog poimanja svijeta. U stvarnom zivotu cesto se
susre¢emo s dogadajima i pojavama koje izazivaju nelagodu i zbunjenost jer se ne uklapaju u nase
ustaljene obrasce razmiSljanja. Fantastika kao Zanr moze posluziti kao odraz trenutaka

neizvjesnosti 1 suocavanja s nepoznatim.

4.3.1. Janko Leskovar: Misao na vje¢nost

Janko Leskovar pripovijetkom Misao na vjecnost, koja je objavljena 1891. godine u Casopisu

Vijenac, dozivljava veliki uspjeh u hrvatskoj moderni. Leskovar je kreirao lik Pure Martica,
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profesora, koji je zabavljen samim sobom i, kako Sicel navodi, ,,doslovno &eprka po svojoj
svijesti (Sicel 2005: 86). U pripovijetci nalazimo nekoliko fantasti¢nih motiva i elemenata koji
prelaze granice empirijske stvarnosti i doprinose misti¢noj atmosferi. Jedan od fantasticnih motiva
je pojam sna i vje¢nosti, koji su ujedno i u fokusu ove pripovijetke. San se javlja u Marti¢evoj
svijesti te u njemu izaziva duboku reakciju i poti¢e na promjene u percepciji stvarnosti gdje sam

profesor viSe ne zna $to je san, a §to je java.

,Od to se doba podao Puro Marti¢ posve no¢i koja mu je nosila u svom krilu neki
tajanstveni zivot. Njegove sanje bijahu tako Zive, vjerne, da se ¢esto smucivao S§to li je zapravo

san, §to li Zivot. Jedna sanja, dosta neobi¢na, Cesto mu se vracase. (Leskovar 1997: 34)

Janko Leskovar istrazuje duboke teme ljudske psihe te na taj nacin navodi Citatelje da se

zapitaju o prirodi ljudskoga svijeta i ljudske svijesti.

4.3.2. Antun Gustav Matos: Cvijet s raskrséa

Cvijet s raskrsé¢a jedna je od najvaznijih novela hrvatske moderne. Objavljena je u Hrvatskoj
smotri 1908. te godinu poslije u zbirci Umorne price. 1ako se mozda na prvu ¢ini da u noveli nema
fantasti¢nih motiva, oni se manifestiraju kroz simbolic¢ki i metafori¢ku znacaj cvijeta. Radnja se
vrti oko pustolova Solusa koji dolazi u juzni francuski gradi¢ N. kako bi se odmorio. Nakon rucka
1 odmora, Solus zaspi na zapuStenom mjestu u blizini dvorca. Probudi ga djevojka Izabela koja ga
njezno dodiruje i miluje. Solus se zaljubljuje u nju i1 osjeéa se privucen njenom njeznoscu i
ljepotom. lzabela otkriva da je slijepa i da je napustila dvorac kako bi osjetila slobodu. Dok
razgovaraju, Solus se zaljubljuje sve viSe, ali istovremeno je svjestan da mu zZivot pustolova i
slobode ne bi omogucio zajednicki Zivot s [zabelom. Ona mu nudi da je otprati u svijet putovanja,
no on shvaca da nema stalnog mjesta za njih dvoje. Dok razgovaraju, Izabelin pas Fido upozorava
na dolazak njenog oca s pratnjom. Otac je ljut §to je Izabela pobjegla i odvodi je natrag u dvorac.
Izabela se bori da i Solus dode s njom, jer ga podsjeca na njenog pokojnog brata. Nakon §to Izabela
nestane iz vida, Solus nastavlja svoj put prema Sumi, nastavljajuci svoju pustolovinu, ali sjecanje

na lzabelu i njihov trenutak ostaje s njim. Cvijet nije doslovno cvijet, ve¢ on predstavlja slijepu
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djevojku Izabelu. ,,Cvijet je simbol ljubavi te u Cvijetu s raskrs¢a Matos izrazito simbolistickom

tehnikom se predaje snovima i iluzijama u traganju za sre¢om, da se opet vrati* (Sicel 2005: 86).

4.3.3. Dinko Simunovié¢: Duga

Duga je pripovijetka Dinka Simunoviéa te i nju moZemo protumaditi kao primjer fantasti¢nog
realizma. Naime, Duga kombinira realisti¢ki opisivan svijet s elementima fantastike, sli¢no kao i
Zacarano ogledalo. U ovoj pripovijetki fantastiéni motivi nisu prisutni na klasi¢an nacin, kao $to
su npr. u tradicionalnoj fantasti¢noj knjizevnosti, ve¢ se oni pojavljuju suptilno i simboli¢no.
Izdvojio bih tri primjera, a to su simboli¢na interpretacija, osje¢aj nadrealnosti te ton sanjivosti
samoga djela. Motiv duge u djelu ima simbolicko znacenje. Ona predstavlja nesto lijepo, ali
nedostizno. Opis atmosfere u pri¢i ¢esto ostavlja nadrealan dojam te doprinosi fantasticnom u
pripovijetki. Sanjiva i poeti¢na atmosfera ima moguénosti podsjetiti Citatelje na nadnaravne

trenutke.

,Golema zvijezda repaca svake no¢i krasila juzni dio neba, pa mjesto da donese rat, glad 1
kugu, donijela svako obilje u bijela selasca oko Luga. A jo$ se nesto te jeseni dogodilo cudno:
jedne ljetne veceri nebo se rastvorilo vise stare tvrdave! To bijase tako rumenilo i taki sjaj, da se
ni kazati ne mozZe. Ukazali se rajski dvori, ali samo dok bi nekoliko puta trepnuo okom...

(Simunovié 2017: 15).

Djevojéica Brunhilda je glavni lik ove pripovijetke, a nadimak joj je bio Srna. Zivjela je u
vremenu kada su druStveni normativi nametali djevojcicama ograni¢enja u pogledu izgleda i
ponaSanja. Unato¢ tome Sto njezini roditelji nisu bili siromasni, Brunhilda je vodila tezak Zivot
obiljeZen strogim zabranama 1 ogranicenjima, ostavljajuci je bez osjecaja slobode. Sanjala je o
slobodi koja nije bila dostupna djevoj¢icama tog vremena. Brunhidlina je najveca Zelja bila postati
djecak. Dok je Brunhilda s roditeljima isla u vinograd po grozde, srela je Savu i Klaru. Klara je
uspjela nagovoriti Serdarove, Brunhildine roditelje, da tog dana dopuste Brunhildi da se igra i
zabavi, budu¢i da je ionako nitko ne bi vidio. Sava je podijelila pricu o svojoj nesreci koja ju je
zadesila zbog njezinog vezivanja uz san o promjeni spola. Tada je Srna saznala za vjerovanje da

djevojcica koja prode ispod duge postaje djecak. Kada se na nebu pojavila duga, Brunhilda je
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odlucila protrcati ispod nje kako bi ostvarila svoj san. Trée¢i prema duginim bojama, nije
primijetila da su Sava 1 Klara ostale iza nje. Njezina odlu¢nost odvela ju je do mocvare, nesvjesna
da su se u njoj ve¢ dogodile tragedije. U svojoj Zelji da ostvari promjenu spola, nije razmisljala o
opasnostima te se utopila. Njezina smrt duboko je pogodila roditelje, koji su napustili svoj dom i
preselili se u napustenu tvrdavu, obavijeni tugom i gubitkom. Jedne no¢i odlucili su okoncati svoj

7ivot, bacivsi se s visoke litice.

U ovom djelu bih istaknuo kao klju¢ni fantasticni motiv vjerovanje da osoba koja prode
ispod duge dozivljava promjenu spola, gdje se posebno istice transformacija djevojcice Srne u
djecaka. Osim toga, opisi prirode i osjecaji glavnoga lika Brunhilde (Srne) igraju veliku ulogu u
pri¢i koja dobiva ,,sanjivi ton: ,,A mjesec je ve¢ odavna punom svojom svjetlosti obasjao cio Lug
nad kojim je sa brda pirio hladan vjetri¢ blaze¢i opojni miris zrelih kukuruza i livadnih trava.
Djevojke 1 nevjestice u bijelim koSuljama, zavrnutih rukava, istom su dolazile da po hladovini
zanju dozrele kukuruze, i zapo€injale s pjesmom na ustima blijeskati srebrnim, na mjesecini,

srpovima...” (Simunovié¢ 2017:14).

4.3.4. VVladimir Nazor: Veli JoZe

Veli Joze jedno je od najpoznatijih djela Vladimira Nazora, objavljeno 1907. godine u nastavcima
u tr§¢anskome Casopisu Balkan, a kao knjiga je izisla 1908. godine u Ljubljani. Glavni lik je hrabri
1 dobri div Veli JoZe. Ve¢ na samome pocetku, moZemo naslutiti fantasticni motiv diva, koji

potjece iz usmenih predaja, bajki 1 mitologije.

,»1 onaj div debelih nozurina, golemih Saka, koji je branio svoje sijeno od magaraca
hvatajuci ih za rep i bacajuci ih u cerove grane, prignu se i kleknu pred niskim providurom.* (Nazor

2021: 3)

Radnja je smjestena u istarski gradi¢ Motovun, gdje dva Mlec¢ana otkrivaju Velog Jozu,
diva koji se brinuo o zemlji i stanovnicima tog kraja. Dvojica su ga nasli dok su oznacavali stabla
za sjecu. lako su ga prvo Zeljeli udariti, poslusali su njegovu pri€u o slobodnoj Istri iz proslih
vremena, kada su divovi radili zajedno sa sretnim ljudima. Motovunsko stanovni$tvo nije bilo

odusevljeno ovim otkri¢em i ismijavalo je Jozu zbog ugovora koji su imali s njim. Dogovor je bio
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da svake subote, stanovnistvo Velom Jozi daje pecenog vola u zamjenu za njegov rad i zastitu.
Kada su gradani ubacili kuglu sijena umjesto pecenke u Jozina usta, on se razljutio, tresuci gradsku
kulu. To je potaknulo Jozu da napusti Motovun i krene prema Veneciji sa Barbabiancom. Tijekom
putovanja, Joza je na jedrenjaku otkrio diva Iliju. Ilija je poducio Jozu o vaznosti slobode i vlastite
snage, a tijekom oluje potopio je brod, omogucivsi Jozi povratak u Istru. Ohrabren Ilijinim
rije¢ima, Joza je okupio druge divove Istre, a njih dvadesetak pocelo je raditi za sebe, izgradili su
svoj grad na Psoglavcevu brdu i prosperirali. Medutim, stanovnici Motovuna nisu bili sretni zbog
gubitka divova 1 odludili su ih ponovno pokoriti silom. Gradski blagajnik Civetta, umjesto da se
pridruzi nasilju, mudro je smislio plan kako bi podijelio divove medusobno. Civetta je uspio
posvadati divove, stvaraju¢i razdor medu njima i izazivajuéi situaciju u kojoj su gradani poceli
raditi za divove, ali su za svoj trud i rad bili plac¢eni. Na kraju je Joza, podsjetivsi se Ilijinih rijeci,
odbio ostati s gradanima i umjesto toga se vratio slobodi. Civetta, koji je o¢ekivao pohvale za svoj

lukavi plan, do¢ekan je zvizducima i razo¢aranjem gradana.

Nazorova Velog Jozu mogli bismo svrstati u zanr fantastike zbog elemenata koji prelaze
granice stvarnosti te nadnaravne karakteristike glavnoga lika. Kao §to sam ve¢ prije napomenuo,
Veli Joze je div koji posjeduje nadljudsku snagu i veliinu koja ga izdvaja iz uobicajene ljudske
stvarnosti. Bitno je i napomenuti da sama atmosfera Nazorova djela podsjec¢a na mit. Velog Jozu

mozemo gledati kao mitskog junaka, a upravo to pridonosi fantasti¢noj crti ove price.

,»-..zabrinut promatrase gorostasovo lice, ¢vrst mu vrat, obao kao deblo mladoga hrasta 1
razgaljena, runjava prsa nalik na pe¢inu na koju se uhvatila mahovina. Promatrao je pleter bora
okolo ociju 1 ustiju S¢avonskog diva i uvjeravao se, da sve $to je veliko, ne smije Covjek gledati
prevec¢ izbliza. Osjecao je da je u njemu strah mnogo manyji, jer je ve¢ otkrivao na onome golom

licu ne samo izraz pokornosti...“ (Nazor 2021: 3)
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5. Zakljucak

,U pluralistickoj heterogenosti stilova 1 tendencija moderne: realizma, naturalizma,
psihologizama, simbolizma i ekspresionizma, Galovi¢ je ostao trajno, u svom kratkotrajnom, ali
nadasve plodnom knjizevnom zivotu“ (Skok 1997: 11). Galovicev prozni opus, koji se sastoji od
crtica, kratkih prica i novela (od kojih neke nisu dovrsene), nije velik, ali je svakako vrlo vazan za
razdoblje hrvatske moderne. Medu Galovicevim istaknutijim proznim djelima nalazi se i novela

Zacarano ogledalo.

Prema Galovi¢evim zapisima, Zacarano ogledalo napisana je u samo mjesec dana. Novela
se sastoji od deset poglavlja u kojima se isprepli¢u realno i fantasti¢no. Prepuna je bajkovitih
motiva, ali i motiva koji prate Galovi¢ev sveopéi opus, poput motiva smrti. Novela postavlja
mnogo pitanja na koje ne nudi odgovore te na Citatelju ostaje da o njima promisli. Zacarano
ogledalo ima sli¢nosti s nekim starijim i modernijim djelima svjetske knjizevnosti, kao §to su

Danteova Bozanstvena komedija i Tolkienov Gospodar prstenova itd.

Fantastika je zauzela znacajno mjesto u hrvatskoj moderni, obogacuju¢i djela poznatih
pisaca poput Janka Leskovara, Antuna Gustava Mato3a, Dinka Simunoviéa i Vladimira Nazora.
Fantastika je unijela nadnaravne elemente, snove, simbole i nadrealistiCke opise U stvarne svjetove
likova, dajué¢i im dubinu 1 bogatstvo. U noveli se istice niz fantasticnih motiva, osobito
interpretacija radnje kroz bajkovite elemente 1 opise prostora. KoriStenjem formula bajki 1
stvaranjem carobnih svjetova s vilama, prin¢evima i divovima, postiZe se tajanstvena atmosfera.
Tema nejasne granice izmedu jave i sna karakteristicna je i za neka druga djela hrvatske moderne
pa Marcela Petrovica mozemo npr. poistovijetiti s likom Pure Martica iz pripovijetke Misao na
vjecnost Janka Leskovara. Naslov Zacarano ogledalo predoc¢ava vazan motiv, gdje ogledalo
povezuje stvarni i fantasti¢ni svijet, kakvu ulogu ima i motiv duge u istoimenovanoj pripovijetci

Dinka Simunoviéa. Galovié¢ koristi ovaj motiv kako bi postavio pitanje o suitini stvarnosti i fikcije.
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/. Sazetak i kljucne rijeci

Sazetak

Ovaj se rad bavi analizom novele Zacarano ogledalo Frana Galovi¢a te njene fantasti¢ne
komponente, ali i fantastikom u novelistici hrvatske moderne uopce. Galovi¢ je ostavio dubok trag
u hrvatskoj moderni svojim mnogim djelima. Njegovo Zacarano ogledalo ispreplice stvarnost i
fantastiku te istrazuje teme smrti i introspekcije. Kroz lik Marcela Petrovica Galovi¢ vodi Citatelje
na putovanje kroz misteriozne svjetove s njegovom preminulom ljubavi. Ovo djelo istrazuje
granicu izmedu zivota i smrti, ostavljaju¢i mnoga pitanja otvorenima. Galovi¢eva sposobnost
opisivanja stvara zivopisne i ¢arobne pejzaze koji Citatelje povlace u pricu. Kroz kombinaciju
realizma i simbolizma Galovi¢ demonstrira svoju vjestinu i status kao modernist. Spomenute su i
neke druge novele iz razdoblja hrvatske moderne koja odskacu svojim fantasti¢nim elementima

(Janko Leskovar, Dinko Simunovié, Antun Gustav Mato§ i Vladimir Nazor).

Kljuéne rijeci: Fran Galovi¢, Zacarano ogledalo, smrt, fantastika, hrvatska moderna
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