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1. Uvod

Svaka je Zena u svijetu koji poznajem u najmanje jednome trenu svoga Zivota bila
izloZzena nekoj vrsti rodno uvjetovanog nasilja. Od samoga rodenja, djeca su izloZzena
stereotipiziranim podjelama na muske i1 Zenske uloge; neke su igraCke samo za
djevojcice, a druge su za djecake. Ako smo imale (ne)srecu roditi se kao djevojcice u
svijetu prilagodenom djecacima, vrlo smo ¢esto mogle Cuti rije¢i: "Bas si se uprljala,
to ne prili¢i djevojcicama!" ili "Nemoj se ponasati kao decki¢." Stereotipizirane
rodno/spolne uloge namefu nam se u svakome kutku svakodnevnoga Zivota,
neovisno o tome Zelimo li kupiti kozmeticki preparat, automobil, novine ili pivo. Bez
obzira na sve stereotipe kojima smo okruzeni, nekako intuitivno osje¢amo da nije u
redu dijeliti zanimanja, poslove, interese 1 predmete na one koji su za Zene 1 one koji

su za muskarce.

Cjelokupna zapadna tradicija izgradena je u patrijarhalnome tonu, Zene su kroz
protekla dva tisuéljeéa imale malo prava i jo§ manje moguénosti. Zenu se uvijek
definiralo kao suprotnu muskarcu, a i sam mit o stvaranju svijeta uci nas da je Zena
stvorena nakon muskarca. lako su natruhe feministicke misli postojale kroz cijelu
ljudsku povijest, prva zapisana filozofska feministicka misao pocinje tek u 18.
stoljecu. S razvojem industrije dolazi do budenja namjerno uspavanih Zena 1 gotovo
Kuhnovske promjene paradigme u gledi$tu na Zene i1 Zenskom glediStu. S promjenom
paradigme dolazi do feministickih pokreta, promjene u strukturi obitelji, obrazovanja,
drustva 1 politickih zakonodavnih tijela, razvija se Zenska umjetnost te se potice
zensko stvaralaitvo. Zene se ohrabruje da u ovome njima (ne)prilagodenom svijetu

postanu sve ono Sto Zele biti.

U jednoj kulturno (ne)prilagodenoj sredini i isto takvom vremenu, svoje je
stvaralastvo zapocela i1 Slavenka Drakuli¢, "majka" hrvatskog feminizma. Spisateljica
osebujna karaktera, neprikladna vremenu u kojem je zapocela svoju karijeru, vodi

spisateljsku 1 osobnu borbu u kojoj na prvo mjesto dolazi upravo ¢injenica da je sebe



odredila zenom. Ovaj rad ¢e obradivati tri romana Slavenke Drakuli¢: Kao da me
nema, Frida ili o boli i Mramorna kozZa. Svaki od ova tri romana u srediSnje mjesto
postavlja Zenu, a naglasak je na Zenskome tijelu koje je u svakome romanu
podvrgnuto bolovima, stradavanjima, patnjama te samim time i traumama. S obzirom
na to da tijelo u svakome romanu predstavlja traumu ili izvor niza traumati¢nih
dogadaja, ime ovoga rada nametnulo se spontano. Rad je zamiSljen kao dihotomija
teorije 1 interpretacije romana koje se neprestano ispreplicu. U radu se postavljaju

dvije glavne teze koje se isprepli¢u u svim poglavljima:
1. tijelo je izvor traume
2. tijelo je tvoriste identiteta

a zaklju¢no tome, tvrdi se da tjelesna trauma bitno odreduje Covjekov identitet i

djelatnost.

Te ¢e se teze braniti u sedam poglavlja. Nakon uvodnog dijela slijedi vrlo kratko
poglavlje posve¢eno Slavenki Drakuli¢, njenome privatnom i profesionalnom zivotu
te stvaralastvu. Trece poglavlje donosi pregled povijesti 1 problematike feminizma. U
ovome su poglavlju izostavljeni tehnicki opisi valova feminizma te detaljne
feministicke povijesti, a naglasak je stavljen na osnovne probleme feminizma te
najznacajnija imena 1 ideje koje su nuzne za kasniju interpretaciju knjizevnih djela.
Od ideje feminizma, naglasak se seli na konstruiranje podjele na rodne i1 spolne
identitete, identitet uopce, zensko tijelo i traumu na kojoj ¢e biti naglasak. Naredna tri

poglavlja nose imena romana koji su interpretirani u njima.

U cetvrtom poglavlju interpretira se roman Kao da me nema. Interpretacija je
usredotoCena na aspekt tijela kao objekta izloZenog mucenju: uskra¢ivanjem slobode
kretanja, nanoSenjem fizicke boli, silovanjem, ali 1 verbalnim zlostavljanjem,
ubijanjem najblizih ljudi, izlaganjem neugodnim svjedoCanstvima sugovornica te

(ne)zeljenoj trudnodi.



Peto poglavlje donosi interpretaciju romana Frida ili o boli. Interpretacija je
zapoceta usporedivanjem Fride s ruznim pacetom, a nastavlja se pisanjem o njenoj
nesigurnosti. Nakon toga su zamijecene tri linije Fridina identiteta koje je moguce
komparativno promatrati, Fridina opsjednutost igrama prerusavanja kroz odijevanje i
uredivanje, a zaklju€ak interpretacije predstavlja promatranje njenog samoubojstva i

cjelozivotne boli koja joj predstavlja konstantnu traumu.

U Sestome poglavlju interpretiran je roman Mramorna koza. U interpretaciji je
naglasak stavljen na zenskost koja donosi traumu; bioloska obiljezja Zenskoga spola
kao izvor dugotrajne traume, seksualnost te obiteljske odnose koji proizvode

nepravilnu sliku o sebi.

Sedmo poglavlje donosi zaklju€ak cijeloga rada. U zakljucku su obuhvacene sve
vaznije tocke te je sazeto zaSto se tijelo smatra traumom u romanima Slavenke

Drakuli¢.



2. Slavenka Drakulié¢

Slavenka Drakuli¢ rodena je 1949. godine u Rijeci. Studirala je komparativnu
knjizevnost 1 sociologiju na SveuciliStu u Zagrebu, gdje je 1976. godine 1 diplomirala.
Na pocetku svoje spisateljske karijere, bavila se uglavnom feminizmom, a njena
knjiga Smrtni grijesi feminizma izdana 1984. bila je prva feministicka knjiga u
Hrvatskoj'. Pocetkom 90-ih godina pro$loga stolje¢a neki njeni tekstovi izazivaju
neadekvatne 1 neugodne reakcije te ih se proglaSava nedomoljubnim. "Cijela situacija
kulminirala je 1992. ¢lankom sociologa i pisca Slavena Letice Hrvatske feministice
siluju Hrvatsku, poznatijem pod naslovom Vjestice iz Rija, kojim je Jelenu Lovri¢,
Radu Ivekovi¢, Vesnu Kesi¢, Dubravku Ugresi¢ 1 Slavenku Drakuli¢ proglasio

2n

izdajicama Hrvatske®". Zbog toga Slavenka Drakuli¢ odlazi Zivjeti u Svedsku.

Njeno knjizevno stvaralaStvo uvelike je determinirano osobnim Zivotnim
iskustvima, politickom situacijom u Hrvatskoj te prouavanjem Zenske fizionomije 1
psihologije, a vazno mjesto u njenim romanima zauzimaju simboli boli 1 patnje.
Izdala je romane Hologrami straha, Mramorna kozZa, BozZanska glad, Kao da me

nema, Frida ili o boli 1 Optuzena. Osim romana, pise eseje 1 novinarske price.

Danas suraduje s mnogim svjetskim ¢asopisima, kao §to su The Nation, The New
Republic, The New York Times Magazine, The New York Review Of Books,
Stiddeutsche Zeitung, Internazionale, Dagens Nyheter, The Guardian, Eurozine 1

mnogi drugi’. Dobitnica je brojnih knjiZzevnih nagrada i priznanja.

1  http://www.vecernji.hr/biografije/slavenka-drakulic-423
2 http://www.booksa.hr/dossier/slavenka-drakulic
3 http://www.booksa.hr/dossier/slavenka-drakulic


http://www.booksa.hr/dossier/slavenka-drakulic
http://www.booksa.hr/dossier/slavenka-drakulic
http://www.vecernji.hr/biografije/slavenka-drakulic-423

3.  Povijest i problematika feminizma

3.1. Zena — opozicija muskarcu; drugo

Biblijska pri¢a o stvaranju svijeta uci nas da je Bog stvorio Zenu iz muskarceva
rebra, a ucinio je to kako bi muskarac imao druzicu. Eva, prva Zena, nagovorila je
Adama, prvoga muskarca da pojede jabuku iz rajskoga vrta. Tim ¢inom Eva je
zapecatila sudbinu generacijama zena ¢iji odgoj pociva na zapadnoj, biblijskoj
tradiciji. Eva je odredila Zenu kao onu koja se stvara nakon muskarca, manje vaznu,
podlozniju grijehu i krienju pravila. "Covjeéanstvo je musko i muskarac definira
zenu ne kao takvu, nego u odnosu na sebe." (Beauvoir 2006: 139) Beauvoir tako
smatra da druStvo Zenu karakterizira kao ono Sto se odreduje u odnosu prema
muskarcu, a muskarac je apsolut. Zena je drugo. Podjela na ovo i ono, jedno i drugo
stara je onoliko koliko je star 1 svijet. "Drugost je temeljna kategorija ljudske misli."
(Beauvoir 2006: 139) Svi drustveni odnosi formirani su u opozicijama. Zajednica
uvijek one koji su izvan nje promatra kao druge, a drugi su uvijek obiljezeni
negativnim konotacijama®. Medutim, Zena i muskarac su dihotomija, oni su zajednica
dvije jedinice koje ne mogu jedna bez druge. "U tome lezi temeljna karakteristika
zene: ona je Drugo unutar cjeline ¢ije su dvije polovice nuzne jedna drugoj."
(Beauvoir 2006: 141) Zena se pritom nikako ne bi trebala definirati kao drugo, ali

povijest je smatrala drugacije.

Tijekom cijele povijesti Zena se nastojala prikazati slabijom, stvorenom za radanje
1 brigu o djeci 1 nesposobnom za intelektualni rad. Povijest filozofije 1 znanosti
prozeta je muskarcima, a zZene se u njoj javljaju tek u novije vrijeme. U staroj Grckoj
koja je bila vrhunac razvoja svoga vremena, smatralo se da zene nisu vrijedne 1

njihov je poloZaj bio slican kao 1 poloZaj robova. Izuzetak je bila jedino Sparta.

4 Zanimljiv je odnos koji mozemo vidjeti u zamjenicama. "Oni" uvijek oznacava druge, one koji nisu "mi", a ti "oni"
uvijek predstavljaju svijet koji je losiji od onoga u kojemu smo mi. Slika svijeta koju "mi" imamo, u nasim je oima
uvijek bolja nego slika koju imamo o svijetu "onih", drugih.
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Sokrat u svojoj poznatoj izreci kaze da je sretan zbog tri stvari, a jedna od te tri stvari

je to §to je roden kao muSkarac, a ne kao Zena. (usp. Feldman 2012: 72)

U drugoj polovici 15. stoljeca velik dio Europe, a kasnije 1 dio Amerike, progonio
je Zene pod optuzbom da su vjestice, da su stvorile dogovor s vragom 1 da se bave
magijom. Mnoge Zene bile su zrtve inkvizicije, a dovoljno je bilo da Zena skuha ¢aj
kojim je lijecila neke tegobe ili iznenadna smrt nekoga iz njene obitelji kako bi je se

optuzilo da je vjestica. (usp. Feldman 2012: 110)

Kroz 16. 1 17. stoljece, zenama je bilo gotovo nemoguce dobiti obrazovanje koje
su mogli dobivati muskarci. "lako je njihova pismenost rasla te su smjele pohadati
neke Skole, izmedu spolova su vladale velike razlike u kvaliteti obrazovanja i
raspoloZivim obrazovnim moguénostima." (Maskalan 2015: 115) Zensko

obrazovanje bilo je vezano uz brigu o djeci, suprugu, vrtu i ku¢anstvu.

U 18. stoljecu, a bilo je to vrijeme kada je Mary Wollstonecraft pisala Obranu
Zenskih prava, jedno od temeljnih djela feminizma, Zene su i1 dalje obespravljene 1
marginalizirane. Wollstonecraft upucuje Zene na razvitak sposobnosti, vjeStina,
intelekta 1 karaktera, a kritizira djetinjasto 1 usiljeno umiljato ponaSanje koje je tada
bilo u modi. "Mnoge Zene imaju vise pameti od svojih muskih srodnika, pa budu¢i da
tamo gdje postoji neprestana borba za izvanjsku ravnotezu nista ne moze prevagnuti,
neke Zene vladaju svojim muZevima ne ponizavajuci se, zato Sto um uvijek vlada nad
svime." (Wollstonecraft 1999: 10) 1z ovih rije¢i moZemo iS¢itati uobicajeno 1 rasireno
stajaliSte o zenama kao intelektualno inferiornim bi¢ima, koje je Wollstonecraft
prepoznala ve¢ u 18. stolje¢u. John Stuart Mill zalagao se za ravnopravnost Zena na

inovativan naéin’.

Zene 19. stolje¢a ubrzano se bude, vjeruju da ée moéi postiéi ista prava i slobode
koje imaju muskarci te pocinju aktivno sudjelovati u druStvenom 1 javnom Zivotu.
Potlacenost Zena kroz cijelu povijest vidi se 1 u brzini kojom su Zene dobivale pravo

glasa. Novi Zeland dao je Zenama pravo glasa 1893. godine, Finska 1906., a

5 Mill je smatrao da muzevi imaju despotsku vlast nad zenama i da tu vlast treba osporiti.

8



Sovjetski Savez u razdoblju izmedu 1917. 1 1919. godine. U Njemackoj 1 Velikoj
Britaniji® Zene su dobile pravo glasa 1918. godine. 1920. godine pravo glasa dobile su

1 Zene u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. (usp. Feldman 2012: 184)

3.2. Rod kao tvorevina drustva

Pojam roda nastao je 1955. godine, a stvorio ga je John Money. Money je uveo
razliku izmedu spola, kao bioloske kategorije i roda, kao drustveno uvjetovanog
identiteta. (usp. Peeters 2016: 38) FeministiCki pokreti razlikuju se u shvacanjima
temeljnih pojmova feminizma: spola i roda. StajaliSte na kojem je utemeljen ovaj rad
razlikuje spol 1 rod kao biolosku 1 drustvenu kategoriju.To stajaliSte naziva se rodnom
teorijom’. Spol obuhvaca onu biolo§ku kategoriju koja nam je dodijeljena rodenjem,
a podrazumijeva odredene fizicke karakteristike. Rod je druStveno uvjetovana
kategorija, a odreduju ga ekonomske, politicke, drustvene 1 sve ostale zamislive

okolnosti. Peeters je razliku izmedu roda i spola prikazala u tablici®:

Spol Rod

Naravan Drustveno i kulturoloski konstruiran

Proizvod "bioloSke reprodukcije” Proizvod "drusStvene reprodukcije"

Genetski, fizicki, bioloski, anatomski,| Konvencionalan, drusStveni, kulturoloski,

fizioloSki, kromosomski, hormonalan... | politicki...

Nepromjenjiv, stabilan, fiksiran,| Promjenjiv, nestabilan, fluidan, prolazan,

univerzalan varijabilan ovisno o razdobljima i
kulturama

Objektivan Subjektivan

Unutarnji s obzirom na pojedinca Izvanjski s obzirom na pojedinca

Podrucan pristup Holisticki pristup

6 U Velikoj Britaniji su 1918. godine pravo glasa dobile Zene starije od 30 godina, a 1928. godine Zene starije od 21
godinu.

7 Uz rodnu teoriju, koja smatra da je spol prirodno dan, a rod konstruiran, postoji i queer teorija, koja smatra da su i
spol i rod konstruirani i da se pojedinac nikada ne bi trebao definirati.

8 Tablica je preuzeta iz: Peeters, M. A. (2016.) Rodna revolucija, Verbum, Split

9



Iz ove je tablice jasno vidljiva razlika izmedu spola i roda: spol se odnosi na sve
bioloske datosti, on je nepromjenjiv i ¢imbenik nase objektivne prirode, dok je rod
odreden subjektivnim faktorima kao Sto su mjesto, vrijeme, kultura, nacin
razmisljanja 1 sli¢no.

Judith Butler smatra kako se nipoSto ne smijemo dovesti u zamku 1 smatrati da je
rod interpretacija spola. "Ako jeste Zena, to zacijelo nije sve $to jeste... rod se ne
konstituira uvijek koherentno ili konzistentno u razli¢itim povijesnim kontekstima te
se rod kriza s rasnim, klasnim, etni¢kim, spolnim 1 regionalnim modalitetima
diskurzivno konstruiranih identiteta. Na kraju postaje nemoguce izdvojiti rod iz
politickih i kulturnih sjecista u kojima se stalno proizvodi i odrzava." (Butler 2000:
19) Tako rod postaje pojam koji se uvijek iznova reinterpretira i1 mijenja, ovisno o
diskursu koji ga uvjetuje. U zapadnoj kulturi rodne uloge Zene uvelike su se mijenjale
u proteklih dvjestotinjak godina. Od Zene koja nije imala pravo na obrazovanje 1 bila
je osudena na status kucanice 1 majke do Zene koja odabire ne imati dijete 1 posvetiti
se istrazivanjima fuzije atoma nije se promijenilo nista osim diskursa u kojem je

rodna uloga Zene promatrana.

Rodne uloge drusStveno su definirane 1 sluZe raspoznavanju te razvrstavanju osoba.
Judith Butler tvrdi da se identitet pokuSava osigurati rodnim i spolnim ulogama.
"Onoliko koliko se identitet osigurava pojmovima spola, roda i spolnosti kojima je
namjera stabilizirati, sam pojam osobe dolazi u pitanje kada se pojave ona
nekoherentna ili diskontinuirana rodna bica koja jesu osobe, ali se ne uspijevaju
prilagoditi rodnim normama kulturalne spoznatljivosti kojima se definiraju osobe.
(Butler 2000: 31) Drugim rije¢ima, osobe koje se ne podvrgavaju rodnim
identitetima, odudaraju od diskursom uvjetovanih pravila i pronalaze vlastiti put,
dovode vlastitu osobnost u pitanje. Iako se u ovome radu necu koncentrirati na
radikalne primjere u kojima zena biva ubijena zato $to nosi hlace ili vozi automobil,
zene kojima ¢u se baviti prelaze granice diskursa i1 uspostavljaju skup novih uloga te

1znova preispituju svoje identitete.
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Zenski identitet predstavlja vazno pitanje patrijarhalno uredenog drustva. U
patrijarhalnom drustvu zastupljena je sintagma "Zenskoga nereda" koja definira 1
odreduje zenu. Ona znaci da "Zene ne mogu transcendentirati svoju tjelesnost 1 spolne
nagone, ne mogu pretpostaviti javni moral 1 pravednost svojim partikularnim
interesima." (Stamenkovi¢ 2005: 79) Drugim rije€ima, pod ovom se sintagmom
podrazumijeva Zenska nesposobnost vladanja vlastitim spolnim nagonima,
kontroliranja emocija te upravljanje vlastitim tijelom. Zene su promatrane kao
emocionalno nestabilne, nesposobne kontrolirati vlastite emocije 1 upravljati

vlastitom Zudnjom.

3.3. Problem identiteta

Nakon sto smo zakljucili da postoji dihotomija spola 1 roda, vazno je re¢i ponesto
i o identitetu. Covjekov identitet neraskidivo je povezan sa svim njegovim rodnim i
spolnim ulogama. Svaka osoba ima bezbroj identiteta, poistovjecuje se s razli¢itim
individualnim i grupnim ulogama i1 prema njima se odreduje. Osoba istovremeno
moze definirati svoj identitet kao: vegetarijanac, hrvatski drzavljanin, homoseksualac,
ljubitelj zivotinja, student... Identitet predstavlja odgovor na sva pitanja o vlastitom
bivanju koja si Covjek postavlja. S obzirom na razli¢ite identitete, svatko od nas gradi

svoj samoidentitet’.

Razli¢iti identiteti se ukrStavaju 1 "tvore nas na slozeni nacin, istovremeno
svakome daju¢i sliku njegove razli¢itosti od drugih te stvarajuci, putem preuzimanja
socijalnih identiteta, medusobne veze i osjeéaj zajednistva." (Zlatar 2004: 15) Covjek
ima potrebu za odredivanjem vlastitog identiteta zato Sto stvaranjem CcCvrstog
identiteta podupiremo osjecaje sigurnosti koji se javljaju s pripadnoséu odredenoj
grupi. (usp. Zlatar 2004: 15) Covjekova potreba da se definira u okvirima roda, spola,
obitelji ili nacionalne zajednice takoder proizlazi iz potrebe za pripadnoS¢u odredenoj

skupini.

9  Termin preuzimam od Zlatar, Andrea (2004.), Tekst, tijelo, trauma, Ljevak, Zagreb, str. 15.
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Identitet se uvijek konstruira kroz proces uocavanja razlika. "Identitet se, naime,
konstruira samo preko odnosa s Drugim, prema onome $to mu nedostaje, prema
onome S$to se zove konstitutivna izvanjskost." (Zlatar 2004: 20) Konstruiranje
identiteta ne proizlazi iz postoje¢ih osobina, nego se javlja kao posljedica trajnog
procesa. Taj proces kao posljedicu ima trajnu destabilizaciju identiteta. (usp. Zlatar
2004: 20) Trajna destabilizacija identiteta predstavlja potporu ideji da se identitet

konstantno mijenja, nadograduje, odgraduje od sebe 1 tvori ovisno o diskursu.

Budu¢i da se identitet konstruira uvijek preko odnosa s Drugima, na stvaranje
identiteta utjece 1 slika koju vidimo u zrcalu. Subjekt nikada ne izlazi iz zrcalne faze,
a zrcalo predstavlja personifikaciju intimnog iskustva, odnosno, svega onoga s ¢ime
se poistovjecujemo. Kao Sto navodi Marot-Kis, tijelo je primarno utociste ljudskoga
identiteta; doZivljaj svijeta oko nas 1 interakcija s njime vezana je uz nase tijelo 1
njegove reakcije na okolinu. (usp. Marot-Ki§ 2010: 655) Tijelo je otvoreno,
nestabilno 1 promjenjivo 1 u njega je vrlo lako upisivati diskurzivne prakse. Ono ovisi

o kontekstu 1 ne moZe se Citati izvan diskursa. (usp. Be¢irbasi¢ 2011: 26)

Jedinstveni identitet predstavlja iluziju u kojoj se osoba definira kao
musko/Zensko, zanemaruju¢i pritom sve svoje ostale identitete. Identitet je u
konstantnoj promjeni i tumaci se ovisno o diskurzivnoj praksi u kojoj je promatran.
Ideja jednostrukosti identiteta, odnosno ideja da se ¢ovjek definira isklju¢ivo u okviru
jedne od binarnih opozicija, predstavlja opasnost 1 slabi drustveni 1 politicki razvitak.
(usp. Sen 2005: 27) Osoba se ne moze definirati i ne smije biti definirana isklju¢ivo u

opoziciji rodnih kategorija.

Jedno tijelo oznacava jednu osobu. Prvo nacelo spoznavanja spoznatljivo je u vrlo
jednostavnoj maksimi: jedna osoba, jedno tijelo; jedan um, jedno tijelo. Um, odnosno
ono Sto definira osobu, zahtijeva tijelo, a tijelo (ljudsko tijelo), zahtijeva um. (usp.
Damasio 2005: 144) Drugim rijeCima, prirodno je da ljudsko tijelo ima samo jedan
um 1 da jedan um ima samo jedno tijelo. Tako osobu uvijek promatramo i kao njeno

tijelo, odnosno kroz njeno tjelesno ostvarenje. "Stogod se zbiva u vaSem umu, zbiva
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se u vremenu 1 prostoru u kojem se vase tijelo nalazi i onaj dio prostora Sto ga vase
tijelo zauzima." (Damasio 2005: 144) Stvari koje su oko nas uvelike odreduju Sto ¢e
se zbivati u naSem umu, a ono §to se zbiva u naSem umu uvelike odreduje ono Sto ¢e
se zbivati oko nas. Tijelo je uvijek vezano uz jedan um, a jedno tijelo i jedan um cCine
jednu osobu. Tako osobu mozemo promatrati kao zavrSetak jednadzbe um + tijelo, a
osoba je uvijek smjeStena u odredeni fiziCki prostor, vremensko razdoblje 1 podloZna

utjecaju svih drugih okolinskih ¢imbenika.

Zensko i musko tijelo promatra se na dijametralno suprotne nadine u cijeloj
povijesti ljudskoga roda. Zensko je tijelo promatrano kao krhko, nepouzdano i
prljavo, a muSko je snazno, izdrzljivo i1 savrSeno. Filozofska teorija dualizma,
odnosno ideja da postoje duh 1 tijelo, muSkarca promatra kao racionalnog 1
sposobnog, a Zenu kao iracionalnu i emotivnu. Zenu se, u skladu s tom teorijom,
promatra kroz njenu seksualnost, a muSkarca kroz njegovu racionalnost. (usp.
Bedirbasi¢ 2011: 20) Zenstvenost se oduvijek povezivala s ljepotom, a pritom je
ljepota podrazumijevala seksualnost, senzualnost, zavodenje 1 reproduktivnost. Tako
je zena karakterizirana kao iskljucivo tjelesno bice, a njen je rodni identitet postavljen
kao unaprijed zadan, odnosno determiniran. (usp. Becirbasi¢ 2011: 35) U novijim
razmatranjima o tijelu, ono se, sukladno s rodnom ideologijom koja rod smatra
promjenjivom kategorijom, promatra kao promjenjivo i1 otvoreno upisima. Ne postoji
unaprijed dan tjelesni supstrat ili prirodna tjelesnost, ljudsko je tijelo uvijek socijalni
konstrukt 1 otjelovljenje onoga $to smatramo ljudskim u odredenom razdoblju. (usp.

Galovi¢ 2011: 276)

Feministicki orijentirana razmatranja o tijelu Cesto se pozivaju na takvo,
konstruktivisticko poimanje tijela. Konstruktivisti smatraju da tijelo nije nesto Sto je
dano samo po sebi ve¢ da je ono rezultat 1 proizvod diskurzivnih praksi 1 konteksta.
(usp. Preljevi¢ 2013: 10) Tijelo postaje popriste djelovanja razli¢itih ideoloskih
¢inova koje svoje ideje nastoje upisati na njega te u njemu materijalizirati, odnosno

otijelovjeciti razlike na kojima se temelje. (usp. Preljevi¢ 2013: 11) Drugim rijecima,
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na tijelo pokusavaju djelovati razlicite prakse u razlicitim diskursima te kroz njega

pokazati u ¢emu se one razlikuju od nekih drugih.

Konstruktivisticka istraZzivanja koja se pozivaju na Foucaulta smatraju da se
upisivanja u/na tijelo uvijek dogadaju u odredenim povijesnim uvjetima, a to
uzrokuje promjenjivost tijela. (usp. Preljevi¢ 2013: 14) Tijelo predstavlja polaziste za
upisivanje svih vrsta diskurzivnih ideja 1 ideologija, ono je popriste konstantne borbe

1 njen rezultat.

Ovaj rad tijelom se bavi s konstruktivisticke to¢ke glediSta. Ono je uvijek mjesto
borbe ideologija 1 rezultat tih borbi. Tijelo ocrtava diskurzivne prakse i kontekst;

determinirano je privatnom i javnom sferom, a ujedno odreduje Zenin identitet.

3.4. Trauma

Uz tijelo se vezu razliCiti osjeti koji se mogu svrstati u ugodne i neugodne.
Neugodni osjecaji kojima je tijelo izvrgnuto, a koji izazivaju jak tjelesni podrazaj,
cesto mogu biti traumati¢ni dogadaji. Cathy Caruth definira traumu kao "doZivljaj
iznenadnog ili katastrofalnog dogadaja u kojem je odgovor na dogadaj odgoden, a
nekontrolirano se javljaju halucinacije 1 drugi nametljivi fenomeni." (Caruth 1996:
11) Izvor traume ne moZemo uvijek jednostavno pronac¢i u nasilnom dogadaju iz
proSlosti, ona se javlja naknadno, ba$ kao lovac koji nakon lova lovi prezivjeloga.
(usp. Caruth 1996: 4) Godine 1980. je posttraumatski stresni poremecaj prvi puta
uvrSten u dijagnosticki priruc¢nik. Tada se smatralo da su traumati¢ni dogadaji vrlo
rijetki 1 da se oni ne dogadaju obi¢nom covjeku. Medutim, pokazalo se da vrlo malo

ljudi ima srece izbje¢i traumu'’. (usp. Herman 1996: 48)
Traumu od obi¢nih nezgoda razlikujemo zato Sto ona ometa ljudsku prilagodbu na
zivot. Traumati¢ni dogadaji uglavnom ukljucuju ugrozavanje Zivota ili tijela, Covjeka

suoCavaju s osjeCajem krajnje bespomocnosti, a izazivaju osjecaj nadolazece

10 Od 1980. godine do danas svjedoci smo brojnim prirodnim katastrofama, ratnim stradavanjima, krizama
cjelokupnog drustva... a sve to utjee na Covjeka i predstavlja mu traumu.
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katastrofe. (usp. Herman 1996: 48) Nemoguce je stupnjevati traumu, ali je moguce
definirati da trauma ima mo¢ izazivanja bespomoc¢nosti i ulijevanja smrtnog straha.
(usp. Herman 1996: 49) Kada se ¢ovjek ponovno nade na mjestu na kojem je doZivio
neki neugodni dozivljaj, a u tjednima nakon javljaju se psihicki i fizicki simptomi,

razvio je traumatsku neurozu. (usp. Caruth 1996: 18)

Osoba koja je dozivjela traumaticni dogadaj, mnogo vremena nakon samog
dogadaja konstantno iznova doziva dogadaj koji je bio okida¢ traume. Traumatizirana
osoba ne moZze nastaviti normalni zivotni tok, kao da se trauma nije dogodila, zato Sto
se ¢ini kao da je vrijeme zaustavljeno u trenutku zbivanja traumati¢nog dogadaja.
(usp. Herman 1996: 51) Cijelo se vrijeme ¢ini kao da postoji bezbroj okidaca koji
izazivaju ponovno oZivljavanje traumati¢nog dogadaja, a samim time se javlja

fizioloSka 1 psiholoSka reakcija na ponovno doZivljeni dogadaj, odnosno okidac.

Traumatska sjecanja sli¢na su sje¢anjima male djece: ona nemaju verbalnu
komponentu, odnosno, tesko ih je ispricati, a prevladava nizanje slika 1 javljanje
ponovljenih tjelesnih dozZivljaja. Traumatski snovi sli€ni su traumatskim sje¢anjima, a
Cesto sadrze isjecke traumaticnog dogadaja koji se Cine zivima kao da se upravo

dogadaju. (usp. Herman 1996: 53)

Katkad traumatizirani ljudi imaju nesvjesnu potrebu djelovanjem ponovno
dozivjeti traumu. Mogu se vracati na mjesto na kojem se zbio traumaticni dogadaj,
ponaSati se kao Sto su se ponasali u trenu kada se taj dogadaj zbio, a njihovo
djelovanje proizaslo iz traume moZe biti i terapeutsko. Prema naéelu upotpunjenja'’,
covjek posjeduje unutarnje sheme sebe 1 svega oko sebe. Trauma razbija te sheme, a
ponovno proZivljavanje traume sluzi kako bi osoba razvila novu shemu toga Sto se je

dogodilo. (usp. Herman 1996: 55)

Traumati¢ni dogadaj predstavlja neizbrisiv trag u Zivotu svakog pojedinca.
Trauma tijela predstavlja traumu na koju ¢e se usredotociti ovaj rad. U dva romana

(Kao da me nema 1 Frida ili o boli) tijelo biva fizi¢ki napadnuto i tako postaje uzrok

11 Nacelo upotpunjenja postulirao je psihijatar Mardi Horowitz.
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dugotrajnim traumama. U romanu Mramorna kozZa, Zensko tijelo je percipirano
nepozeljnim 1 prljavim te stoga postaje izvor mrZnje prema svemu Zenstvenom i

1zaziva traumu.
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4. Kao da me nema

4.1. Nadzorikazna

Represija nad tijelom mozZe se provoditi direktno 1 indirektno. Direktno nasilje
podrazumijeva sve vrste fizickoga mucenja, a indirektno se odnosi na ogranicavanje
slobode tijela'?. Michel Foucault tvrdi da se mo¢ manifestira u diskursu. "Diskurs je
povijesno utemeljena materijalna praksa koja proizvodi odnose mo¢i." (Spargo 2001:
67) Politicka situacija predstavlja diskurs u kojem se odigravaju odnosi mo¢i. "Tijelo
je takoder izravno uronjeno u politiCko okruzje; odnosi moci imaju na njega
neposredno djelovanje; primoravaju na razne poslove, prisiljavaju na ceremonije,
zahtjjevaju od njega neke znakove." (Foucault 1994: 25) Drugim rijecima, politicka
situacija predstavlja diskurs koji definira odnos prema tijelu. Tijelo je u svakoj
politickoj situaciji kroz povijest bilo predmetom na koji se djeluje kroz formiranje
zakona, drustvenog misljenja (osude 1 odobravanja), religiju 1 obitelj. Ovladavanje
nad tijelom Foucault naziva politickom tehnologijom tijela, a u nju spadaju i1

kaZznjavanje 1 zatvor. (usp. Foucault 1994: 26)

Nad tijelom se mogu provoditi razli¢ite mjere koje u cilju imaju kontrolu, odnosno
uspostavljanje odnosa moci. Fizi¢ko nasilje predstavlja dokidanje slobode pojedinca.
Ono predstavlja potpunu kontrolu nad pojedincevom fizickom slobodom, odnosno
ograni¢avanje osnovnog prava osobe. "Od svih oblika nasilja, fizicko nasilje nad
tijelom ima prvenstvo." (Zlatar 2010: 22) Fizicko nasilje podrazumijeva raspolaganje
tijelom na nac¢in neugodan osobi nad kojom se vrsi nasilje, a ukljucuje nanosenje boli
u vidu maltretiranja, seksualne represije, medicinskih pokusa, onemogucavanja
kretanja te dokidanja fizickih sloboda. U fizi¢ko nasilje spada i politika seksa koja

proizlazi iz ideje da se Covjekovo tijelo moze kontrolirati.

12 Zakljucak iznesen prema Foucaultovoj knjizi "Nadzor i kazna, radanje zatvora".
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Znacenje seksa kao politiCkog uloga proizlazi iz razli¢itih vrsta discipliniranja
tijela te regulacije tijela. U 19. stoljecu seks postaje politicka tema, tema ekonomskih
intervencija 1 ideoloSkih kampanja. Seksualnost se, kako nadalje tvrdi Foucault,
"vrednuje kao pokazatelj snage jednog drustva, koji ukazuje kako na njegovu

politicku energiju tako 1 na njegovu biolosku krepost." (Foucault 1994: 101)

Seksualna represija, odnosno silovanje je prisiljavanje osobe na sudjelovanje u
bilo kojoj vrsti spolnog ¢ina, odnosno koristenje tijela osobe bez njena pristanka.
Silovanje je vrlo Cest oblik zlostavljanja u ratu. Mnogi su oblici silovanja prisutni u
ratu: masovna silovanja Zena kao razonoda ili kao nagrada za vojne pobjede,
silovanja zena civila kao vojna strategija ili ratno oruzje i porobljavanje Zena i

djevojaka koje su primorane pruzati seksualne usluge vojnicima’.

Ovaj roman mozemo smatrati kanonskim prikazom ratnoga diskursa koji dokida
slobodu tijela, odnosno potpuno upravlja slobodom ratnih sudionika. Prisutno je
direktno 1 indirektno nasilje. Direktno nasilje prepoznajemo u zvjerskim silovanjima,
sakacenjima 1 ubojstvima Zena, a indirektno se odnosi na samo dokidanje slobode
kretanja. Politikom seksualne represije vojnici pokuSavaju dokazati svoju nadmo¢
jedni pred drugima. U romanu vojnici gotovo nikada ne siluju samostalno, potrebna
im je podrska njihovih ratnih kolega, a gotovo nikada ne sudjeluju u silovanjima
trijezni. Jedan od vojnika koji dolazi kod S. je i mladi¢ kojem je podrSka drugih
vojnika inspiracija za pokusaj silovanja. "Pokazi joj §to je musko — dobacuju mu"
(Drakuli¢ 2001: 78). Kada se naposljetku zateknu u sobi za silovanje, mladi¢
nespretno pokuSava otkopcati njenu bluzu, "medutim, on naslanja glavu na njene

grudi i tone u san". (Drakuli¢ 2001: 79)

U ratu zensko tijelo ne predstavlja predmet pozude nego objektiviziranu sliku
protivnika koja se zeli porobiti. Silovanjem u ratu zeli se posti¢i slabljenje morala
suprotstavljene vojske 1 razoriti nacionalni integritet. (usp. Becirbasi¢ 2011: 94)

Cinom silovanja Zena, ratnih zarobljenica, vojnici pokusavaju dokazati svoju vojnu

13 http://plato.stanford.edu/entries/feminism-rape/#Bib (preuzeto 6.4.2016.)
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nadmo¢ nad suprotstavljenom vojskom. Dehumanizacija ljudskoga tijela provedena
kroz direktno nasilje ostavlja trajne 1 neizbrisive posljedice na pojedince i1 druStvo. Na
samome pocetku romana vidimo dvoli¢nost vojnika koji u jednome trenu pije kavu
kod S. u stanu, a u prisutnosti drugih vojnika s njom postupa krajnje hladno i grubo,
zele¢i dokazati svoju nadmo¢. "Na prevrnutom pivskom sanduku sjedi onaj mladi¢.
Mase joj da pride. Kaze joj da ¢e, zato jer je ucliteljica, sada paziti na Zene. Pred
drugim musSkarcima obraca joj se grubo, s ti." (Drakuli¢ 2001: 26) Vojni diskurs
uvjetuje ponasanje mladic¢a koji se silno zeli dokazati pred starijim vojnicima. "Ona
vidi da je ponosan zato jer je u opasnom drustvu odraslih muSkaraca." (Drakuli¢
2001: 26) Politicki diskurs u kojem je rat prioritet uvjetuje razlicite borbe za mo¢i pri

kojima se ne biraju sredstva za postizanje politickih ciljeva.

4.2. Nevidljivi rat; mo¢ kao represija

Kao $to je u prethodnom poglavlju prikazano, ratni diskurs u sebi ukljucuje borbu
za moci. Iza fiziCkog rata, koji ukljucuje sve vrste fizickog nasilja nad tijelom, krije
se cijela nevidljiva emocionalna bitka. U ratu o kojem govori roman, silovanje je
koristeno kako bi se uniStio neprijatelj. "U ovom ratu ono je koriSteno kako bi se
unistio kulturni, tradicionalni i vjerski integritet drustva." (Ivankovi¢ 2007: 145)
Vojnici koriste silovanje Zena kako bi unistili njihov integritet te osporili njihov
identitet 1 natjerali ih na pomisao da one zapravo ne postoje. Tako se pruza zaborav
vlastitog identiteta, a zaborav vlastitog identiteta dovodi do gubitka kulturnog

identiteta cijelog drustva.

"Kulturni identitet jest sinteza (struktura, ne puka suma ili konglomerat!) svih
materijalnih i duhovnokulturnih tvorevina i djelatnosti, ukupnost (danih i trazenih)
odgovora na bitna ljudska pitanja 1 osnovne potrebe odredenoga sociokulturnog
prostora, Sto ga i ¢ini zasebnim, vlastitim, autohtonim, znaci i autenticnim." (Skledar

2010: 67) Nakon §to su razorili sela 1 odveli stanovnike iz njih, a Sto predstavlja
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uniStavanje materijalnih prostora koji odreduju kulturni identitet drusStva, vojnici su

krenuli s uniStavanjem duhovnosti suboraca.

Vojnici osim §to siluju Zene 1 muskarce, tjeraju zarobljenike da se medusobno
siluju. "Strazari su mu dali da pije rakije. Morao je ponovo 1 ponovo silovati djecaka,
dok sam nije iznemogao, a djecak se onesvijestio. Kasnije je Cula da su ona dvojica
koja su ubijena, kao i dvojica prezivjelih, bili otac i sin." (Drakuli¢ 2001: 112) Cin
prisiljavanja oca da siluje sina promatramo u kontekstu ideje razaranja tradicionalnih
obiteljskih odnosa u nukleus obitelji'*. Razarajuéi ideju obitelji i tjeraju¢i oca na

rodoskvrnuce, direktno je razorena temeljna struktura identiteta drustva.

Trinaestogodi$nju A. iznevjerio je bratov prijatelj, ali iznevjerili su je 1 vojnici koji
su je trebali osloboditi". Bratov prijatelj dolazi i poziva je po imenu, govori joj da joj
je brat Ziv. S njim dolaze jo§ dva vojnika. "Ovi su vojnici drugacije odjeveni od onih
koji inace zalaze ovamo. Uniforme su im dobro skrojene i nove. Crne uniforme, vide
ih prvi put. Na ramenu imaju nekakav zuti znak, poput glave tigra. Tigar, kako je to
glupo, misli S., pa u Bosni nema tigrova..." (Drakuli¢ 2001: 85) A. odlazi puna
povjerenja u bratovog prijatelja, a kada se vrati, unakazena je 1 psihi¢ki mrtva. "Ta
osoba koja se vraca drugoga dana navecer u Zensku sobu viSe nije A. Ne prepoznaju
je. Izgleda kao ona, ali svakoj od njih je odmah jasno da to vise nije ona, da se A.
iselila iz tog tijela pred njima. (Drakuli¢ 2001: 85) Kada se A. samovoljno '“iselila iz
svoga tijela, odnosno kada je preminula, S. je zakljucila da je najgori dio svega to Sto

je A. zapravo poznavala toga mladica.

Represija rata razara pojedinca, okoli$ te socijalne 1 drustvene strukture drustva.

Pod utjecajem ratnih razaranja koja ukljuCuju nasilje nad tijelima zarobljenika,

14 S obzirom na to da se radi o ratu u Bosni 90. ih godina, obiteljska struktura stanovni$tva identicna je tradicionalnoj
ideji nukleus obitelji.

15 Tigrovi su bili najelitnija hrvatska vojna postrojba koja se borila za oslobodenje Bosne od srpskih agresora. S.
govori o logoru u kojem je zarobljeno bosansko stanovnistvo, agresori su Srbi, a u oslobadanju sudjeluju i Hrvati.
Medutim, Hrvati koji dolaze u logor, beScutno siluju i unakazuju A.

16 lako je A. pretrpjela tesko fizicko mucenje koje ukljucuje urezivanje simbola nozem po tijelu, Drakuli¢ sugerira da
je ona samovoljno odlucila napustiti ovaj svijet onoga trenutka kada je njen identitet u potpunosti unisten i
degradiran.
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poljuljane su temeljne vrijednosti drustva. Ideje obitelji i povjerenja u prijatelje
bivaju razorene, a ¢ovjekov identitet unutar njegove primarne zajednice nepovratno

razoren 1 1zgubljen.

4.3. Pisanje na tijelu i brisanje u dusi

Tijelo predstavlja medij na koji zivotni dogadaji upisuju svoje uspomene. Ono
pamti sve fizicke podrazaje koji su mu naneSeni, a od svih podrazaja, najviSe pamti
podrazaje dodira. Kao $to kaze Andrea Zlatar: "S vremenom tragovi nestaju, udubina
koju je na kozi ostavio dodir drugoga odmah nestaje. Barem izvana, iznutra traje zato
Sto tijelo pamti." (Zlatar 2010: 17) Iako ¢ovjek katkad zatvara o€i, misle¢i da ¢e tako
iskljuciti sva osjetila, njegovo tijelo pamti sve podrazaje. Osjet dodira, za razliku od
svih drugih osjetila, kompleksan je i1 rada niz razliCitth mentalnih stanja. Pisanje po
tijelu, odnosno upisivanje osjecaja koji su se javljali prilikom podrazaja, prisutno je i
pri odnosu prema tijelu koji u sebi ne ukljucuje fizicki kontakt. U svakom podrazaju
koji zadajemo tijelu, sadrzan je i utjecaj na psihu'’. U romanu moZemo pratiti tri

skupine postupaka kroz koje se kontrolira tijelo:
1. Ogranicavanje fizicke slobode kretanja po domicilnom Zivotnom prostoru
2. Silovanje 1 vrSenje terora nad tijelom
3. Trudnoca

Ogranicavanje fizicke slobode kretanja i protjerivanje stanovnika iz sela prvi je
stupanj kontrole nad dijelom. Promjena tijela pocela je onoga trena kada su sudionici
rata bili prisiljeni napustiti svoje domove 1 preseliti se u logore. "Od trenutka kad su
se naoruzani muskarci pojavili u njihovu selu, svaka od njih prestala je biti osoba."
(Drakuli¢ 2000: 50) Kada se S. sprema na polazak iz sela, ne zna $to mozZe oCekivati
na odrediStu. Vojnik joj ne govori gdje ¢e i¢i, a ona ga ni ne pita, kao da je odlazak na

neisplanirani put s nepoznatim ljudima dio njene svakodnevice. "Mladi¢ joj, naravno,

17 Psiha=du$a u ovome smislu. Svaki postupak ostavljanja oziljka na zenskome tijelu u ovome romanu popracen je
utjecajem na zenske misli, osjecaje i stavove.
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ne govori kamo ¢e autobusi te ljude odvesti niti koliko ¢e to putovanje trajati."
(Drakuli¢ 2000: 23) Ogranicavanje slobode kretanja, odnosno prisilno odvodenje u
logor, vidljivo je 1 iz dokidanja veze s imovinom, a posebno uspomenama koje je S.
stvorila. "Kad Covjek ide na put, kad zna kamo ide i kada ¢e se vratiti, onda to¢no zna
Sto ¢e ponijeti... ali ovo nije obi¢no putovanje... pomislja da tamo kamo ih vode
moZda nece trebati niSta." (Drakuli¢ 2000: 24) S. na kraju odlucuje ponijeti, uz
funkcionalne predmete 1 ljetnu haljinu te nove cipele, a to su dvije najljepSe stvari
koje ima. Uz ljetnu haljinu 1 cipele vezu se uspomene s ljetovanja u Hrvatskoj, na
kojem ju je pratio muskarac kojeg je voljela. U ruksaku nosi album s fotografijama,
kako bi sacuvala svoje uspomene u nepoznatom u koje odlazi. Ogranicavanje slobode
tijela u ovoj situaciji stvara zastitnicke instinkte prema vlastitim uspomenama koje

tvore identitet 1 ¢ijim posjedovanjem S. nastoji odrzati vezu s vlastitom prosloscu.

Fizicka ogranicenost tijela nastavlja se za vrijeme logorovanja u kojem S. 1 njene
supatnice ne znaju gdje se nalaze ni koliko ¢e dugo tamo ostati. Zene pri dolasku u
Higijenski uvjeti na razini su nedostojnoj ¢ovjeka; zene mokre u kantu i obavljaju
higijenske potrepstine u dvoristu. Hrana koju dobivaju, nedostatna je i neukusna.
Takvi uvjeti uzrok su kasnijem divljenju hrani, odjec¢i, obi¢noj kremi za lice, pa ¢ak 1

krevetu.

Silovanje 1 vrSenje terora nad tijelom c¢ini tijelo nepozeljnim, a misli stvaraju
utociSte za bijeg od boli 1 stida. Silovanje uniStava samopouzdanje osobe zato $to
narusSava fizicke granice tijela, a kada osoba ne moZze kontrolirati ono $to se dogada
njenom tijelu, unistava se njeno samopouzdanje te ona trazi na¢in samozastite. (usp.
Ivankovi¢ 2007: 141) S. od prvoga silovanja pokuSava ignorirati svoje tijelo. "Kad
prvi od njih prodire u njeno tijelo S. osjeca trenutanu bol. Poslije ne osjeca viSe niSta
osim guranja od kojeg se stol sve viSe primi¢e prozoru." (Drakuli¢ 2001: 64) S.
pokusSava izolirati svoje misli 1 ignorirati postojanje vlastitoga tijela, osjeca da njeno

tijelo ne pripada njoj 1 zatomljuje svaki osjet dodira stranih muskaraca. "Ne osjeca
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bol. Nesto se u njoj kona¢no raspolovilo. Posve je mirna i posve izvan sebe."
(Drakuli¢ 2001: 64) Izoliranjem misli dolazi do stanja u kojem fizi€ki ne osjeca nista.
Teritorij njena tijela viSe nije njen teritorij, sada ga zaposjedaju neki sasvim strani
ljudi. Odnos s Kapetanom, osim $to je spasava daljnjeg terora ostalih vojnika 1 pruza
Joj zastitu, u njoj budi uspomene. "Mirisi su opasni, vrac¢aju je naglo u proslost i ona
se boji da ne zaboravi gdje je." (Drakuli¢ 2001: 104) Kapetan s vremenom postaje
utocCiste njenih misli 1 uspomena, ¢uvar ideje stvarnoga svijeta 1 mirnog Zivota kakav
je imala. "U njemu povremeno vidi odsjaj tog drugog, moguceg Zivota koji ljudi

negdje zive 1 koji ona zeli zivjeti." (Drakuli¢ 2001: 107)

Silovanja su ostavila neizbrisiva sje¢anja i oziljke na S. Medutim, najveci oziljak,
onaj koji ¢e S. imati uz sebe do kraja Zivota, predstavlja njeno dijete'®. Trudnoca
predstavlja svojevrsnu psihofizicku traumu za S. Kada je saznala za trudnocCu, S. se
onesvijestila. "Peti mjesec... Neki ju je daleki sud osudio na ovo stanje iz kojega
nema izlaza... [zdana je. Ovo je rat, u njoj, u njenoj vlastitoj utrobi. Oni pobjeduju..."

(Drakuli¢ 2001: 142)

Oziljci na tijelu stvaraju velike 1 teSko zalje€ive oziljke na S.inoj dusi. Iz tri naina
pisanja po tijelu, vidljivo je kako svaki dodir tijela 1 posljedice koje taj dodir stvara

(trudnoc¢a) uzrokuju niz dihotomijskih misli i osjecaja.

4.4. Razbijanje mita o savrSenoj majci

Zenski spol bioloski je predodreden’ za reprodukciju i brigu o potomcima. Iako
Zena pri porodu trpi nezamislive bolove 1 njeno je tijelo tijekom razdoblja trudnoce
1zloZeno stresu u vidu ogromnih fizi¢kih promjena, Zene se naziva slabijim spolom.
Zapadna kultura promi€e mit o patrijarhalnoj obitelji u kojoj je Zenina temeljna uloga

majcinstvo. Ideja o Zeni koja ne Zeli imati dijete ili jo$§ gore, razmiSlja o abortusu, ne

18 U poglavlju 4.4. re¢i ¢u nesto vise o S. kao (ne)savrSenoj majci, ali ¢injenica je da bic¢e djeteta zacetog u
okolnostima ratnog silovanja S. predstavlja zivo sje¢anje na traumatic¢na iskustva.

19 Iako Zenski spol karakterizira bioloSka datost moguénosti radanja, paradoksalno je Zenu promatrati iskljucivo kroz
ulogu majke, $to Cine patrijarhalna drustva.
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uklapa se u taj patrijarhalni mit. Kroz stoljeca, postojala je ideja da zena treba slijediti
ideal Djevice Marije, biti njezna 1 meka. (usp. Mindoljevi¢ Drakuli¢ 2015: 140)
SavrSena majka je Zenska osoba koja puna ljubavi i1 oduSevljenja rada dijete

muskarcu koji je voli.

U Barcelonskoj deklaraciji o pravima majke i novorodenceta® stoji, izmedu ostaloga,

sljedece:
* "Majcinstvo mora biti rezultat slobodnog izbora."
* "Trudnoca ne smije biti razlog za diskriminaciju Zene."

* "Svaka Zena ima pravo da ne bude diskriminirana zbog svojevoljnog prekida

trudnoce."
(Mindoljevi¢ Drakuli¢ 2015: 140)

S. nema slobodan izbor, dijete je u nju nasilno usadeno ponavljajuéim
silovanjima, a ona sama uopc¢e ne razmislja o ¢injenici da bi mogla biti trudna, sve
dok lije¢nica ne posumnja na trudnocu. U traumi silovanja ne moze se govoriti o
pitanjima izbora i slobode, ono je uvijek nasilno, a u ograni¢enim uvjetima
zatvorenickog ratnog logora, S. ne moze sprijeciti nezeljenu trudnocu ili je utvrditi. O
trudno¢i silovane Zene u ovome romanu govore kao o svojoj sramoti. Pri oslobadanju
iz logora, S. prisustvuje porodu mlade zene. Njena majka ponavlja: "Nesretnice moja,
nesretnice moja, Sto ¢u ja s tobom." (Drakuli¢ 2001: 128) Silovanje je u drustvu koje
prikazuje ovaj roman smatrano sramotom, a nositi dijete zaceto silovanjem
predstavlja sramotu za Zenu, njenu obitelj i dijete. Trudna Zena biva diskriminiranom,
izopacenom iz obitelji 1 drustva. "Roditi dijete zaceto silovanjem bilo bi za njih
sramotnije od izdaje, gore od smrti." (Drakuli¢ 2001: 130)

S. ne moze prekinuti trudno¢u zato $to za nju saznaje prekasno. Ne doZivljava

diskriminaciju zbog odluke o pobacaju, ali dozivljava nerazumijevanje okoline kada

priop¢ava svoju odluku da ne Zeli zadrzati dijete te da ¢e ga dati na posvojenje. Kada

20 Deklaraciju je 2001. godine donijela Svjetska udruga za perinatalnu medicinu.
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prijateljici G. priop¢ava Zelju da dijete da na posvojenje, u tonu njenoga glasa osjeca

neodobravanje. Kasnije joj G. govori da dijete nije niSta krivo.

S. je konstantno razapeta izmedu odluke da ne zadrZi dijete 1 pozadinskih emocija
koje se u njoj javljaju, a izazivaju ih drugi ljudi. Njeno tijelo gubi svoj integritet na
dvojaki nacin: prvi gubitak tjelesnog integriteta ¢ini trauma ponavljajucih silovanja, a

drugi gubitak sadrzan je u trudno¢i.

Radanje djeteta mozemo promatrati 1 kao ¢in mo¢i, odnosno ograni¢avanja mo¢i.
Reproduktivna prava S. odredena su politickim diskursom rata u kojem se nalazi.
Rast nacionalne zajednice ovisi o reproduktivnim sposobnostima Zena. (usp. Yuval-
Davis 2004: 45) Ako se Zenama oduzme mo¢ reprodukcije unutar svoje mati¢ne
zemlje 1 prisili ih se na reprodukciju izvan mati¢ne zemlje, one na svijet ne donose
drZzavljane svojoj mati¢noj zajednici. Tako se nasilje silovanja u ovome romanu moze
shvatiti 1 kao manipuliranje reproduktivnim pravima zena. Ako se Zeli uniStiti
nacionalna zajednica, nuzno je smanjiti, a zatim 1 potpuno izbrisati sve njene
pripadnike. Kada se zatoCe zene reproduktivne dobi, rast nacionalne zajednice je

sprijeCen.

4.5. Dekonstrukcija identiteta

Kao §to je ve¢ ranije receno, identitet nije konstantan, on se svakoga trena
dekonstruira kako bi se iznova mogao konstruirati. Razmatranje o dekonstrukciji
identiteta pocet ¢emo analizom imenovanja likova. Glavni lik romana nema ime.
Njeno je bi¢e imenovano slovom S., a mjesta su takoder imenovana pocetnim
slovima. "Obezlicenost glavnih junaka uvijek ukazuje na njihovu bespomocnost 1
nemogucénost da pricu imaju pod svojom kontrolom." (Zlatar 2004: 113) Distinkcija
bespomoc¢nih likova 1 likova koji su izvan dosega traume najbolje je vidljiva u
imenovanju: S., svi likovi 1 mjesta vezana uz traumati¢na sjeCanja imenovani su samo
pocetnim slovom. Ostali likovi 1 sigurna mjesta imenovana su punim imenima. U

trenu kada S. leZi u bolnickoj sobi, Zelja za zaboravom vlastitog identiteta najbolje je
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vidljiva. "Nije sama u sobi. U drugom je krevetu Maj. Okre¢e se prema njoj i kaze:
"Zovem se Maj." S na to ne odgovara." (Drakuli¢ 2001: 7) Maj je Zena koja ima
proslost koju ne Zeli prepustiti zaboravu, sadasnjost 1 buducnost kao tri integrirana
¢inioca zivota. S. je Zena koja se ne Zeli sjecati 1 u buduénosti ne Zeli imati tragove
proslosti. Katkad razmislja o promjeni imena. "Molim vas, mogu li promijeniti ime?

Hocu biti netko drugi. Umorna sam od sebe." (Drakuli¢ 2001: 176)

Identitet se u ovome romanu najsnaznije mijenja pod utjecajem promjene
prostora, koja ujedno znaci i promjenu percepcije vlastitoga tijela. Pocetak rata
predstavlja dekonstrukciju cjelokupne stare stvarnosti, a ulazak u autobus koji ih vodi
na nepoznato mjesto konstrukciju nove stvarnosti. "Da, to je bilo u neko doba tog
istog jutra iako je normalno vrijeme prestalo postojati njithovim ulaskom u autobus. S.
zna da tim autobusom upravo sele iz jedne stvarnosti u drugu, iz jednog vremena u
drugo. Do sada razumljive stvari odjednom postaju nerazumljive, svoje postaje tude,
a ona sama kao da viSe ne postoji, kao da se rastapa u zbilji koja izmice njenom
razumijevanju." (Drakuli¢ 2001: 18) Ista takva dekonstrukcija javlja se u trenu kada
S. prelazi iz logora u Zensku sobu: "U njoj se ponovno javlja jednaki osjeéaj
zateCenosti 1 nepomicnosti kao i onoga jutra kada je mladi¢ banuo u njenu kuhinju."

(Drakuli¢ 2001: 62)

Na slobodi, S. je vlasnica svoga tijela, odnosno ona je jedina koja odlucuje o
svome tijelu. Ulaskom u diskurs rata, njeno tijelo najprije postaje ograni¢eno u

logoru, a zatim postaje 1 predmet pozude, odnosno vlasniStvo seksualnih predatora.
Promjenu identiteta kod S. mogli bismo kronoloski*' podijeliti:

a) S. kao uciteljica/kéi/sestra/ljubavnica u mirnome bosanskom selu

b) S. kao zarobljenica u neljudskim uvjetima logora

¢) S. kao zarobljenica zenske sobe, svedena na vlastitu tjelesnost

d) S. kao Kapetanova ljubavnica, u prividno povlastenom polozaju

21 Roman pocinje od samoga kraja, pa se vraca u proslost koju zatim pravolinijski ocrtava. Zato ¢e pocetak romana,
koji je ujedno i njegov kraj, kronologijom razvoja identiteta biti na samome kraju.

26



e) S. kao prividno slobodna gradanka u prihvatilistu za izbjeglice
f) S. kao tijelo okupirano neZeljenim stanovnikom

g) Neka druga S., stanovnica Stockholma

h) S. kao majka nepoZeljnog djeteta

1) S. kao majka, spremna pomiriti se s vlastitom proslos¢u

Svaki od ovih kronoloSki opisanih promjena identiteta prati i promjena tijela,
direktno ili indirektno prikazana. S. kao uciteljicu u mirnom bosanskom selu opisuju
njena sjecanja vezana uz predmete, dodire 1 poZudu koju je osjecala. S. se prisjeca
ljetovanja na koje je iSla. "Sjeca se 1 B.-a, dodira njegovih usana na svom ramenu, i
kako je tog, sada ve¢ dalekog ljeta, zavukao ruku u otvor njene crvene haljine 1

dotaknuo joj grudi." (Drakuli¢ 2001: 24)

S. u logoru postaje svjesna svoga tijela i tijela drugih Zena oko sebe kao bioloske
kategorije. "Napokon je 1 njeno lice pod mlazom. Prljava je od putovanja, od
autobusa." (Drakuli¢ 2001: 39) Zarobljenice su prisiljene nuzdu obavljati u kanti ili
dvoristu, pa se viSe ni ne stide svojih tijela. Kada vojnici napokon podignu
improviziranu kucicu koja sluzi kao we, S. je sretna. "Podizanje zahoda u njthovom
zivotu izgleda joj kao veliki napredak. Ako ¢e ve¢ u tom logoru Zzivjeti jo§ neko
vrijeme, barem viSe ne¢e morati obavljati nuzdu u polju pred svima." (Drakuli¢ 2001:
44) Zene u logoru nisu nista osim broja, tijela i godina. Kao §to S. kaZe, Zene u logoru
su mnoZina, bezimene, bezli¢ne 1 zamjenjive. Dijele se jo§ samo na stare 1 mlade.

(usp. Drakuli¢ 2001: 55)

Prije ulaska u Zensku sobu, S. siluju vojnici. Cin silovanja za S. Predstavlja
razdvajanje od vlastitog tijela, njeno tijelo prestaje pripadati njoj, a ona sama
pronalazi nacine da se distancira od tijela. U Zenskoj sobi vodi Zivot u kojem svaki
dan iznova biva izloZena silovanjima. S viSe ne predstavlja nista osim tijela koje sluzi

za razonodu vojnicima. "S. opaza da viSe nema svoje volje, nju zamjenjuje nesto
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drugo, kao da neki automat u njoj preuzima komandu nad tijelom 1 ono se mice i

reagira mimo nje." (Drakuli¢ 2001: 62)

Kada S. postane Kapetanova ljubavnica, dobiva privilegije koje ostale zatvorenice
Zenske sobe nemaju®’. Njeno tijelo pripada samo jednom muskarcu, a spolni ¢in nije
sveden na puko izivljavanje nad njenim tijelom®. Kapetan i S. imaju dogovor u
kojem S. ne ispituje Kapetana o njegovom Zivotu, a Kapetan zauzvrat postuje’’ njeno

tijelo.

S. je u logoru za izbjeglice naizgled slobodna. Izbjeglice ¢ekaju, ali ne znaju $to
cekaju. "Dakle, oni ovdje Zive, u ovoj sobi, izmedu kreveta, stola 1 pe¢i? Ne, ne Zive.
Cekaju. Cekaju taj neki drugi Zivot dok ovaj privremeni prolazi mimo njih."
(Drakuli¢ 2001: 134) U logoru za izbjeglice, na rutinskom medicinskom pregledu, S.
saznaje da je trudna. Pri saznanju doZivljava $ok i pada u nesvijest. Cinjenica da je
trudna budi u njoj osjecaj stida, neposjedovanja vlastitog tijela 1 nemoci. Svoje tijelo
promatra kao tijelo koje je okupirano neZeljenim stanovnikom, tumorom koji raste 1

hrani se njenim tijelom.

S. putuje u Svedsku u kojoj proZivljava niz moralnih dvojbi izazvanih traumom
silovanja. Svoje tijelo 1 dalje doZivljava nepravedno okupiranim. "Ne moZe svakome
objasnjavati da je taj njezin trbuh samo privremeno posuden prostor nekome bicu
koje nece niti upoznati. Ono je neSto poput podstanara. Bice, ali ne i osoba."
(Drakuli¢ 2001: 174) U Svedskoj Zudi za promjenom identiteta, Zeli promijeniti i
ime, o ¢emu je ve¢ ranije pisano.

U trenu kada majka nezeljenog bic¢a, S. pruza otpor i ne zeli vidjeti svoje dijete.
Medutim, doktori joj poloZe dijete na grudi 1 "S. ne zna je li to Sto osjeca samo

gadenje 1 sazaljenje, ili, pak, nesto trece." (Drakuli¢ 2001: 182) S. shvaca da je bice

22 Druge zatvorenice Zenske sobe dobacuju joj da se jeftino prodala, ali S. ne mari zato $to odnos s Kapetanom znaci
ocuvanje vlastitog tijela od nasilja drugih muskaraca.

23 Kapetan tehnicki ne siluje S. Ona u situaciji izbora izmedu Kapetanove zastite i spavanja s njim zauzvrat i
nasilni¢kog tretiranja tijela od strane svih ostalih vojnika izabire povoljniju opciju.

24 S. i Kapetan sudjeluju u predstavi koju su stvorili samo za sebe. S. se pretvara da je njegova ljubavnica, Sminka se i
ureduje, a Kapetan je grli, hrani i ponasa se kao da su prijatelji. Tako odrzavaju privid normalnog zivota.
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dijete, a ne cudoviste, ali 1 dalje je potpuno uvjerena da ga vise ne zeli vidjeti. Dijete
spava pored njenoga kreveta u malenom krevetiCu 1 S. ne osjea mrZznju prema
njemu. OlakSanje koje osjeCa zato Sto to dijete viSe nije parazitski dio tijela
nadopunjuje osjecaj radoznalosti. Prizeljkuje zaborav svome tijelu. S. djetetu stavlja
bradavicu u usta i tim ¢inom mu dopusta koriStenje njena tijela, odnosno prekida niz
misli u kojima svoje tijelo smatra nepravedno zaposjednutim. Simbol suza koje joj
teku niz lice dok doji dijete predstavlja katarzicno ciS¢enje negativnih osjecaja i

prihvacanje djeteta.

Promjena identiteta kod S. uvijek ide u odnosu s promjenom poloZaja njenoga
tijela. Na pocetku, prikaz tijela popracen je prikazom ugodnih sje¢anja, a $to je tijelo
degradiranije, njeno je poimanje sebe same zatomljeno. Kada je siluju, ne doZivljava
se osobom, smatra da nema svoju volju, a zatomljuje 1 sjecanja. SjeCanja su
nepozeljna, zato Sto traumi izloZeno tijelo ne moze podnijeti pomisao o sretnijim
vremenima. Trauma uzrokuje potpuni gubitak identiteta; destruktivizam nad tijelom
uzrokuje dekonstrukciju identiteta koja zaustavlja novo stvaranje identiteta. Tijelo
nastanjeno nepozeljnim bi¢em uzrok je njenith dvojbi; S. viSe ne Zeli biti S., Zeli
promijeniti ime koje je esencijalno obiljezje svakog identiteta. S povratkom sjecanja
na obitelj, kada je dijete podsjeti na fotografije iz obiteljskog albuma, vraca se i njen

identitet 1 ona prihvaca dijete te zaustavlja zatomljavanje vlastitog identiteta.

4.6. Bezrazlozni stid

Osjecaj stida predstavlja "specificnu mjeSavinu emocija, osjecaja, drZanja i
ponasanja." (Meazzini 2015: 7) Kod osjecaja stida uvijek se javlja osje¢aj nelagode
prouzrokovan Cinjenjem neke socijalno neprihvatljive radnje pred drugim ljudima.
(usp. Meazzini 2015: 8) Kod osjecaja srama, osoba Cesto ima osjecaj da je razoCarala
svoju obitelj ili prijatelje Cine¢i nesto Sto nije prihvatljivo u krugovima u kojima se
krece. Osjecaji koje dolaze s osjecajem stida su razo€aranje, preziranje samoga sebe,

kajanje 1 samoosudivanje. (usp. Meazzini 2015: 13)
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Kod silovanih Zena u ovome romanu javlja se osjefa stida pojaCan snaznim
osjecajem preziranja samoga sebe 1 samoosudivanja. "Kasnije, ¢ini joj se da moZze
razlikovati one kojima se to dogodilo. Po nainu na koji Zena naglo zasuti kad se
slucajno spomene tema, ili kako skrene pogled mimo sugovornika. Da, odaje ih
pazljivo zaobilaZenje teme, izbjegavanje odredenih rijeci, pogleda... Tajni znaci
onoga S§to tako pogreSno nazivaju svojom sramotom." (Drakuli¢ 2001: 59) Paradoks
osjecanja krivnje 1 osudivanja samih sebe koji se javlja kod silovanih Zena zasnovan
je na ¢injenici da je one ne mogu biti krive ili odgovorne za ¢in silovanja, a samim

time ne bi trebale osjecati ni stid.

Medutim, posebnost drustva u kojem se dogada radnja romana je Cuvanje strogo
patrijarhalne obitelji u kojoj Zensko tijelo pripada muskarcu za kojeg je vjen€ana. S
obzirom na to da silovane Zene Cesto ne nailaze na podrSku zajednice, stid se javlja s
osjecajem krivnje. Zena ne uspijeva sliku sebe preto¢iti u vanjsku sliku i stid se
zadrZzava te je progoni. (usp. Becirbasi¢ 2011: 119) Osjecaj krivnje podrazumijeva
bolni osjecaj koji osoba ima zato Sto osjeCa odgovornost za dogadaj koji izaziva
drustvenu osudu, a javlja se unutar osobe 1 za njegovo pojavljivanje nije potrebna
prisutnost drugih osoba. (usp. Meazzini 2015: 16) Zene romana smatraju se krivima
za svoju nesrecu, smatraju da ¢e ih obitelj osudivati i odbaciti i zbog toga osjecaju
konstantni, proganjajuci osjecaj stida. "Sjetila se onih ispovijesti Zena u skladiStu.
Roditi dijete zaceto silovanjem bilo bi za njih sramotnije od izdaje, gore od smrti."

(Drakuli¢ 2001: 130)

4.7. Trauma zatoéeniStva

Silovanje 1 nasilje vrSeno nad tijelom kod S. predstavlja ponavljajucu traumu. Za
razliku od jednokratnog traumati¢nog dogadaja, zatoCeniStvo predstavlja poseban,
vrlo degradiraju¢i oblik traume. ZatoceniStvo predstavlja odnos prisilne kontrole.
(usp. Herman 1996: 93) S. se u logoru nalazi u zatoceniStvu u kojem je Cuvari,

vojnici, a zatim 1 Kapetan konstantno kontroliraju. Kontrola nad njom uspostavlja se
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konstantnim nanoSenjem fizicke 1 psihicke traume. Opcenito, metode psihicke
kontrole nastoje kod Zrtve izazvati osjecaje straha 1 bespomocnosti te se pokusava
unistiti Zrtvin osjecaj sebe u odnosu spram drugih ljudi, a samim time joj se 1 razoriti

identitet. (usp. Herman 1996: 96)

U zatoceniStvu mucitelji pokusSavaju razoriti Zrtvin osje¢aj autonomije, a pritom se
sluze kontroliranjem Zrtvina tijela i tjelesnih funkcija. Zrtvi se uskracuje hrana,
spavanje, tjelesna aktivnost, kontrolira se $to ¢e odjenuti, kada ¢e spavati i $to ¢e
jesti. (usp. Herman 1996: 96) S. je izloZzena svim tim postupcima kontroliranja tijela
od samoga ulaska u autobus koji ih vodi u logor, pa sve do izlaska iz logora za

izbjeglice.

Herman dalje navodi da je gotovo uvijek, kada je posrijedi kontrola tijela zatocene
Zene, prisutno nasilje kroz seksualne odnose. (usp. Herman 1996: 97) Cijeli roman
baziran je na prisilnim seksualnim odnosima, a sredi$nji prostor romana je Zenska
soba u kojoj se silovanja dogadaju. I sam naslov romana govori o tome kolika je
trauma silovanje; kao da me nema, kao da me nema... konstantno je zamisljen osjecaj

kod svih zarobljenih zenskih likova.

Totalna predaja zatoCitelju dogada se u trenu u kojem Zrtva zaboravi svoja
moralna nacela 1 spremna je uniStiti odnose s ljudima. Kao $to Herman kaZze, to je
najrazornija tehnika prisile za dusu, zato S$to se Zrtva u tome trenu gadi sama sebi.
(usp. Herman 1996: 101) Kada je zrtva spremna sudjelovati u Zrtvovanju drugih bica,
ona je zapravo sasvim slomljena. Vrhunac sloma S. promatramo u namjeri da se rijesi
tumora koji raste u njoj, u teznji da otrgne svoje dijete od sebe i nikada ga ne prihvati.
Medutim, S. uspije nadvladati destruktivni osje¢aj prema djetetu 1 time €ini prvi

korak ka ozdravljenju®.

25 Herman govori da trauma zarobljeniStva trajno mijenja ¢ovjekov identitet, a u najtezim sluajevima osoba liSava
svoj identitet Covjecnosti i ponasa se kao robot, zivotinja ili biljka. Rijetki ljudi uspiju sprijeciti dugotrajni
postraumatski stres i kroni¢nu depresiju, ali oni ipak postoje. (usp. Herman 1996: 112) Buduéi da ne znamo gdje S.
nastavlja svoju pricu, suze nad djetetom koje doji promatrat ¢emo kao katarzi¢ni trenutak u kojem S. oprasta.
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5. Frida ili o boli

5.1. Kompleks ruznog paceta

Prica o ruznom pacetu javlja se u mnogim kulturnim sredinama, ali srz price
uvijek je ista. U toj pri¢i prepoznajemo glavnu nit: pace je divlja priroda koja u
nemilosrdnim uvjetima pokuSava prezivjeti na svaki na¢in. Ako pojedinac dozivi
psihi¢ko priznanje i prihvacanje okoline, osje¢a zivot 1 mo¢. Da bi se osoba osjecala
prihva¢enom, nuzno je da je njena psihicka obitelj prihvaca.(usp. Estes 2004: 195)

Ruzno pace u romanu je Frida, izloZena teSko¢ama zivota od najranije dobi®.

U pri¢i o ruznom pacetu, stanovnici sela gledaju u njega s porugom 1 smatraju ga
neprihvatljivim. (usp. Estes 2004: 195) U pri¢i o ruznom pacetu pace zapravo nije
ruzno, ono je samo drugacije od svih ostalih paci¢a. Frida nije bila ruzna. Njeno
fizicko stanje nije pretjerano odudaralo od fizickog stanja druge djece. Vidjela se
noga koja je bila tanja od druge noge 1 Sepavost. No ipak, bila je izloZena pogledima 1
porugama, a sve zato $to je bila drugacija od ostalih. "Ve¢ kao mala bila je primorana
naviknuti se na drugaciju sebe." (Drakuli¢ 2007: 12) Divlje djevojCice pokusSava se
pripitomiti od njihove najranije dobi. (usp. Estes 2004: 196) Djevojcica, da bi bila
Zenstvena, treba biti mirna, profinjena, elegantna, poslusna. Uz Zenu se ne veZu
epiteti povezani s imenicom divljina. Frida je bila divlja, prkosna i bijesna. Tudi
pogledi u njoj nisu izazivali samosazaljenje ve¢ zelju da se uvijek iznova dokazuje.
Kroz Zzivot, konstantno je prisutna zelja da se dokazuje; majci, ocu, Maestru,
politickim istomisljenicima, sestri, sebi samoj. Dokazivala se od najranije dobi: "zato
Sto je bila drugacija, mogla je biti odvaZzna i usudivati se €initi ono §to se djevojcice

poput nje ne usuduju, naprimjer uciti hrvanje i boks." (Drakuli¢ 2007: 12)

Problem s ruznim pacetom je njegov izgled. Moguce je dobro izgledati, ali se ne

ponaSati u skladu s druStvenim konvencijama ili obrnuto. RuZzno pace pocinje se

26 Frida je kao dijete preboljela dje¢ju paralizu. Ta ¢e je njena prva bolest obiljeziti za cijeli Zivot.
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kloniti situacija u kojima se osjeca kao autsajder. (usp. Estes 2004: 208) Frida se,
poput ruznog paceta, ne kre¢e u konvencionalnim druStvenim krugovima te odudara
od opceprihvacenog drustvenog stila. Na fakultetu nosi kratku kosu 1 druzi se s
buntovnicima, a u kasnijoj zivotnoj dobi postaje supruga politickog aktivista, mnogo
godina starijeg od nje. Kroz zivot, konstantno je izloZzena pogledima: prvo kao dijete
koje je prezivjelo paralizu, zatim kao buntovna mlada djevojka, osoba izloZena
nevjerojatnim patnjama uzrokovanim autobusnom nesre¢om, supruga cijenjenog, ali
mnogo starijeg slikara, slikarica tada neuobi¢ajenog stila slikanja, a naposljetku i kao

potpuno invalidna osoba.

U pri¢i o ruznom pacetu vaznu ulogu ima majka. Majka drugacijeg djeteta biva
emocionalno rastrgana pa €esto biva umorna 1 prestaje se skrbiti za svoje posebno
dijete. (usp. Estes 2004: 198) Fridina se majka boji odnosa sa svojom kceri. Kada se
oporavljala od paralize, otac ju je hrabrio, a majka ju je potajno sazalijevala, a kada je
dozivjela autobusnu nesre¢u, majka nije mogla podnijeti pomisao da bude uz nju u
bolnici. Njena je majka umorna, bolesna i razofarana svojim djetetom. Na Fridin
stilski i1zri¢aj 1 odnos s Maestrom gleda s neodobravanjem. No ipak, majka joj je

prvotni izvor ideje slikanja.

Majka ruznog paceta je priprosta, naivna, neodrasla 1 dislocirana. Ona se ponasa
kao da je dijete, ne brine se za svoje potomstvo na odgovarajuci nacin 1 ne preuzima
svoju ulogu. (usp. Estes 2004: 204) Fridina majka ne uspijeva zastititi svoju k¢i, ne
predstavlja joj oslonac 1 potporu te joj samim time ne pruza uvjete da se razvije u
kompletnu osobu. Ona je nepismena osoba koja se protivi Fridinom obrazovanju;
smatra kako je Frida dovoljno obrazovana zato §to zna kuhati, Cistiti 1 vesti. "A
mozda se Dona Matilde odupirala njenom Skolovanju i zbog toga jer je sama bila

nepismena." (Drakuli¢ 2007: 16).
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5.2. Nesigurnost; pogreSna percepcija Zenske ljepote

Iz promatranja Fride kroz priu o ruznom pacetu, namece se pitanje njene
nesigurnosti. U opc¢oj situaciji nesigurnosti, beznacajnosti i gubitka svih normi i
moralnih smjernica, ljudi kao najvazniju sferu podloznu promjeni 1 vlastitom
djelovanju, prepoznaju tijelo. (usp. Pavlic 2005: 338) Centralni aspekt Fridina
interesa je njeno tijelo, a taj je interes dvojak: s jedne strane nalazi se interes da se
nadvlada bol i fiziCka nefunkcionalnost tijela, a s druge strane nalazi se teZnja da se
nadvlada drusStveno neprihvatljiv, ruzan izgled tijela. Fridina nesigurnost poc¢iva na
osje¢aju neprivlacnosti, oSteCenosti tijela koje se ne podudara s druStvenim

standardima te konstantnim osje¢ajem odbojnosti koju osjeca prema svome tijelu.

Tijelo ima nevjerojatnu moguénost odredivanja drustvenih odnosa. Drustvo
namece binarne kategorije u kojima na estetskoj razini govorimo o lijepom 1 ruznom,
odnosno o privlaénom 1 neprivla¢nom. Pored toga, govorimo o zdravom i bolesnom,
a ono $§to je lijepo je zdravo 1 privla¢no, dok je sve §to je bolesno, neprivla¢no, ruzno,
izaziva otpor, strah 1 gadenje. lako se ¢ini da je moguce svaku tjelesnu deformaciju
svladati pozitivnim razmi$ljanjem, ideja da smo ruzni neposredna je posljedica
¢injenice da smo ruzni (druStveno nelijepi) te da nam je to netko rekao. Klju¢nu
ocjenu u procjeni naSe ruznoCe (ili ljepote) ima okolina: razred, obitelj, posao,

prijatelji. (usp. Zlatar 2010: 53)

Odbacenost kao uzrok Fridine nesigurnosti javila se kada su je kao djevojcicu
zadirkivali prijatelji iz Skole. Ona, Sepava, borila se kako bi napravila sve ono S$to
njeni vrSnjaci nisu mogli: vozila bicikl, tréala ili se popela na stablo. Nesigurnost
uzrokovana fizickim izgledom provlacila se kroz cijeli brak s Maestrom. Na
vjen€anju, Maestrova bivSa supruga izrugivala se njenoj Sepavoj nozi. Pokazala je
svoju dugu, elegantnu, zdravu nogu i glasno rekla "Maestro, pogledaj Sto gubis!"
(Drakuli¢ 2007: 36) Time je ismijavala Fridinu bolesnu, ruznu nogu. Brak s
Maestrom obiljezile su njegove ljubavnice, a bilo th je mnogo i sve su odreda bile

putene, zdrave 1 lijepe. Za Maestra seksualni odnosi s njegovim ljubavnicama nisu
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imali veze s ljubavi koju je osjecao prema Fridi. Vrhunac izdaje sadrzan je u trenutku
kada otkriva da je njena sestra Cristina Maestrova ljubavnica. Christinino je tijelo
lijepo, podatno 1 savrSeno. "LeZala je na krevetu, gola 1 lijepa, toliko ljepsa od nje."

(Drakuli¢ 2007: 66)

RuzZnoca se vrlo Cesto izjednacuje s usamljenoScu. Ruzne Zene su nepozeljne,
neprihvatljive 1 usamljene. Usamljenost treba izbje¢i pod svaku cijenu. (usp. Zlatar
2010: 55) Fridina usamljenost proteze se od djetinjstva, pa sve do smrti. U djetinjstvu
stvara imaginarnu prijateljicu koja joj pravi drustvo dok lezi u bolesnickoj postelji,
nakon autobusne nesrece u kojoj stradava kao studentica, drustvo joj prave ¢lanovi
njene najuze obitelji i slikarska platna, a kao Maestrova supruga, prepustena je sama
sebi 1 Zenama koje se brinu o njoj. "Usamljenost je bila gora od boli, pomislila je,
usamljenost u koju ju je bol zarobila 1 na koju je bila osudena citavog Zivota."
(Drakuli¢ 2007: 149) Frida umire sama 1 usamljena, oprasStajuc¢i ljudima oko sebe i
zahvaljuju¢i im Sto su ipak bili uz nju, koliko su mogli, jer "¢ovjek ne moze dati viSe

nego $to ima." (Drakuli¢ 2007: 143)

Fridina nesigurnost vidljiva je 1 u njenom slikarstvu. Osim §to na slikama crta sve
svoje fiziCke mane, godinama Zivi u sjeni svoga supruga. "Talentirana mlada Zena
koja nema akademiju, ne prodaje slike, nema izlozbe, odmah je nakon udaje postala
svjesna svog polozaja Maestrove supruge." (Drakuli¢ 2007: 42) U svijetu slikarstva,
ona rijetko dobiva priznanje koje zasluzuje, zato Sto sebe smatra prvenstveno

suprugom slikara, a zatim slikaricom.

5.3.  Trilinije identiteta

5.3.1. Zena slomljena tijela

Frida, Zena slomljena tijela, je Zena Cije tijelo trpi konstantne povrede uzrokujuci
joj time psihicke 1 fizicke traume. Fizicke traume sadrZzane su u nizu bolesti, nesreca,

operacija 1 neuspjelih trudnoca. Te traume prouzrokuju joj brojna ogranicenja pri
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raspolaganju vlastitim tijelom, ¢ime je determiniran njen cjelokupni identitet. Njeno
tijelo ne pobjeduje u kozmickoj igri ljepote te je ¢ini odbaCenom i neprihva¢enom.
"Fizionomija naprosto traga za redom, kao imitacijom prirode, te sve one koji nisu
stvoreni prema normativu pozeljne imitacije oznacava kao nepozeljne, ali 1 proizvodi

svojevrsnu iluziju o onima koji se uklapaju u zadate kriterije." (Becirbasi¢ 2011: 33)

Ideja tijela kao objekta koji se konstruira unutar konteksta pokazuje koliko je
Fridino tijelo u danom joj Zivotnom kontekstu neprihvaceno 1 neprihvatljivo.
Neprihvacenost tijela manifestira se u konstantnim izrugivanjima 1 neugodnim
komunikacijskim odnosima koje njeno tijelo izaziva, a neprihvatljivost
ogranicavajuceg tijela promatramo kroz konstantnu Fridinu borbu da se odupre
ograniCenjima koje joj tijelo namece. Umjesto predaje boli 1 izoliranosti, Frida
utjelovljuje Zelju za Zivotom 1 neprestanim kretanjem. Maestro je nagovara da
prestane pokuSavati iznijeti dijete, ali ona svojevoljno riskira Zivot u neuspjelim
pokuSajima ostvarivanja majCinstva. "Kao da nije znao kako su za nju karakteristi¢ni
upravo nemoguci pothvati, nepotrebni rizici, luda tvrdoglavost 1 naprezanje tijela do

krajnjih mogucih granica." (Drakuli¢ 2007: 60)

U izgradnji Fridina identiteta, bolesno tijelo ima prvenstvenu ulogu. Ono odreduje
put kojim ¢e se Frida kretati kroz Zivot. Nakon autobusne nesrece, znala je da se sada
nalazi u samici, "na dnu rupe, zatvorena u to tijelo koje nikada viSe ne¢e ozdraviti 1 iz
kojeg nije bilo bijega osim povremeno." (Drakuli¢ 2007: 22) Medutim, iz nesrece se
rodila njena slikarska karijera. Majka joj je, kako bi lakSe podnijela usamljenost i
nemogucénost micanja iz kreveta, dala izraditi mali Stafelaj koji je mogla drzati na
krevetu. Otac je smjestio zrcalo iznad kreveta, pa je Frida mogla slikati najblizi

objekt koji je mogla promatrati — sebe.

Iz nesrece tijela rada se i ljubavna veza s Maestrom. Upoznaje ga trazeci savjet
iskusnog slikara, zaljubljuje se u njega 1 pokuSava stvoriti Zivot s njim. Taj Zivot,
muskarca 1 Zene u simbiozi, nikada ne uspijeva ostvariti: s jedne strane tijelo je prijeci

u ostvarivanju uloge majke, a s druge strane, suprug nadomjesta nedostajanje njena
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tijela tijelima drugih Zena. Svoj zivot u potpunosti prepusta u ruke svoga supruga.
Postaje potpuno ovisna o njemu, zato Sto "sam bila bolesna i zbog toga ranjiva i
slaba." (Drakuli¢ 2007: 72) U nemo¢i da se pobrine za vlastitu egzistenciju 1

samoostvarenje, oslanja se na Maestra i tako postaje njegovom zrtvom?'.

5.3.2. Maestrova supruga — ljubavnica

Kao primaran zadatak mlade odrasle dobi, namece se uspostavljanje prisnih veza,
a pritom 1 ljubavne veze. Pri prvome privatnom susretu s Maestrom, Frida je u
potpunosti ogolila svoje tijelo. Skinula je odjecu 1 prisilila ga da gleda njeno tijelo,
prepuno oziljaka. Cinom ogolijevanja sebe, dijeljenja svoje determinirajuée traume,
zapocela je proces samootkrivanja kojem je u cilju postizanje bliskosti s odabranom
osobom. (usp. Cubela Adori¢ 2005: 162) Iako se bojala da ¢e izgubiti Maestra i prije
no S§to ostvari odnos s njim, odlucila mu je prikazati svoje tijelo razoreno nesre¢ama.

"Pa ako mu se smuci od pogleda na moje tijelo, prezivjet ¢u." (Drakuli¢ 2007: 34)

Kroz proces otkrivanja Maestru, Frida pokusava uvidjeti moze li pred Maestrom
biti autenti¢na, hoce li je on osudivati 1 hoce li uspjeti razaznati nju, ispod njene koze.
Ogolijevanjem tijela, Frida pokuSava ukloniti neizvjesnost iz njihova odnosa, a kada
se neizvjesnost ukloni, osoba ima osjeéaj slobode i autenti¢nosti. (usp. Cubela Adorié
2005: 164) "Nikada nitko nije bio gol kao ja u tom trenutku. Obic¢ni ljudi su samo
goli. Moje je tijelo bilo golo 1 ranjeno, 1 zbog toga ranjivo." (Drakuli¢ 2007: 35)

Kao Maestrova supruga, Frida Zrtvuje svoj fizicki identitet, mijenjajuci stil
odijevanja 1 izrazavaju¢i tijelom njegove kulturalne 1 politicke preferencije,
zanemaruju¢i pritom svoje. Svoj smisao pronalazi u teZnji ostvarivanja uloge
savrSene supruge. Njen je novi ideal bio postati savrSena Maestrova supruga, "nauciti

kuhati Maestrova omiljena jela, koja ¢e mu nositi na skele u koSarici ukrasenoj

27 Frida posvecuje cijeli svoj zivot Maestru, mijenja se zbog njega i Zivi kao uzdrzavana Zena. Maestro joj ne uzvracéa
ljubav ni paznju, njegov je zivot usredotoCen na posao i druge zene, a vjernost smatra malogradanskom
vrijednoscu.
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cvijeCem." (Drakuli¢ 2007: 42) Pored Maestra u potpunosti gubi samopouzdanje:

smatra se neostvarenom kao slikarica, kao supruga i kao majka.

Uz rijetke periode stagnacije, Frida konstantno slika. Maestro je u tome potice, ali
dugo vremena Zivi u njegovoj sjeni, bivaju¢i tek supruga slavnog slikara. Njen
slikarski talent dolazi do izrazaja kada se privremeno seli u samostalan Zzivot,

odnosno kada uspije prerezati poveznicu koja je drzi pripijenu uz Maestra.

Maestra pokuSava zadrZati na sve moguce nacine, sve §to ¢ini u sluzbi je bivanja
dopadljivom Maestru. "Bila je to jedna od Fridinih strategija (Natalijinih, Zenskih) —
zadrzati muskarca priblizuju¢i mu se preko onoga $to je njemu vazno, preko politike,
preko ideologije." (Drakuli¢ 2007: 107) Kasnije shvaca da joj Maestro ne pruza
nikakvu sigurnost osim materijalne, zbog svojih je bolesti ovisna o novcu, a ne moze
ga sama zaraditi te pristaje na poluzivot uz njega i njegove ljubavnice. Pored Maestra,
Frida ne uspijeva zadovoljiti ni svoju Zelju da postane majka. Nakon niza spontanih
pobacaja, prihvaca ¢injenicu da njeno tijelo ne moze podnijeti trudnocu. S Maestrom

ostvaruje odnos u kojem ona preuzima ulogu majke, a on ulogu sina.

Frida se pokuSava otrgnuti od Maestra kada shvaca da je jedna od njegovih
ljubavnica njena sestra. "Nakon §to je odbolovala tre¢i pobacaj 1 operaciju noge, nasla
bili muskarci ili zene." (Drakuli¢ 2007: 73) S ljubavnicima uéi razdvojiti ljubav 1
strast, u odnosu s Maestrom strast je bila jednosmjerna, samo njena, a ljubav
obostrana. Ljubavnici joj pomazu da manje misli o Maestru, postaje mu sli¢nija i
razumije njegovu potrebu za posjedovanjem tudih tijela. Zeljela je iskusiti nesto §to
nije bol, uzitak kojim ¢e je zatomiti. Kaznjava Maestra slikanjem, fiktivno skida
odjecu koju je nosila zbog njega, mijenja frizuru... "Maestro je sada kaznjen. Nema
viSe tvoje Fride, porucuje mu Frida sa slike." (Drakuli¢ 2007: 75) Na kraju shvaca da
nema novaca za samostalan Zivot te se vraca Maestru, ostaju¢i njegovom do kraja

zivota.
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5.3.3. Slikarica; nered u zanru

Fridine slike ve¢inom prikazuju njeno tijelo izlozeno traumatskim dogadajima ili
dogadaje koji je uznemiravaju. Slika abortuse, krvarecu kraljeznicu, Sipku zabijenu u
trbuh... Njeno slikarstvo postaje izrazavanje traume, a trauma unosi nered u zanrove.
(usp. Ivankovi¢ 2007: 144) Trauma dekonstruira naSe videnje svijeta, rusi naSe
ograde 1 granice 1 konstruira nova shvacanja, a rezultat traume je naracija. (usp.
Ivankovi¢ 2007: 144-150) Frida koristi narativne tehnike kod slikanja, njene su slike
nijemi svjedoci traumaticnih dogadaja. Slomljeno tijelo kroz Fridino slikarstvo
postaje svojevrstan pokret otpora. U tome otporu kao da se ¢uju glasovi koji vicu:

"Pogledaj me. Ovo je moje tijelo. Ovo je stvarnost. Ovo sam ja."

Slikanje na nju ima terapeutski ucinak. Sve ono Sto je €ini, ono §to ne moze
ostvariti 1 ono o ¢emu se svi drugi boje progovoriti, Frida slika. "Na svojim je
slikama progovorila jezikom boli." (Drakuli¢ 2009: 113) Slikala je na malenim
platnima, koja su stala u bolesnicki krevet,"njene su slike bile poput nje same: male 1
snazne, precizne 1 zastraSujuce." (Drakuli¢ 2007: 99) "Slikanje mi je bilo jedino
sigurno utociSte, mjesto istine. Jedino mjesto gdje sam istinski postojala." (Drakuli¢
2007: 93) U slikama je, od prve do posljednje slike, nastojala obuhvatiti vlastito
tjelesno iskustvo. Kroz slike je pokusavala pokazati ono za §to nije pronalazila rijeci.
"Cinjenica da se bol ne mozZe izraziti rije¢ima, samo urlicima koji su nerazumljivi,
bila je prepreka koju joS nije znala preskociti. Trebalo je pro¢i vremena da pocne
slikati, a zatim, jo§ viSe vremena da naslika slike koje urlaju." (Drakuli¢ 2007: 26)

Njene su slike vriStale njene emocije, tijelo 1 bol.

Slikanje je terapija kojom pokuSava odagnati bol. "Morala je slikati jer je bol koju
je osjecala zbog raskida... bila prevelika da bi ostala zatvorena samo u njenoj nutrini."
(Drakuli¢ 2007: 73) Slikanje u trenucima najvece boli postaje njen najvazniji oslonac,

sredstvo za samoekspresiju i nijemi razgovor prema svijetu.

U dobi od trideset i1 jednu godinu, Frida u New Yorku odrzava svoju prvu izlozbu.

Ljubitelji avangardne umjetnosti prepoznaju njenu posebnost, a ona napokon
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dozivljava osjecaj vlastite vrijednosti, nezavisan od Maestrova poloZzaja. "Polovicu je
odmah prodala i zbog toga je osjecala viSe samopouzdanja nego ikada prije."
(Drakuli¢ 2007: 77) Slikarstvo joj pomaZe utvrditi osjecaj vlastite vrijednosti,

nezavisnosti 1 stvoriti barem prividno samopouzdanje.

5.4. Odjeca (ne) ¢ini Zenu; igre prerusavanja

Odjevni predmeti imaju mo¢ tvorenja identiteta; odredena odjeca simbolizira
drustveni sloj, narodna nosnja simbolizira pripadnost narodu, malu djecu odijevamo u
odjecu koja je stereotipno prikladna djetetovom spolu. Odje¢a oznacava pripadnost
subkulturi, uniforma simbolizira zaposlenje. Ako tijelo shvatimo kao entitet pomocu
kojega tvorimo vlastiti identitet, tada je uloga odje¢e u stvaranju identiteta jo$
naglaSenija. BioloSka je Cinjenica da su sva bica rodena gola, a pokrivaju tijelo u
skladu s druStvenim normama, ekonomskom situacijom i vlastitim preferencijama.
(usp. Barcan 2010: 24) Mnoge povijesne tradicije*® smatrale su odje¢u onim §to daje
vrijednost ljudskom biéu. Covjek se od Zivotinje tada razlikovao i s obzirom na to da
ima mogucénost noSenja odjec¢e. Odje¢a ima pet osnovnih funkcija (zaStita, sredstvo
razlikovanja kasta, zastita od stida, pruzanje estetskog uzitka i odvracanje od uroka,
demona 1 magije), a tih pet funkcija predstavljaju pet domena ljudskoga Zivota

(tjelesni, estetski, socijalni, psiholoski i religijski). (usp. Barcan 2010: 28)

Identitet mlade Fride, buntovnice, istinske Fride, prepoznat ¢emo u obiteljskoj
fotografiji na kojoj nosi musko odijelo, koSulju i kravatu, a njene sestre 1 majka nose
duge, ve€ernje haljine. Veza s Maestrom sa sobom nosi njeno pokoravanje muzevom
idealu savrSene zene. "...narocito je volio odje¢u meksickih seljanki... I odjednom je
pocela oblaciti duge suknje 1 Salove Zivih boja, ukraSavati kosu cvije¢em i vrpcama...
Do jucer gradska djevojka, moderna mlada Zena koja je obicno nosila hlace, koZne
jakne 1 muske ¢izme, svjesno se preobrazila u seljanku... (Drakuli¢ 2007: 42) Frida

svojom odje¢om izrazava pripadnost; odmetnica Frida u nekonvencionalnoj, muskoj

28 Primjerice u egipatskoj i zidovskoj tradiciji. (usp. Barcan 2010: 24)
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odje¢i, simbolizira pripadnost samoj sebi, pitoma Frida maskirana u meksicku
seljanku simbolizira pripadnost Maestru, suprugu i odmak od same sebe. Udaju za
Maestra smatra svojom preobrazbom u ulogu supruge velikoga umjetnika. Pritom
zaboravlja svoj identitet slikarice. Odjeca joj sluzi 1 maskiranju tijela, stvaranju nove
sebe. "Ona je sve to morala nadoknaditi, stvoriti novu sebe uz pomo¢ egzoti¢ne

odjec¢e i Cudnih frizura, Sminke, nakita." (Drakuli¢ 2007: 68)

Za Fridu je odjec¢a bila znak zivota, borbe, prkosa. Cijeloga se zivota prerusavala
odje¢om, igrajuc¢i razliite uloge (djevojCice ¢iju tanju nogu prikrivaju ¢izmice,
maskulizirane Zene, Zenstvene seljanke, a na kraju i Zene kojoj Cizme prikrivaju
invaliditet) te je znala da smrt dolazi kada joj je prestalo biti vazno kako izgleda.
"Izgled je za nju bio objava postojanja. Nije to bilo samo pitanje estetike, radilo se o
taktici namjernog skretanja paZznje sa svojih mana." (Drakuli¢ 2007: 136) Kada
sudjeluje na svom posljednjem prosvjedu, Maestro je gura u kolicima, a ona je
nenaSminkana, neuredena 1 umotana u deku. Tada shvaca da je njenom Zivotu dosSao
kraj.

Poseban tvorac Fridina identiteta je i njena kosa®. Kosa predstavlja vazan dio
svacijeg identiteta; ona istodobno skriva, ali 1 otkriva, moZe imati funkciju dodatka
ljudskome tijelu, ali mozZe biti 1 sasvim nepotrebna. (usp. Barcan 2010: 41) Kao
mlada, Frida se SiSala na kratko 1 kosi je pridavala znacCenje bunta, revolucije 1
odmetniStva. Frida u naru¢ju Maestra postaje senzualna Zena ¢ija kosa utjelovljuje
njenu zenstvenost. Svoju kosu neprestano isti¢e: u mladosti je reze 1 ¢eslja skrivajuci
time svoju androgenost, a u ulozi je Maestrove supruge kiti cvije¢em, ukraSava i

prikazuje dijelom svojeg identiteta meksicke seljanke.

Dlacice predstavljaju mjesto podjele Covjeka i1 Zivotinje, urednog i neurednog,
Zenskog 1 musSkog... (usp. Barcan 2010: 172) Dok dlakavo musko tijelo predstavlja
snagu, nadmo¢ 1 muzZevnost, dlakavo Zensko tijelo simbolizira maskuliziranu,

omuskar¢enu, nezenstvenu Zenu. Imperativ Zenskog depiliranja mozemo shvatiti kao

29 Na Zapadu ideja da kosa moze imati funkciju odjece ima vrlo dugu povijest. (usp. Barcan 2010: 41)
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dio estetike idealizma koja kaze da Zene ne smiju biti dlakave. (usp. Barcan 2010:
174) Ideja izbrijavanja zenskih dlaka moze se shvatiti i kao pokuSaj da se ukroti
divlja Zenska priroda, da se ocisti njeno prljavo tijelo te da je se svede u okvire
drustveno prihvatljive Zenstvenosti. Frida se takvim idejama Zestoko suprotstavljala,
slika autoportrete, a na njima slika malene dlacice 1znad svojih usana. "Slikala je svoj
Zivot, zaSto bi se on morao nekome svidjeti? Tako je na svom licu naslikala jedva
vidljive brc¢iCe, koje bi svaka druga zena izbijelila, iSCupala, obrijala, sakrila."
(Drakuli¢ 2007: 51) Crtanje brkova iznad svojih usana smatra prikazivanjem sebe
same, a kao Sto crta brkove, crta i sve svoje traume; abortus, slomljenu kraljeznicu 1

unisteno tijelo.

5.5. Bol(est) kao trauma; determinirajuca trauma

Kao §to je ranije receno, traumati¢nim dogadajima smatramo sve one dogadaje
koji direktno ili indirektno narusavaju Covjekov psihicki ili fizi¢ki integritet. Bolesti
kojima je Frida konstantno izloZena moZemo poistovjetiti sa silovanjima kojima je S.
u Kao da me nema 1zloZena. S. siluju stranci 1 nanose traumu njenom tijelu, a Fridu
siluje njeno vlastito tijelo 1 time joj nanosi konstantnu, ponavljaju¢u traumu. Fridine
bolesti moZzemo nazvati determiniraju¢im traumama: svaka bolest odreduje smjer u
kojem ¢e se njen zivot razviti. Frida razvija kroni¢ni bolni sindrom, a njegov
intenzitet 1 trajanje variraju te ukljucuju sloZene psihicke 1 fizioloske dozivljaje. (usp.
Lonc¢ar 1 sur. 2007: 43) Kroni¢na bol je spoj tjelesnog, psihickog, socijalnog 1
duhovnog koji nam pokazuje medupovezanost tijela i duSe. (usp. Lon¢ar 1 sur. 2007:
43) Obiljezja kroni¢nog bolnog sindroma su intenzivna bol, patnja, naglasene
promjene u ponaSanju, smanjena aktivnost, poremecaji spavanja, anksioznost,
depresija, suicidalne misli, socijalno povlacenje, beznade i mnogi drugi. (usp. Loncar
1 sur. 2007: 43) Fridin kroni¢ni bolni sindrom manifestira se u svim nabrojanim
¢imbenicima; boli tijela 1 boli dusSe Cine dihotomiju koja otvara plodno tlo

konstantnoj traumi.
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Kao $to je ve¢ reCeno, traumati¢ni dogadaj je jednokratni dogadaj koji uzrokuje
traumu. Trauma se moze javljati u vremenski neograni¢enom slijedu 1 katkad moze
biti okoncana iskljuivo smréu. Fridin odnos prema tijelu je ujedno 1 njen odnos
prema njenom zivotu. Njeno tijelo odreduje svaku stavku njenoga zivota, tvori svaki
njen identitet, predstavlja joj ogranienja (u ljubavnom zivotu 1 ostvarivanju
majcinstva, mogucnosti kretanja) i rusi prepreke (umjetnicke). "Nikad, osim u
najranijem djetinjstvu, odnos prema tijelu za nju nije bio jednostavan. Njeno je tijelo
bilo bolni teret 1 objekt medicinskih intervencija. Zatim objekt njenog slikarstva.
Instrument taStine. Instrument uzitka, takoder, ali ponajprije objekt i instrumenat."

(Drakuli¢ 2007: 44)

Fridino tijelo nagrizeno bolestima uzrokuje fizicku 1 psihicku traumu. "Bolno
tijelo, neZeljeno tijelo. Moja je patnja bila dvostruka. Patila sam ne samo zato Sto sam
osjecala bol nego 1 zato §to sam bila odbacena. Ma koliko sam pokuSavala odvojiti
tijelo od duse, nikada mi to nije uspjelo." (Drakuli¢ 2007: 86) Fizi¢ka trauma vezana
je uz konstantan osjec¢aj boli u tijelu, abortuse, odnosno nemogucnost ocuvanja
trudnoce, gangrenu koja joj prozdire nogu, gubitak noge 1 na kraju gubitak Zivota.
Psihi¢ku traumu moZemo promatrati kroz nemoguénost ostvarenja zadovoljavaju¢ih
socijalnih odnosa s ljudima do kojih joj je stalo. U zivotu je napuste svi ljudi s kojima
je pokusala uspostaviti prisni odnos; majka je napusta ve¢ u ranom djetinjstvu zbog
svoje nesposobnosti da se nosi s njenom boleS¢u, prvi momak napusta je nakon
autobusne nesrece, sestra je napusSta stupajuéi u seksualnu vezu s Maestrom, a

Maestro je konstantno iznova odbacuje zbog drugih, ljepsih Zena.

Osim vlastite bolesti, o¢eva je bolest bila izvor Fridinog stida, a kasnije i1 traume.
Otac dozivljava epilepticki napad, rusi se na ulici 1 izaziva previSe negativne paznje.
DjevojCica osjeca strah 1 stid. "Dok se podizao s plocnika na njenom je dje¢jem licu
opazio ne samo strah nego i sram." (Drakuli¢ 2007: 86) Frida poistovjecuje svoju i
ocevu bolest, u ocu pronalazi kompenzaciju za svaku razliku koju od najranije dobi

osjeca suocena sa svijetom zdravih ljudi. Otac 1 ona su bolesni, drugi u svijetu istih,
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zdravih, i ta ih sli¢nost povezuje. Dugo vremena osjeca stid zbog svih bolesti kojima
je izloZena. "Na svom je primjeru ve¢ naucila da je svaka bolest sramotna, a ova je,
uvijerila se, jo$ sramotnija jer napad mozZe zate¢i covjeka na bilo kojem mjestu, u bilo
kojem trenutku i nije bilo nacina da se prikrije." (Drakuli¢ 2007: 96) S ocem osjeca
povezanost koju ne osjeca ni s kim drugim; otac je jedina osoba u njenom zivotu koja

razumije kako se osjecala nakon nesrece™.

Frida nijedan segment svoga Zivota ne moze odvojiti od bolesti kojima je
izlozena. Razvijanjem kroni¢nog bolnog sindroma dozivljava konstantnu traumu
kojoj se ne moze oduprijeti kroz zivot. Ne dozivljava ispunjenje na podrucju
obiteljskoga Zivota zato §to se njena obitelj raspada (majka je napusta, a sestra je
iznevjert otimaju¢i joj muza), a vlastitu ne moze osnovati (ne moze zadrZati
Maestrovu paznju niti mu roditi dijete. Profesionalni Zivot utemeljen je na
traumati¢nom iskustvu autobusne nesre¢e nakon koje krece slikati, a njene su slike
yjedno 1 prikaz svakog traumati¢nog dogadaja iz njenoga Zivota. Uzrok njene smrti
na kraju je duboka fizicka i1 psihicka trauma kojoj se ne moze oduprijeti, a socijalna

okolina ne pruza joj adekvatnu podrsku.

5.6. Izlazna vrata: samoubojstvo

Covjeka promatramo kao sintezu duhovnog, dusevnog i tjelesnog, a kada nestane
duhovne komponente ili se ona rasprSi, govorimo o raz-Covjecenju osobe. (usp.
Galovi¢ 2011: 343) "Raz-Covjecenje je raspadanje sklopa tjelesnog i duhovnog — bez
obzira sad koliko se joS$ radi o ¢ovjeku 1 kakvom ¢ovjeku." (Galovi¢ 2011: 343) Kod
raz-CovjeCenja Covjek viSe nije Covjek, on je liSen svojih bitnih obiljezja te ga
mozemo smatrati nekom vrstom racunalnog programa koji samo izvrSava naredbe.
Raz-CovjeCenje moZemo poopciti na termin propadanja Covjeka, bilo fizickog,
psihi¢kog ili propadanja u potpunosti. Covjek koji propada, sklon je samounistenju.

Dobrovoljno i namjerno samounisStenje nazivamo suicidom. (usp. Marc¢inko 2011: 15)

30 "Kad sam prezivjela nesreéu, on je jedini znao kako sam se osjecala. Znao je $to me ¢eka i o¢ajavao..." (Drakuli¢
2007: 96)
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Suicid je ¢in kojim osoba namjerno uzrokuje vlastitu smrt. Prema socioloSkom

modelu teorije suicidalnosti, postoje Cetiri kategorije suicidalnosti®':

[E—

egoisti¢na samoubojstva
2. altruisticna samoubojstva
3. anomic¢na samoubojstva
4. fatalisti¢na samoubojstva

Fridino samoubojstvo svrstavamo u prvu skupinu samoubojstava. Egoisticno
samoubojstvo Cini osoba koja je izgubila socijalni 1 druStveni interes, a najcesce je
fizicki ili psihicki bolesna. (usp. Marc¢inko 2011: 17) Bolesna Frida u potpunosti gubi
drustveni interes, osjeca duznoscu socijalizaciju s prijateljima, poznanicima 1 obitelji,
ali socijalizaciju prati sveprisutan osjeaj smetnje. Frida se osjea nepozeljnom,
smatra se teretom. Suvremene teorije samoubojstva smatraju da je samoubojstvo
viSestruko uvjetovano. (usp. Mar¢inko 2011: 20) Osoba izlozena stresorima biti ¢e
podloznija samoubojstvu. U stresore svrstavamo sve vrste traumati¢nih dogadaja, a
Frida je izloZena akutnim obiteljskim 1 psihosocijalnim stresorima i duljem razdoblju
trajanja ozbiljnog medicinskog poremecaja’®. Akutni obiteljski i psihosocijalni
stresori su dozivljavanje prevare u braku, osjecaj iznevjerenosti od najvaznijih osoba
u Zzivotu, nemogucénost zadrzavanja djeteta 1 izrugivanje okoline. Pod duljim
trajanjem ozbiljnog medicinskog poremecaja podrazumijevamo cijeli Fridin zivot, od

prebolijevanja djecje paralize pa sve do smrti.

Smrt smatra oslobodenjem od stresora; oslobodenjem od zZivota u kojem je njeno
vlastito tijelo podvrgava mucenjima 1 inkviziciji. "Ali bila je svjesna da je smrt uvijek
prisutna kao mogucénost." (Drakuli¢ 2007: 49) Tjelesna bolest ne uvjetuje njeno

samoubojstvo, uvjetuje ga izostanak podrSke okoline te slaba sposobnost noSenja sa

31 Zapodjelu vidi Mar¢inko i suradnici (2011.), Suicidologija, Medicinska naklada, Zagreb, str. 17.
32 Dvije glavne vrste stresora su: akutni obiteljski 1 psihosocijalni stresori i akutna faza psihi¢kog ili ozbiljnog
somatskog poremecaja. (usp. Mar¢inko 2011: 21)
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stresom®. Kada se ne moze nositi s iskuSenjima i bolnim iskustvima koja joj zivot

prireduje, po€inje intenzivno razmisljati o smrti.

Presudu u izvrSenju ¢ina samoubojstva donosi tijelo. "Kao da je amputacija bila
ona jedna operacija previse." (Drakuli¢ 2007: 134) Nakon Sto je preZivjela tridesetak
operacija, gubitak dijela tijela, noge, jednostavno nije mogla podnijeti. "Tijelo joj se
sve viSe uruSavalo, ona unutrasnja Zivotna supstanca se potroSila. Ostala je joS
ljuStura, krhka 1 prozirna struktura, kao kod nekih vrsta kukaca." (Drakuli¢ 2007:
134)

Frida prije kona¢nog izvrSenja suicida ima dva pokuSaja samoubojstva. Medutim,
kod oba pokusSaja pronalazi razlog za daljnje zZivljenje i odupire se smrti. Kada se
definitivno odlucuje na samoubojstvo, u potpunosti je izgubila svoj identitet: prestala
je fizicki nalikovati na sebe 1 bliske ljude viSe nije smatrala bliskima. Sve joj je bilo
nepodnosljivo, a 1 sama je sebi bila teret. "Bilo joj je ve¢ dosta same sebe. Mora da
smrt dolazi kao olakSanje kad Covjek sam sebi postane nepodnosljiv." (Drakuli¢

2007: 94)

33 Marcinko govori kako kod vecine osoba sa teskim tjelesnim povredama izostaje suicidalno ponaSanje, a ako se javi,
uvjetovano je loSom podrskom zajednice te nesposobnosc¢u pojedinca da se adekvatno nosi s emocionalnim
zahtjevima. (usp. Mar¢inko 2011: 29)
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6. Mramorna koZa

6.1. Tezak teret Zenskosti; majka=tijelo

Kada bih pokuSala opisati majku jednom rijecju, opisala bih je rijecju ljepota,
mislec¢i pritom na fizicku ljepotu, ljepotu tijela. K¢éi dozivljava majku kao tijelo, ona
nema nikakvu osobnost, sve Sto Cini njenu vlastitost stavljeno je u sjenu tijela. "Ali
zaSto uvijek zajedno, zaSto majka i tijelo?" (Drakuli¢ 1989: 9) Majka je opsjednuta
tjelesnoScu. Sve Sto je tijelo, strasno je, prljavo, iskvareno i treba biti sakriveno od
oCiju javnosti. Iako poput svih drugih ljudi kuha stvarna jela, majka "nije dopustala
da bude zateCena" (Drakuli¢ 1989: 17) u svakodnevnim ritualima koji se tiCu tijela.
"Mozda je veC onda odustala od mene, od te kceri koja nije u stanju shvatiti kako je

Zenskost tezak teret." (Drakuli¢ 1989: 38)

K¢i Cezne za majcinim tijelom, golo majcCino tijelo simbol je ogoljele, bliske
majke, a ne majke strankinje koja se odijeva u fine haljine. Medutim, majka joj
konstantno izmice, skrivajuci se od nje. "Da bih neSto saznala o njoj, morala sam
postati ona. Ona nije imala glasa, ali stvari su je odavale progovarajuc¢i njenim
jezikom — jezikom tijela." (Drakuli¢ 1989: 54) Kako bi upoznala majku, odijevala je
njene haljine, obuvala njene cipele, prala se njenim sapunima, CeSljala se njenim
esljevima... Cinila je iste fizicke radnje koje je ¢inila i majka. Sve o majci saznala je
iz predmeta kojima se sluZila. Prisutnost neke treCe osobe, muskarca, u majc¢inom
zZivotu, otkrila je kada je u majcinoj sobi otkrila crnu svilenu spavacicu dugih rukava.
Na sredini spavacice Skaricama za nokte izrezala je krug kako bi uklonila trecu osobu
iz njihovog Zivota. "UcCinilo mi se da sam se upravo otresla neke opasne, pogubne

bolesti." (Drakuli¢ 1989: 56)

Zbog nemogucnosti uspostavljanja bliskog odnosa s majkom, k¢i ne uspijeva

razviti vlastitu osobnost u potpunosti. Iako se fiziCki seli od majke, majka joS dugo
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ostaje prisutna kao prijetnja i opsesija. Odnos u kojem majcino tijelo odreduje njen
zivot k¢i uspijeva prevladati kada izradi skulpturu majke zbog koje majka pokusSa
uciniti samoubojstvo. Tada shvaca da je majcino tijelo, kao i svaki drugi predmet koji

postoji, stvarno, smrtno i podloZzno vremenskim promjenama.

6.2. Krv kao prokletstvo; trauma mjesecnice

Jedan od mitova o mjesecnici govori kako je pocCetak mjeseCnice pocCetak
samostalnog Zivota Zene. Mlada Zena, u trenutku kada dobije prvu mjesecCnicu, krece
na svoj put na kojem majcinska zaStita viSe nije toliko snazna. (usp. Estes 2004: 265)
Pojava prve mjesecnice u starim se kulturama Cesto slavila, Zenama je s pojavom
prve mjeseCnice bio dan dar stvaranja novoga Zivota te je mjeseCnica oznaCavala
preobrazbu iz djevojcice u Zenu. Suprotno kulturama koje su slavile mjesecnicu,
postojale su i kulture koje su Zenu smatrale neCistom za vrijeme mjesecCnice te su je
tjerale da napusti zajednicu sve dok mjeseCnica ne prode. (usp. Estes 2004: 329)
Novije generacije Zena ne odrastaju u drustvu koje ih uci da je pojava mjesecnice
razlog za slavlje njihove Zenstvenosti. "Vrag je promijenio znacCenje poruka tako da
su prvo krv, a zatim svi ciklusi krvi postali okruZeni poniZenjem umjesto
udivljenjem." (usp. Estes 2004: 482) Mlade Zene viSe ne smatraju pojavu mjesecnice
Cudesnim trenutkom u svojem Zivotu nego se osjecaju prljavima, bolesnima,
obiljeZenima. "Zenin trenutak pojacana osjeta, osjecajnosti i seksualnosti pretvorili su
u trenutak stida i kazne." (Estes 2004: 482) Majka vlastitu mjeseCnicu smatra ne¢im
prljavim, Sto zaudara na raspadanje i Sto treba sakriti negdje, ispod kade, tamo gdje
nitko ne gleda. "Gurnula je naglo lavor ispod kade, tako da je malo vode pljusnulo na
pod. Odmah je to obrisala: niSta, niSta, to nije niSta. To ne postoji, taj svijet koji
zaudara na raspadanje." (Drakuli¢ 1989: 41) Vlastito ogorcenje tjelesnoS¢u majka

konstantno pokusSava preslikati i na kci.

Kada je dobila prvu mjesecCnicu, k¢i se vracala kuci iz grada, s mrljom od

mjeseCnice na plavoj haljini."... joS nisam znala Sto znaci hodati polako ulicom,
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razgledati izloge s tim pecatom na ledima, tom optuzbom." (Drakuli¢ 1989: 40) U
svijetu koji Zenstvenost promatra slabijom, necistom i nesklonom samokontroli,
mjesecnica se promatra kao Zenina nemoc¢ da kontrolira vlastito tijelo. K¢i uci da je
mjeseCnica prljava, straSna, da je treba sakriti kako ne bi izazvala osudu. Pojavu

krvarenja svaki mjesec majka smatra vlastitom slaboScu.

No problem nije mjeseCnica sama po sebi. Majka opsesivno pokuSava
uspostaviti kontrolu nad vlastitim Zivotom, a kako je njen Zivot sveden na njeno
tijelo, jedino nad ¢ime moZe pokusSati uspostaviti kontrolu je tijelo. "Ubit ¢u se ako se
to dogodi, poludjet ¢u ako se krv probije na madrac." (Drakuli¢ 1989: 37) Tjelesnost,
odnosno skrivanje normalnih bioloskih procesa, je srediSnja majcina briga. Majka
voli svoje tijelo, ali ne voli bioloSke procese kroz koje njeno tijelo prolazi. Svoje
tijelo smatra boljim od drugih tijela, a kako bi to dokazala, mora sakriti svaku pojavu
tjelesnosti. "Nije se viSe radilo o brokatnoj presvlaci francuskog leZaja, nego o
prijelazu u drugu vrstu Zena: onih koje iza sebe ostavljaju tragove svoje mucne
Zenskosti." (Drakuli¢ 1989: 38) Majka ne Zeli prisustvovati dogadajima koji u sebi
sadrZe tragove tijela, a kcerino tijelo ostavlja tragove u vidu menstrualne krvi. "

pogled na umrljani madrac nepodnosljivo je svjedoCanstvo o tijelu. Ona me ucila da

treba preduhitriti sve takve tragove tijela, necistoce." (Drakuli¢ 1989: 36)

MjeseCnica oznacava i CiS¢enje Zenskoga tijela: od propalog pokuSaja stvaranja
zZivota, praznih emocija, nakupljene materije. Kada se nakon osamnaest godina vraca
u majcinu kucu, k¢i nenadano dobiva mjeseCnicu. Ta posljednja zabiljeZena
mjesecnica simbol je CiS¢enja kcerina tijela od negativnih sjecanja koja u njoj izaziva
majcina kuca. "Nisam ni pomislila da ¢e na dolazak ovamo moje tijelo reagirati kao
na nasilje." (Drakuli¢ 1989: 35) S menstruacijskom krvi iz kceri polako oticu

negativna sjecanja na vlastitu tjelesnost u mladoj dobi.
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6.3. Ocuh = ljubavnik

Seksualno zlostavljanje Cesto se javlja u obitelji, privatnoj instituciji koja bi
trebala biti izvor sigurnosti i zastite za sve njene ¢lanove. Ono se dogada osobama
razli¢ite Zivotne dobi 1 oba spola. Ako seksualno zlostavljanje definiramo kao nasilan
¢in penetracije bez privole druge osobe™, dolazimo do problema. Naime, seksualno
zlostavljanje koje o¢uh provodi nad kéeri dogada se kao dio preSutnog sporazuma
izmedu njih dvoje. Iako je kéer nesposobna donijeti racionalnu odluku, ona pristaje
na tu igru te prema toj definiciji ne moZzemo govoriti o seksualnom zlostavljanju. U
ovome kontekstu, odnos izmedu ocuha 1 kéeri nefu promatrati kao seksualno

zlostavljanje, iako s pravne strane postoje zakonske osnove za to.

Odnos ocuha i k¢eri odnos je izmjene moci i igra dominacije. Ocuh ne uspijeva
ostvariti dominantan odnos sa svojom Zenom zbog njene pretjerane ljepote te stoga
uvijek stoji u njenoj sjeni. Iz toga razloga poseZe za tijelom svoje pokcerke koje, iako
ljepotom identicno majc¢inom, ne pruza hladnocu i otpor zato Sto nije svjesno svoje
ljepote. K¢i zavidi ocuhu na posjedovanju majcinoga tijela (zato Sto je majka tijelo, a
time on posjeduje sve Sto majka jest). "Zavidjela sam mu. On je nad njom imao mo¢
koju ja nikada necu imati." (Drakuli¢ 1989: 77) Ocuh s majkom uspostavlja odnos

koji k¢i nikada nece moci uspostaviti.

Petra Uremovic¢, prema Heritieru, odnos majke i kceri naziva incestom drugog
tipa; "rijeC je o spolnome odnosu dviju osoba u krvnome srodstvu s istim partnerom,
osobe u krvnom srodstvu tim ¢inom postaju tjelesno intimne, a to je upravo ono Sto je
k¢i ovim Cinom i htjela postici. (Uremovic¢ 179). K¢i se ne uspijeva pribliziti majci,
osjeca se nemocno te u oCuhu pronalazi kanalizator moc¢i. Kada je ocuh dodiruje,

zamiSlja kako taj dodir ona preko njegovih ruku prenosi majci. Ocuh postaje samo

34 O seksualnom zlostavljanju, odnosno silovanju, bilo je rije¢i u interpretaciji romana Kao da me nema.
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predmet kroz koji se prenosi CeZnja. Dodiri ocuha zapravo su dodiri koje k¢i Zeli

uputiti majci.

6.4. Samozaborav — nemogucnost ostvarivanja kontrole

Proces formiranja identiteta uvijek se vrsi u odnosu s drugima i1 prema drugima.
Dijete svoj prvotni identitet razvija u korelaciji s identitetom odgojitelja, najcesce
roditelja. Djecu mlade odrasle dobi roditelji ¢eS¢e dozivljavaju kao ekstenziju samih
sebe nego kao pojedince s razvijenim vlastitim identitetom. (usp. Lackovi¢-Grgin i
Cubela Adori¢ 2005: 182) Nezavisnost dijete najprije pokusava uspostaviti
utvrdivanjem fizic¢kih granica, a zatim 1z uspostavljenih fizi¢kih granica proizlaze sve
druge granice. (usp. Lackovié-Grgin i Cubela Adorié¢ 2005: 182) U procesu odvajanja
od roditelja, dijete prvo uspostavlja privatnost vlastitog tijela i vlastitog prostora.
Kada izostane fizicka privatnost, nisu zadovoljeni uvjeti za uspostavljanje
samostalnosti 1 neovisnosti djeteta. Fizicka privatnost odnosi se na privatnost prostora
1 privatnost vlastitog tijela. Majka kéeri ne pruza uvjete za uspostavljanje
samostalnosti te kontrolira njen fizicki prostor, ali i njeno tijelo, Sto kod kceri
uzrokuje dugotrajan osjecaj gadenja prema vlastitoj tjelesnosti. Osim §to ima vlastitu
sobu, k¢i je pod stalnim nadzorom majke. Majka nenasilno vrsi pritisak 1 kontrolira
njen odnos prema tijelu, odjec¢i, muskarcima 1 prostoru. Kada kéi dobije prvu
mjese¢nicu, majka joj ne pruza privatnost tijela nego obavlja ¢in ritualnog pranja 1
time kod kceri 1zaziva mjeSavinu osjecaja stida i1 krivnje. Osjecaj krivnje prouzrocen
vlastitom tjelesnoS¢u morit ¢e je 1 kao odraslu, poslovno ostvarenu Zenu koja Zivi
odvojeno od majke: "Ako ovu mrlju ne operem rukama onako kako me ona naucila,
ako ne poslusam njen glas u sebi — nikada joj se viSe necu pribliziti." (Drakuli¢ 1989:

43)

U procesu stjecanja nezavisnosti od roditelja, katkad je moguca pojava
privremenog otudenja od roditelja. Medutim, kada pojedinac stekne vlastitu

autonomiju, odnosi s roditeljima se produbljuju. (usp. Lackovié-Grgin i Cubela
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Adori¢ 2005: 184) Odnos prozet otudenjem od majke prikazan je kroz cijeli roman.
K¢i ni u jednom dijelu romana ne uspijeva posti¢i potpunu odvojenost od majke.
Roman pocinje rijeCima: "To se dogodilo iznenada. Mislila sam da sam majci ve¢ sve
oprostila." (Drakuli¢ 1989: 7) 1z tih rijeci vidljiva je maj€ina kontrola nad kéerinim
zivotom; iako ona viSe fizicki ne mozZe kontrolirati, kéerine su misli 1 odluke pod
utjecajem svih prijasnjih majCinih kontrola i zabrana. Majka i1 kéi ne uspijevaju

ostvariti prisan odnos, bez manipulacijskih ponaSanja i1 osje¢aja konstantne krivnje.

Kéi konstantno pokusava prerezati veze koje je spajaju s majkom. Cin §idanja
kose kakvom pribjegava i buntovna Frida pokuSaj je odmaka, bijega od majke.
"Prerezati veze, prerezati veze izmedu kose, krvi 1 raspadanja." (Drakuli¢ 1989: 61)
Osim §to ¢inom $iSanja kose pokuSava pobjeci od majke, taj ¢in predstavlja 1 pokusaj
bijega od ljepote, tjelesnosti te vlastite Zenstvenosti. K¢1 pokuSava uspostaviti granicu
izmedu majke 1 sebe, a tu granicu pokusava uspostaviti tako Sto svoje tijelo pokuSava
uciniti drugacijim od majcinog tijela. PokuSava se udaljiti od majke kako bi razvila

"

vlastitu osobnost, ali majka joj to ne dopusta: "... morala je vidjeti... moju Zelju za
promjenom, moje povladenje, moju nesvjesnu potrebu da izmaknem njenom

svrdlastom, istrazuju¢em pogledu." (Drakuli¢ 1989: 63)

Kada nakon vise od desetak godina, zbog pokuSaja maj¢inog samoubojstva, dolazi
u maj¢inu kucu, kéi se 1 dalje teSko odupire maj¢inoj kontroli, iako majka fizicki nije
prisutna. "Sve je ona. Svaki predmet je ona. Svaki od ovih predmeta je zamka za
moja Cula, zatvor u koji tonem, put u koji tonem..." (Drakuli¢ 1989: 45) Medutim, u
tome trenu shvaca kako je maj€ina ljepota prolazna, ba§ kao 1 ljepota svih fizickih

predmeta u kuci te krece na put formiranja vlastite osobnosti.

6.5. Umjetnost kao bijeg i oprost

K¢i je kiparica koja vrlo Cesto oblikuje skulpture Zenskih tijela. Te su skulpture
"nekako izjedene iznutra" (Drakuli¢ 1989: 7), s prazninom ispod koZe. Skulpture koje

izraduje "samo Zeli obloZiti materijalom" (Drakuli¢ 1989: 8), ne ispunjavajuci pritom
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prazninu koju zamislja ispod koZe svake skulpture. Zenske skulpture su uvijek
skulpture koje predstavljaju majcino tijelo, s prazninom ispod koZe. Oblikovanjem
majke od komada mramora pokuSava metaforicki posjedovati majcino tijelo. "Dodir
dostupan samo meni, samo mojoj ruci, napokon." (Drakuli¢ 1989: 11) Prvo Zeli
stvoriti malenu majcCinu skulpturu; zna da bi tako imala majku u svojoj vlasti.
Medutim, odluCuje napraviti ogromnu skulpturu, zato Sto je majka joS uvijek prisutna
kao opsesija, "joS me uvijek pritiskala svojom veliCinom, ta kamena masa koja se iz
prosSlosti nadvija nad CetrnaestogodiSnjakinju, zastiruci joj horizont." (Drakuli¢ 1989:

12)

Umjetnost je nacin interpretacije svijeta oko nas, kanalizator vlastitih emocija,
misli i stavova. K¢i kroz umjetnost pokuSava izraziti odnos prema majci, sve strahove
koje joj je majka usadila i izroniti iz ponora u koji ju je majka ukopala. "Sve Sto
nisam znala izreCi govorila sam rukama. Ona nije znala da su mi ruke bile jedini
putokaz, izlaz iz ovog djeCjeg groba." (Drakuli¢ 1989: 31) Buduci da je odnos s
majkom definiran iskljucivo kao odnos s majcinim tijelom, razumljivo je da je jedini
nacin izraZavanja koji je k¢i savladala tjelesni. "I opip je takoder neka vrsta pogleda,

uranjanja u predmete, u ljude." (Drakuli¢ 1989: 32)

Razmisljajuci o tijelu, kéi uvijek zamiSlja majcino tijelo. Opsesija majcinim
tijelom rezultat je neuspostavljenog odnosa s majkom koja joj, osim pogleda na svoje
tijelo, ne nudi niSta. Majcina ljepota mami je na dodir, ali majka cijeli Zivot izbjegava
prisne majcinske dodire te zabranjuje kceri osjeCaj emocionalne privrZenosti. Jedina
emocija koju k¢i prepoznaje kod majke je strast; strast za bezbrojnim muskarcima
koji su je salijetali u Zivotu, a istu tu emociju nagonski sakriva od kceri te joj
uskracuje bilo kakvu emocionalnu povezanost. PokuSaj oblikovanja majcine
skulpture od mramora pokusaj je dohvacanja strasti: "Jedino sam kroz fizicki otpor,
kroz savladavanje materijala mogla izvuci, uciniti vidljivim to neSto Sto je citavog

zivota skrivala od mene: strast.”" (Drakuli¢ 1989: 12) Shvativsi da je k¢i prepoznala
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njenu seksualnu stranu, odnosno strast, majka je pokusala uciniti samoubojstvo. "Nije
razumjela da sam, izvadivsi je iz sebe, njenu ljepotu napokon ucinila stvarnom."
(Drakuli¢ 1989: 14) Majcin pokuSaj samoubojstva k¢i smatra pobjedom. "Bilo mi je
dosta. I sam pokuSaj samoubojstva bio mi je dovoljan." (Drakuli¢ 1989: 133) K¢i
shvaca da je majcino tijelo ostarjelo i u sebi pronalazi milost za majku: "kao da je

dijete — pomislila sam s olakSanjem." (Drakuli¢ 1989: 133)

6.6. Ljepota kao trauma

U ovome romanu ne pronalazimo traumati¢an dogadaj koji uzrokuje traumu kao u
romanima Kao da me nema 1 Frida ili o boli. Traumati¢nost romana sastoji se u
¢injenici da roman u srediSte stavlja disfunkcionalan odnos majke i kéeri, odnosno
takav odnos u kojem nisu razvijene temeljne ljudske veze. K¢i ne uspijeva stvoriti
vlastiti identitet te cijelo vrijeme ostaje zarobljena u poluodnosu s majkom u kojem je
maj¢ino tijelo zarobljava 1 ne dopusSta joj osjetiti zivot u punini. K¢éi majku
dozivljava kao lijepu, ali hladnu skulpturu u ¢ijem srediStu ne pronalazi niSta za Sto se

moze uhvatiti. Tijelo u ovome romanu predstavlja traumu na dvostruki nacin.

Prvi na¢in vezan je uz traumu koja potjeCe iz Zenstvenosti/Zenskosti, odnosno
same ¢injenice da osoba posjeduje Zensko tijelo. Zensko je tijelo prikazano prljavim;
ono krvari, a krvarenje je prljavo, nepozeljno 1 vrlo traumati¢no. Majka predstavlja
osobu kojoj je sve tjelesno strano. Hranjenje, pranje kose, obavljanje higijene, pa ¢ak
1 samo odrZzavanje predmeta oko sebe Cistim smatra nepozeljnim te sve tjelesne
rituale ¢ini u sterilnim uvjetima, a neke od njih ¢ini isklju¢ivo u samoc¢i. Kroz opise
kuhinje, vidljiv je maj¢in opsesivni bijeg od svega tjelesnog. Majka je kuhala, ali
"nije dopustala da bude zateCena." (Drakuli¢ 1989: 17) Sude je moralo biti oprano
odmah nakon jela, a ako bi se na kuhinjskom rublju pojavila bilo kakva mrlja, majka
bi je opsesivno prala i1 iskuhavala. "Mrzila je mrlje. Patila je." (Drakuli¢ 1989: 18)

Zbog nemogucénosti sudjelovanja u maj¢inim tjelesnim ritualima, k¢i majcino tijelo
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smatra nedostiznim, a kako je majka predstavljena iskljucivo kao tijelo (ili je tijelo
jedino Sto majka jest, kao $to je pokazano skulpturom nage, mramorne majke), majka

je nedostizni ideal.

Ideja nedostiznosti maj¢inog tijela predstavlja drugi nacin tijela kao traume.
Majcino tijelo, iako sveprisutno, ¢ini se udaljenim od svih ostalih tijela svojom
ljepotom. Majc¢in suprug, kéerin otac, ucinio je samoubojstvo zbog nesposobnosti da
zivi pored toliko lijepe Zene. "Objesio se zbog nje — rekla je- bila je toliko mlada od
njega." (Drakuli¢ 1989: 28) "...nije bilo moguce Zivjeti s njom zbog te ljepote, zbog
terora te ljepote, boje njene puti, linije ramena, mirisa kose." (Drakuli¢ 1989: 29) Sve
su njene prijateljice Zivjele u sjeni njene ljepote. "Njena ljepota bila je iskljuciva.
Ljude oko sebe ¢inila je prozirnima ili je svojom prisutno$¢u bacala na njih neku
sjenku, tako da su, pored nje, odjednom postajali niski, naborani, zatamnjeni, prljavi."

(Drakuli¢ 1989: 47)

Nedostiznost maj¢inog tijela uzrok je kéerinog zblizavanja s o¢uhom. Kroz fizicki
odnos s o€uhom k¢i se priblizava majci, a kéi smatra kako ih "dijeli samo njegova
koza" (Drakuli¢ 1989: 92). Smatra da je ocuh dijeli od majke, "njegovo je tijelo
stajalo kao prepreka, brana izmedu nas" (Drakuli¢ 1989: 76), a takvu branu Zeli
ukloniti kako bi se priblizila majci. Ljepota uzrokuje potpuno odsustvo majcine
osobnosti; emocija, dodira, brige ili humoristi¢nosti na koje bi se k¢i mogla osloniti te

postaje opterecujuci ¢imbenik, a samim time 1 izvor traume.
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7.  Zakljucak

Svaka osoba sastoji se od jednoga tijela i jednoga uma. Tijelo je prazan prostor
u kojem ljudi, dogadaji, misli, prostor i vrijeme zapisuju svoje istine. Ono je prazno,
ali uvjetovano kontekstom u koji je smjeSteno. Konstruktivisticko poimanje tijela, na
kojem je zasnovan ovaj rad, smatra da je tijelo konstrukt konteksta i diskurzivnih
praksi. Tijelo je u tom smislu prostor na koji se upisuju znacenja, a znaCenja su
odredena kulturnom i politickom situacijom. Drugim rijeCima, sve Sto odreduje tijelo
definirano je mjestom i vremenom u kojem tijelo obitava. Ono Sto oblikuje tijelo i
nacin na koji svaka osoba utjece na oblikovanje vlastitoga tijela, uvjetovano je nizom
privatnih i javnih ¢imbenika. U ovome radu obuhvaceni su i privatni i javni ¢cimbenici
koji definiraju tijelo. U romanu Kao da me nema, naglasak je stavljen na javne
cimbenike. Politika rata odreduje odnose moci u kojima je Zensko tijelo poniZeno,
zlostavljano, ugnjetavano i silovano. U romanu Frida ili o boli, tijelo je rezultat
privatnih c¢imbenika, odnosno utjecaja razliCitih bolesti i nesreca, ali i javnih
C¢imbenika, odnosno odsustva novaca i odgovaraju¢e medicinske skrbi. Roman
Mramorna koZa predstavlja odnos prema tijelu definiran isklju¢ivo privatnim

c¢imbenicima, odnosno obiteljskom situacijom.

Od svih podrazaja, tijelo najviSe pamti podrazaje dodira; ugodnih i neugodnih,
njeznih i grubih, dodira koji donose radost i onih koji donose bol. Dodiri su vazan
aspekt analize ovoga rada. S. pamti iskljucivo bolne, razarajuce dodire i trauma koju
uzrokuje njeno tijelo najve¢im dijelom proizlazi iz neugodnih dodira. Naposljetku,
traumaticna trudnoca takoder proizlazi iz neZeljenih dodira. Frida pamti tjelesnu
neugodu kroz dodire bolesti. Njeno tijelo bolno je samo po sebi, a neugodni dodiri
koje pamti odraz su tih bolesti: prevrtanja po bolnickom krevetu, dodir ruku njene
sestre kada joj previja amputiranu nogu te nedostatnost Maestrovih dodira. K¢i u
Mramornoj koZi pamti izostanak majcinih dodira, pretjeranost ocuhovih (ne)ugodnih

dodira i osjecCaj sramote izazvan ponekim majc¢inim optuzuju¢im dodirom. Dodiri su
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prvotni izvor traumatic¢nog iskustva tijela; katkad zato Sto su neugodni, a katkad samo

odsustvo dodira voljenih osoba predstavlja traumaticno iskustvo.

Trauma tijela u ovome radu promatra se isklju¢ivo kroz Zensko tijelo. Zensko
je tijelo oduvijek promatrano kroz odnos prema musSkome tijelu, ono je drugo, slabije,
prljavije, podloZnije emocijama i nesposobno za samokontrolu. Tijelo predstavlja
temeljno mjesto iSCitavanja pojedinCevog identiteta, ono ocrtava sve Sto osoba jest.
Ljudsko je tijelo uvijek socijalni konstrukt i otjelovljenje onoga Sto smatramo
ljudskim u odredenom razdoblju. 1z naslova ovoga rada iSc¢itavamo da ce se tijelo
promatrati kao trauma, a pocCetak rada bila je premisa da tjelesna trauma bitno
odreduje cCovjekov identitet i djelatnost. Traumatski dogadaj je dogadaj koji
uglavnom ukljuCuje ugroZavanje Zivota ili tijela, a Covjeka suoCava s osjeCajem
krajnje bespomocnosti. Traumatski dogadaj mozZe biti svaki dogadaj u kojem osoba
osjeca napad na tijelo; fizicki ili psihicki. U njemu je sadrZano dokidanje slobode
tijela, postupaka ili miSljenja, direktno ili indirektno. U ovome radu analizirana su
dva romana u kojima je fiziCki napad na tijelo rezultat traume (Kao da me nema i
Frida ili o boli) te jedan roman (Mramorna koZa) u kojem percepcija Zenskog tijela

kao nepoZeljnog predstavlja izvor mrZznje prema tijelu te izvor traume.

U romanu Kao da me nema usredotocila sam se na nemilosrdnu politiku rata
koja Zensko tijelo promatra kao oruZje. Proces silovanja ratnih zarobljenica u ovome
romanu oruzje je kojim se agresori sluze kako bi pokazali svoju mo¢ nad
pripadnicima civilnog druStva te kako bi razorili strukturu napadnute drZave. Kada se
razore temeljne vrijednosti druStva, a na prvome mjestu liste vrijednosti nalazi se
obitelj, snaga cijeloga druStva je potkopana. Naglasak je na tijelu zarobljenice S.,
iako kroz svoju pricu ona pripovijeda price svojih suzatoCenica. S. ino tijelo
podvrgnuto je oduzimanju temeljnih uvjeta za Zivot (hrane, higijenskih uvjeta,
osjecCaja osnovne sigurnosti), fizickom zlostavljanju (udarcima, obavljanju nuzde po

njoj), a na kraju je sasvim degradirano silovanjem. Degradacija silovanjem ne
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zavrSava oslobodenjem iz logora zato Sto njeno tijelo kolonizira novo bice, plod
silovanja. S. na kraju romana zatomljuje svoje fizicke bolove zato Sto je njena fizicka
bol izrodila novo bice. Metaforicki bismo mogli re¢i da je S. ubila svoje tijelo u
trenutku kada je shvatila da je podarila novi Zivot osobi kojoj Zeli osigurati bolju

buduc¢nost,

Roman Frida ili o boli kronologija je Zivota talentirane slikarice Fride. Fridin
Zivot determiniran je bolestima od najranije dobi; kao dijete obolijeva od djeCje
paralize koja je ¢ini Sepavom, zatim doZivljava autobusnu nesre¢u koju jedva preZivi,
a sve su druge bolesti proizaSle iz te autobusne nesrece. Bolesti joj uzrokuju fizicku
patnju, ograniCavaju joj slobodu kretanja, ¢ine je nesposobnom za brigu o vlastitoj
egzistenciji, ali joj pruZaju i ogromne emocionalne patnje. U Skolskoj dobi, djeca joj
se rugaju zato Sto ne moZe hodati isto kao i svi nego Sepa i pomalo zaostaje. Njen
suprug, poznati slikar Maestro, obozava ljepotu. Frida, iako vrlo lijepa, ne moze
utaziti njegovu glad za lijepim Zenama te postaje Zrtva suprugove nevjere koja
kulminira spolnom vezom s Fridinom sestrom. S obzirom na to da bolesti njeno tijelo
Cine krhkim, Frida se ne uspijeva ostvariti ni u jednoj domeni Zivota. Na kraju
izvrSava samoubojstvo kojim se rjeSava kroni¢nog bolnog sindroma i neprekidne

traume uzrokovane bolestima tijela.

U romanu Mramorna koZa koncentrirala sam se na figuru majcinoga tijela koja
je glavni pokretac romana. Majka je opsjednuta tijelom iz dva razloga; prvi razlog je
njena ideja o prljavosti i nakaradnosti svega tjelesnog, a drugi je njena ljepota, koju
smatra uzviSenom i sebino je Cuva. Majka je prikazana plosno, njen je lik
preotjelovljen — jedino Sto majka ima i Sto jest je tijelo. Iz nje ne izvire majcinska
ljubav, briga, zaigranost... Majka je uvijek tijelo: lijepo, zdravo, podatno, strastveno,
u ekstazi, krvavo tijelo, a naposljetku i izjedeno, naborano, staracko tijelo. Ne
upoznavsi majku ni u jednom aspektu osim tijela, k¢i opsesivho Zudi za

posjedovanjem njena tijela. Na kraju, njeno tijelo uspije kontrolirati izradom
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mramorne skulpture zbog koje majka pokuSava uciniti samoubojstvo. K¢i shvaca da
je majcino tijelo staro, bespomoc¢no i tuzno te se oslobada opsesije majcinim tijelom.
Koncentracija na tijelo, a zatim i nemogucnost upoznavanja majcina tijela, kod kceri
bude Zelju za pribliZavanjem majc¢inom tijelu pod svaku cijenu. NajviSa cijena koju
mora platiti kako bi se fizicki pribliZila majci je spolni odnos s oCuhom zbog kojeg se
na kraju fizicki seli od majke te postaje kiparicom. Odlazak od majke simbol je
poCetka ozdravljenja, a izrada golog majCinog kipa pocetni je korak u izgradnji

odnosa s majkom.

Tijelo je za sve Zene u tri analizirana romana Slavenke Drakuli¢ uporiSte
identiteta i izvor traume. TeSko je osvrnuti se oko sebe i ne vidjeti koliko je svaka
Zena koju susretnemo u prostoru u kojem boravimo odredena svojim tijelom. Njeno
je tijelo uzrok, ali i posljedica svih njenih poteza i svih okolnih Cinioca. Sve su Zene
kojima sam se bavila pobijedile svoje tijelo; S. je nadvladala traumu prihvacanjem
djeteta koje je plod silovanja, Frida je Zivjela svoje fizicke boli, a na kraju je
samoubojstvom prekinula dotok boli, a k¢i je, izgradivsi skulpturu majke, pokopala
majcinu tjelesnost i uspjela nadvladati daljinu koja ih je dijelila. Zbog svih navedenih
razloga, kao zakljuCak ovoga zakljuCka, namece se misao: sve dok Zena ne uspije

nadvladati svoje tijelo, moZe biti poraZena.
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Sazetak

Zena je u povijesti definirana u odnosu prema muskarcu, smatrajuéi se uvijek
onim drugim, uz negativan prizvuk. Sredinom 20. stoljeca javila se misao da
musSkarac 1 Zena jesu bioloski definirane kategorije, ali da je njihovi rod, kao
drustvena kategorija, uvjetovan sredinom i kontekstom. S obzirom na to da su rodne
uloge promjenjive ovisno o kontekstu, identitet koji je povezan s njima takoder je
ovisan o kontekstu. Covjek posjeduje bezbroj identiteta koji se konstantno iznova
dekonstruiraju 1 konstruiraju. U konstrukciji identiteta vaznu ulogu ima tijelo. Tijelo
je proizvod raznih diskurzivnih praksi koje na njega pokuSavaju upisati razlike na
kojima se temelje. Uz tijelo veZemo osjete, ugodne 1 neugodne, a neugodni osjeti
Cesto dovode do traumati¢nih iskustava koja su uzrok traumama. Budu¢i da tijelo
tvori Covjekov identitet, a ujedno je 1 izvor traume, svaka trauma nuzno odreduje
covjekov identitet. U tri romana Slavenke Drakuli¢ tijelo je izvor traume 1 ¢imbenik
tvorbe identiteta. U romanu Kao da me nema tijelo je izlozeno ponavljajucoj traumi
silovanja, u romanu Frida ili o boli tijelo je popriSte mnoStva nesreca, operacija 1
propadanja, a u romanu Mramorna koza tijelo je popriste unutarnjih sukoba, borbe za
pravo na vlastitu tjelesnost 1 stvoritelj odnosa majke 1 kéeri. Ova tri romana pokazuju

nam kako traumati¢no iskustvo koje nudi tijelo definira covjekov identitet.
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