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Izjava o autorstvu

Ovime izjavljujem da sam ja, Sanja Stekovié, studentica diplomskog studija povijesti umjetnosti
na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskoga fakulteta u Rijeci, samostalno napisala rad pod
nazivom Vizualna poezija grupe Bosch + Bosch. Rad je rezultat vlastitog istrazivanja te niti jedan
dio nije preuzet iz literature koja nije navedena. Takoder izjavljujem da sam se u pisanju

pridrzavala svih eti¢kih pravila u citiranju 1 koriStenju izvora.




Sazetak

Rad se bavi vizualnom poezijom suboticke grupe Bosch + Bosch. Odreduje se pojam
vizualne poezije, koja umjesto da oznacuje prostor izmedu poezije i slikarstva predstavlja potpuno
novu vrstu umjetni¢ke produkcije. Kroz povijesne primjere odredenih tekstova pokuSava se
analizirati na koji nacin oni isti¢u svoju vizualnu strukturu. U pattern poeziji vizualna struktura se
istice grafickim izgledom pjesme, u nekim primjerima to se ¢ini pomocu tipografije tj. uporabe
razli€itih tipova 1 veli¢ina slova ili pjesma poprima potpuno mimeticku formu kao $to je to slucaj
u kaligramima. Nadalje se poblize odreduje pojam konkretne poezije te se pokuSava pojasniti
razlika izmedu konkretne i vizualne poezije. Opisuje se razvoj vizualne poezije te se najveca
paznja posvecuje konceptualnim umjetnicima 60-ih godina koji kao materijal za izradu svojih
radova koriste jezik tj. rijeci. Nadalje se izdvaja nekoliko vaznih povijesnih dogadaja kako bi se
bolje objasnile kulturne 1 druStvene prilike kod nas ali i u svijetu. Grupa Bosch + Bosch djeluje u
okviru nove umjetnicke prakse 70-ih godina. Situacija u Jugoslaviji 70-ih godina je posebno
upecatljiva jer su se za Nova umjetnicka praksa izrasta iz egzistencijalne stvarnosti umjetnika, kao
jedan internacionalan fenomen koji se ubraja u veliki val alternativne kulture. Sukladno tomu
umjetnici pokazuju otpor prema dominaciji umjetnickog trzista te svoje radove izlazu u slobodnom
prostoru ili u studentskim galerijama. Vizualna poezija samo otvara pristup novim iskustvima i
gotovo su svi pripadnici grupe Bosch + Bosch jedan dio svoga umjetnickog stvaralastva posvetili

vizuanoj poeziji.

Kljucéne rijeci: vizualna poezija, grupa Bosch + Bosch, nova umjetnicka praksa, Jugoslavija



Summary

The work deals with the visual poetry of the group Bosch + Bosch
established in Subotica. The concept of visual poetry is defined, which instead of marking the
space between poetry and painting represents a completely new type of artistic production.
Through historical examples of certain texts, an attempt is made to analyze how they highlight
their visual structure. In pattern poetry, the visual structure is highlighted by the graphic appearance
of the poem, in some examples this is done by means of typography, i.e. the use of different types
and sizes of letters, or the poem takes on a completely mimetic form, as is the case in calligrams.
Furthermore, the concept of concrete poetry is defined in more detail and an attempt is made to
clarify the difference between concrete and visual poetry. The development of visual poetry is
described, and the greatest attention is paid to the conceptual artists of the 60s who used language,
1.e. words, as a material for creating their works. Furthermore, several important historical events
are highlighted in order to better explain the cultural and social conditions in our country and in
the world. The Bosch + Bosch group operates within the new artistic practice of the 70s. The
situation in Yugoslavia in the 1970s is particularly impressive because of the new artistic practice,
that grew out of the existential reality of artists, as an international phenomenon that is part of the
great wave of alternative culture. Accordingly, artists show resistance to the dominance of the art
market and exhibit their works in free space or in student galleries. Visual poetry only opens access
to new experiences, and almost all members of the Bosch + Bosch group have dedicated a part of

their artistic creativity to visual poetry.

Key words: visual poetry, group Bosch + Bosch, new artistic practice, Yugoslavia
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Uvod

Vizualna poezija je korak dalje od tradicionalne poezije. To je iskorak u prostor. Prvi radikalni

gest od kada pjesniStvo postoji.

Slavko Matkovi¢, BudimpeStanski dnevnik, 1979.

Vizualnu poeziju mozemo definirati kao poeziju koja je stvorena za oci. U interakciji s
vizualnom poezijom mi nismo samo Citatelji ve¢ 1 gledatelji. Willard Bohn u svojoj knjizi navodi
kako vizualno prepoznavanje uvijek prethodi verbalnom razumijevanju.! Kako bi shvatili ono $to
je napisano, Citatelj se koristi 1 vizualnim 1 verbalnim znakovima. Kako kompozicija pjesme
izgleda je jednako vazno kao i to Sto ona govori. Vizualna poezija nije niti slikarstvo rijecima, niti
poezija u slikama, rije¢i su Lamberta Pignottija u jednom ¢asopisu.? Vizualna poezija je istinski
odnos izmedu rijeci 1 vizualnih slika. Vizualna poezija je 1 danas Siroko rasprostranjena. Willard
Bohn prepoznaje da su suvremeno doba i drustvo u kojemu danas Zivimo izuzetno vizualni.?
Reklame kojima smo preplavljeni koriste vizualne tehnike kako bi Sto efikasnije prenijeli neku
informaciju. Slika govori vise od tisucu rijeci slogan je naSe generacije i govori o jednom od
glavnih ciljeva vizualizacije, da omoguci Sto brze prikupljanje informacija. Vizualna poezija nije
jedan stil, ona u sebi sadrzi mnostvo stilova 1 zbog toga nam u pocetku mogu pomoci strategije za
¢itanje koje donosi Willard Bohn. Postoje tri osnovna koraka u ¢itanju vizualne poezije. Prvi korak
je percipiranje kompozicije, koja moze biti jednostavna ili kompleksna. Percipiranje je aktivan
proces i potrebno nam je odredeno vrijeme kako bismo ono §to vidimo interpretirali. Sljede¢i korak
je desifriranje teksta. Tekst koji pronalazimo u vizualnoj pjesmi se razlikuje od nekog drugog
poetskog teksta samo u tome Sto je rasporeden na druk¢iji nacin i potrebno je uloziti mnogo vise
truda kako bi se on deSifrirao. Posljednji korak podrazumijeva sintezu ili spajanje svih informacija
koje smo prikupili. Sto vise preispitujemo svaku dobivenu informaciju to nam se vise pokazuju

neke nove poveznice izmedu slike i teksta, vizualnog i poetskog.

! Bohn, Willard, Modern Visual Poetry, Associated University Press, USA, 2001., 15
2 Pignotti, Lamberto, Vizuelna poezija, Polja-140-141-3-6, 4
% Bohn, Willard, Reading Visual Poetry, Madison, Teaneck, Fairleigh Dickinson University Press, 2010., 14



1. Jezik, knjiZzevnost 1 umjetnost

Jezik je sastavni dio ¢ovjeka i kroz povijest se proucava na razlicite na¢ine. Lingvistika se
kao znanstvena disciplina o jeziku prvi put javljau 19. stoljecu. Pojavom suvremene lingvisticke
teorije koju postavlja Ferdinand de Sosir u 20. stoljecu jezik se definira i1 analizira pomoc¢u onih
metoda koje nam pruZaju egzaktne znanosti. Lingvist znanstveno proucava ljudski jezik kao
sloZeni sustav znakova. Znakovi se sastoje iz dva dijela. Prvi dio ¢ini oznaciva¢ (objekt, slika,
zvuk ili nesto slicno), a drugi dio ¢ini oznaceno (koncepti i ideje). Ovaj sustav znakova ili kod,
kako navodi Ferdinand de Saussure*, po¢iva na principu simbolizacije i vezan je uz sposobnost

simbolicke glasovne komunikacije.

Postoji nekoliko razli¢itih funkcija jezika koje navodi André Martinet’, kao $to su
izrazajna, komunikacijska i estetska funkcija jezika. ® Estetska funkcija jezika ili poetska funkcija
definirana je kao usmjerenost poruke na samu sebe.’ Poruka tada prestaje biti sredstvo
priop¢avanja i postaje njegov cilj. Ova jezicna funkcija karakteristicna je za knjizevnoumjetnicke
tekstove 1 umjetnost. Jan Mukafovsky u proucavanju estetske funkcije promatra razvoj ukupne

oblasti umjetnosti u ¢ijem se kontekstu sve pojedine umjetnosti razvijaju i utje¢u jedna na drugu.®

Knjizevnost se u strucnoj literaturi naziva umjetnost rijeci ¢ime se zeli istaknuti da je jezik
ono Sto gradi knjiZzevno djelo, ostvaruje se u jeziku i stoga je upravo jezik klju¢an za razumijevanje
prirode knjiZzevnosti. Milivoj Solar u prvom poglavlju svoje knjige navodi: ,,Knjizevnost se sluzi
jezikom kao slikarstvo bojom, kiparstvo kamenom, a glazba tonovima, recimo, ali jezik nije
prirodna grada, nego je ve¢ i sam izuzetno slozena duhovna tvorevina.*® Knjizevno djelo ima svoje
znacenje 1 suvremena lingvistika je pokuSala odrediti pojam knjiZevnosti kao sustav znakova.

Znanost o knjizevnosti medutim, kako navodi Solar, i dalje je joS uvijek sklona da zadrZi shvacanje

* Ferdinand de Saussure je Svicarski jezikoslovac i utemeljitelj moderne lingvistike, njegovo najpoznatije djelo je
Tecaj opce lingvistike iz 1916. godine.

% André Martinet je francuski jezikoslovac, u svojim radovima posebno naglasava komunikacijsku funkciju jezika.
6 Martinet, André, Osnove opée lingvistike, GZH, Zagreb, 1982., 3

"Ibid., 3

8 Mukaiovsky, Jan, Struktura, funkcija, znak, vrednost : ogledi iz estetike i poetike, Nolit, Beograd, 1987., 12

% Solar, Milivoj, Teorija knjiZevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., 13



knjizevnosti kao umjetnosti. Proza se u knjizevnosti povezuje s uobic¢ajenim govorom dok je

poezija, shvacena kao govor u stihovima, pravi govor knjizevnosti.

Postoji staro uvjerenje da se stihovi uvijek prave prema odredenoj mjeri. Znanost o
stthovima versifikacija poznata je i kao metrika, $to na grékom jeziku znaci mjera. ,,Bez obzira na
raznolikost nac¢ina ritmic¢ke organizacije stiha, u najve¢em se broju stihova ipak pojavljuju neka
stalna nacela organizacije, takva nacela prema kojima se svjesno ravnaju pjesnici pojedinih epoha,
pojedinih naroda ili pojedinih pjesni¢kih $kola.“*® U suvremenom pjesnistvu najéescée ne nailazimo
na postivanje pravila o pisanju stihova 1 strofa. Suvremeni pjesnici napustaju vezani stih 1 svoje
pjesme niZzu stithovima koji su razli¢ite duzine, u kojima nema pravilne rime, a ritam je
karakteristiCan za pjesmu u kojoj je realiziran. Milivoj Solar slobodni stih datira u drugu polovicu

19. stolje¢a’?, iako je ovaj naziv dosta neodreden jer podrazumijeva razli¢ite vrste slobodnog stiha.

2. Vizualna umjetnost 1 poezija

Lirska poezija je zapravo nastala u jednom sinkretizmu tj. stapanju niza razli¢itih
elemenata. Elementi kao Sto su knjizevnost, glazba, ples, gluma, govor itd. ,,Zato i prihvacanje
lirskog govora, odnosno razumijevanje lirike, nosi u sebi Siroke mogucénosti jedinstvenog
razumijevanja svih vidova izrazavanja jezika, pa Cak i ne samo jezika, takvog razumijevanja u
kojem je gotovo nemoguce odijeliti osjecaj za ritam i1 glazbu od shvacanja znacenja pojedinih
rije¢i.”*? Pisci i slikari su oduvijek bili oduSevljeni vezama koje spajanju slike i rije¢i. U
Enciklopediji poezije i poetike navodi se jedna zanimljiva usporedba vizualne umjetnosti i poezije.
Greki povjesnicar 1 filozof Plutarh piSe opasku pjesniku Simonidu s Keja koja glasi: poezija je
,slika koja govori*, a slika je ,,nijema poezija“.'®> Ova napomena u isto vrijeme naglasava sli¢nosti
1 razlike izmedu ove dvije umjetnosti. U nastavku ovog poglavlja nastoji se istaknuti nekoliko

zanimljivih primjera koji na razli¢ite nacine pokazuju spoj vizualne umjetnosti i poezije.

0 1bid., 101

U Tbid., 120

12 1bid., 182

13 Preminger, Alex; Brogan, T. V. F., The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton University
Press, Princeton, New Jersey, 1993., 1360



Mnogo je primjera pjesnika koji slikaju te slikara koji takoder piSu poeziju. Malo je
medutim onih koji u istom umjetniCkom djelu kombiniraju i jedno i drugo. Edward Estlin
Cummings (E. E. Cummings) je americki pjesnik i slikar 20. stolje¢a. Cummings je poznat po
svojim pjesmama napisanim slobodnim stihom. Ono §to karakterizira Cummingsa kao pjesnika je
njegov eksperimentalni duh. Kao slikar, Cummings se takmi¢io sa mnogim umjetnicima stila
sli¢nog njegovom, za nekoga tko nije dobro upoznat s umjetnoscu 20. stoljeca njegova djela se
nisu puno razlikovala od ostalih iz tog perioda. Kao pjesnik, njegov revolucionarni stil pisanja
donio mu je priznanje koje nikada nije zadobio u toj mjeri kao slikar.!* U svojim poetskim
eksperimentima napisanim slobodnim stithom, on je vjeSto koristio bjeline 1 nekonvencionalnu

tipografiju koja otuduje razdvojene i izolirane tekstualne elemente.

I(a
le
ar
fa
Il
5)

one

iness Slika 1: E. E. Cummings /(a) 1958.

14 Azma, Sheeva, Poem-Painter: E. E. Cummings’ Artistic Mastery of Words, Spring, no. 11, 2002., 79-88. preuzeto:
http://www.]jstor.org/stable/43915133 , 83



http://www.jstor.org/stable/43915133

Cesto je upravo vizualna umjetnost tema neke pjesme. Americki pjesnik William Carlos
Williams je oduvijek pokazivao ljubav prema slikarstvu i mnoge njegove pjesme inspirirane su
razli¢itim slikama. Njegova pjesma Lovci u snijegu direktno opisuje istoimeno djelo Pietera
Brueghela starijeg iz 1565. godine. Ova pjesma je primjer ekphrasisa (grc.) tj. verbalni prikaz
jednog vizualnog prikaza. Ovakve pjesme verbalno opisuju vizualno umjetnicko djelo. Williams
je na svoju poeziju gledao kao slikarsko rasporedivanje rijeci. U jednom razgovoru napominje
,pokusao sam spojiti poeziju i sliku, kako bih napravio jednu stvar, dizajn pjesme i dizajn slike bi

ih trebao uciniti manje — vise istima.*®®

William Blake je osoba u kojoj se slikarstvo i pjesniStvo istinski spajaju. Poznat je kao
jedan od najpoznatijih pjesnika-slikara koji u svojim djelima vjesto ispreplice rijeci 1 slike. Kao
primjer uzet ¢emo pjesme 1z njegove zbirke Songs of Innocence and of Experience iz 1789.1 1794.
godine. Tesko je odrediti koja je uloga ovih ilustracija. U nekim sluc¢ajevima ilustracija potvrduje
znacenje pjesme, dok ga u drugim komplicira ili potpuno mijenja. U pjesmi The Little Girl Lost
mlada djevojka usprkos upozorenju roditelja odlazi u divljinu, tone u san, kada iznenada dolaze
cudovista koja ju odvode sa sobom. Ilustracija prikazuje dvoje zaljubljenih u zagrljaju Sto nas pak
navodi na pomisao da je rijeC o gubitku nevinosti. Znacenje ove pjesme se pomocu ilustracije

mijenja tj. nadopunjuje, a cudovista iz pjesme dobivaju novo znacenje.

T L Gl ot
/ S5 5)

Slika 2: William Blake The Lamb 1789. Slika 3: William Blake The Little Girl Lost 1794.

15 Sutton, Walter, 4 Visit with William Carlos Williams, Minnesota Review 1, April 1961, 613-621. preuzeto:
https://www.]jstor.org/stable/461169



https://www.jstor.org/stable/461169
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Poezija napisana u stihovima svojstvena je knjizevnosti stoga se mozemo zapitati kakva je

priroda stiha. Graficki oblik stiha izrazava prirodnu govornu organizaciju i veéinu stihova

prepoznajemo nakon sluSanja.’® Priroda stiha se medutim ne moZe objasniti samo pomoéu

grafickog oblika pjesme. Autorova namjera takoder igra klju¢nu ulogu u organiziranju stihova, pa

ritmi¢ka organizacija jezika u stihovima postaje osobit nositelj smisla pjesme.*’

Pattern poezija ili carmen figuratum je poezija u kojoj se pjesnici poigravaju s grafickim

oblikom pjesme 1 stihovi su rasporedeni tako da prenose ili proSiruju sadrzaj pjesme. Ovakve

primjere pronalazimo u Grckoj Antologiji kod pjesnika Simije s Rodosa. Graficko oblikovanje

stihova u obliku krila vidimo 1 na kasnijem primjeru iz 16. stolje¢a kod engleskog pjesnika Georgea

Herberta.
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Slika 4: Simije s Rodosa The Wings

16 Solar, 2005., 99
17 Solar, 2005., 101

Easter Wings

Lord, who createdst man in wealth and store,
Though foolishly he lost the same,
Decaving more and more
Till he became
Muost poor:

With thee
0 et me rnise
As larks, harmoniously,

And sing this day thy victories:
Then shall the fall further the Aight in me.

My tender age in sorrow did  begin:
And still with sicknesses and shame
Thou didst so punish sin,

That | became
Most thin.

With thee
Let me combine,

And feel this day thy victory;

For, if 1 imp' my wing on thine,

Affliction shall advance the fight in me,

Slika 5: George Herbert Easter Wings
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Francuski pjesnik simbolizma Stéphane Mallarmé u pjesmi Bacanje kocki nikad nece
ukinuti slucaj (Un coup de dés jamais n'abolira le hasard) iz 1897. godine koristi tipografiju te
oblikuje tekst koji se prostire na 20 stranica pomocu razli¢itih tipova i veli¢ina slova.'® Nesto
kasnije, pocetkom 20. stoljeca, jo§ jedan francuski pjesnik Guillaume Apollinaire koristi
tipografiju u svojoj zbirci Calligrammes iz 1918. godine. Osobito na primjeru Apollinairea
mozemo uociti vizualnu formu koja je mimeti¢ka. Tekst potpuno oponasa oblike odredenih bica
ili predmeta. Ono §to karakterizira pattern poeziju je mogucnost da zadrzi svoje znacenje neovisno
od tipografije tj. kada se ovakva poezija Cita, slusalac moze raspoznati znacenje pjesme iako ju u

tom trenutku vizualno ne percipira.

uu i A

it Slika 6: Stéphane Mallarmé Un coup de dés
jamais n'abolira le hasard 1897.

Slika 7: Guillaume Apollinaire Calligrammes
1918.

18 Chadwick, Charles, Stéphane Mallarmé : French poet, Encyclopaedia Britannica, preuzeto:
https://www.britannica.com/biography/Stephane-Mallarme
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3. Vizualna poezija

Odnos izmedu vizualne umjetnosti i poezije postaje najizrazeniji kada su rijeci i slike
udruZzene ili kada rijeci same po sebi sacinjavaju vizualnu sliku, kao $to je to slucaj u vizualnoj
poeziji. Misko Suvakovié vizualnu poeziju definira kao oblik neoavangardnog umjetnickog
izrazavanja nastao ranih 60-ih godina koji intertekstualno i interslikovno povezuje knjizevnost i
likovne umjetnosti.*® Suvakovi¢ navodi kako se u interpretativnom kontekstu vizualnom poezijom

smatraju i oni povijesni primjeri zapisa teksta koji isti¢u svoju vizualnu strukturu.?

Neke od povijesnih primjera smo ve¢ spomenuli u ranijem poglavlju, kao $to su Simije s
Rodosa, Stéphane Mallarmé i1 Guillaume Apollinaire. MoZemo istaknuti 1 pretece vizualne poezije
kao Sto su futuristicki pjesnik Filippo Tommaso Marinetti, dadaista Tristan Tzara, slovenski
avangardni pjesnik SreCko Kosovel 1 mnogi drugi. Ako za primjer uzmemo djelo 4 Tumultuous
Assembly. Numerical Sensibility (Une Assemblée tumultueuse. Sensibilité numérique) Filippa
Tommasa Marinettija iz 1919. godine mozemo uociti kolazno povezivanje zapisa teksta na
prirodnom jeziku i slikovnog rjeSenja plohe slike. Na ovaj nacin se diskurzivni i vizualni jezici

povezuju u novu cjelinu.?
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Slika 8: Filippo Tommaso
Marinetti A Tumultuous Assembly.
Numerical Sensibility 1919.

19 Suvakovi¢, Misko, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005., 665
20 Tbid., 665
21 Ibid., 292
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Definiranjem vizualne poezije posvetio se francuski pjesnik Pierre Garnier 1963. godine
kada je vizualnu poeziju odredio kao uze podrucje izrazavanja konkretne poezije. Pojam konkretne
poezije uveli su, izmedu ostalih, brazilska grupa Noigandres. Konkretna poezija se bavi
istrazivanjem svog sredstva tj. jezika kroz razli¢ite modele istrazivanja, bili oni vizualni, zvucni ili
gestualni.?? Temeljni princip konkretne poezije je podudarnost oblikovnog i sadrzajnog, ona je
ograni¢ena na imenice koje oznacuju konkretne predmete ili bica . Kod konkretne poezije naglasak

se stavlja na vizualnom, a ne na ¢itljivosti verbalne slike.
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Slika 9: Augusto de Campos
terremoto 1956.

Pierre Garnier tvrdi kako je vizualna poezija vizualno 1 poetsko istraZivanje koje je izgubilo
semanticke funkcije prirodnog jezika. Semantika se bavi zna¢enjem i sustavima znakova, §to znaci
da poetsko znaCenje vizualne pjesme ne dolazi iz vizualnog zapisa neke rije¢i i semanticke
vrijednosti koja ta rije¢ ima. Poetsko znacenje vizualne pjesme nastaje iz njezinog vizualnog
poretka. ,,Vizualna poezija je, prema tome, oblik destrukcije utilitarnog prirodnog jezika, buduci
da tipografske oblike tekstualnog zapisa destruira ili ih transformira u vizualnu strukturu ili u

vizualni tekst ¢ija znadenja proizlaze iz odnosa vizualnih znakova.*?® Vizualna poezija je povezana

2 1bid., 316
2 Ibid., 666
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s teorijama informacija, semiotike i semiologije jer se upravo ove teorije bave znakovnim
sustavima i njihovim znacenjem. Teorija informacija pokazala je da se vizualna umjetnicka djela
mogu tretirati kao primarni informacijski sistemi specifi¢nog estetskog koda.?* Vizualna poezija
je oslobodena svakog narativnog sadrzaja, ali ono $to ona prenosi je zapravo jedna specificna
vizualna informacija. U¢inak ovakve vizualne informacije je estetski dozivljaj ¢ina razumijevanja

apstraktne poruke.

Razvoj vizualne poezije zapoceo je s vizualnom organizacijom fonoloskih podataka, do
vizualne organizacije koja ima znaCenje bez upucivanja na fonologiju, sve do uspostavljanja
zapisanog teksta kao predmeta istrazivanja. Ona je prvenstveno stvorena za o€i. U vizualnoj poeziji
vizualna forma teksta postaje predmet razmisljanja. Mozemo se zapitati koju ulogu ima vizualna
forma u poeziji. U The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics navode se dvije. Prva
uloga vizualne forme je da pojacava dojam cjeline 1 autonomije neke pjesme, dok je druga uloga
intertekstualna.?® Vizualna forma pjesme moze biti figurativna ili nefigurativna. Veéina pjesama
ima nefigurativnu formu u kojoj uo¢avamo jednake ili nejednake blokove teksta s dugim ili
kratkim linijama.?® Ti blokovi teksta nazivaju se strofe. Strofe simetri¢kog oblika sugeriraju
stabilnost i mirovanje, dok strofe asimetrickog oblika sugeriraju nestabilnost ili pokret. Strofe koje
imaju kompleksne oblike mogu sugerirati snazan osjeéaj izvjestadenosti.?’ Figurativne pjesme
mogu biti apstraktne ili mimeticke. Kao primjer za mimeticku figurativnu poeziju mozemo uzeti
ve¢ spomenuto djelo iz zbirke Calligrammes. Pjesme u kojima uocavamo geometrijske oblike, kao
Sto su krugovi, ostvaruju mogucénost figurativne vizualne forme koja je apstraktna. Ovakve

primjere mozemo pronaci u pattern poeziji.

Konceptualni umjetnici su 1960-ih godina koristili jezik kao sredstvo za stvaranje svojih
umjetnickih djela. Umjesto tradicionalnih materijala kao §to su platno ili boje konceptualni
umjetnici koriste rijeci. Joseph Kosuth je bio jedan od onih umjetnika koji su u svojim umjetnickim
djelima rije¢ima dali vaznu ulogu. Kao primjer moZemo uzeti njegovu instalaciju Jedna i tri stolice

iz 1965. godine. Djelo se sastoji od tri elementa: fizicki prisutna stolica, fotografija stolice 1

2 Ibid., 292

5 Preminger, Alex; Brogan, T. V. F., The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton University
Press, Princeton, New Jersey, 1993., 1360-1366

26 Ibid., 1360-1366

21 Tbid., 1360-1366

14



definicija rije¢i stolica koju pronalazimo u rje¢niku.?® Kosuth koristi teoriju semiotike pa prikazuje

oznacivaca (definiciju stolice), oznaceno (fotografiju stolice) i znak (stolicu).

Slika 10: Joseph Kosuth Jedna i tri
stolice 1965.

Jezik ima klju¢nu ulogu u naglasavanju ideje nekog djela a ne njegove vizualne forme.
Zamisao jezika je model realizacije umjetni¢kog djela u neoavangardama.?® U vizualnoj poeziji
paznja je usmjerena na formalna jezicka pravila strukturiranja umjetnickog djela. Jezicki
ekperimenti u neoavangardama povezani su s mnogim teorijskim istrazivanjima i raspravama o
jeziku, medijima, komunikacijama itd. Jezik se u umjetnosti koristio puno prije 20. stoljeca,
medutim ovo stoljece karakterizira jedan jezicki obrat ili revolucija u kojoj se na temelju filozofije

jezika 1 drugih teorija objaSnjavaju znanstvene pojave i problemi.

U Jugoslaviji, na naSim prostorima, osim grupe Bosch + Bosch vizualnom poezijom bavili
su se i grupa OHO, Radovan Ivsi¢, Mangelos, Josip Stosi¢, Vladan Radovanovi¢, Ivan Slamnig,

Zvonimir Mrkonji¢, Borben Vladovié, Ivan Rogi¢ Nehajev, Vlado Martek i mnogi drugi.*

28 Kosuth, Joseph, One and Three Chairs, 1965., Publication excerpt from The Museum of Modern Art, MoMA
Highlights, New York, The Museum of Modern Art, revised 2004., originally published 1999., p. 257., preuzeto:
https://www.moma.org/collection/works/81435?artist 1d=3228&page=1&sov_referrer=artist

29 Suvakovi¢, 2005., 292

30 Tbid., 666
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4. Konceptualna umjetnost u Jugoslaviji

,Konceptualna umjetnost je autorefleksivni, analiticki, kriticki 1 proteorijski pokret
zasnovan na istrazivanju prirode, koncepta i svijeta umjetnosti.“** Suvakovié¢ navodi kako cilj
konceptualnih umjetnika nije stvaranje umjetnickih djela nego istrazivanje, analiza i rasprava.®
Kao umjetnicki pokret konceptualna umjetnost se pojavila od 1966. do 1978. godine, medutim kao
grupa stilskih formacija ili pristup misljenju ona se razvija i kasnije, u drugoj polovici 70-ih godina,
tijekom 80-ih i 90-ih godina.®® ,,U konceptualnoj umjetnosti se razvijao teorijski rad koji se odvijao
umjesto likovne produkcije umjetnickih djela.“®* Ovaj teorijski rad najéesce je zabiljezen u nekom
eseju, raspravi ili dijagramu pomocu kojega umjetnik promislja o nekom svom buducem

umjetni¢kom djelu ili o prirodi umjetnosti uopée.*®

Pojam konceptualne umjetnosti uvodi 1967. godine Sol LeWitt 1 kao najvazniji aspekt djela
naglaSava koncept ili ideju. LeWitt definira pojam konceptualne umjetnosti kako bi ukazao na
pomak od minimalne umjetnosti, dok Joseph Kosuth u svojoj teorijskoj raspravi Umjetnost poslije
filozofije 1z 1969. godine, konceptualnu umjetnost promatra kao metajezicku praksu. Pojam i
kritiku konceptualne umjetnosti razvijala je 1 engleska grupa Art&Language od 1968. do 1978.

godine.

U urbanim centrima Slovenije, Hrvatske 1 Srbije nastaje rana konceptualna umjetnost u
Jugoslaviji.®® Ovaj termin jugoslavenska konceptualna umjetnost je po prvi put povodom jedne
izlozbe u Beogradu 1971. godine upotrijebio JeSa Denegri. Po ovom autoru: ,,pripadnici
konceptualne umjetnosti nastoje u naSoj sredini afirmirati prijedloge jednog iz osnova
izmijenjenog nacina umjetnickog komuniciranja, a to u krajnjoj konzekvenci znaci i bitno novog
nadina drustvenog i kulturalnog ponasanja.“®’ Jugoslavenska konceptualna umjetnost nastajala je

s odlikama isto¢noeuropske konceptualne umjetnosti, dok je u isto vrijeme Jugoslaviju 60-ih i 70-

31 Suvakovi¢, 2005., 309

%2 Ibid., 309

33 Ibid., 309

% Ibid., 310

% Ibid., 310

3 Suvakovi¢, Misko, Konceptualna umetnost, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad, 2007., 231

37 Denegri, Jesa, Primjeri konceptualne umjetnosti u Jugoslaviji, Zivot umjetnosti br. 15—16, Zagreb, 1971., 149-
150
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ih godina karakterizirala otvorenost prema Zapadu i svim umjetni¢kim pojavama u svijetu.
,Jugoslavenska konceptualna umjetnost je nastajala u slozenim procesima koji su prvobitno, do
1971. godine, nazivani konceptualna umjetnost, a zatim, tijekom sedamdesetih i ranih osamdesetih
godina kao postobjektne pojave, nova umjetnost, prosireni mediji i nova umjetnicka praksa.*3
Pojam nova umjetnicka praksa po prvi put se spominje u tekstu Catherine Millet, medutim ona se

originalno odnosio na konceptualizam LeWitta, Kosutha 1 grupe Art&Language.

Kod nas se ovaj termin preuzima i koristi u nazivu izlozbe Nova umjetnicka praksa 1966.-
1978. u Zagrebu 1978. godine. Nova umjetnicka praksa zapravo povezuje zamisli konceptualne
umjetnosti, protokonceptualizma i postkonceptualizma. ,,Pojam nova umjetnicka praksa uveden je
da bi se napravio interpretativni kontekstualizujuci diskurs koji je trebalo da poveze sasvim
razli¢ite umjetni¢ke produkcije neoavangardi Sezdesetih (Gorgona, minimal art, vizualna poezija,
konkretna poezija, happening) i ranih postavangardi sedamdesetih (konceptualna umjetnost, land
art, body art, performance art, video art, politicka umjetnost, analiticka umjetnost, ambijentalna
umjetnost, feministicka umjetnost) u aktivistickoj konfrontaciji prema dominantnim

modernistickim tendencijama unutar realsocijalistickog drustva.<4

5. Nova umjetnicka praksa u Jugoslaviji 70-ih godina

Tomaz Brejc u Clanku Teorija modernizma, praksa postmodernizma navodi zanimljivo
zapazanje vezano uz sedamdesete godine proSloga stoljeca koje glasi: ,,Sedamdesete godine nisu
bile samo jedna decenija ovog stoljeca, nego klju¢ni period u kojemu je modernizam dozivio svoj
posljednji izvorni trzaj, da bi se polovinom decenije predao pred razli¢itim oblicima
postmodernizma.“*! Rije¢ je o jednom umjetni¢kom zbivanju koje se pojavilo u nekoliko kulturnih
srediSta kao Sto su Beograd, Zagreb, Ljubljana, Novi Sad i Subotica. Dvije izlozbe bile su klju¢ni

pokazatelji promjene koja se u ovoj deceniji dogodila, to su Arte abitabile u Galeriji ,,Sperone* u

% Suvakovi¢, 2007., 233

% Ibid., 233

40 Suvakovi¢, 2007., 234

*1 Brejc, Tomaz, Teorija modernizma, praksa postmodernizma, Polja : mese¢nik za umetnost i kulturu, God. 29, br.
287, jan. 1983, str. 20-23
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Torinu 1966. godine i Eccentric Abstraction u Galeriji ,,Fischbach* u New Yorku 1966. godine.*?
Ono $to je karakteristicno za djela koja su bila predstavljena na ovim izloZbama je svjesno
udaljavanje od postavki minimalne umjetnosti i umjetnosti primarnih geometrijskih formi, dok se
u pitanje dovodi status fiksnog i trajnog umjetnickog objekta. Predstavljeni radovi su
nekonzistentnog i privremenog materijalnog sastava. Na ovu sklonost ka naglasavanju prirodnih,
organskih 1 fizickih medija direktno se nadovezuju fenomeni land arta 1 body arta. U land artu
umjetnici koriste prirodne prostore u kojima izvode svoje intervencije u velikim razmjerama, dok
u body artu samo tijelo umjetnika postaje prostor i medij rada. ,,Simptom dematerijalizacije
umjetnickog objekta ostaje i dalje jedna od karakteristika tih fenomena, iako treba istaci da je prije
rije¢ o izmjeni dotadasnjih nacina vizualizacije ili konkretizacije odredenih zamisli 1 ideja nego o

definitivnom i¢ezavanju fizi¢kih osobina umjetni¢kog djela.*4®

Pojava ovih novih umjetnickih praksi podudara se s povijesnim dogadajima, druStvenim i
kulturnim promjenama i za shvacanje ove pojave neobicno je klju¢na 1968. godina. U svibnju
1968. doslo je do velikih demonstracija u Parizu, sukobi izmedu studenata i predstavnika vlasti
ubrzo su utjecali i na ostatak svijeta. U lipnju te iste godine demonstracije studenata dogodile su
se 1 u Jugoslaviji. Studenti su se zalagali za bolja studentska prava, slobodu okupljanja, ukidanje
socijalne neravnopravnosti, smanjenje nezaposlenosti i mnoge druge ciljeve. Sve je ovo za
posljedicu imalo otpor nove umjetnicke prakse prema trzistu i ulozi koje ono ima. Ovaj otpor se
odrazio u nekomercijalnom statusu umjetnickog rada koje je privremeno i nedosljedno. Prema
shvacanju umjetnika, kako navodi Susovski, trebalo je da se promjene u drustvu — politicke i
ekonomske — ravnomjerno reflektiraju na promjene u umjetnosti, u odnosu drustva prema

stvaraocu, stvaraoca prema drustvu i drustva prema ideji o umjetnosti.**

Grupe koje su djelovale u okviru nove umjetnicke prakse bile su: grupa OHO, Crveni
Peristil, Kod, 3, Bosch + Bosch, Penzioner Tihomir Sim¢i¢, Tok, Ekipa A3, Verbum program i
Grupa 143. UdruzZivanje umjetnika u umjetnicke grupe ili sastave bio je karakteristic¢an nacin
djelovanja umjetnika 70-ih godina u Jugoslaviji. Ove grupe se nisu osnivale na osnovu fiksnih

programa, one su se zapravo sacinjavale od umjetnika koji su u potpunosti zadrzavali svoj identitet

%2 Denegri, JeSa, Posleratni modernizam / neoavangarde / postmodernizam: ogledi o jugoslovenskom umetnickom
prostoru.: 1950-1990, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2016., 137

3 Ibid., 138

#4 Susovski, Marijan, Nova umjetnicka praksa 1966-1978., Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 1978., 3
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rada. Sastavi grupa su se takoder ¢esto mijenjali ovisno o nastupu, neki clanovi su se prikljucivali
kasnije, neki su napustali grupu itd. Jednostavno receno, sastav umjetnickih grupa bio je fluidan i

podloZzan promjenama.

Vizualna poezija je odigrala vaznu ulogu katalizatora u trenutku ovih pocetnih
opredjeljenja. U vizualnoj poeziji dolazi do ukidanja svakog metafizickog karaktera verbalnog
iskaza, paznja autora koncentrirala se na refleksiju o prirodi samog jezika i njegovih konstitutivnih
elemenata.*® Fenomen vizualne poezije bio je posebno rasiren u okviru slovenskih autora, kao $to

je grupa OHO krajem 60-ih godina.

Ono S§to karakterizira nova umjetnicka kretanja u Jugoslaviji je povezanost s nasljedem
povijesnih avangardi i spremnost na preuzimanje onoga Sto se moglo pronaci u popularnoj kulturi,
knjizevnosti, glazbi, filmu, stripovima itd. Nova umjetnicka praksa se udaljuje od umjetnicke
produkcije, pokazuje otpor, ne samo prema trziStu, ve¢ 1 prema tadaSnjem shvacanju pojma
umjetnosti i njezine funkcije. Pokretaci novih umjetnickih kretanja dolazili su iz polja knjizevnosti,
jezika, povijesti umjetnosti, tehnic¢kih znanosti itd. Radovi su najcesce bili prikazani u galerijama
studentskih ustanova, ali je izuzetno bila vazno i djelovanje izvan galerija. Studentski centar u
Zagrebu 1 Studentski kulturni centar u Beogradu su vazne ustanove jer ne samo S§to su okupljale
autore ve¢ su im pruzali podrsku i poticali njithovu aktivnost. Prve zapise o pojavi ove nove
umjetnicke prakse pronalazimo u studentskoj i omladinskoj Stampi (7ribina, Index, Studentski list,
Omladinski tjednik, Student, Polet, Knjizevna rec), kao 1 u razli¢itim likovnim, kulturnim i
literarnim Casopisima. Zanimljiv izvor korisne dokumentacije predstavljaju Novine u izdanju
Galerije Studentskog centra u Zagrebu i Moment u izdanju Galerije Studentskog kulturnog centra

u Beogradu, koje su nazalost bile prekinute zbog nedostatka materijalnih sredstava.

Ono §to moZemo posebno istaknuti kao odliku nove umjetnicke prakse je njezin
internacionalni karakter. Ovaj karakter se ogleda u Cinjenici da su mnogi inozemni autori
sudjelovali na izloZbama u Zagrebu i Beogradu, kao Sto su i mnogi jugoslavenski autori sudjelovali
na izloZbama u inozemstvu. Kao prvi kontakt, JeSa Denegri izdvaja ucesce ¢lanova grupe OHO
1970. godine na izlozbi Information u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku.*® Ovakva

sudjelovanja nasih autora nisu proizisla posredstvom sluzbenih kulturnih institucija, ve¢ direktnim

4 Denegri, 2016., 148
%6 Ibid., 159
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pozivanjem samih autora na ovakve manifestacije i izlozbe. Svako mijeSanje sa svijetom

,profesionalne® ili ,,sluzbene* umjetnosti se izbjegavalo.

Neke od odlika novih umjetnic¢kih kretanja u Jugoslaviji su formulacije koje unaprijed
pokazuju mentalnu pripremu, kao i kriticka svijest o kulturnim i druStvenim prilikama u svijetu. U
umjetniCkom zivotu se prepoznaju raspolozenja vezana uz studentske proteste 1968. godine.
,INova umjetnost sedamdesetih godina moze se promatrati i kao jedna od komponenti velikog vala
alternativne kulture koja stoji u znaku teznje da se u svakodnevnu egzistenciju uvede Sto veca

mjera estetske dimenzije**’

Kriticki se preispituju kriteriji vrednovanja umjetnosti kao 1
funkcioniranje Sireg umjetnickog konteksta. Nastaju objekti od nekonzistentnog materijala koji se
dalje razlazu. Dematerijalizacija umjetnosti je pojam kojim se obiljezava prijelaz od umjetnickog
predmeta ka umjetnickom ponasanju. Upravo ovo naglasavanje umjetni¢kih djelatnosti i
umjetni¢kog ponasSanja implicira stavove o izmijenjenoj esteti€nosti umjetnosti. Objekte
zamjenjuju procesualne umjetnicke aktivnosti, kao Sto su performansi, akcije, intervencije u
galerijskim 1 izvangalerijskim prostorima. Izrazajna strategija nove umjetnicke prakse je govor
umjetnika u prvom licu (performans). U ovom periodu dolazi do prijenosa akcenta s pojma

umjetnost na pojam umjetnik.*® Opus izrazajnih medija se takoder prosiruje na nove tehnoloske

mogucnosti koje pruzaju film, video i fotografija.

Mnogi radovi su sazeti i siromasni u materijalnoj gradi, transparentni, antiiluzionisticki,
desublimirani te liSeni metaforickog i simbolickog dodatka. Umjetnici su na taj nacin dopustali
uocavanje znacenja umjetni¢kog djela kroz proces njegovog nastajanja. Ovo moZemo povezati s
jos jednom odlikom, to je nepostojanost rada, $to znaci da rad ne postoji sam po sebi, ve¢ na neki
nacin svoje postojanje duguje kontekstu u koji je ukljuen. ,,To je i razlog zasto se u ovim
aktivnostima akcenat uvijek stavlja na instancu ,,procesa*: finalitet djela nije cilj za sebe, nego je
to samo stadij do kojega se stize postupnim razvijanjem odredene ideje, pa tako dobiveni fizicki

oblik nikada nema karakter ,,estetskog predmeta“ koji bi trebalo kontemplirati ili samo culno

47 Ibid., 164
8 Denegri, JeSa, Nova umetnost u Srbiji : 1970-1980 : pojedinci, grupe, pojave, Muzej savremene umetnosti,
Beograd, 1983., 7
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dozivljavati, nego on posjeduje osobine materijalizirane i vizualizirane mentalne operacije koja

gledaoca Zeli navesti na to da se upusti u analizu njenog nac¢ina zamisljanja i realiziranja.“*®

6. Verbo — voko — vizualno u Jugoslaviji

Muzej savremene umetnosti u Beogradu 1982. godine organizira izlozbu pod nazivom
Verbo — voko- vizuelno u Jugoslaviji 1950-1980. Povodom ove izloZbe izdat je katalog u kojemu
Vladan Radovanovi¢ sazeto opisuje prisutne poetike u nazna¢enom periodu te razlucuje tri faze
razvoja.>® Nabraja nekoliko osnovnih poetika koje se pojavljuju u Jugoslaviji od pedesetih godina.
U ovome poglavlju izdvojit ¢emo samo dvije: vizualna 1 zvucna poezija. Vizualna poezija ne
obuhvaca fonicko, smanjuje ili iskljucuje udio rijeci i predstavlja se kao ,,egzemplarna socijalna
umjetnost“.>* Autori koji su se bavili odredivanjem pojma vizualne poezije naglasavaju kako je,
usprkos isticanju sastavnice poezija, pogresno postavljati vizualnu poeziju u podrucje izmedu
poezije i slikarstva, ve¢ da ju je moguée objasniti samo kao novu vrstu umjetni¢ke produkcije.>
Vizualna poezija je koegzistencija stilova ili plurizam stilova, pa ju nikako ne mozemo odrediti
kao jedinstveni stil.>® Zvucna (fonicka) poezija ne iskljuéuje vizualno, ali ga podreduje, svodi na
svojstvenu partituru.’* Mnogi autori postavljaju pitanje moze li se zvucna poezija objasniti kao
veza izmedu poezije i muzike ili ne. Vazno je za utvrditi da se verbo — voko — vizualno ne smatra

poezijom iako je poetskog porijekla.>®

,»Grupa Bosch + Bosch (Slavko Matkovi¢, Bélint Szombathy, Attila Csernik, Laszlo Salma
1 Katalin Ladik) se bavila svim §to je u novijoj umjetnosti bilo aktualno, ali bi po op¢im
karakteristikama njena aktivnost ve¢im dijelom bila bliska pojmu mixed media. ZnaCajan ogranak
te aktivnosti bio je usmjeren i verbo — voko — vizualnim nacelima. Njemu pripadaju i Matkovi¢eva

,»vizualna istraZivanja“ znaka istrgnutog iz konteksta, i Szombathyjeva metoda Nontextualite iza

49 Denegri, 2016., 151

%0 Radovanovi¢, Dragan, Verbo — voko — vizuel : Verbo — voko — vizuelno u Jugoslaviji 1950-1980, Muzej savremene
umetnosti, Beograd, 1982., 1

51 Ibid., 1

52 Ibid., 2

% Ibid., 2

% Ibid., 1

% Ibid., 4
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koga stoji namjera brisanja granica izmedu knjizevnosti i likovne umjetnosti ili mozda zadrzavanja
obje oblasti. Od znacaja je i Matkovicevo zalaganje za pisanje na objektu. Projektiranjem teksta
na objekt, cula bi mogla osjetiti i sve druge njegove komponente: vlaznost, mekocu, temperaturu,
miris. Posebno je rad na predmetnoj poeziji i knjigama-objektima razvio Csernik, a na tjelesnoj —

on i Katalin Ladik, koja istovremeno jedina njeguje i foni¢ku poeziju.*°®

7. Grupa Bosch + Bosch

7.1. Na rubu kulture 1 umjetnosti

U Subotici se 27. 8. 1969. godine u slasti¢arnici Triglav®’ okupila grupa mladih autora s
Tribine mladih. ®® Spajali su ih sli¢ni pogledi na umjetnost i odlugili su osnovati svoju umjetnic¢ku
grupu pod nazivom Bosch + Bosch. Laszlo Kerekes, jedan od ¢lanova grupe, o nastanku imena

rekao je sljedecde: ,,Uhvatiti se za ruke: Bosch + Bosch, kao Hieronym i kao industrija...”°

Balint Szombathy u svojoj knjizi navodi: ,,U kratkotrajnoj klasi¢noj fazi svi smo bili
zadivljeni umjetnoS¢u nizozemskog slikara Hieronymusa Boscha. Kada smo nakon kratkog
djelovanja zaplovili suvremenim tokovima medunarodne umjetnosti, shvatili smo da ¢emo se
suociti s novim medijima, to¢nije, s novom tehnologijom suvremenoga doba. Razmisljali smo koji
bi pojam iz svijeta tehnologije mogao biti odluc¢uju¢i faktor i dosli smo na ideju da to bude
zapadnonjemacka tvrtka Bosch koja je s jedne strane tijekom Sezdesetih godina proSlog stoljeca
ve¢ uveliko prodirala i na jugoslavensko trziste, a s druge strane podudarala se s imenom poznatoga

slikara.*69

% Ibid., 4

57 Slasti¢arnica Truglav u Subotici bila je omiljeno mjesto okupljanja mladih 60-ih i 70-ih godina prosloga stolje¢a.
Clanovi grupe Bosch + Bosch &esto su se sastajali upravo na ovome mjestu.

%8 Denegri, 1983., 14

% Denegri, 1983., 14-15

60 Szombathy, Balint, B + B 1969-1976, Forum, Ujvidék, 2019., 33
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Slika 11: Slasti¢arnica Triglav u
Subotici 1971.

Subotica je grad u kojemu se susre¢u razli¢ite nacionalnosti, kulture i obicaji. ,,U
paradoksalnom odnosu nespojivosti i susretanja nastajao je nomadski rad grupe Bosch + Bosch.“6%
Ovakva heterogena sredina bila je popriste intenzivne pojave novih umjetnickih oblika. Za razliku
od gradova koji su uvijek bili kulturni centri, kao $to su Beograd, Zagreb ili Ljubljana, Subotica 1
Novi Sad nikada nisu bili u samom centru zbivanja. Ipak se u njima pojavljuju grupe koje svojim
radom uveliko doprinose bogatstvu novih umjetnosti 70-ih godina u Jugoslaviji, u Novom Sadu to
su grupe Kod i 3, dok je u Subotici to Cinila grupa Bosch + Bosch. ,,Budu¢i da su autori iz tih
sredina proizilazili iz izvanumjetnickih krugova u klasi¢nom smislu tog pojma, oni zapravo nisu
ni mogli izvr$iti neke dublje preorijentacije u lokalnim umjetni¢kim dogadanjima u vlastitom
ambijentu, ali su zato, zauzvrat, uspijevali svojom aktivnoS¢u uspostaviti, viSe od ostalih
umjetni¢kih krugova, spone tih sredina s odredenim pojavama u jugoslavenskim, cak i u
internacionalnim relacijama.* ® U gradu kao $to je Subotica, koji sam po sebi ispoljava odredeni
mentalitet, otvorenost prema svijetu 1 iskustvima, izrasta grupa koja je svojim radom daje veliki

doprinos umjetnosti druge polovice 20. stoljeca.

61 Suvakovi¢, 2007., 289
82 Denegri, 2016., 156
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7.2. Kraj pocetka ili pocetak kraja

Idejni zacetnik grupe bio je Slavko Matkovi¢, medu prvim clanovima bili su Balint
Szombathy 1 Lészld6 Szalma, 1971. godine pridruzuje se Laszlo Kerekes, 1973. godine Attila
Csernik i Katalin Ladik i 1975. godine Ante Vukov.®® Nekolicina umjetnika je takoder sudjelovala
u jednom trenutku u radu grupe, pa se u literaturi navode Zoltan Magyar, Edit Basch, Istvan
Krekovicz i Slobodan Tomanovié.%* Jezgro grupe ipak ¢ine Slavko Matkovié, Balint Szombathy,
Laszlo Kerekes, Attila Csernik 1 Katalin Ladik. Sa svojim plodnim umjetni¢kim radom oni su
nastavili 1 nakon raspada grupe. Svatko od njih ima osobiti karakter i interese unutar novih

umjetnickih kretanja.

Grupa prestaje s radom 1977. godine, samo osam godina nakon osnivanja. O ovom podatku
saznajemo iz jednog rada Slavka Matkovic¢a ,,Nema viSe Bosch + Boscha 1969-1977. Godina
1977. je samo jedna od zvani¢nih godina raspada grupe, iako je po nekim autorima i samim
¢lanovima grupe, kao Sto je Szombathy, to 1976. godina ili 1978. godina, kako navodi JeSa
Denegri.® Slavko Matkovié je 1977. godine ¢lanovima grupe podijelio umjetni¢ki rad ,,Otvoreno
pismo ¢lanovima grupe* u obliku anketnog listi¢a, gdje su se mogli izjasniti o tome kojim ¢e putem
grupa nastaviti tj. hoce li uopce nastaviti dalje sa zajednickim radom. Misljenja su bila podijeljena,
ali ve¢ina je na neki nadin grupu smatrala odavno rasturenom.%® Upravo je Matkovi¢ bio onaj koji
se najviSe zalagao za opstanak grupe, iako je bio svjestan toga da grupu Cine pojedinci koji se
nuzno razlikuju jedni od drugih i da je razilaZenje na kraju neizbjezno. Grupu Bosch + Bosch ¢ini
jedan skup individualnih nastojanja ka novoj umjetnosti koji se nikada nisu sintetizirali u
jedinstveni program ili izraz.®’ Kao i mnoge grupe novih umjetnickih kretanja, nije imala svoj
manifest. Ona je okupila sasvim razlic¢ita, ¢esto konkurentska, individualna nomadska i otvorena
istrazivanja 1 produkcije, nije tezila stvaranju homogene zajednice, ve¢, naprotiv, otvorenom i

provokativnom suocavanju razli¢itih aktualnih pozicija.®®

8 Denegri, 1983., 47

84 Denegri, Jesa; Milenkovi¢, Nebojsa, Ich bin Kiinstler Slavko Matkovié, Muzej savremene likovne umetnosti, Novi
Sad, 2005., 9

% Denegri, 1983., 15

% Denegri, Milenkovi¢, 2005., 10

57 Denegri, 1983., 15

88 Suvakovi¢, 2007., 289
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7.3. Osnovne odlike grupe

Ono po ¢emu se ova grupa ubraja u podrucje nove umjetnosti su njihovi performansi,
akcije, happening, intervencije u prostoru, radovi nastali u novim medijima itd. Rad grupe i
mozemo imenovati nova umjetni¢ka praksa upravo zato $to su istrazivanja grupe bila usmjerena
ka hibridnim potencijalima umjetni¢kog stvaranja i istrazivanja.%® Na prvoj izlozbi u Subotici
1969. izlagali su crteze i grafike, medutim ubrzo su se okrenuli vizualnoj poeziji.”® Veé¢ su krajem
1970. godine uspostavili vezu s beogradskim c¢asopisom Signal, koji objavljuje vizualnu i
konkretnu poeziju.”* Radove koje stvaraju Matkovié, Szombathy i Szalma karakteriziraju verbo —
voko — vizualna nacela, Matkovi¢ 1 Csernik razvijaju vizualnu poeziju u prostoru, dok se Katalin
Ladik bavi foneticnom poezijom. ,,Vizualna i konkretna poezije su oblici rada koji su bili najvise
razvijeni medu ¢lanovima grupe, kojima su se oni u kontinuitetu bavili. Otuda je 1 produkcija

unikatnih i malotiraznih knjiga ovih umjetnika znacajan dio njihove aktivnosti.”’?

Sto se ti¢e publikacija koje je grupa objavljivala to su ¢asopisi WOW i Kontaktor 972.7
Uloga &asopisa Uj Symposion takoder je bila od velikog znadaja za smjernice djelovanja grupe, u
kreativnom timu bili su Katalin Ladik i Attila Csernik, a Balint Szombathy kasnije postaje i
graficki urednik lista.”* Sudjelovali su na nekoliko zajednickih izlozbi, a izlagali su i zasebno u
zemlji 1 inozemstvu. Izlagali su svoje radove na izlozbama u Subotici, Novom Sadu, Beogradu,

Zagrebu, Pecuhu, Budimpesti i Becu.

U grupi do izrazaja dolaze individualna nastojanja pojedinaca, a do kolektivnog projekta
doSlo je samo jednom. Grupa Bosch + Bosch je 1975. godine na isuSenom koritu jezera Pali¢ u
Subotici izvela akciju pod nazivom ART. Ova prva 1 posljednja zajednicka akcija u sebi je vec¢

nosila predosjecaj skorog raspada grupe.”

8 Suvakovi¢, 2007., 289

0 Denegri, 1983., 15

" bid, 15

72 bid.. 15

3 Denegri, Milenkovié¢, 2005., 9
4 Szombathy, 2019., 24

5 Szombathy, 2019., 26
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g Slika 12: Grupa Bosch + Bosch
S ART 1975.

Grupa je ocuvala blizak kontakt s predstavnicima srodnih orijentacija u zemlji, pozivajuci
se 1 na zajedniCke idejne prethodnike. Medu uzorima mozemo posebno istaknuti madarskog
pjesnika i teoreticara Lajosa Kasséaka. ,,Udruzujuci u svojoj osobi pjesnika i likovnog umjetnika u
duhu shvacéanja umjetnosti u povijesnim avangardama, pridajuci poetskom 1 umjetnickom ¢inu
moralnu i socijalnu projekciju, Kassak krajem $ezdesetih godina postaje uzorom...“’® Szombaty
navodi kako se aktivnost grupe krece u Sirokom podrucju tema koje potpadaju pod termin
dematerijalizacije umjetni¢kog predmeta. Clanovi grupe Bosch + Bosch praktikovali su postupke
siromasne umjetnosti (arte povera), land arta, body arta, intervencija u prirodnom ili urbanom
prostoru itd. Umjetnost 1 Zivot su se poistovjecivali, pojave iz svakodnevice mogle su imati svoj
umjetnicki podtekst.”” Jan Mukatovsky, eski lingvista, izri¢e ideju koja glasi: ,,umjetnost nije
zatvorena sfera i1 zato ne postoji ¢vrsto odredena granica koja bi umjetnost odvajala od onoga §to
je izvan nje.“’® Na neki na¢in ova misao o poistovje¢ivanju pojmova umjetnost i Zivot postaje

osnovna krilatica grupe.

76 Denegri, JeSa, Fragmenti Sezdesete — devedesete umetnici iz Vojvodine, Prometej, Novi Sad, 1994., 53
" Tbid., 48
78 Ibid., 48
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7.4. Nekoliko radova

Gotovo su svi ¢lanovi grupe Bosch + Bosch u jednom trenutku svoga djelovanja prosli
kroz vizualnu poeziju, medutim njihovi radovi obuhvacaju Siroki spektar postupaka i tema.
,Zahvaljujuéi intelektualnom viseglasju, kao 1 polifonom kultiviranju medija, umjetnosti i raznim
umjetni¢kim Zanrovima, ¢lanovi grupe su duZe ili krace vrijeme sprovodili intervencije u urbanom
1 prirodnom prostoru, radili na pejzaznoj umjetnosti (land art), siromasnoj umjetnosti (arte povera),
projektnoj umjetnosti (project art), kao i1 na pisanju grafovizualne poezije, konceptualnoj
umjetnosti tekstualno-pojmovnog tipa, vizualnoj semiologiji, novom stripu, fonic¢koj poeziji,
umjetnosti ophodenja (behavioural art), umjetnost akcije, performansu, poStanskoj umjetnosti ili
mail art-u, dok su se pojedini ¢lanovi upustili i u pisanje teorijsko-kritickih radova.“’® Umjetni¢ka
produkcija unutar ove grupe je toliko bogata i raznolika da se izdvojivsi samo nekolicinu radova

moze prikazati pravi duh vremena u kojemu su Zzivjeli.

Slavko Matkovi¢ je kao idejni zaCetnik grupe nekoliko puta u umjetnickom djelovanju
stigao do nulte tocke u umjetnosti. Ovo samo potvrduje koliko je bio radikalan u svojim
spoznajama. ,,Matkovicev rad se odvijao u meduprostoru knjizevnosti, likovne umjetnosti i
kompleksa pojava koje se nazivaju dematerijalizacija umjetnickog djela, nova umjetnicka praksa
ili postobjektna umjetnost, pri tome on je ulazio u podru¢ja konkretne (vizualne) poezije i
konceptualne umjetnosti.“ U svome djelovanju on prihvaca ,,nomadizam“ umjetnickog
ponasanja.?’ Svoj projekt Obelezavanje povrsine zapoéinje 1973. godine. Ovaj projekt traje
nekoliko godina i u njemu sudjeluju drugi umjetnici. Zakljucak do kojega Matkovi¢ dolazi je da
sustinu likovnog stvarala$tva ¢ini individualni metod obiljeZavanja povrine.®! Jedan od zna¢ajnih
radova je njegov projekt Ich bin Kiinstler iz 1974. godine objavljen u vidu novinskog oglasa u
njemackom dnevnom listu ,,Hartzburger Zeitung“.82 ,Deklarativna izjava ,,Ja sam umjetnik* moze
se, s jedne strane, shvatiti kao krajnost umjetnickog egocentrizma ali, s druge strane, moZe voditi
1 u krajnost osje¢anja suviSnosti daljeg bavljenja umjetnoscéu; voditi, dakle, situaciji svojevrsne

,smrti umjetnosti.“®* Nakon ove izjave Matkovié ne prekida sa svojim umjetni¢kim djelovanjem

9 Szombathy, 2019., 25
8 Suvakovi¢, 2007., 293
81 Szombathy, 2019., 25
8 Denegri, 1994., 57

8 Ibid., 57
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ve¢ nastavlja dalje. Pokazuje interes prema stripu, te razvija novi zZanr signalistickog stripa.
Eksperimentira sa stripom i vrsi analizu jezika stripa pa kao primjer mozemo istaknuti Esej o grupi
Bosch + Bosch iz 1975. godine. Bavljenje antinarativnim i antiliterarnim stripom je najinventivnije
podru¢je Matkoviéeva rada.®* Zanimljive su i njegove postanske posiljke s intencijom i karakterom
umjetni¢kih poruka. Prvi poznati Matkovi¢ev mail art je Dopisnica iz 1969. godine.®® Danas je
ovaj rad sacuvan, medutim sudbina vecine drugih mail art radova je nepoznata, $to je naravno u

skladu sa samom prirodom mail arta.®
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Slika 13: Slavko Matkovi¢ Ich bin
Kiinstler (Ja sam umjetnik), oglas u
novinama Harzburger Zeitung 1974.

Slika 14: Slavko Matkovi¢ Esej o
grupi Bosch+Bosch 1975.
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Balint Szombathy bavi se semiotickim istrazivanjima te izucava teoriju fotografije. Upravo
fotografija postaje podrudje autorovog ispitivanja imanentnih znakovnih osobina ovog medija.?’
Posebno je zanimljiva njegova serija fotografija (fotoperformansa) Lenjin u Budimpesti iz 1962.
godine 1 Bauhaus iz 1972. godine. Szombathy navodi kako semioloska istrazivanja zauzimaju
centralno mjesto u njegovom stvaralastvu i znacajan rad iz toga podrucja nosi naziv Znakovi grada.
Ono $to je stalna osobina njegovog umjetni¢kog pristupa je $irenje i prozimanje medija.®® Njegov
rad Fudbalogram iz 1970. godine nastao je tako Sto je za vrijeme utakmice koju prati na TV ekranu
ucrtavao putanju lopte na papiru.®® Vizualni rezultat je bio vrlo gust splet linija kao posljedica
obaveze za §to vjernijim biljeZenjem jednog zbivanja van umjetnikove kontrole, te je na ovaj na¢in
uspostavio relaciju izmedu oka i ruke, dok su mediji koje stavlja u vezu televizija i crtez.%’ Prve

korake prema uporabi ideoloskih 1 politi€kih simbola i predmeta nacinio je u akciji na otvorenom

prostoru Zastave iz 1971. godine.®!

Slika 16: Balint Szombathy Lenjin
u Budimpesti 1962.

Slika 17: Balint Szombathy
Fudbalogram 1970.

8" Denegri, 1994., 62
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Laszlo Kerekes u trenutku kada zapocinje slikati u stilu novih divljih i neoekspresionizma
napusta grupu Bosch + Bosch, samo nekoliko godina nakon $to joj se pridruzio.?? U poredenju s
drugim ¢lanovima broj njegovih radova unutar nove umjetni¢ke prakse je nesto skromniji, ali
jednako tako upecatljiv. Kerekes je aktivan u cCetiri podru¢ja: intervencija u prirodnim
ambijentima, konceptualni radovi, radovi u duhu vizualne poezije i akcije umjetnika s vlastitim
tijelom.* Njegove intervencionisti¢ke akcije po isusenom koritu Pali¢kog i Krvavog jezera, kao i
na otoku Brac¢u imaju povijesni znacaj i predstavljaju rijetke primjere land art-a u jugoslavenskoj
umjetnosti.? | Rezultat land art-a nije, dakako, objekt nego situacija, a situacija je ono §to se stalno
mijenja i napokon u jednom trenutku definitivno nestaje.“®® Posebno je fascinantan njegova
uporaba vlastitoga tijela kao objekta umjetnicke akcije. Godine 1973. Kerekes izvodi akciju u kojoj
koristi bijelu masu spreja za brijanje koju unosi gutanjem u svoj organizam. Po prvi je u
jugoslavenskoj umjetnosti Laszlo Kerekes izvrSio ¢in kojim iskuSava granice fizicke opasnosti kao
oblika umjetnickog ponasanja, §to kasnije razvija Marina Abramovi¢. Sredinom 70-ih godina ipak

se odaziva svom unutarnjem pozivu za slikanjem i napusta grupu.

Slika 18: Laszl6 Kerekes
Vizualne intervencije u
slobodnom prostoru, isuseno
dno jezera Pali¢, 1972.
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Attila Csernik je u svome umjetnickom djelovanju koristio razli¢ite medije, dok je u
najvecoj mjeri na njegov rad utjecaj imao svijet Stampanih medija. Elemente teksta nanosi
posredstvom olovnih i drvenih slova na razliite predmete i dijelove tijela (lice, ruke itd.).
Prepoznatljiv je po svojoj kaligrafiji, koju vidimo i na primjeru knjige-objekta 4 iz 1973. godine.
»Spektar njegovih radova kreée se od konkretnih i vizualnih poetskih djela, preko umjetnickih
knjiga i objekata, do performansa i akcija putem fotografija, dok se istovremeno u fokusu njegove

paznje neprekidno nalazi odnos slova i teksta, kao i njihov odnos prema slici i tijelu.*%

Slika 19: Attila Csernik 4
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Laszlo Szalma inspiraciju za svoje stvaralastvo takoder pronalazi u Stampariji. Njegovim
antologijskim radom smatra se fotoperformans Hommage to Dada iz 1972. koji je istovremeno
bio omaz dadaistickom pokretu 20. stoljeca, kao 1 dadaistickoj grupi nekolicine mladih

Suboti¢ana..”’

Slika 20: Laszl6 Szalma
Hommage to Dada 1972.

% Szombathy, 2019., 42
9 Ibid., 31
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Katalin Ladik je u trenutku kada se pridruzila grupi ve¢ iza sebe imala bogati opus radova
i znaGajne rezultate u podrudju foneti¢ke poezije. Sto se ti¢e akcija koje su bile ostvarene za
vrijeme sudjelovanja u grupi Bosch + Bosch, posebno mozemo istaknuti Change Art iz 1975.
godine, kada je umjetnica u vidu spontane akcije razmjenjivala svakodnevne predmete s

publikom %

10-11- 27
katalin ladik:

122/7 o1 |
CHANGE ART - umetnost razmene, izmene 1 promene
(projekat)

change art nema za cilj da postane nova umetnost

umetnost razmene je najstariji izum Goveka

se umetno3éu razmene susredete se na svakom koraku

sa umetno3éu razmene postajete bogatiji

sa umetno3éu razmene postajete siroma3niji

u umetnosti razmene udestvujete u svakodnevnom Zivotu nesvesno
a &esto i protiv svoje volje

u svakodnevnom Zivotu ne odabirate vi lice s kim vr&ite razmenu
ovo je prilika da svesno odaberete predmet i lice s kim raz-

menjujete

ovo je prilika da odbijete (razbijete ) predmet razmene

ovo je prilika da iznesete svoje miZljenje

ovo je prilika da promenite svoje miSljenje

ovo je prilika da usvojite nedije miZljenje

ovo je prilika da iskoristite nedije miSljenje

ovo je prilika da se praiiite kao da imate miZljenje

Je prilike da ostanete bez mi¥ljenja

ovo je prilika da ostavite predmet ili lice koje ne volite
ovo je prilika da nadjete predmet ili osobu koja vam se dopada
ovo je prilika da udestvujete u najdirektnijoj komunikaciji
ovo je prilika da bar jednom ne udestvujete ni u &emu

ovo je prilika da bar jednom ne nadkodite umetnosti

ovo je prilika da naSkodite umetnosti

ovo je prilika da ostanete ravnodu3ni prema umetnosti

PRI S S A
Q
4
o

projekat realizovan 1975. u novom sadu i 1976. u beogradu

Slika 21: Katalin Ladik Slika 22: Katalin Ladik Change Art

Izvjestaj o akciji Change Art 1975.
1975.

% Ibid., 32
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8. Vizualna poezija grupe Bosch + Bosch

Vizualna poezija je za grupu Bosch + Bosch bila posebno znacajna jer se gotovo svaki ¢lan
grupe u jednom trenutku djelovanja na neki naéin bavio vizualnom poezijom, bilo kroz brojne

radove ili teorijska promisljanja i istrazivanja.

Osnivac grupe Slavko Matkovi¢ sabrao je svoje radove u djelu Knjiga : vizuelno-poetska
istrazivanja 1971-1978. U predgovoru ove knjige naznaceno je kako radovi koji se u njoj nalaze
spadaju u konkretnu poeziju, tj. u njen mozda najznacajniji dio, a to je vizualna poezija. Njegov
oblikovni princip je izrazito nekonvencionalan te svoja nastojanja usmjerava u materiju
raspolozivog materijala (jezi¢ki sloj, stripovska animacija, kolaz, crtez).®® Vizualna komponenta
je u njegovim radovima izrazito dinamic¢na i otvorena. U vizualnoj poeziji sabranoj u ovoj knjizi
Matkovi¢ pokuSava odgovoriti na nekoliko pitanja: kakav je odnos izmedu tipografskog znaka i
drugih vizualnih elemenata, kakav je odnos izmedu poetskog i nepoetskog materijala, kakve

moguénosti ima stripovska animacija itd.*%

BKUPINE 0RO U SLAVU

RUPE OHO U SLAVU &
EXUPINE OHO U SLAYU
P U SLATYU SXUPINE O
i VU GRU

p U 51
PHO U SLAVU GRUPE OHO U SLAVU SXUPINE OHO
baio o craun S Sao o i TERT

Slika 24: Slavko Matkovi¢ Bucna
grupe OHO 1977, pesma 1976.

Slika 23: Slavko Matkovi¢ U slavu

9Matkovi¢, Slavko, Knjiga — Vizuelno—poetska istrazivanja 1971—1978, Osvit, Subotica, 1979., 1
100 Thid., 2
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Posebno je vazna studija Novi putevi vizuelne poezije koju je Slavko Matkovi¢ objavio
1971. godine. Ona nam pomaze kako bismo bolje razumjeli njegove pristupe i videnja o vizuelnoj
poeziji. Ono §to Matkovi¢ zakljucuje u svojoj studiji je da vizualna poezija ne moze zadovoljiti
zahtjeve za trajnim promjenama koje zahtjeva sadasnji momenat umjetnicke avangarde*t
,Pozivaju¢i se na trodimenzionalnost pjesme, Matkovi¢ se zalaze za pisanje po objektu, to¢nije
predmetu koji je odabran i izdvojen kao poetska tema (stvaralac mora da “pise” na onome o cemu
pise). Na ovaj nacin predmeti se izdizu na nivo poetskog djela anticipirajuci na teoretskoj ravni

kasnije Matkoviéeve vizualne pjesme izvodene u slobodnom prostoru. <102

Slika 25: Slavko Matkovi¢ Untitled

Ostali pripadnici grupe su takoder bili okrenuti ka ispitivanju tj. preispitivanju vizualnih
stanja 1 istrazivanjima u oblasti proZimanja slike i teksta. Kako navodi Milenkovi¢, zainteresirani
su za taj meduprostor, prazan hod, koji se pojavljuje prakticiranjem prozimanja rijeci i slike.'%
Rije¢ je o poeziji intertekstualnih, unutartekstualnih 1 metatekstualnih odnosa, poeziji koja, prema

Balintu Szombathyju, u posljednjoj etapi svog razvoja prelazi u nista, u negaciju poezije.***

101 Denegri, Milenkovié, 2005., 14
102 Thid., 14
103 Ihid., 12
104 Ibid., 12
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Szombathy ponistava diskurzivni karakter teksta i izdvaja njegove samostalne i znakovne
komponente u svom radu Nontextualité iz 1971. godine.'®® On se tijekom cijele sljedeée decenije
intenzivno bavio raznim podvrstama eksperimentalnog pjesnistva. Zanimljiva je njegova knjiga
Poetry iz 1981. godine. Ono $to dolazi do izrazaja u kolazima njegove vizualne poezije je potreba

za ispoljavanjem svojih eti¢kih stanovista. 10

ideoll 2a,

" K elotiomisl
az élet keletkezeft. exert érthef
re van utalva. Df a viz a2 rvg,
Altalaban az allfe szeny g
Termeészetesen o Viz

talilunk vizet {

) asg
kpvesebb a v
sgervezeld
aetébenl
sfervez,

PO

S Fxosese
> .k
3

off- NO MORE

a
8

{2 -

T - ¢ €5 & reva-
mh. P s 5 ; nél & Vere)tékmirigyek

Slika 26: Balint Szombathy Slika 27: Balint Szombathy Poetry
Nontextualité 1971. no more 1978.

195 Denegri, 1994., 50
106 Ibid., 65
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Laszl6 Kerekes u vizualnoj poeziji koristi sredstva za rad kao $to su slova, broj, graficki
znak, tekst itd. Instrumenti rada su za Kerekesa pisac¢a masina i letraset, dok u mnogim radovima
unosi vlastite intervencije na Stampanu stranicu knjige ili ¢asopisa. ,,Jezik i sastavni elementi jezika
postaju ,,materijal u kojem ovaj umjetnik izvodi niz svojih zamisli koje se mogu podvesti pod

odrednice konceptualne umjetnosti s jedne i vizualne poezije s druge strane.“1%’

"""""""""""" Ablan, hogy amig osztélyok vannak, a szovjethatalom a leg- ‘
{6megesebb ¢s legdemokratikusabb Allamszervezet az dsszes dllam-
|

kozill, mert a ki elleni harcban & munké-
sok és ki It parasztok & és
aréndja 1évén, erre az és erre

az ik és igy a lakossig
hatalma a kisebbség folott, ennek a tobbségnek fllama, diktaturd-

\

F = M janak kifejezése. ‘
|

|

{

Abban, hogy a szovjethatalom az osztélytérsadalom minden §l-
lamszervezete koziil a legnemzetkozibb, mert minden nemzeti elnyo-
‘st szétzuzva 6s a killonbzo nemzetek dolgozd tmegeinek egyiitt-
- ezzel onnyiti ezeknek a td

i egy egységes
an, hogy a szovjethatalom, mér szerkezeténél fogya is, meg-
Konnyiti, hogy az elnyomott Fakizstkményolt tomegeket, ¢ tomegek
élesapata, a proletaridtus, mint a szovjetek legszilirdabban
tombritett és legtudatosabb fnagja’
B R T Y wAz elnyomott osztalygk dsszes forradalmainak ¢és mozgalmainak
""""""" i, a vil jalista mozBalménak tapasztalatai arra ta-

tus képes egyesiteni éf vezetni a dolgok) és kizsikminyolt tomegek
szétforghesolt és elmAradott rétegeit* (Lenin Osszes Mivei, XXIV. {
k., 14. old., oroszill) A szovj \Erkewle iti e \

Abban, hogy mely a tok &
hatalmat az dllg egységes szervezetében es}&xhi & a terileti vi- |
b ; izemelekel 6 gyirakkal he- |
} ¢ dltaliban a

b el

R aaand
v
rrr

e
SEOSCUEEE szabyflitja sajit burzsodzidja és az idegen burzsodzia jma al6l.

ban, hogy csakis ,az dllam szovjetszervezete tud§a_ valoban

e esaphssal szétzuzni és végleg szétrombolni a régi, vagyrs burzsod
hivatalnoki és bir6i apparftust”. (L. ugyanott.) {
Abban, hogy csakis az dllam szovjetforméja, mely bevonja a dol- |

o2k és az dllami i
val6 dllandé és feltétlen részvételbe, tudja eldkésziteni az dllamisig-

Slika 28: Laszl6 Kerekes Untitled Slika 29: Laszlo Kerekes Text

1971. Analysis Visual Research "A" 1972.

197 Denegri, 1994., 69
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Iskustvo vizualne i konkretne poezije je na neki nacin odigralo ulogu posrednika ka
plasti¢kim i prostornim intervencijama, od konkretizacije slova pripadnici grupe Bosch + Bosch

izravno prijelaze ka konkretizaciji materijala.

Attila Csernik je jedan od pripadnika grupe koji izvodi radove u duhu predmetne i tjelesne
poezije. Na njegovo stvaralaitvo uveliko je utjecala umjetni¢ka praksa Marcela Duchampa.l%®
Objektne ili predmetne pjesme su objekti neobi¢nog izgleda ¢ija funkcija nadilazi razlicita
umjetnicka oc¢ekivanja, dok u tjelesnoj poeziji Csernik koristi vlastito tijelo kao objekt 1 subjekt
umjetnosti §to se zapravo moze promatrati kao jedna varijanta performativnosti.'®® Na izlozbi u
Galeriji Studentskog centra u Zagrebu, Attila Csernik kao podlogu za postavljanje znakova
postavlja njegovo vlastito tijelo.!'® Na taj nadin je ostvario prijedlog jedne moguée pokretne i
gestualne ,,pjesme*, medij nije viSe sadrzan u finalnom stanju oblika knjige, ve¢ je predstavljen u
transformiraju¢im stadijima oblika autorovog realnog fizi¢kog postojanja.''! | Attila Csernik je
koncept teksta, i to materijalnog, culno predocivog ,teksta®, postavio kao srediSnju zamisao
umjetni¢kog rada.“*'? Kako bi oznaéio izvodenja vizualne pojavnosti verbalnog teksta na tijelu,
objektima, u urbanim prostorima ili u medijskim reprezentacijama Csernik koristi pojmove kao
$to su badtext, teletext i mnogi drugi.'*® Zanimljivi su njegovi radovi objavljeni u knjizi 4 iz 1975.
godine. ,,Umjetnik nije poSao od tipicne konkretisticke ili vizualno-pjesnicke platforme
vizualizacije verbalne poezije, ve¢ od grafickog oblikovanja znaka i njegovog centriranja kao
asemantickog uzorka u svakodnevnoj vizualnoj kulturi.“!** Zamisli vizualne poezije Csernik vidi
kao taktilne destrukcije. On po tijelu pise letraset slovima, slovima koja se lijepe na kozu, medutim
letraset je krhak, lomi se i rasipa. Zapis slova na tijelu je nestalan i to je ono Sto Csernika posebno

fascinira.'t®

Kasnije se razvijaju oblici vizualne poezije u prostoru ¢ime su se bavili posebno bavili

Slavko Matkovic¢ 1 Attila Csernik.

108 Suvakovi¢, Misko, Atila Cernik, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad, 2009., 60
109 Thid., 68

110 Denegri, 1994., 46

11 [hid., 46

12 Syvakovié, 2009., 72

13 [hid,, 72

14 Thid., 75

115 Ibid., 83

37



| ””t' e thi8 Sy j

| VIStyRSes

f’l‘ gt ' ""”' . ]J",];{ Nk
) 1 e

(‘lerﬂ'vgh é](k(\ Ll SE ]V\ m\ ()lm]

{ﬁ{k en kutﬂunu{' nuonM Ll h Vor 1

nalla L

90)182 1 hatiosoite
o, nuhaﬁn(

T ,gb,, ykuva amises!
19 leli)“ ik p"a Painolaitotmeroa

Slika 31: Attila Csernik 4 1973.

Slika 30: Attila Csernik Suunta 1975.

Slika 32: Attila Csernik Bodyscript 1971.
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Podrucje vizualne i konkretne poezije postaje osnovno polaziste umjetnickog rada Slavka
Matkovi¢a. Razvoj njegovog umjetnickog djelovanja zapocCinje s vizualnom i konkretnom
poezijom koja je iskucana na pisac¢oj masini, zatim koristi tipografske znakove preuzete iz Stampe,
na kraju primjenjuje kolazno-montazni princip organiziranja znakovnih i slikovnih elemenata $to
oznadava njegov prijelaz iz podrugja literature u podrudje literarnovizualne umjetnosti.!*® , Nakon
iskustava vizualne, tipografske i konkretne poezije Matkovi¢ pocinje s praktikovanjem prostorne
vizualne poezije koja je izmjeStena iz ravni i konteksta papira i transponovana u slobodan
prostor...“!” Kao primjer prostorne vizualne poezije ili vizualne poezije u prostoru mozemo
izdvojiti akciju Intervencije u slobodnom prostoru iz 1972. godine, kao i seriju radova Vizuelna
poezija u prostoru realiziranu iste godine. U Vizualnoj poeziji u prostoru koristi slovne znakove
od papira 1 postavlja th u prostor s naglasenom teznjom o dekontekstualizaciji vlastite
umjetnosti.''® Poetsku ili umjetni¢ku vrijednost Matkovi¢ u prostornoj vizualnoj poeziji pridaje i

mnogim predmetima stavljajuéi ih u interakcijske odnose s velikim bijelim slovima.!®

Slika 34: Slavko Matkovi¢ 4n

Slika 33: Slavko Matkovi¢ Visual intervention in the Open Space - A
6-m-Diameter Circle 1972.

ul

Poetry in Open Space 1972.

118 Denegri, Milenkovié, 2005., 230
17 Ibid., 16
118 Ibid., 16
119 Ibid., 16
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9. Fonic¢ka poezija

U podrucju fonicke poezije Katalin Ladik nije samo jedan od predstavnika. Katalin Ladik
zauzima pocasno mjesto pionira fonicke poezije u Jugoslaviji. Sa svojim izvedbama predstavljala
je fonicku poeziju kako u zemlji tako 1 u inozemstvu na brojnim manifestacijama i festivalima.
Vecina njezinih performansa nalazi se na granici izmedu umjetnickog performansa 1 kazaliSnog

izvodenja.1?

Na njezina opredjeljenja u umjetnosti veliki je utjecaj imalo formalno obrazovanje u
glumackoj $koli kao i glumacko iskustvo u kazalistu Ujvidéki Szinhdz u Novom Sadu. “Njen
umjetnicki rad se kretao u otvorenim prostorima eksperimentalne poezije (fonicka/zvucna poezija,

pjesnicki performans) i bihevioralne profeministi¢ke konceptualne umjetnosti.”*?!

,Predstavljanje vokalizovane poezije prate akcije tjelesne umjetnosti, kao i vokalne i
gestualne improvizacije.“*?? Katalin Ladik je u svim svojim radovima otvorena za slu¢ajnosti koje

se za vrijeme izvodenja mogu dogoditi, pa se Cesto oslanja na sudjelovanje publike (happening).

Raspon glasa Katalin Ladik prostire se od visokog soprana do basa, §to samo potvrduje
izuzetnu vokalnu vjestinu. Njezin rad fokusiran je na istrazivanje mogucénosti ljudskog glasa, to
ukljucuje vriStanje, tutnjanje, ¢avrljanje, rastegnuto pjevanje ili tiho $aputanje.!?® Performansi u
kojima koristi svoj glasovni potencijal stvaraju¢i jednu vrstu fonicke poezije zabiljezene su u ploci

Phonopoetica iz 1976. godine.'*

120 Szombathy, 2019., 66
121 Suvakovi¢, 2007., 259
122 Szombathy, 2019., 66
123 [hid., 66

124 Denegri, 1994., 52
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Slika 35: Katalin Ladik
Phonopoetica 1976.

Tijekom sedamdesetih godina 20. stoljeCa Katalin Ladik je radila u domenu
postavangardnog ekscesnog i subverzivnog performansa.'?® Ona problematizira i provocira
seksualne, politicke 1 kulturalne identitete, norme i horizonte razumijevanja uloge i funkcije
umjetnika/umjetnice u socijalistickom drustvu.'?® Jedna od znagajnih bihevioralnih feministickih

akcija je R-O-M-E-T iz 1972. godine, izvedena zajedno sa Janezom Kocijaci¢em.

Slika 36: Katalin Ladik RO.M.E.T. 1972.

125 Suvakovi¢, 2007., 259
126 1bid., 259
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U poeziji koju je pisala susre¢u se mitologija, simbolika narodnog stvaralastva i narodna
lirika sa suvremenim svijetom i svime §to on donosi.’?” Prva zbirka pjesama objavljena je 1969.
godine te nosi naziv Balada o srebrnom biciklu. Kao dodatak Katalin Ladik je na gramofonsku

plocu snimila interpretacije vlastitih pjesama.

Performansi Katalin Ladik su odredeni kriticnom feministickom pozicijom.!?® To
podrazumijeva preciziranje zenske politike tijela u odnosu na sam rodni identitet autorke i u
odnosu na ideoloske horizonte izvodenja realnosti dominantno muskog drustva.'?® Cesto u svojim
izvedbama koristi nago tijelo, govor seksualnosti 1 na taj nacin kod publike Zeli potaknuti Sok ili
provokaciju. Suradivala je s najznacajnijim predstavnicima eksperimentalne glazbe, neki od njih
su poznati skladatelj folklorne glazbe Ernd Kiraly, ACEZANTEZ iz Zagreba, DuSan Radi¢ iz

Beograda i Boris Kova¢ iz Novog Sada.!3°

Slika 37: Katalin Ladik Shaman Poem VI 1970.

127 Szombathy, 2019., 66
128 Suvakovi¢, 2007., 259
129 [hid., 259

130 Szombathy, 2019., 201
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10. Zakljucak

Ovim radom se pokusSava skrenuti paznja na bogatstvo radova grupe u domenu vizualne
poezije, kao i mnogih vizualno-poetskih eksperimenata i istrazivanja koji su pojedince vodili su
predmetnu, tjelesnu i prostornu poeziju. Novu umjetnicku praksu karakterizira povezanost s
nasljedem povijesnih avangardi, snazan otpor prema dominaciji trZiSta i otvorenost prema novim
medijima. Ono $to grupu Bosch + Bosch posebno izdvaja u okviru nove umjetnicke prakse u
Jugoslaviji su snazna individualna nastojanja ¢lanova ka novoj umjetnosti, kao 1 nomadska
istrazivanja i produkcije. Clanovi grupe izlagali su svoje radove u slobodnim prostorima, medutim
od izuzetnog su znacaja sudjelovanja na mnogim izloZbama. Na ovaj nacin oni su odrZavali veze
s umjetnicama susjednih zemalja, razmjenjivali svoje ideje 1 obogacivali umjetnicku scenu 70-ih
godina. Pripadnici grupe Bosch + Bosch nalazili su se na periferiji kulturnih dogadanja, medutim
upravo je ova marginaliziranost urodila plodom, da u gradovima kao §to su Subotica i Novi Sad,
izrastu mladi umjetnici koji preispituju kriterije vrednovanja umjetnosti 1 §to je to umjetnost uopce.
Mnogi od njih nastavili su sa bogatim radom i nakon raspada grupe, a kratko djelovanje unutar nje

posluzilo im je kako bi jos viSe razvili svoju umjetnicka nastojanja.

O grupi Bosch + Bosch pisali su autori kao $to su Jesa Denegri, Misko Suvakovi¢, Nebojsa
Milenkovi¢, Emese Kiirti i mnogi drugi. Od osnivanja grupe pa do danas proslo je viSe od pedeset
godina. Balint Szombathy je jedan od ¢lanova koji je ulozio veliki trud u objavljivanju knjiga koje
su posvecene Zivotu 1 radu ove grupe. Ovaj rad nastojao je naglasiti samo jedan dio njihova

djelovanja, ali onaj dio koji je u kontinuitetu bio prisutan u njihovom stvaralaStvu.
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