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1. Uvod

U ovom radu bavit ¢u se prijevodima i analizom zbirke narodnih bajki prema predlosku Biljane S.
Crvenkovske pod nazivom Makedonske bajke za cijelu godinu.' Prije negoli se posvetim samim
prijevodima i izvornicima odabranih tekstova te njihovoj leksickoj, gramatickoj 1 stilistickoj analizi,
htjela bih najprije razmotriti klju¢ni element prethodno spomenutih prijevoda i analize, odnosno $to
se uopée misli pod pojmom bajka?

Naravno, svi smo se u jednom trenutku nasih Zivota susreli s pojmom bajke i1 kada ¢ujemo rijec
bajka, ona u nama pobuduje neke davno utvrdene asocijacije poput ustaljene fabularne strukture i
izraza “l zauvijek Zivjeli sretno” te motiva zmajeva, prinCeva i princeza. Medutim, je li nam
poznato njihovo podrijetlo i nacin sakupljanja i opéeg oCuvanja u svijesti raznih generacija? Je li
bajka uistinu zanr koji je toliko lako razgranati 1 opisati gore reCenim “I zauvijek su zivjeli sretno”
ili se tu krije dublje znadenje i viSa vrijednost samog Zanra od nekakve izmiSljene pric¢e® ili pak
diznijevskoga sna o blagostanju i srec¢i?

U uzem smislu, bajka predstavlja kratku poetsku pri¢u nevjerojatnih dozivljaja realnih bi¢a i susreta
s nerealnim bi¢ima.’ Hrvatska enciklopedija bajku definira kao kra¢u, usmenu ili pisanu, narodnu ili
umjetnicku, pripovjednu proznu vrstu ¢ija je radnja ¢vrsto strukturirana, s prepoznatljivim tipovima
likova i skromno ra$¢lanjenim prostorom.* Ve¢ iz reCenoga mozemo zakljuditi da bajka kao Zanr
zasigurno nije tako Stura ili bezazlena kao $to se na prvi pogled ¢ini. Nadalje, mnogi su folkloristi i
teoretiCari knjizevnosti pokusSali ishodima svojega istrazivanja i1 s vlastitoga filozofskog stajaliSta
definirati bajku kao knjizevnu vrstu, pa su tako kroz stoljeca nastajale 1 razliite interpretacije
samoga pojma i1 konkretnih bajki. Ernstu Blochu, bajka je Zanr koji nudi vlastito videnje svijeta, a ta
je vizija svijeta prije svega usmjerena optimisticnoj buducnosti (prema navodu Boskovié-Stulli,
1983:128) Friedrich Ranke smatra da bajka ima za cilj prikazati svijet viSeg reda i1 pravednosti koji
¢e osigurati optimisti¢nu buduénost, dok Max Luthi smatra da bajka nema namjeru prikazati svijet

onakvim kakav bi trebao biti, ve¢ onakav kakav jest u svojoj biti tj. svijet bajke samo zrcali sve ono

1 Izvorno ime: Bajki od Makedonija za cela godina (bajku 00 Makeoonuja 3a yena 200una).
2 Prema Hrvatskom jezicnom portalu, rije¢ takoder mozemo upotrijebiti razgovorno u smislu ‘svakojako pretjerane
price o neCemu [pricati bajke]’ https:/hjp.znanje.hr/index.php?show=search

3 https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
4 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=5313
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Sto postoji u covjekovoj okolini bez ikakvoga izmisljanja zbilje ili pretjeranog moraliziranja. (prema
navodu Boskovi¢-Stulli, 1983:129) S druge strane, uz rasprave o moralnosti u bajkama kao
razlogom posezanja za istima, u novije se vrijeme posebno poseze za psiholoskim interpretacijama
bajki u kojima se istice kako bajke predstavljaju svijet simbola koji se obra¢a onome potisnutome u
nama samima — idu, egu i superegu, a uz obrazlozenje ljudskih pobuda i ponasanja, one takoder
daju odgovore na neka vjecna unutarnja ljudska previranja — kakav je svijet zapravo, kakva je moja
uloga u njemu i1 kako mogu postati ono §to Zelim? A odgovor se ¢esto krije u zatiranju i odmicanju
od naSega starog ja kako bismo se ponovno mogli roditi na jednoj viSoj razini postojanja.

(Bettelheim, 1989:49-50; 1989:59)

O bajci kao o Zanru i1 njezinim osobitostima potanko ¢u se baviti u daljnjim poglavljima ovoga rada,
ali prije nego Sto se krenemo baviti razvojem bajke i narodne knjiZevnosti te knjizevnim
prevodenjem bajki i samom analizom odabranih tekstova koji su ujedno i autorski prevodilacki
ostvaraj, ukratko ¢u opisati cilj provedenoga istrazivanja, prevodilackoga procesa i traduktoloske

analize te predstaviti metodologiju ovoga rada.

2. Grada, ciljevi i metodologija rada
U srediStu su ovoga rada odabrani autorski prijevodi narodnih bajki Biljane S. Crvenkovske iz
zbirke Makedonskih bajki za cijelu godinu (bajku ox MakenoHuja 3a 11e5a ronHa, nap. prev.) ¢ija
¢e se analiza provesti na leksickoj, semantickoj 1 stilistickoj razini. Prije same analize, da bismo
bolje razumjeli odabrane izvornike 1 prijevode koje ¢emo analizirati, moramo u¢i u samu Srz
tekstova koji se nalaze pred nama. U tu svrhu ¢e se u okviru ovoga rada pokusati pruziti i odgovor
na pitanja koja se donose u nastavku. Sto su to bajke, a $to podrazumijevaju pojmovi usmene
knjizevnosti 1 knjizevnoga prevodenja? Kako se narodne bajke (kojima se u nastavku bavimo)
razlikuju od umjetnickih bajki? Kakva im je struktura? Na koji su nacin povezane hrvatska i
makedonska usmena knjiZevnost te koje posebnosti veZzemo uz makedonske narodne bajke? I prije
negoli se upustimo u samu analizu bajki, koje sve izazove susre¢emo pri prevodenju usmene i

djecje knjizevnosti?



U pripremi je i provedbi traduktoloske analize koja je srediSnjim dijelom ovoga rada te samoga
prevodilackoga postupka koristena i odgovarajuca literatura.

U pocetnoj su fazi orijentiranja samim procesom pisanja i razrade ovoga rada bili vrlo znacajni
sljedec¢i radovi autorice Maje Boskovi¢-Stulli: Price i pri¢anje: stolje¢a usmene hrvatske proze,
Usmena knjiZevnost, Usmena knjizevnost nekad i sad, Usmena knjiZevnost kao umjetnost rijeci te
Pjesme, price, fantastika. Takoder, za istrazivanje usmene knjizevnosti na podru¢ju Hrvatske
koristila sam se radovima autorice Estele Banov-Depope, ¢lankom Folklorizam u hrvatskoj i
makedonskoj knjiZevnosti, u. Hrvatsko-makedonske knjiZevne, jezicne i kulturne veze i knjigom
Komparativne slavisti‘ke studije te &lancima Tome Cebelica, Ivana Radovanovia i Maje
Boskovi¢-Stulli navedenim u popisu literature. Vezano uz istraZivanje usmene knjiZevnosti na
podru¢ju Makedonije, koristila sam se sljede¢om literaturom: Studii od makedonskiot folklor
Haralampija Polenakovika, Makedonska knjizevnost Tome Sazdova, Skripta makedonske narodne
knjizevnosti 1 Sakupljanje makedonskih narodnih umotvorina od Cepenkova do danas (na 100-u
godiSnjicu smrti Marka Cepenkova) cija je autorica Ana Vitanova-Ringaceva. Nadalje, od
iznimnog je znacaja i kao sredi$nja daljnja motivacija i misao vodilja u radu bila knjiga Vladimira
Proppa Morfologija bajke, a koja se bavi strukturom, sizeima, atributima i1 funkcijama likova,
njihovim motivacijama i pojavljivanjima u bajci te pomo¢nim elementima bajke. Njezina mi je
iznimno detaljna analiza dala uvid u pravo lice bajke 1 pomogla u razumijevanju toga kako se
kasnije kretati teorijskim i analitickim dijelom rada. Proppova Morfologija bajke u posebnom ce
fokusu biti u tre¢em potpoglavlju pod nazivom Bajka. Spomenuto ¢e poglavlje sadrzavati i radove
nekoliko autora i autorica navedene u literaturi, a posebice Jovanke Denkove.

Nakon usmene knjizevnosti 1 bajke, bavit ¢u se pojmom i kompleksno$¢u knjizevnog prevodenja,
posebno knjizevnog prevodenja usmene i djecje knjizevnosti, a za ¢ije mi je oblikovanje od velike
pomo¢i bilo poglavlje u knjizi Prirucnik za prevoditelje autorica Sintije Culjat i Petre Zagar
Sostari¢ pod nazivom Knjifevno prevodenje te zbirka radova J. Van Coilliea i W. P. Verschuerena
Children'’s literature in translation: Challenges and strategies te u njima sadrzani ¢lanci Gillian
Lathey, Rite Ghesquiere te Rite Oittinnen. Nakon Sto se pristupilo prijevodu odabranih tekstova s
makedonskoga na hrvatski jezik, isti se analiziraju 1 razmatraju s nekoliko aspekata —
traduktoloskog, jezi¢nog i stilskog. Izdvajaju se ona obiljezja koja se na promatranim razinama

mogu smatrati prototipnima te se razmatraju u medujezicnoj usporedbi i kao Cinjenice



prevodilackoga odabira u funkciji jezika, stila 1 knjizevne vrste. U analizi pet odabranih
makedonskih bajki, upotrebljavat ¢e se literatura u nastavku:

Anicev Rjecnik hrvatskoga jezika 1 Hrvatsko-makedonski rjecnik autorica Dijane Vlatkovi€ i
Borjane ProSev-Oliver bit ¢e od velikog znacaja za pronalazak rije¢i u izvorniku i prijevodu, za
pronalazak znacenja i osnovnog oblika odredene rijeci. U sluCajevima kada odredena rije¢ nije
potvrdena u spomenutim rje¢nicima, posluzit ¢u se digitalnim rje¢nicima Skolski rje¢nik hrvatskog
jezika, Hrvatska enciklopedija 1 Digitalni rje¢nik makedonskog jezika. Takoder je bitno spomenuti
Hrvatski frazeoloski rje¢nik Antice Menac, Zeljke Fink-Arsovski i Radomira Venturina pomoéu
kojega je moguce bolje razumjeti idiome i fraze karakteristi¢ne za knjizevnoumjetnicki jezik kojim
se bajka koristi te usvojiti kako ih pravilno upotrebljavati. Pored toga, znacajni su i rjecnici
knjizevnih simbola autora Michaela Ferbera Dictionary of literary symbols te autora Juana Eduarda
Cirlota A Dictionary of Symbols u kojima se susrecu brojni motivi narodnih bajki poput jabuke,
zlata, prstena i zrcala. Od gramatika znacajnih za leksicku i sintakticku analizu, bit ¢e od iznimne
pomo¢i Gramatika hrvatskog jezika Josipa Silica 1 Ive Pranjkovi¢a te Makedonska gramatika
(Makeooncka cpamamuxa) Krumea Kepeskog i Povijest makedonskog jezika (Mcmopuja na
makeoonckuom jazux) Blaze Koneskog. Takoder, na samom kraju rada nalazi se opSirnija
literatura, poglavito ¢lanci, vezani uz sadrzaj provedenih analiza na svim zastupljenim razinama.
Prije negoli se posvetim samom radu, teoriji i analizi narodnih bajki, htjela bih objasniti razlog zbog
kojeg sam se odlucila za anlizu pet odabranih tekstova u svojem rada, dok su neki drugi tekstovi
usput spomenuti i zasto su kod njih istaknuta samo neka obiljeZja u posebnoj kategoriji i s prilozima
originala i prijevoda na kraju. Ponajprije, rad bi bio predugacak kad bih se posvetila prevelikom
broju bajki. Takoder, ponavljaju¢i elementi mogli bi narusiti jasnocu 1 uc¢inkovitost analize. Opseg 1
konciznost su kljuéni za oCuvanje zanimljivosti i konzistentnosti rada. Iz tog razloga, lakse je
temeljito obraditi pet bajki nego se opSirno posvetiti ve¢em broju njih, jer je i Sest bajki veé
dovoljno razgranato za detaljnu analizu. U ovom radu bit ¢e istaknute analize sljedecih bajki:
Princeza Zvijezda i zla kraljica, Tri careva sina i tri stabla jabuke, Zmaj s Pelistera, Princeza
vojnik, Zlata Pozlacena i Mladié¢ koji se skrio u zlatnu jabuku. Ovaj izbor omogucit ¢e dublje
razumijevanje specifi¢nih tema i motiva unutar ovih prica, dok ¢e se drugi tekstovi spominjati u

glavnim analizama kada se Zeli skrenuti pozornost na neke od glavnih prevoditeljskih dilema, kao i



pojedinih jezi¢nih posebnosti narodnih bajki. Na kraju analize, nakon zakljucka, sazetka 1 popisa

literature, slijede izvorni tekstovi i prijevodi analiziranih narodnih bajki.

2. 1. Biljana S. Crvenkovska, Makedonske bajke za cijelu godinu
Biljana S. Crvenkovska rodena je 25 svibnja 1973 u Skoplju. Autorica je knjiga za djecu i mlade,
scenaristica, urednica i prevoditeljica. Diplomirana je magistra filozofije s posebnim naglaskom na
podrucje semiotike i filozofije jezika. Njezin rad kao autorice zapoceo je s preteznom kra¢im
proznim djelima za djecu i mlade, dje¢jom poezijom kao i esejima i teorijskim radovima vezanim
uz djecju knjiZzevnost i knjizevnost za mlade. Kasnije se pak viSe usmjerila na dulja prozna djela te
objavila nekoliko romana za djecu i mlade, a pored spisateljskog rada, pocela se baviti 1 scenarijima
za nacionalne televizijske serije, a osim scenarija za djecje serije, one su ukljucivale 1 scenarije za
televizijske serije namijenjene odraslima. Njezina se prozna djela, romani i slikovnice, trenutno
prevode (ili su ve¢ prevedeni) na nekoliko jezika, medu kojima prevladavaju slavenski: srpski,
¢eski, slovenski, poljski, ruski i ukrajinski.Takoder, njezina su djela prevedena su ili se prevode i na
engleski, francuski 1 njemacki. Dosad je objavila nekoliko romana, medu kojima je /Jegem
npukasnu 3a cocnoruya Cum (Devet prica o gospodici Sith, preveden i1 na engleski Nine stories
about Miss Sith, 2019). Taj je roman bio u uzem izboru za Roman godine 2019., nagradu koju
dodjeljuje Zaklada Slavko Janevski. Zatim, kritic¢ari 1 publika posebno isti¢u i roman KyKa na
opanosume (Kuca iznad valova, u prijevodu na engleski: House above the waves, 2020) koji se

takoder natjecao u uzem izboru za nagradu Roman godine 2021.° Zaklade® Slavko Janevski.’
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makedonskog knjizevnika prve generacije poratnih pisaca. Svake se godine raspisuje natjecaj za nagradu Roman godine,
koji traje od 15. prosinca tekuée do 15. sije¢nja idu¢e godine za romane napisane na makedonskom jeziku i u tekucoj
godini, a peteroclana komisija obvezna je donijeti odluku o pobjedniku nagrade najkasnije do 15. ozujka iduée godine, pri
¢emu dobitnik uz plaketu ostvaruje i nov€anu nagradu u iznosu od 150 000 denara. Prijavu je moguée ostvariti jedino ako
se pet primjeraka romana posalje u Citaonicu Slavko Janevski u Skoplju te istovremeno putem elektroni¢ke poste na

Romannagodinata@gmail.com. Izvor: https:/fsj.mk/za-nagradata/
7 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=28678>.
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I romani za djecu poput IImo conysawme Jleoo Mpa3z (Djed Mraz; u Zemlji snova) i
Cynepeewumepkama, maukama u wiecme eonuieoOnu kKonauura (SupervjeStica, macka i Sest
Carobnih kolaciéa) dobili su svoje prijevode na engleski u razdoblju izmedu 2014. i 2017. godine
(Santa in Dreamland i The Superwitch, the cat and six magical cookies). Mozda najistaknutiji
medu njima jest SBe3na Mpak u cymrecrBara on CrpamkoBrpan (Zvijezda Mrak i stvorenja iz
Strahograda, u engleskom prijevodu Stella Dark and the creatures from Scarytown), dobitnik
dviju nagrada na dvama razliitim sajmovima knjiga i u uZem izboru za treu nagradu koju
dodjeljuje Udruga makedonskih pisaca.®

Poseban su uspjeh postigli serijali slikovnica Bibin svijet (Céemom na buéu) 1 Black Pig Secret
Club, od kojih je potonja osvojila ¢ak dvije nagrade: prvu nagradu za Najbolju knjigu za djecu 1
mlade izmedu dvaju sajmova knjiga 2018. godine te nagradu Strusko izgrejsonce za najbolju knjigu
za djecu 1 mlade. Osim serijala slikovnica, napisala je i samostalne price tj. slikovnice Knjiga koja
nikada nije bila ista (Knucama wimo nuxozawi ne oewe ucma, 2017), Pas koji je mijaukao i
macka koja je lajala (Kyuemo wimo mjaykauwe u mauemo wmo uaskaue, 2020) i Djevojcica koja
je plesala s proljecem (/leeojuemo koe manyyeauwie co nponemma, 2018). Sve su spomenute
slikovnice, u meduvremenu dobile i svoje prijevode na engleski jezik.’

Od teorijskih se radova ove autorice ovdje izdvaja knjiga Mitski labirint: putovanje mitskim
slikama (Mumcku nasupunm: namyeare nu3z mumckume cauku) iz 2004. godine."

Makedonske bajke za cijelu godinu predstavljaju antologiju makedonskih narodnih bajki u izdanju
nakladnicke kuée Ars Lamina, obogacene prekrasnim ilustracijama Katerine Nikolovske. Pedeset i
dvije narodne bajke 1 basne objavljene su u ovoj antologiji iz 2019. godine kao dio edicije Bajki od
Makedonija, a u ovom ¢u se radu nadalje potanko baviti analizom autorskih prijevoda sljedec¢ih
bajki s makedonskog na hrvatski jezik: Princeza Zvijezda i zla kraljica, Trojica brace i tri stabla
jabuke, Zmaj s Pelistera, Princeza vojnik, Zlata Pozlaéena i Mladic¢ koji se skrio u zlatnu jabuku.
Veéinu ovih narodnih bajki prikupio je 1 zapisao najplodniji makedonski folklorist Marko
Cepenkov, o ¢ijem ¢e se djelovanju baviti potpoglavlje cjeline Usmena knjiZevnost ,Istrazivanje

folklora na hrvatskom i makedonskom tlu”.
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3. Usmena knjiZevnost

Pod usmenom knjizevnoS¢éu podrazumijevamo niz tradicijskih vjeStina - plesa, pjevanja,
pripovijedanja, vjerovanja, rituala i obicaja prenosenih s koljena na koljeno, s posebnim naglaskom
na izvedbu uZivo pred publikom. Pripovijedanje prica zasigurno je jedna od najbogatijih narodnih
ostavstina koja u svojoj biti obuhvaca sve prethodno navedene elemente. Price su stolje¢ima
povezivale generacije prenoseci zivotnu svakodnevicu svojega naraStaja, sva steCena znanja,
zivotne mudrosti, cijenjene vrline u odredenoj ljudskoj zajednici, staru religiju i obrede u Cast
razli¢itih zivotnih prigoda (poput vjencanja ili sprovoda). A svaka je Zivotna prigoda bila povod za
dobru pricu, koja se onda Sirila od usta do usta i u skladu s pam¢enjem sadrzaja ve¢ ispri¢anoga i
mastom novoga pripovjedaca preoblikovala i produljivala, oboga¢ena novim sadrzajima i motivima.
neovisno o tome jesu li ih pricali muskarci tijekom lova ili krvavih lovova u bitci, ili pak Zene
okupljene oko ognjiSta predu¢i vunicu i pripremajuci hranu, pricanje prica bio je nacin razmjene
iskustva, steCenih znanja i izbjegavanja dosade. (Boskovi¢-Stulli, 1974: 223)

Usmena knjizevnost cCesto se poistovjecuje s pojmom narodne knjizevnosti, no takvo
poistovje¢ivanje nije posve tofno. Narodna knjizevnost u najSirem smislu podrazumijeva
knjizevnost puka — tradicionalne, ali i urbane moderne slojeve (urbanizacija je zahvatila i ruralna
podrudja pa granice vise nisu strogo odvojive). U narodnu se knjizevnost ubrajaju oblici stvoreni za
puk, oblici koje puk sam stvara te starije pjesniStvo jednostavnog puckog stila poznatih autora iz
razdoblja njegova nastanka. (BoSkovi¢-Stulli, 1971: 55) Govore¢i o usmenoj knjizevnosti, nju pak
dijelimo je na na poeziju, prozu, tzv. male oblike (viceve, poslovice, zagonetke...) i dramske oblike,
a proza se dalje dijeli na pripovijetke u uzem znacenju - bajke i novelisticke pripovijetke, zatim
predaje i legende. (BoSkovi¢-Stulli, 1971: 53) Za razliku od usmene knjiZevnosti, narodna je
knjizevnost dijelom pisana, a dijelom usmena knjizevnost tj. predstavlja prijelazan oblik izmedu
pisane 1 usmene knjiZzevnosti s hibridnim svojstvima. (Boskovi¢-Stulli, 1971: 53) Znanstveno
zanimanje za usmenu knjizevnost kao i folklorne fenomene zapocelo je Sezdesetih godina
dvadesetog stoljec¢a. U srediStu je tog zanimanja bilo pitanje preobrazbe folklornih elemenata u
urbanim sredinama 1 koji su reprezentativni oblici te preobrazbe u drustvu. Vezano uz postanak
djela, postavljalo se pitanje autenti¢nosti folklornih elemenata, kojima se pak nisu bavili raniji

istrazivaci.
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Tako je nastalo razlikovanje izmedu izvornog verbalnog folklora i tzv. pseudofolklora ili fakelorea.
(Banov-Depope, 2008: 25 — 26; 2020: 66) Fenomen folklorizma bilo je nemogucée jednoznacno
opisati jer su njegovi autentic¢ni (najéesc¢e idealizirani) i1 transformirani folklorni sadrzaji bili znatno
isprepleteni. (Banov-Depope, 2020: 66) Istrazivanja ameri¢kih folklorista Alana Dundesa i
Richarda Dorsona utvrdila su da je jedno od obiljezja etnickog identiteta upravo preoblika
tradicijskih folklornih formi, a za potvrdu tome uzeli su primjer europskih doseljenika na americko
tlo koji su zadrzali kulturnu bastinu (obic¢aje, obrede, vjerovanja) Staroga kontinenta te je prilagodili
novim uvjetima. Otuda zapravo i potjeCe izraz fakelore za ‘slobodniji odnos prema usmenoj
tradiciji’.

Ipak, Sezdesete godine dvadesetog stoljeca nisu bile pravi pocetak razvijanja zanimanja za usmenu
knjizevnost, ve¢ je ona raspirivala mastu brojnih knjizevnika 1 akademika Citavo stoljece ranije.
Devetnaesto je stoljece bilo burno razdoblje narodnog preporoda i ja¢anja patriotskih osjecaja, a
fenomen folklorizma 1 proucavanje usmene tradicije imalo je najve¢i odjek u slavenskim i
isto¢noeuropskim zemljama gdje je upravo ta potreba za osvjeS¢ivanjem nacionalnoga identiteta
bila najjaca. (Banov-Depoppe, 2008: 27) Budu¢i da je sama usmena knjizevnost nastala u vrijeme
kada vecina naroda nije bila pismena i obrazovana, tako ni prikupljanje ni analizu sakupljenoga
usmenog materijala nije vrSio obian puk, ve¢ se sastavljanjem i1 analizom grade bavio visi
obrazovani gradanski sloj. (Boskovi¢-Stulli, 1974: 223). Cilj toga prikupljanja bio je tiskati ih i
objaviti u zbirci usmene knjizevnosti (najéesce pjesnistva), no samo je dio prikupljenoga materijala
uspio ugledati svjetlo dana, naime, takva je djelatnost predstavljala brojne financijske i politicke
poteskoce, a samo oni koji su imali potporu financiranja projekta ili odobrenje vlasti mogli su

objaviti svoje radove. (Banov-Depope, 2008:28)

3. 1. Istrazivanja usmene knjiZevnosti na hrvatskom i makedonskom tlu
Folkloristicka istraZzivanja na slavenskom jugu obiljezilo je shvacanje folklora kao necega
nadambijentalnog, odnosno, pri sakupljanju materijala usmene grade istrazivaci bi obracali
pozornost na odredeni dijalekt i geografsko podrucje, a zatim bi taj dijalekt i podrucje istrazivanja
ucinili reprezentativnim uzorkom folklornog stvaralaStva 1 jezicnim standardom odredene

slavenske usmene knjizevnosti. (Banov-Depope, 2008: 28)
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Posebno je zanimljiv podatak da je vecina sakupljaca usmene grade bila na neki nacin vezana uz
tradicionalne sredine gdje se njegovao odnos prema usmenom pjesnistvu, ali se ¢eS¢e dogadalo da
su sakupljaci usmene grade takav poticaj nalazili izvan vlastitih kulturnih krugova.

Primjerice, na sakupljace s podrucja hrvatskoga juga utjecala je prikupljena grada Alberta Fortisa i
Nikole Tomassea, dok su se sakupljaci iz sjevernih krajeva Hrvatske ugledali na Johannesa
Gottfrieda Von Herdera. (Banov-Depope, 2008: 28)

U Makedoniji je najveci poticaj za sakupljanje usmene grade bio rad ruskog folklorista Viktora
Grigorovica, a zatim je daljnji rad bra¢e Dimitrija i Konstantina Miladinova utjecao ne samo na
daljnje sakupljace folklora ne samo na prostoru Makedonije, ve¢ i na prostoru Hrvatske, po ¢emu
mozemo vidjeti 1 da su imali potporu znacajnih kulturnih i politickih figura pri objavljivanju vlastite
zbirke pjesama, ponajviSe potporu Josipa Jurja Strossmayera koji je cijeli projekt 1 financirao.
(Banov-Depope, 2008: 28 — 29)

Pravo zanimanje za folklor i istrazivanje usmene knjiZevnosti na ovim je prostorima doZivjelo
procvat u romantizmu i realizmu, razdobljima radanja nacionalne svijesti i stvaranja narodnoga
identiteta u naroda koji su dotada u povijesti bili pod vodstvom i1 nadzorom mocénih vladara;
Hrvatska je bila u sastavu Austro-ugarske monarhije, a Makedonija je joS osjecala pritiske
ostavs$tine Osmanskog carstva.

Hrvatski i makedonski pisci i pjesnici u svoja su djela unosili folklorne elemente i primjenjivali
stilizaciju obrazaca karakteristicnih za usmeno stvaralastvo. (Banov-Depope, 2008: 29) Petar
Preradovi¢, Stanko Vraz i1 Ivan Mazurani¢ uklapali su stilizaciju tradicijskog i ve¢ zapisanog
folklora u svoju poeziju ilirizma, a Konstantin Miladinov primjenjivao je u svojem sabirateljskom i
redaktorskom radu u pripremi zbornika usmenog pjesnistva tradicijske usmene poeticke postupke
kao obrasce bliske tradicijskom pjesnistvu. (Banov-Depope, 2008: 29) Hrvatsku 1 makedonsku
povijest knjizevnosti povezuje 1 Cinjenica da su najveéi knjiZzevnici bili ujedno i sakupljaci i
zapisivaci usmene tradicije, a ta pojava nije bila specifi¢na samo za prethodno spomenute prostore,
ve¢ su na Citavom slavenskom 1 srednjoeuropskom podru¢ju knjizevnici kao najobrazovaniji
gradanski sloj nastavljali njegovati usmeno stvaralaStvo i istraZivati njegove korijene, motive,
varijante 1 strukturu. Takoder, knjizevnici obaju podru¢ja svojim su ukljucivanjem folklornih
elemenata i stiliziranjem njihova izricaja stvorili intelektualna djela koja obiluju povijesnim

referencama te koja ispripovijedana glasom narodnoga, sveznajuceg pripovjedaca, poput Balada
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Petrice Kerempuha Miroslava Krleze te Evandelja po Mudrom Peji (Eéancenue no Umap Ilejo)
Slavka Janevskog i1 danas imaju velik znacaj za pisanu knjizevnost te folklorna proucavanja.
(Banov-Depope, 2008: 30)

Medutim, proucavanje i zanimanje za folklor nije na jednak nacin niknulo u hrvatskoj i
makedonskoj povijesti knjizevnosti pa se tako hrvatska knjizevna historiografija tek sporadi¢no
bavi folklorom, a rasprave o knjiZzevnosti ¢ine tek rubni dio knjizevnog stvaralastva, dok
makedonska knjiZzevnost vrlo zorno propituje spomenuti ¢imbenik vlastite tradicije i knjiZzevne
povijesti. Jedna od krovnih institucija koja se bavi folklornim proucavanjem na podrucju
Makedonije jest MANU — MakenoHcka akajeMuja Ha HAyKUTe M YMeTHOCTUTe, koja je unutar
projekta pod nazivom Komparativno proucavanje makedonske knjievnosti i umjetnosti u 20. st.
organizirala znanstveni skup 1998. godine te idu¢e godine tiskala zbornik posvecen folklornim
utjecajima u makedonskoj knjizevnosti i umjetnosti dvadesetog stoljeca. (Banov-Depope, 2008: 33)
U pocetku folkloristickih istrazivanja bilo je teSko pravilno razlikovati narodnu predaju od bajke,
a braca Grimm nisu radila preciznu podjelu pripovijedaka, ve¢ su ih jednostavno podijelila na
povijesne predaje ili svjedoCanstva povijesnih kronika te mjesne predaje ili povijesna i mitoloSka
pri¢anja vezana uz odredeni kraj. Odnosno, za narodne su predaje (istaknuli da su vezanije uz
geografske 1 vremenske okvire, povijesnu i svakodnevnu pozadinu naroda (Volksage), dok su za
bajke (Mdrchen) istaknuli kako su one poeti¢nije u izrazu i manje vezane uz prostor i vrijeme.
(Boskovi¢-Stulli, 1975: 121) Na ovim prostorima dihotomijom Volksage - Mdrchen bavili su se
knjizevni teoreticari poput Vladimira Bitija i Milovoja Solara. Solaru su 1980. godine u njegovoj
raspravi O usmenoj knjizevnoj vrsti — noveli i bajci teoretiCar knjizevnosti Max Liithi 1 strukturalist
Vladimir Propp posluzili kao uzor za pisanje. (Boskovi¢-Stulli, 1997: 163) Vuk Stefanovic
Karadzié, proucavajuci folklor i usmenu knjizevnost, podijelio je narodne pripovijetke na muske
kao Saljive i novelisticke pripovijetke u kojima se govori o junacima i njihovim konjima, a Zenske
kao gatke u kojima se dogadaji neobi¢ni, cudesni dogadaji. Prema elementima pripovijetke, gatke bi
ulazile u pojam bajki ili, prema Grimmovoj dihotomiji, pripadale pojmu Mdrchen, dok bi muske
pripovijetke pripadale pojmu Volksage. (Boskovi¢-Stulli, 1975: 133)

U drugoj polovici devetnaestog stoljeca zapocelo je intenzivnije proucavanje folklora, a iznimno

vaznu funkciju za poticaj istrazivanja folklora 1 narodne knjiZevnosti imala je Matica hrvatska.
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Matica je pocela pripremati prvo Veliko kriticko izdanje narodnih pjesama i pripovijedaka te su
brojni autori poceli zapisivati price o bi¢ima hrvatskih bajki 1 legendi, primjerice autor Tadija
Smiciklas pisao je studije o vukodlacima. (Bogkovié-Stulli, 1997: 122)

Vatroslav Jagié, cijenjeni slavist 1 jezikoslovac, posebno se zanimao za komparativnu mitologiju i
etnologiju, a u svojem je djelu Komparativna mitologija prikazao ruski mitologiju te Proppovu
morfologiju bajke te dao vlastiti prikaz Afanasijeve knjige Pjesnicki pogledi Slavena na prirodu.
Jagi¢ je svoj rad temeljio na studiji Jakoba Grimma, a njime je obiljeZio novo razdoblje istraZivanja
folklora koje se temelji na komparativnom pristupu umjesto na historiografskom, a kao
predstavnika toga novog pristupa izdvojio je upravo Afanasija. Jagic¢ev rad imao je velik utjecaj na
brojne filologe, povjesnicare i mitologe koji su pokusSali interpretirati i rekonstruirati usmenu
tradiciju 1 njezina ispreplitanja s pisanom knjiZzevnoscu te biljezili mitoloSke motive i folklorne

obrasce koji su se pojavljivali u objema knjizevnostima. (Banov-Deppope, 2020: 87; 127)

Vezano uz podrucje makedonske folkloristike, posebno se isticu sakupljaci narodnoga stvaralaStva:
Konstantin i Dimitar Miladinov, Marko Cepenkov, Ivan Kotev, Kuzman gapkarev, Parentija
Zografski, Konstantin Petkovi¢, Dimitrija Mitov, Efrem Karanov, Evtim Sprostranov, Porde
Pulevski, Pajanot Dinovski 1 Vasil Ikonomov.

Zbornik narodnih pjesama brace Miladinov objavio je Konstantin Miladinov 24. lipnja 1861.
godine u Zagrebu, pod pokroviteljstvom Josipa Jurja Strossmayera, uvazenog narodnog buditelja,
mecene narodne knjizevnosti, znanosti 1 umjetnosti te ideologa narodnoga budenja juznoslavenskih
zemalja kojega se redovito istiCe kao izrazito vaznoga za makedonsku kulturnu proslost te koji je
doprinijeo ideji o juznoslavenskoj solidarnosti. (Todorovski, 1990: 9 —11) Zbornik je ostao
desetlje¢ima iznimna riznica makedonskoga kulturnog bogatstva i1 glavni uzor kasnijim
sakupljad¢ima koje éemo u daljnjem tekstu istaknuti — Marku Cepenkovu i Kuzmanu Sapkarevu.
Brac¢a Miladinovi uz svojih 660 pjesama, medu kojima 584 makedonskih i1 76 bugarskih, sakupili su
1 svadbene obicaje iz Struge 1 KukusSa, zagonetke i narodna vjerovanja, predaje, igre i poslovice te
osobna narodna imena koja su mu kasnije pridodana. Premda je objavljeno tek 538 pjesama,
nesumnjiv je njihov utjecaj koji se ogleda i u nekoliko novijih izdanja, a posljednje je izdano pod

pokroviteljstvom Haralampija Polenakovi¢a i Todora Dimitrovskoga 20. veljace 1986. u Skoplju.
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Nakon bra¢e Miladinov, potrebno je istaknuti njihova vr$njaka 1 suvremenika Marka Cepenkova.

Cepenkov je roden 1829. godine u Prilepu, sin je ljekarnika podrijetlom iz sela Oreovec u blizini
Prilepa. Premda nije imao dovoljno prilika za skolovanje, u djetinjstvu je mnogo putovao i naucio
mnoge jezike poput turskog, grckog, bugarskog i vlaskog. (Todorovski, 1990: 57-58) Marko
Cepenkov sakuplja¢ je narodnih umotvorina, jedan od najplodnijih 1 najsvestranijih sakupljaca
makedonskog folklora druge polovice devetnaestoga i1 sredine dvadesetoga stoljeca. Njegov
istraziteljski rad predstavlja neprocjenjivo folklorno, jezi¢no i etnografsko bogatstvo makedonskog
naroda, a medu 9 volumena ostavstine, koja se ¢uva u makedonskom Institutu za folklor ,,Marko
Cepenkov* u Skoplju pod uredniStvom cijenjenoga prof. dr. Kirila PenuSilskoga, nalaze se
Cepenkova Autobiografija, drama Crni vojvoda, pjesme, zapisi o makedonskim vojvodama, kao 1
brojni drugi tekstovi uz narodne obicaje i vjerovanja, medu kojima je urednik izdvojio dio
namijenjen tiskanju i objavljivanju. (Todorovski, 1990: 54) Osim sakupljackog rada, Cepenkov se
bavio 1 makedonskim jezikom te nudio razliite prakticne uporabe jezika u usmenoj narodnoj
tradiciji. U Zborniku Ivana SiSmana 1889. godine objavio je kalendarske pjesme i obicaje,
tuzaljke, prosjacke pjesme, vjerovanja, proricanja, bajanja i razne brojalice 1 igre, a zatim i mnoge
pri¢e o zlim duhovima, price s religioznim sadrzajem te sadrzajem iz druStvenog Zivota, predanja o
licima 1 mjestima, kao 1 basne. Tijekom svojega zapisivanja ovih tekstova, vodio se i fonetskim
pravopisom te je svakoj rije¢i oznacio mjesto naglaska, a u fusnotama je zbornika manje poznatim
rije¢ima dao njihove sinonime. U Sismanovu Zborniku, djela su mu izlazila fragmentarno, najprije
1889-¢, zatim 1900-te i na koncu 1906-¢ godine. (Todorovski, 1990: 56; 1990: 58) Ipak, medu
njegovim najznacajnijim sabranim 1 objavljenim djelima isticu se narodne price te njegov osobit
osjecaj za prozno narodno stvaralaStvo, kao i1 kazivanje pri¢a na izrazito umjetnicki nacin, a taj
njegov dar rjecitosti spominje i BlaZe Koneski kao urednik Price i dogadanja i navodi kako se
prema njegovoj vjestini kazivanja moze vidjeti kako je narodnim pri¢ama davao izrazitu prednost,
dok je narodne pjesme tek sakupljao, odnosno, Koneski je bio prvi medu autorima koji su pisuci o
Cepenkovu uveli izraz Cepenkova proza. Prema Koneskom, Marko Cepenkov najzivlje je i
najbogatije prenio narodno kazivanje, orijentiravsi se viSe na svakodnevicu negoli na fantasticne

dogadaje te na narodni humor.
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Njegove namjere 1 nacin pripovijedanja najvjernije prikazuje njegova kompozicijski
najkompleksnija narodna prica Siljan Roda u koju su uneseni lokalni geografski pojmovi
Cepenkova kraja, likovi su seljaci koji prolaze kroz razlicite fantasticne scenarije te se na kraju
pric¢e vracaju surovoj seoskoj stvarnosti. (Koneski prema Todorovskom, 1990: 59 — 60)

Sve do oslobodenja Makedonije 1 pocetka regularnog toka stvaranja makedonske knjizevnosti,
Marko Cepenkov bio je poznat samo u folkloristici, spominju ga samo kao sakupljaca, ali nije
predstavljen ni u jednoj studiji ili monografiji, sve do djela Blaze Koneskog i Kirila Penusliskog.
Njihovi su radovi otkrili Cepenkovu folklornu gradu koja se sastoji od dvjesto devedeset tekstova te
se 1 danas ¢uva u Arhivskom odjelu Bugarske akademije znanosti u Sofiji u obliku u kojem su
izvorno nastali. (1990: 62) Narodne pri€e nije razvrstavao prema zanru ili vrsti, ve¢ prema mjestu
sakupljanja, a sve spomenute aforizme i zagonetke oznacio je abecednim redom te ih numerirao.
Najveéa vrijednost Sapkareva Zbornika jest upravo opseznost u prikupljanju etnografskog
materijala ozna¢enog prema vremenu i okolini u kojima je nastao. Pored Zbornika folklorne
ostavstine, napisao je jo§ brojne knjige o odredenim narodnim obicajima i vjerovanjima kao i
biografije o sakupljanju folklorne grade te je napisao biografiju Dimitrija i Konstantina Miladinova.
(Petrovska-Kuzmanova, 2018: 116)

sakupljanja folklorne grade, a njegovo su posebno podrucje zanimanja za folklornu knjizevnost bile
narodne pjesme. Bavio se najc¢eS¢e sakupljanjem folklornih pjesama na podru¢ju Gali¢nika, a u
Bugarskoj knjizici 1858. godine objavljuje sedam narodnih pjesama, a svaku pojedinacnu
zanrovski, motivski 1 strukturno razli¢itu od druge. Te se objavljene pjesme smatraju najstarijim
objavljenim makedonskim folklornim pjesmama. (Petrovska-Kuzmanova, 2018: 118)

Konstantin Petkovi¢ najznacajniji je sakuplja¢ narodnih obicaja vezanih uz vjencanja, koje je
sakupljao na podrucju Velesa te u svojem istrazivanju pristupio na izrazito akademski nacin, po
uzoru na ruskog strukturalista Vladimira Proppa, o ¢ijem ¢e radu biti viSe receno u nastavku rada.
Njegovo nam istrazivanje nudi detaljan kronoloski uvid u povijest i etnografiju Velesa, a iz na¢ina
prikupljanja moZemo vidjeti i silan utjecaj realizma u knjiZzevnosti i kulturi devetnaestog stoljeca.

(Petrovska-Kuzmanova, 2018: 119)
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Uz Veles kao podrucje zanimanja razliitih folklorista, vezemo 1 Dimitra Matova, koji je napisao
brojne studije o makedonskom folkloru potaknut ruskim strukturalizmom i komparativnom
metodom proucavanja folklora. Osim Matova, brojni su proucavatelji folklora bili ograni¢eni na
odredeno podruc¢je zanimanja za folklornu ostavstinu, najéesc¢e vlastiti kraj i njegovo skriveno
folklorno bogatstvo. Efrem Karanov prvi je ponudio vlastoruc¢an opis regije Kratova, a Evtim
Sprostranov se posvetio dje¢jem folkloru i vjerovanjima vezanim uz Ohrid, KruSevo i Kicevo.
(Petrovska-Kuzmanova, 2018: 120) Kao povjesnicar, leksikograf, gramaticar, folklorist i etnograf,
Pordija Pulevski je obratio posebnu paznju na jezik, povijest, etnografiju i kulturu. U svojim je
ranijim radovima provodio istrazivanje o Balkanskoj etnografiji. Rjecnik triju jezika, njegov je
najistaknutiji rad kao folklorista te sadrzi mnogobrojne etnografske biljeske ne samo o obicajima i
folkloru makedonskog naroda, ve¢ i drugih balkanskih naroda.

Panajot Pinovski, jedan od pretposljednjih znacajnih sakuplja¢a folklorne grade u Makedoniji
kojeg ¢emo ovdje spomenuti, bio je etnograf, folklorist 1 leksikograf, a njegov najznacajniji rad bio
je opis svadbe u Gali¢niku. I posljednji medu folkloristima koje je potrebno istaknuti, Vasil

Ikonomov, bavio se sakupljanjem folklorne grade, poglavito poezije i mjesnih obi¢aja Lazaropolea.
(2018: 120 -121)

3. 2. Bajka

Prije negoli se posvetimo siZzeima i motivima koji ¢ine samu bajku, potrebno je odrediti $to se misli
pod pojmom bajke, koja je njezina struktura te kako je odreduju razliciti autori i otkuda ona potjece
kao knjiZevni zanr 1 lingvistic¢ki termin.

Tijekom stoljeca 1 u razli¢itim kulturama, bajka je nosila druk¢ije nazive, kojima ¢emo se u
nastavku posvetiti: od izraza Zaubermdirchen koji su skovala braca Grimm u znacenju ‘Cudesne
bajke’, prema slavenskoj velSebnaja skaska 1li fantasticna pripovijetka koja i dalje stavlja naglasak
na ¢udesne zbivanja kao okosnicu radnje, dok se na anglofonu podrucju koristi izraz folk tale t;.
narodna pripovijetka ili rus. narodnaja skaska te franc. conte popolaire, a kasnije u upotrebu ulaze
Sfolkmiirchen 1 fairy tale u smislu bajke kao neovisne knjizevne vrste. (Boskovi¢-Stulli, 1983: 117)
Pocekom dvadesetog stolje¢a suocavali smo se s nedovoljno opseznom prikupljenom gradom koja
bi nam omogucila uspostavljanje teorije o bajci 1 metodologiju njezina istrazivanja kao knjizevnoga

zanra.
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StoviSe, velik broj bajki nije danas niti objavljen, a kamoli potpisan, ve¢ se Cuva u raznim
ustanovama, u privatnih osoba, a strunjacima za proucavanje bajki 1 folklora vecina je tih

materijala dostupna za istraZivanje i rad. (Propp, 1982: 9—12)

Bajka se prema podjeli narodnih prica na price o zivotinjama, realisti¢ne i1 fantasti¢ne pri¢e medu
kojima je glavnu vrstu Cinila pria o Zivotinjama ili basna, dok su joj se druge dvije vrste
podredivale svrstavala u trecu kategoriju, no potrebno je istaknuti da granice takvih podjela nisu
uvijek bile tako jednostavne pa smo elemente cudesnoga karakteristi¢ne za fantasti¢nu pricu nalazili
u onima koje su pripovijedale o Zivotinjama, poput Afanasijeve Price o ribaru i ribici. (Sazdov,
1988: 12) Medutim, osim podjele bajke prema vrstama postoji i podjela po siZeima, a R. M.
Volkov utvrdio je postojanje sljedecih: bajka o nevino progonjenim likovima, junacima kojima
pomalo nedostaje pameti, trojici brace (najceS¢e mozemo utvrditi da je jedan najmladi 1 najhrabriji,
najpoSteniji 1 najbolji medu njima), borcima protiv zmajeva, mudroj djevojci, traganju za
zaru¢nicom, ukletima i za¢aranima, vlasniku amajlije i/ili cudotvornih predmeta te nevjernoj Zeni.
Premda nije objasnjeno kako su te podjele nastale, dijelimo ih na sljedeéi nacin: prvu vrstu odreduje
zaplet, drugu karakter junaka, trecu broj junaka, a ¢etvrtu trenutak ili situacija radnje — ne postoji
nekakav poseban motiv iza te podjele (npr. braca iz tre¢e priCe mogu odlaziti u potragu za
zarucnicama §to je posve drugi size ili vlasnik amajlije moze kaznjavati nevjernu Zenu). (Sazdov,
1988: 15— 16)

Za podjelu 1 proucavanje bajke od iznimne je vaZnosti spomenuti djelovanje finske Skole, koja
polazi od pretpostavke da je size organski cjelovit dio bajke koji se moZze istrgnuti iz niza drugih
sizea 1 proucavati sam za sebe. Polaznici te Skole pronalaze 1 usporeduju varijante pojedinih sizea na
osnovu njihove rasprostranjenosti u svijetu, materijal se skuplja prema unaprijed utvrdenoj
metodologiji, a potom se izvode zakljucci o osnovnoj strukturi, rasprostranjenosti i porijeklu sizea.
Predstavnik finske Skole, Antti Aarne razradio je podjelu bajki na rodove, vrste 1 sizee te im odredio
daljnje kategorije: natprirodni protivnik, natprirodni supruznik, natprirodni zadatak, natprirodni
pomo¢nik, natprirodni predmet, natprirodna snaga ili umijece te natprirodni motivi. Ove su
kategorije katkad isprepletene, a moZze se dogoditi da natprirodni zadatak rjeSava natprirodna
supruga koja je ujedno 1 natprirodni pomoénik pa se Aarneov registar bajki smatra viSe prakti¢nim

vodi¢em nego znanstvenom klasifikacijom u pravom smislu te rijeci. (Propp, 1982: 18)
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Morfoloski, bajkom se moze smatrati svaki razvitak od nanoSenja Stete ili nedostatka. Preko
medufunkcija ka svadbi ili drugim funkcijama upotrijebljenima kao rasplet, a zavrSne su funkcije
nagrada, uklanjanje nevolje ili nedostatka. (Propp, 1982:109) Narodna bajka, kojoj pripadaju i
prethodno spomenute bajke kojima ¢emo se kasnije detaljno analiticki posvetiti, pojam je nastao u
romantizmu pojavom zbirke Djecdje i kucne bajke brace Wilhelma i Jacoba Grimma, nastale izmedu
1812.1 1815. godine.

Bajka kakvu su stvorila bra¢a Grimm bajka je kakvom je 1 dan danas poznajemo: izrazite jasnoce,
precizne motivacije likova, pripovijedanja u kojem se vjesto izmjenjuju upravni i neupravni govor,
sadasnje vrijeme zamjenjuje imperfektom, upotrebljavaju umanjenice, izbjegavaju ili iskljucuju
tudice, tekstom prevladava osjecajnost, a Citavu je krasi jednostavan nacdin pripovijedanja.
(Boskovi¢-Stulli, 1997: 8-9)

Grimmova zbirka Djecje i kucne bajke dovela je do brojnih teorijskih tumacenja podrijetla bajke te
dviju teorijskih struja — migracijske i poligenteske. Sanskrtolog Theodor Benfey smatra se
predvodnikom migracijske teorije o podrijetlu bajki, jer je u svojem prijevodu pripovijetke
Pancantre iznio stajaliSte da su narodne bajke u obliku kojem ih danas poznajemo proizasle iz
budisti¢kih pripovijesti koje su se migracijom stanovnistva Sirile diljem Europe. Medutim, kasnija
su istrazivanja odbacila njegovo stajaliSte upucujuc¢i na cinjenicu da su udaljeni narodi imali
zajednicke elemente koji su ih povezivali tj. priklanjaju¢i se poligenetskoj tezi prema kojoj su
narodne bajke niknule iz ritualnih obreda kako bi pomogle mladima da lakSe kroce u zrelu dob,
vracaju¢i se na Brunu Bettelheima 1 njegove uvide u smisao bajke kao putovanja do
samoaktulizacije naSega jastva. (Boskovi¢-Stulli, 1997: 10-11) Izraz bajka u hrvatskoj se
knjizevnosti prvi put pojavila 1960. godine u Ispoviedaoniku fra Stjepana Matijevica, gdje je
oznacavala ‘izmisljotinu’, ‘besmisleno i nevjerovatno kazivanje’, a na takvu pripovijetku zasnovanu
na izmisljanju i masti nije se gledalo kao na zasebnu knjiZzevnu vrstu. (BoSkovi¢— Stulli, 1983:
115— 118) Premda jos nije postojala kao zasebna vrsta, njezine se elemente mogli uociti u brojnim
djelima renesansne i1 barokne knjizevnosti poput Palmoti¢eva Pavlimira ili Purdevicevih Suza
Marunkovih u kojima junacima zle vile i vjeStice prijete Stetom ucinjenom bliskim osobama ili

plodnim usjevima. (Boskovié¢-Stulli, 1997: 75)
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3. 2. 1. Tematski okviri bajki
Makedonija je bogata proznim narodnim umotvorinama, a oblici usmene knjiZevnosti na koje
nalazimo dijele se na: pri¢e o Zivotinjama i basne, potom bajke, novele, anegdote i1 pitanja te

poslovice i zagonetke.

U pri¢ama o zivotinjama naj¢esce se pojavljuju likovi lisice, medvjeda, vuka, zeca, zmije, psa, lava
1 miSa te razne vrste ptica. No, likovi Zivotinja nisu prisutni samo u prvoj knjizevnoj vrsti, ve¢ se
javljaju i u mnogim bajkama, poput u ovom radu sadrzanog Mladiéa koji se skrio u zlatnu jabuku,
te gotovo uvijek sluze kao simboli ili metafore za neku ljudsku osobinu ili pojavu u drustvu.
Najzastupljeniji je medu zivotinjskim likovima lisica, a koja uvijek predstavlja nekakav drustveno—
klasni odnos. (Sazdov, 1988: 40— 41) U kronoloski starijim narodnim pri€¢ama ona je koristoljubiva
1 sebi¢na, dok je u novijim narodnim pri¢ama c¢eS¢e simbol mudrosti te preuzima ulogu suca, a
potonji slu¢aj mozemo vidjeti u bajci o kojoj ¢emo kasnije govoriti, Mladié koji se skrio u zlatnu
Jjabuku, gdje je lisica lukava i pomaZe glavnome junaku nakon §to je prosudila njegovu plemenitost.
Zivotinjski likovi ve¢inom nose obiljeZje internacionalizma, odnosno, lav je u mnogim usmenim
pripovijetkama poznat kao car Zivotinja, zec kao plasljivo stvorenje, macak kao prepreden (a ¢esto

sluzi i kao kritika klera), dok je vuk simbol ugnjetavaca naroda.

Bajke ili skaske, takoder zvane fantasticne i cudesne price, tvore iznimno bogat imaginarni svijet,
a junake tog svijeta krase najljepSe duhovne i moralne osobine, a od osnovnih obiljezja koja krase
samu skasku isticu se pravednost i istinoljubivost te je ona u svojoj srzi prozeta optimizmom.
(Sazdov, 1988: 42) Likovi koje u njoj susre¢emo su ljudi, zivotinje, biljke, mitoloska bi¢a, nebeska

tijela i Carobni predmeti. Medu ljudskim likovima posebno se istice lik najmladega djeteta,

najmladeg brata ili sestre koji €ine osnovu radnje, Cesto su zZrtve ljubomorne (polu)brace i
(polu)sestara, najprostodusniji, a prezreni i podcjenjivani te sluze kao prikaz jednostavnog,

ugnjetavanog 1 potlacenog naroda. (Sazdov, 1988: 42) Najmladi brat ili najmlada sestra uvijek su

oni koji pobjeduju svoje neprijatelje vlastitom dosjetljivoscu ili snalazljivo$¢u (primjerice, sluc¢aj u
Princezi vojniku gdje najmlada pobjeduje neprijateljsku vojsku ili Tri careva sina i tri stabla
jabuke gdje se najmladi brat iskaze najboljim medu svojom bracom), ali i uz pomoc
dobronamjernih starica ili staraca (poput starca iz bajke Princeze Zvijezde i zle kraljice) ili pak

dobronamjernih Zivotinja kojima je prethodno ucinio neko dobro te ¢arobnih predmeta pomocu
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kojih ¢e ostvariti svoje potrebe 1 ukloniti prepreke na tom putu (npr. Carobno ogledalo u Trojici

carskih sinova i tri zlatna stabla jabuke, koje junaku pomaZze da se uspe natrag u Gornju Zemlju).

Pored likova brace i sestara, u bajci je Cest motiv zle maéehe koja je zavidna na polozaj ili ljepotu
protagonista bajke. U vremenima nastanka ovih pri¢a, a posebno razvoja tradicijskih bajki u
predindustrijskom dobu, stope smrtnosti bile su ve¢e nego danas te je postojao snazan ekonomski
pritisak da se otac kao glava obitelji ponovno ozeni, $to je dovelo do mnogih neskladnih obiteljskih
odnosa. U patrijarhalnom drustvu u kojem su price nastale bio je ugodniji osjeéaj okriviti macehe
kao zle i nepravedne nego okriviti muskarce, a budu¢i da su narodne bajke najcesce pripovijedale
zenske osobe, Cesto bi posegnule za motivom majke kao antagonista price kako bi sebe prikazale u
boljem svjetlu, a ujedno su tim pri¢ama i upozoravali muskarce §to ¢e se dogoditi budu li se u

sluc¢aju njihove smrti ponovno oZenili.

Takoder, razlog macehinu antagonizmu bila je Cinjenica da ¢e svaki novi roditelj ponajprije
posvetiti svoju paznju vlastitome djetetu, a tek se onda pobrinuti za djecu druge Zene ili drugog
muza, ¢ime ¢e naravno stvoriti i rivalstvo izmedu polubrace i polusestara, Sto Bruno Bettelheim
objasnjava kao edipovske probleme s kojim se svako dijete treba susresti u fazi odrastanja, a bajke
mu pomazu da na laks$i nain prebrodi ¢injenicu da su ljubomora 1 gnjev koji prema vlastitome
roditelju osjeca samo dio odrastanja i da bajke kroz razlicite figure koji odgovaraju majci ili ocu
pokusava izbje¢i djetetov osjecaj krivnje za izgubljenim slikama djetinjstva. (Bettelheim prema
Ashliman, 2017: 3) Macehu, pokcerku i polubracu te polusestre, nerijetko nalazimo u bajkama gdje
neki od likova takoder predstavljaju vlast 1 autoritet, odnosno kraljuju ili caruju nad odredenim
narodom pa su njihove supruge carice ili kraljice ujedno i macehe carevim ili kraljevim sinovima i
kéerima, ako je rije¢ o bajci gdje je umrla prva Zena i majka. Osim ljudskih likova u bliskoj
rodbinskoj vezi, u bajci se pojavljuju i1 likovi seljaka, ovcara, trgovaca, jednako bogatih koliko 1
siroma$nih skupina ljudi, a koji sluze kako bi se istaknula razlika medu postoje¢im drustvenim
slojevima, dominantniji poloZaji naspram onih submisivnih te utjecaj koji imaju s obzirom na svoju

ulogu u drustvu. (Sazdov, 1988: 42— 43)
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Mitoloska bica koja se pojavljuju u makedonskim bajkama Cine vile, sudenice, zmajevi, Carobnjaci,
vjestice te dobri ili zli duhovi. Posebno negativnu funkciju imaju likovi davola koji predstavljaju
odnos vladajucih prema obi¢nome ¢ovjeku, a negativne funkcije €esto se pripisuju i zmajevima kao
simbolima nasilja i pljacke, jer otimaju djevojke, isusuju vodu te iznuduju svakakve zrtve, no nisu

svi zmajevi u pricama ba$ toliko grozni, kao $to ¢emo vidjeti u sluaju Zmaja s Pelistera.
Pojavljuju se 1 personificirana nebeska tijela poput Sunca, Sunceve majke, Mjeseca i Zvijezde te
personificirane prirodne pojave poput Vjetra, Vode ili Munje. Kao i sa zivotinjskim likovima,
primje¢ujemo snazno svojstvo antropomorfizma — davanja ljudskih osobina neljudskim bi¢ima pa
tako od nebeskih tijela u bajkama susre¢emo dobru Suncevu majku koja ¢e sakriti mladi¢a od
vlastitog sina kako ga ne bi opekao ili ranio svojom svjetlo$¢u i toplinom, a Sunce kasnije preuzima
lik mudraca koji pomaze covjeku (najéeS¢e junaku price) razrijeSiti neku zagonetku ili tezak
zadatak te mu pokazuje put, a jedna od bajki u kojoj ¢emo sresti ovaj lik 1 motiv price jest Zlata
pozlacena. Medu prirodnim pojavama, posebno se istice simbolika zive vode kao izvora
obnavljaju¢e mladosti, ozdravljenja, povratka u Zivot i povratka ¢ovjekovih sposobnosti poput vida
ili snage. Ona predstavlja cudo, a Cesto u sebi krije i ¢esme ispunjene zlatom. Brojne su pozitivne
konotacije vode kao jednog od Cetiriju elemenata u prirodi, no ponekad ona ima i negativnu silu
oduzimanja zivota te tada postaje simbolom nekakve teSkoce u Zivotu koju treba prevladati.
(Sazdov, 1988: 43) Cudesne predmete ¢ine Sudotvoran prsten, vidovito ogledalo, leteci tepih,

nevidljiva odje¢a, brzohodne cipele, zlatne cipelice, svemogu¢i kljucevi, a stavljeni su u

.....

Vecina narodnih bajki dijeli jednake motive, koji se najceS¢e lokaliziraju kako bi odgovarali
uvjetima ambijenta u kojima se prepri¢avaju. Ti nam motivi vjesto oslikavaju narodni Zivot, obicaje
1 mudrosti. Obiteljski zivot jezgra je druStvenog Zivota; obitelj pokre¢e sve vazne situacije koje se
dogadaju likovima, odnos izmedu roditelja i1 vlastite djece naspram prisvojene djece tj. pokcerki ili
posinaka, bra¢ni odnosi u kojima se iskazuje vjernost ili nevjernost partnera, a prije svega motiv
kojima sve obiteljske zajednice nastaju — motiv vjencanja, najzastupljeniji na kraju svake narodne
bajke. Mnogi motivi u narodnim bajkama imaju svoje parove pa tako pravednost kojom je bajka
prozeta biva uvijek poprac¢ena nekom prethodnom nepravdom, a glupost 1 lakomost suprotstavljena

je likovima pametnih djevojaka, starica i staraca. Uglavnom uvijek mora postojati uravnoteZenost
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izmedu dviju suprotnih vrlina te onaj koji je pravedan i koristi se svojom pamecu uvijek ce
pobijediti onoga koji je lakom 1 koji se koristi razli¢itim trikovima i podvalama, §to Sazdov naziva
demokrati¢no$¢u motiva. (Sazdov, 1988: 45) Jedan od motiva koji je takoder internacionaliziran jest
1 njemusti govor, odnosno vjerovanje u sposobnost govora zivotinja te Covjekova zelja za
razumijevanjem ljudskog govora 1 smatra se jednim od najstarijih motiva narodne bajke. (Sazdov,
1988: 44) Glavni je 1 vjeni motiv narodnih bajki usmjerenost prikazivanju borbe dobra i zla. On je
ujedno 1 srediSnja tema narodne bajke, naime, svaka bajka predstavlja nekakvu borbu za
svladavanjem teske situacije, siromastva ili nekog prirodnog nedostatka, borbu za afirmacijom i
nagradivanjem bogatstvom ili osobnom sre¢om. Likovima u bajci pripisano je ili svojstvo dobra ili
svojstvo zla, ovisno o tome na kojem se narativhom polu nalaze — u ulozi onoga koji krece u neku
potragu 1 prolazi kroz neko tesko razdoblje do cilja ili onoga koji usporava potragu postavljajuci
nemoguce prepreke te produljuje tesko razdoblje drugoga lika. (Denkova, 2018: 11) Bajke, a
posebice narodne bajke, od mita i legendi razlikuje neodredenost vremena zbivanja. One obi¢no
zapoCinju poznatim izrazom jednom davnom kojim se Zeli istaknuti znacajna udaljenost od
danasnjice, godine i stolje¢a nikad se ne spominju u povijesnom smislu, uvijek je to ona proslost

koje se nitko osim pripovjedaca ne sjeca ili koju je i sam pripovjedac ¢uo i dalje prenosi, proslost
koja zivi u kolektivnom sje¢anju. Mitove 1 legende obiljezavaju i nagli skokovi u proslost te
stvaranje digresije u radnji ucestalim povratcima u proslost, dok bajke obiljezavaju sukcesivna
nizanja dogadaja bez povratka u proslost, sve je vrlo linearno te je moguce jasno odrediti njezin

pocetak, sredinu i kraj. (Denkova, 2018: 11)

3.2.2.2. FUNKCIJE I ATRIBUTI LIKOVA U BAJCI
3. 2.2. 1. Likovi u bajci
Vladimir Propp, ruski strukturalist i folklorist, definirao je sedam arhetipova likova u bajci prema
kojima se onda odreduju funkcije: protivnik (nosilac ili ¢initelj Stete), darovatelj (opskrbljivac),
pomoc¢nik, careva k¢i kao trazeno lice, njezin otac, posiljatelj, junak i lazni junak. Svaki lik ima svoj
djelokrug, pa je tako djelokrug protivnika (nosilaca Stete) nanoSenje Stete, borba protiv junaka i
njegovo proganjanje. Djelokrug darovatelja (opskrbljivaca) Cini priprema i prenoSenje ¢arobnog

sredstva; dok djelokrug pomoénika obuhvaca vodenje junaka prostorom, otklanjanje nevolje ili
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nedostatka, spaSavanja junaka od potjere, rjeSavanje zadataka koji su preteSki za junaka ili
preobrazavaju junaka. Zatim slijede djelokruzi careve kéeri kao trazenoga lica i njezina oca koji
junaku postavljaju teske zadatke, obiljezavaju ga, razotkrivaju, prepoznaju, kaznjavaju protivnika i
prave svadbu. Njihova uloga ne moze se precizno odrediti, ali moguce je zakljuciti iz razlicitih
situacija u kojima se pojavljuju da je otac naj¢eSce onaj koji junaku zadaje teSke zadatke zbog
antagonizma prema buducéem zetu te onaj koji kaznjava laznog junaka i/ili protivnika. Djelokrug
posiljatelja Cini slanje junaka u neku pustolovinu, a koja je povezana s otklanjanjem nekakve
nevolje ili nedostatka. Djelokrug junaka predstavlja odlazak u potragu, reagiranje na zahtjeve
darovatelja 1 svadba, a bitno je istaknuti i da postoje dvije vrste junaka u bajci — junak trazitelj koji
obavlja sve spomenute funkcije te junak zrtva koji ne ispunjava samo prvu funkciju. Djelokrug
laZnog junaka takoder ukljucuje odlazak u potragu, reagiranje na zahtjeve darovatelja i svadbu, ali
ima specificnu ulogu postavljanja posebnih zahtjeva. (Propp, 1988: 93—94) Osim arhetipskih likova,
Propp navodi i1 postojanje vezivnih likova poput klevetnika ili izdajnika koji odaju protivniku
mjesto na kojem se nalaze junaci bajke kao Sto je, primjerice, ogledalo u Snjeguljici ono koje
macehi odaje gdje se nalazi pokcéerka. No, kako je moguée podijeliti spomenute djelokruge likova?
Moguca su tri slucaja podjele djelokruga, a prvi sluc¢aj podrazumijeva da djelokrug to¢no odgovara
liku u bajci (konj je u bajci Cisti pomoc¢nik jer junaka spasava od nevolje i1 vodi carevoj kéeri). Drugi
slucaj odnosi se na situaciju u kojoj jedan junak obuhvaca nekoliko djelokruga; na primjer,
protivnik moZe nenamjerno otkriti vlastite slabosti, a kasnije zbog toga izgubiti u borbi te bjezeci
prema mjestu gdje krije carevu kcer, ostaviti tragove koje ¢e junaka odvesti do njih, a onda tim
¢inovima postaje 1 darovatelj i posiljatelj u radnji. (Propp, 1988: 95) U posljednjem sluc¢aju imamo
situaciju kada je jedan djelokrug podijeljen na nekoliko likova, primjerice ako imamo vise
protivnika koji junaku nanose Stetu ili su u potjeri za njim. U bajci se, osim razliitih djelokruga,
pojavljuju i razliciti pomocnici pa tako nalazimo na univerzalne pomoc¢nike koji obavljaju svih pet
pomo¢nih funkcija (no takav je, nazalost, samo konj), djelomi¢ne pomoc¢nike kojima su dodijeljene
samo neke od funkcija (poput vjestice) te posebne pomocnike ¢ija se posebnost sastoji u tome da
obavljaju samo jednu funkciju a ¢ine ih samo predmeti (funkcija maca je poraziti neprijatelja, a
funkcija niti ili klupka jest pokazati put junaku). (Propp, 1988: 96-97) Likovi se u bajku ukljucuju
na razli¢ite nacine: protivnik se pojavljuje dvaput — prvi se put prikrade iznenada, a drugi put ga

pronadu; darovatelja naj¢es¢e nalazimo na putu bila to Suma ili polje ili ulica; dok se poSiljatelj,
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junak, lazni junak i careva k¢i uvode u pocetnu situaciju i tek kasnije saznajemo da je netko od njih
protivnik ili Zivi na dvoru. Careva k¢i u bajci se pojavljuje dvaput, a junak mora najprije ugledati
nju, a potom tek protivnika. Uz danu normu, postoji nekoliko odstupanja u na¢inu na koji se likovi
pojavljuju u bajci, npr. junak na pocetku bajke moze sresti mudru staricu u ulozi darovateljice za
koju se ispostavi da je careva k¢i ili junakov protivnik. (Propp, 1988: 100) Posebno zanimljiv lik
jest lik macehe, koja se u bajku uvodi odmah na pocetku ili najprije umire majka pa se otac mora
ponovno oZeniti, a narijetko su uz lik maéehe kao protivnika uvedeni i likovi laZznih junakinja —

polusestara.

3. 2. 2. 2. Funkcije likova

Vladimir Propp vidio je funkcije likova u bajci morfolosSkom osnovom svake bajke te tvrdio da
jedna prica sadrzi sve funkcije, kojih je ukupno 31, a vazan morfoloski element u ¢itavoj strukturi
bajke Cini pocetna situacija, koju predstavlja povecanje obitelji ulaskom novog ¢lana i ponovnim
brakom oca ili imenovanje junaka statusom i imenom. Svaka pojedina funkcija u Proppovoj
Morfologiji bajke najprije se ukratko opiSe jednom recenicom koja sadrzi svu njezinu bit za
odredeni dio radnje, zatim joj se daje definicija tj. odredba koju €ini tek jedna rijec, a toj je odredbi
zatim pridruzen odgovarajuci znak kako bismo tu funkciju razlikovali od druge. Odredene funkcije
imaju svoj parni element, a $to nam najbolje demonstriraju prve tri funkcije. (Propp, 1982: 35-38)

Dakle, spomenuli smo ve¢ da svaka pocetna situacija ima nekakve veze s promjenom strukture
same obitelji. Prvu funkciju, udaljavanje, predstavlja udaljavanje jednog ¢lana obitelji od kuce
neovisno o tome je li rijec o starijima ili mladima koji odlaze na posao ili put. Primjerice, u poznatoj
Grimmovoj bajci plemi¢ Modrobradi odlazi na put, a supruga mu ostaje sama u palaci. U bajkama
koje ¢emo u nastavku analizirati, Princezi Zvijezdi i zloj kraljici, Zvijezdina majka umire mlada te
je njezina smrt jedan vid udaljavanja. Mladi ljudi ¢es¢e se udaljavaju od kuce u potrazi za nekom
pustolovinom ($to predstavlja udaljavanje za mladi¢a iz bajke Mladi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku)
ili kako bi pronasli svoju sudbinu (primjerice, mladi¢ iz Zlate Pozlacene). Nakon udaljavanja,
slijedi izricanje zabrane junaku price. Kao funkcija, zabrana se moze izravno priopéiti, npr.
Modrobradi govori supruzi da ne ulazi u grimiznu odaju, a Cesto se zabranjuje 1 zalutati sa

savjetovanog puta ili uzimati predmete od stranaca.
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Premda je zabrana izrecena prije udaljavanja, Propp ju ipak spominje u obrnutom redoslijedu.
Zabrana u prici sluzi kao digresija u radnji prije negoli ¢e protagoniste sti¢i nekakva nevolja, a
pocetna situacija uvijek izrazava prenaglasenu srecu prije nesre¢e: Car ima carstvo bogato trima
stabalima koja svake godine radaju po jednu zlatnu jabuku, ali svake godine prije nego ih uspije
ubrati netko ih ukrade. Cesto zabrana ubrzava ili pak predvida buduéu nesreéu: kada majka kaze
djetetu da se vrati na vrijeme kuci inace Ce stici kletva, ve¢ u tom upozorenju mozemo naslutiti da
¢e se mlada osoba upustiti u pustolovinu, zanijeti se u pricu i zaboraviti obecanje prije povratka pa
¢e se kletva ostvariti. (Propp, 1982: 37-38) Drugim rije¢ima, svaka zabrana stvara prigodu za
njezinim nepostivanjem, dovodi nas sljedece funkcije: krSenja zabrane. Kako se moze vidjeti iz
prethodno re¢enoga, njezino je krSenje uglavnom preSutno: sinovima je receno da Cuvaju stablo sa
zlatnim jabukama, ali zaspu, pa netko ukrade jabuku. Nakon zabrane, u pri¢u ulazi novi lik —
protivnik junaka, nosilac Stete.

Sljedece cCetiri funkcije (funkcije 4-7) odnose se na pokusaje protivnika da u€ini Stetu junaku.

Najprije imamo funkciju protivnikova ispitivanja o nekome ili neCemu kako bi doznao gdje se junak

nalazi, kako je doSao u posjed dragocjenog ili carobnog sredstva. Protivnik pokuSava doznati nesto
o junaku ili njegovim dobrima najvise putem tre¢ih osoba, a ponekad se ovo raspitivanja odvija

obrnuto i tada junak pokuSava doznati neSto o protivniku, nekakvu slabost kojom ¢e ih lakSe
poraziti, primjerice kada junak protivnika upita gdje moze pronaci konja koji je toliko brz da moze

pobjeci u potjeri od zlikovaca. Nakon raspitivanja, protivnik uvijek dobiva izravan odgovor, biva

obavijeSten o svojoj zrtvi u obliku dijaloga. Maceha ¢e upitati zrcalo tko je najljepsi, a ono ¢e joj
odgovoriti da je i dalje najljepSa Snjeguljica koja se nalazi iza sedam mora i sedam planina.
(Propp, 1982: 39) Nakon $to je protivnik saznao kamo se njegova Zrtva ili njezino dragocjeno

sredstvo nalazi, protivnik ¢e pokuSati prevariti svoju Zrtvu kako bi osvojio ili ovladao njezinom

imovinom. Kako bi podvala funkcionirala, svaki ¢e protivnik prvo uzeti tudi oblik da se lakSe
priblizi junaku i prevari ga. Vjestica ¢e uzeti lik dobro¢udne starice, trgovkinje ili mlade djevojke.
Nakon preobrazbe, krenut ¢e s nagovaranjem zrtve: dat ¢e mu neko sredstvo, nagovoriti ga da skoci
u jezero, da zamijene odjecu ili ¢e djelovati ¢arolijom na njega dajuc¢i mu otrov ili napitak kojim ¢e
usnuti. PokusSaj prevare uvijek slijedi_dopustenje junaka da ga se prevari i time on nehotice postaje
suuCesnikom u prevari, Sto se ocituje u sljede¢im radnjama: junak ispija otrov ili napitak za

spavanje, skace u jezero, razmjenjuje odjecu s vjesticom, a ponekad ga nije potrebno ni na §to
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nagovoriti jer sam zaspe pa protivniku olakSa posao. U nekim slucajevima, neprijatelj ¢e iznudivati
pristanak na nekakav prevaran prijedlog koristeci se teSkom situacijom svoje zrtve poput siromastva
ili ¢e prethodno namjerno izazvati tesku situaciju kako bi Zrtva u ocaju pristala na njegove zahtjeve
u zamjenu za lazno obecanu pomo¢ ili bogatstvo. (Propp, 1982: 40-41) Jedna od zanimljivosti
vezana uz elemente pric¢e jest ta da se zabrane uvijek krSe, a prijevarni prijedlozi uvijek olako
prihvacaju 1 izvrSavaju. Kao posljedica suucesniStva u prevari razvija se posebno vazna funkcija
pomocu koje se pokrece radnja bajke. Zapravo, moramo napomenuti da su sve prethodne funkcije
(udaljavanje, zabrana, krSenje zabrana, raspitivanje, otkrivanje, prevara i dopustenje prevare) bile
samo pripremni dijelovi bajke, a sada dolazimo do njezina zapleta - nanoSenja Stete. Ta se funkcija
odnosi na ¢in Stete nekome od Clanova obitelji, a postoje razliiti na¢ini na koje se ta Steta moze
odraziti: otimanje princeze, djevojke iz sela ili zaru¢nice mladega brata ili dragocjenosti poput
zlatne jabuke; nasilno uzimanje Carobnoga pomoc¢nika (maéeha nareduje da se krava ubije);
unistavanje usjeva; oduzimanje dijela tijela (vjestica krade necije srce ili neciji vid). NanoSenje Stete
uvijek predstavlja nekakav vid krade kojom se stvara nedostatak i potreba za ne¢im. (Propp, 1982:
41)

Cim je uoden nekakav nedostatak ili kakva nesreéa, junaku biva naredeno ili ga zamole da ode u
potragu za onime $to nedostaje. Devetom funkcijom uvodi se junak kao protagonist price. Junak
trazitelj 1 junak Zrtva koje smo prethodno spominjali razlikuju se prema svojim ulogama.
Ako nestane djevojka a protagonist price po¢ne ju traZiti, onda junak nije djevojka, ve¢ junak
kojega na tom putu pratimo te ga u tom sluc¢aju nazivamo traziteljem. U suprotnome, nestane li u
bajci djevojka, a mi nastavljamo pratiti djevojcin put, onda je ona junak price, preciznije junak
zrtva. (Propp, 1982: 46) U ovoj funkciji imamo c¢initelja posredniStva koji izaziva junakovo
izbivanje iz kude, a taj posrednik moze biti car koji zove u pomo¢ hrabre mladi¢e da spase njegovu
kéi te obecava za taj ¢in prikladnu nagradu, a junaka od kué¢e mogu poslati i roditelji kada se dogodi
nekakva nesreéa, npr. da im otmu k¢i. Sljedeée dvije funkcije odreduje junakov pristanak na
potragu te odlazak od kuce. Junak kre¢e u potragu i na svome putovanju susrec¢e darovatelje koji
ga vode kroz opasnosti, daruju ga nekim ¢arobnim sredstvom koje ¢e mu omoguditi da kasnije
svlada prepreku ili mu obecavaju pokazati put. Medutim, to se darivanje ne odvija bez ikakvih
prethodnih zasluga. Naprotiv, svakom susretu s mogucim darivateljima najprije slijedi ispitivanje

junaka i njegova reakcija na ispitivanje, a tek se kasnije moze vidjeti hoce li junak biti nagraden
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ili pak kaznjen. Darivatelj stupa na scenu pozdravljajuci junaka i ispituju¢i njegove sposobnosti i
karakter. Jedan je od nacina na koji darivatelj provjerava junaka zadavanje junaku nekakvog
zadatka ili zamolba za ispunjenjem usluge. Baba Jaga moZe se pojaviti u ulozi darivatelja 1 ispitati
djevojcinu marljivost poslavsi je da joj pospremi kucu, a krava moze zamoliti kéi da ne jede njezino
meso ve¢ da se njezine kosti sakupe i zakopaju u pepeo na ognjistu, dok zarobljena Zivotinja moze
zamoliti junaka da je izbavi iz zamke, a onda ¢e mu ona ispuniti nekakav uvjet ili ga darovati
¢arobnim sredstvom koje ¢e mu olaksati zivotne izazove. (Propp, 1982: 50—51) Junak nakon toga
reagira na postavljene zadatke ili zamolbe za ¢injenjem nekakve usluge tako $to odgovara ili ne
odgovara na pozdrav darivatelja, oslobada ili ne oslobada zarobljenoga, izvrsava ili ne izvrSava dani
zadatak te udovoljava ili ne udovoljava na zahtjeve umiruc¢ega i sl. Nakon iskazane pozitivne
reakcije, junak stjeCe ¢arobno sredstvo, ma¢ kojim e poraziti neprijatelja ili konja koji ¢e ga
odvesti do tog neprijatelja. Sredstvo ponekad ne mora biti darovano junaku ve¢ mu se moze
pokazati (npr. jabuka koju ¢e junak presjeci te ¢e iz nje izaéi djevojka). Potom junak stize ili ga se
prenosi na mjesto gdje se nalazi ono za ¢im traga, $to nazivamo jo$ i prostornim razmjeStanjem
junaka iz jednog carstva u drugo, a ono ukljucuje fizicko putovanje te se junaku pokazuje smjer
kretanja ili junak prati odredene tragove koji mu pokazuju smjer, primjerice vidi ljestve niz koje se
djevojka s ukradenom zlatnom jabukom dalje uputila u bijeg. (Propp, 1982: 60) Kada je junak
stigao na mjesto za kojim traga, slijedi borba junaka kao simbola dobra i protivnika kao simbola
zla koji se mogu boriti na bojiStu s vojskom, u toj borbi junaka zatim obiljeZavaju nekakvim
biljegom na tijelu, a protivnik ga pobjeduje u borbi, potjera ga ili pokusa ubiti bacivsi ga u bunar
ili naredivsi nekoj osobi da ga ubije. Bas kada se ¢ini da ga se protivnik uspio u potpunosti rijesiti,
junak se vraca na isti na¢in na koji je i otiSao. Iznenada se pojavljuje, a zatim ga progone, staju
mu na put 1 pokusSavaju ga ponovno unistiti. No, junak se spasava od potjere i stize neprepoznat
ku¢i, a prije samog pojavljivanja pred ostalim likovima ili protivnikom, on se nakratko zadrzava na
drugom mjestu ili stize u drugo kraljevstvo.

Za vrijeme njegova izbivanja, u pricu je usao lazni junak i poceo postavljati zahtjeve ili se poceo
prikazivati pobjednikom, recimo u slucaju kada su se zavidna braca pokusala rijesiti mladega brata i
ozeniti njegovom zaru¢nicom. Junak se, neprepoznat, pojavljuje kasnije na istom mjestu gdje se
nalazi laZni junak te mu se postavlja nekakav tezak zadatak vezan uz njegovu snagu, hrabrost,

snalazljivost ili pamet. Ispostavlja se da je jedini od njih koji uspijeva razrijesiti zadatak upravo
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pravi junak price, a prepoznaju ga i po biljegu na tijelu ili dragocjenom predmetu koji uza sebe
drzi. Jednom kad je junak prepoznat, laznoga junaka razotkrivaju te ga se ili protjeruje iz carstva
(kraljevstva) ili ga ubijaju, a slicna je i sudbina protivnika. Junak se pred ostalim likovima
pojavljuje fizi¢ki izmijenjen, u novome ruhu ili djelovanjem kakvoga ¢arobnog posredstva.
Razotkrivanjem laZnog junaka i kaZnjavanjem protivnika otklanja se pocetna nevolja ili
nedostatak; ukradeno biva vraceno, oteta djevojka vraca se roditeljima ili dvoru ili se sa zacaranog
skida carolija. Na kraju svake bajke junak se Zeni ili udaje te stupa na prijestolje, a ponekad
bajka ne zavrSava vjencanjem ili stupanjem na prijestolje, ve¢ junak dobiva znacajnu novcanu
naknadu za svoj pothvat. (Propp, 1982: 73) Prema gore opisanome mogli smo se uvjeriti da je
ograni¢en broj funkcija te da svaka sljede¢a funkcija proizlazi iz prethodne, a ve¢inom svaka od
njih ima svoje parnjake poput zabrane koja je uparena s krsenjem ili borbe kojoj je pridruzena
pobjeda ili raspitivanja kojemu je cilj odavanje. (Propp, 1982: 75) Zaplet moze nastati nanosenjem
Stete, rasprostranjivanjem u vremenu i prostoru te odlaskom. Cjelinu pak ¢ini provjeravanje junaka,
njegova reakcija 1 nagradivanje. Besparne funkcije ¢ine situacije poput udaljavanja, kaznjavanja ili
stupanja u brak.

3. 2. 2. 3. Atributi likova
Nakon §to smo ustanovili tipove likova i njihove funkcije u bajci, vazno je spomenuti da se svaki od
tih likova javljaju uz vlastiti atribut koji bajci daje Zivopisnost, Sarm 1 ljepotu. Atributi likova
odnose se na starosnu dob, spol, vanjski izgled, posebnost tog izgleda te drustven i klasni status
lika. (Propp, 1982: 103) Na taj nacin lakSe odredujemo njihove funkcije. Primjerice, princeza je
uvijek opisana kao predivna, posebno se istice njezina duga zlatna kosa, njezine bistre o¢i, hrabrost
ili dobrota kojom isijava te ju €ini joS ljepSom od njezine nositeljice Stete (najceSce, macehe) i lazne
junakinje (polusestre/polusestara). S druge strane, zmaj je vjecno silan, straSan, riga vatru, a ona
¢esto ne izlazi iz samo jednih usta, ve¢ njih nekoliko s obzirom na ¢injenicu da je zmaj Cesto
troglavi, sedmoglavi i sl. Glavni atribut Babe Jage ¢ini pak njezina kuca na kokoS§jim nogama
pomocu koje se nenadano pojavljuje 1 nestaje te njezin prikaz kao vrlo stare zene. Pojedinost po
kojoj se atributi likova smatraju posebnim kategorijom jest njihova zamjenjivost s drugim
likovima, a Sto se moze posebno uociti u prijelazu sa politeistickih religija na kr§¢anstvo, gdje
mnogi poznati likovi zadobivaju novi izgled ili status lika u usmenoj knjizevnosti. Vladimir Propp

je proveo sistematizaciju elemenata bajke iz koje je doSao do zakljucka da proucavanje atributa
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zadovoljava samo tri osnovne rubrike: izgled i nomenklaturu, osobitosti pojavljivanja te

prebivaliste. (Propp, 1982: 104)

3. 2. 3. Stil bajke
Sve bajke povezuju neke zajedniCke znacajke u prikazivanju sizea i teme, nacina izlaganja grade i
prikaza likova te ih stoga zovemo zasebnim knjizevnim vrstama, jer se znacajke ne mogu naci u
drugim knjizevnim vrstama. (Cebeli¢, 1974: 233) U bajci ne postoji distanca izmedu ovostranog i
onostranog, ve¢ jedna dimenzija svijeta u kojemu unutra$nji dogadaji ustupaju mjesto vanjskim
dogadajima te se pojave vise imenuju negoli opisuju. Ona njeguje izrazitu simetri¢nost pa se na taj
nacin svako dobro ujednacava sa svakim zlom koje postoji u prici, a svaka nesreca koja tim zlom
nastaje biva nagradena nekom srecom. (Boskovi¢-Stulli, 1975: 122) Uz imenovanje 1 opisnost,
Siroko je rasprostranjena i materijalnost bi¢a u bajci (Cesti motivi bakra, srebra, zlata i dr. metala).
Kao s§to se moze zakljuciti iz prethodno spomenutih redaka, svaki lik ima svoju funkciju, a te su
funkcije unaprijed odredene, Sto bajci daje dozu cudnovatosti. Vazne sastavnice svake bajke Cine
neprestana ponavljanja motiva, tema, radnji i epizoda. Zatim ju krasi prisutnost rimovanih pocetaka
1 zavrSetaka, izoliranost figura i radnji te sposobnost da neovisno o pripovjedacevu kreativnom
naporu zadrzi vlastitu strukturu. (Boskovi¢-Stulli, 1975: 123) Jedno od najznacajnijih stilskih
obiljezja bajke ¢ini ponavljanje. Mnogi strukturalisti 1 proucavatelji folklora, medu kojima i
prethodno istaknuti Vladimir Propp, smatrali su ponavljanje osnovom svake strukture bajke te
toliko ocitim stilskim obiljezjem da nisu imali potrebu posebno ga isticati. Kroz povijest
knjizevnosti repetitivnost se CeS¢e povezivala s usmenom negoli pismenom knjizevnoSéu zbog
same prirode usmene knjiZzevnosti kao skupa knjizevnih oblika koji su se izvodili uzivo pred
publikom pa se nizanjem motiva likova i situacija nastojalo u kratkom vremenu uvesti u svijest
slusatelja sve bitne elemente koje bajka posjeduje, a isto tako i da bi potencijalni sluSatelj lakSe
shvatio znacenje bajke koja mu se pripovijeda te je dijelio s novim slusateljima stvarajuci obicaj
pripovijedanja. A s druge strane, zbog same su je njezine naravi smatrali sklonijom brojnim
ponavljanjima tvrde¢i, pomalo s visoka, kako ona teSko prihvaca promjene buduci da pripada tzv.
“primitivnim oblicima umjetnosti”, no takvo je shvacanje sasvim neto¢no. Kada bi usmena
knjizevnost stvarno tesko prihvacala promjene, zaSto onda postoje razliCite varijante istih prica na

razli¢iti geografskim, kulturnim 1 jezi¢nim podru¢jima? U usmenoj je knjizevnosti repetitivnost
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nuzna pojava, jer nije dovoljno naglasiti nesto Sturim opisima, ve¢ su potrebna brojna ponavljanja
rijeci, izraza, likova 1 situacija kako bi se bolje prenio smisao bajke, odnosno, tek kad smo naglasili
vaznost elemenata njezine strukture, postaje nam jasnija poruka koju sa sobom nosi. Ovim
ponavljanjima dajemo bajci ritam, kojim pobudujemo daljnje zanimanje za njezin razvoj,
zacCaranost Cudesnim zbivanjima koji se kriju u srzi radnje bajke. (Gray, 1971: 289-290)
Da repetitivnost prednjac¢i svim narodnim bajkama te preuzima razliCite oblike ovisno o
geografskom, kulturnom i jezicnom podru¢ju utvrdila je komparativna analiza Alberta Batesa
Lorda. Prema njegovoj analizi, tvrdi Bennison Gray, u usmenoj knjizevnosti susrecemo dvije vrste
repetitivnosti: prva se odnosi na strukturu koja se javlja u svim narodnim bajkama poput slucajnosti
da se neki zadatak uspijeva obaviti tek iz treCeg pokusaja, dok se potonja javlja unutar jednog djela
usmene knjiZzevnosti; jedinstvena za knjizevno djelo samo, a ¢esto ju Cini skupina rije¢i koje isticu
glavne ideje djela (primjerice, epiteti likova). (Gray, 1971: 291-293) U narodnim bajkama
ponavljanje se ¢esto odvija izmedu razdvojenih paragrafa, a kada je u pitanju nekakav dogadaj koji
se ponavlja, najprije se taj isti dogadaj odvija na nacin da nesto pode po zlu svaki put kada ga likovi
bajke pokuSavaju privesti kraju 1 tek zadnjim ponavljanjem dolazi zapravo do prekidanja
zaCaranoga kruga te se istome dogadaju kraj mijenja iz nesretnog u sretan. (Gray, 1971: 294)
Prethodno opisane znacajke posebno ¢emo obraditi vezano uz svaku pojedinu narodnu bajku
spomenutu pod poglavljem TraduktoloSka analiza prvog autorskog prijevoda na hrvatski jezik

makedonskih narodnih bajki Makedonske bajke za cijelu godinu.

4. Knjizevno prevodenje
Opce je poznata Cinjenica da je prevodenje, a posebno knjizevno prevodenje, izrazito kompleksan 1
plemenit proces u kojem je potrebno baratati nizom vjestina - jezikom, komunikacijom na svim
razinama, znano$¢u, umjetnoSéu, povijesnim i geografskim znanjima i ¢injenicama o svijetu te
kulturom razli¢itih svjetova (buduci da tu ne govorimo o jednom univerzalnom svijetu identicnom
za postojanje svakog pojedinog teksta) kako bismo se $to uspjesnije probili kroz trnovit labirint
kulturno-jezi¢nih zamki ¢ije bi nam neprestano uplitanje moglo sprijeciti prenoSenje sadrzaja,
odnosno poruke svijeta koji Zelimo prenijeti do ciljne publike i u njoj probuditi emotivnu
povezanost s djelom koje na svojem intelektualnom putu susreée. Prevoditelj mora biti vodic,

prozor u svijet publici koja se prethodno nije susrela s kulturnim 1 jezi€nim bogatstvom kulture
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izvornog jezika, most koji ¢e uspjesno povezati elemente kulture s koje i za koju se prevodi. A kako
bi u ovim zadacima uspio, mora ponajprije prepoznati jezicno-stilska obiljezja knjizevnoga teksta
koji prevodi. Knjizevni prevoditelj, dakle, treba njegovati sljedece vjeStine: posjedovati izrazit
knjizevni senzibilitet, vrlo temeljito poznavati teoriju i znanost o knjiZzevnosti, ovladati povijesc¢u
knjizevnosti u njezinoj biti, a posebno biti upoznat s knjizevnostima izvornoga i ciljnoga jezika, te
biti upucen u knjizevnu kritiku. Temeljito znanje o zakonitostima knjiZevnosti omogucuje nam da
raspoznajemo knjizevne Zanrove koje prevodimo, jer ne mozemo prevesti poetsko djelo na isti
nacin kao 1 prozno. Prevodimo li zbirku soneta, mi prvo moramo razluciti §to je to sonet, zatim kada
je 1 kako nastao, sljedeée - nalaze li se u zbirci petrarkisticki ili Sekspirovski soneti te po ¢emu
mozemo zakljuéiti da pripadaju jednima ili drugima. (Culjat, Zagar-Sostari¢, 2014: 98) Kao §to smo
ve¢ iz prethodnoga mogli naslutiti, knjizevnoumjetnicke tekstove ne mozemo prevesti istovjetno
uporabnim tekstovima (a u njih se, izmedu ostalog, ubrajaju pravni dokumenti i tehnicki opisi te
ekonomska izvjesc¢a). Razlog tomu jest Sto se knjizevnoumjetnicki tekstovi ne drze stroge, unaprijed
utvrdene strukture, s obzirom na ¢injenicu da su tekstovi s kojima se susreCemo razli¢itog obima,
forme 1 sadrzaja. Bitno je imati na umu da je knjizevnost prije svega ‘umjetnost rijeci’ pa tako i
prilikom prevodenja treba zadrzati umjetni¢ku crtu, umjesto da je tretiramo samo kao puki proizvod
na ciljnom jeziku. Uz kulturu i umjetnicka obiljezja koja tekst krase, potrebno je prenijeti i autorov
duh: njegove misli, stil, igre rije¢ima, osjecaje... sve ono S$to autora/icu u njihovim vlastitim
kulturama ¢ini posebnima i kao pripovjedade i kao pojedince u drustvu. (Culjat, Zagar-Sostari¢,
2014: 97) Sve te pojedinosti, dakako, rezultiraju slobodnijim prijevodima tekstova naspram onih
uporabnih. Posebnost se knjizevnog prevodenja uocava i u jednoj iznimno vaznoj razlici koja je
izdvaja od drugih vidova prevodenja, a radi se, naravno, o stvaranju novih prijevoda ve¢ postojecih

tekstova. Dok jednom prevedeni pravni dokument nema potrebu za novim prijevodom, osim ako se
u tijeku prevodenja nije dogodio nekakav propust koji mijenja potpuno znaenje teksta; kod
knjizevnog je prevodenja ta praksa ve¢ godinama ustaljena, a posebno pri prevodenju klasika
(Culjat, Zagar-Sostari¢, 2014: 97) kao §to su to sada vrlo aktualni novi prijevodi Hobbita i trilogije
Gospodara  prstenova J. R. R. Tolkiena u  prijevodu Mate Marasa.
Da je ta praksa uistinu tako uobicajena dokazuju i ponovni prijevodi kanonskih djela Homerove

Ilijade iz 2007. godine te Cervantesova Don Quijotea na njemacki jezik, a koje su preveli njemacki
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pjesnik Roul Schrott — prevoditelj Homerova epa i Susane Lange — prevoditeljica velikoga
$panjolskog klasika. (Culjat, Zagar-Sostari¢, 2014: 97)

No, ponovni prijevodi kanonskih djela nisu praksa koja je niknula u ovom stoljecu, nego je bila
odve¢ dobrodosla i prihvac¢ena kako bi tekst koji prenosimo u drugu kulturu odrazavao nacin na koji
se ljudi u tom vremenu i na tom prostoru izrazavaju, a osim jezika, bilo je potrebno i da tekst zrcali
vrijednosti koje su u skladu s moralom, religijom i svakodnevicom naroda koji ¢e do¢i u doticaj sa
spomenutim tekstom. Tako smo ve¢ u razdoblju romantizma nailazili na prijevode Shakespeareovih
drama prilagodene vrijednostima kulture i druitva ciljnih jezika. (Culjat, Zagar-Sostari¢, 2014: 97)
Za razliku od prethodnih razdoblja u kojima je naglasak bio na druk¢ijim moralnim i drustvenim
vrijednostima, danas je novo prevodenje usmjerenije ka jezi¢noj tocnosti, naime jezik se mijenja, a
mijenja se 1 poimanje knjizenog teksta i svijeta koji u njemu postoji. Kako prevesti jezik kojim
govore likovi radnicke klase negdje na Skotskom visofju - upotrebom nekog dijalekta,
nestandardnog izricaja ili pak Cistim standardom? I $to u€initi po pitanju teksta koji sadrzi izraze
odavno potisnute iz uporabe; koji bi potencijalnoj publici koja se s tim tekstom prvi put susrece,
npr. u Skolskoj lektiri, zvucali nepoznato: bi li se mogli povezati sa sadrzajem koji Citaju ili bi im
tekst pred kojim se nalaze bio toliko neprohodan i zacuduju¢i da bi odustajali od daljnjeg
iS¢itavanja teksta ili (u sluaju poznavanja izvornog jezika) jednostavno radije posegnuli za
originalom? To su samo neka od pitanja koja si podstavljaju knjizevni prevoditelji prilikom
ponovnih izdanja Sirokoj publici poznatih prijevoda. Ponovnim se prijevodima knjizevna djela
aktualiziraju, postaju ¢itljivija novoj publici te se njima prenosi izvorna ideja djela kao i kultura
svijeta u kojem je odredeno djelo nastalo, a da se pritom Citatelj ne osjeti otudenim od mjesta i
vremena djela koje ¢ita. (Culjat, Zagar- Sostarié, 2014: 98) Kako bi se gore navedene posebnosti i
sam znacaj knjiZevnoga prevodenja i dalje kultivirale, danas u svijetu djeluju razli¢ita drusStva
knjizevnih prevoditelja, a u Hrvatskoj se ta tradicija odrzava od 1953. godine u hrvatskom
kulturnom prostoru. Drustvo hrvatskih knjizevnih prevodilaca takoder je 1994. godine pristupilo
Europskome vijeu knjizevnih prevoditelja CEATL (Consiel Europeen des Association des
Traducteur Literaries), gdje zajedniCkim snagama podize dignitet knjiZevno prevoditeljske
profesije, a unutar vlastitog drustva bavi se jo§ i1 stvaranje samostalnih kolegija knjizevnoga
prevodenja na filozofskim fakultetima svih veéih gradova Hrvatske. (Culjat, Zagar-Sostari¢, 2014:

122)
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Vezano uz knjizevno prevodenje, bitno je joS nadodati da razlikujemo usmenu i pismenu
knjiZzevnost. Usmena je knjiZevnost nastala usmenom predajom 1 njezini su se Zanrovi usmeno
razvijali te njezine knjizevne vrste nazivamo jednostavnim knjizevnim oblicima. (Culjat, Zagar-
Sostari¢, 2014: 95) Buduéi da je u ovom radu njegov sredi$nji dio posveéen prvim prijevodima s
izvornoga na ciljni jezik tekstova usmene knjizevnosti, u nastavku ¢emo se vise usredotociti na

neke izazove prevodenja usmenih knjizevnih vrsta, posebno onih u djec¢joj knjizevnosti, uz koju

najcesc¢e vezemo 1 bajku.

4. 1. Prevodenje usmene knjiZevnosti

Kada prevodi djelo usmene knjizevnosti, prevoditelj stvara samo jednu verziju ili varijantu toga
djela, znajuéi da postoje razli¢iti oblici usmenoga knjizevnog djela ovisno o podrucju (primjerice
razliciti krajevi 1 elementi iste narodne bajke), a koja se postupno prilagodava stilu i svjetonazoru
ciljne kulture. Prevodenje usmene knjizevnosti predstavlja posebnu vrstu kreativnog postignuca,
gdje je uz promjenu jezicnog koda iznimno bitno kulturno posredovanje. Postoje Cetiri razlicita
odnosa jezika i kulture u prevodenju usmene knjizevnosti: promjena jezi¢nog koda unutar istog
jezika ili sli¢nih jezika, unutar sli¢nih jezika razli¢itoga kulturnog okruzenja, unutar razlicitih jezika
istoga kulturnog okruzenja te unutar razliCitih jezika razliCitih kultura. (Roth, 1998: 245-246U
prvome slu¢aju imamo interkulturalni prijevod u kojemu nastaje preoblikovanje teksta s obzirom na
dijalekte, sociolekte i slicne izraze poput prevodenja usmene knjizevnosti s norveskog jezika na
Svedski jezik, a navedeni jezici dijele slicne ideje o svijetu te se nerijetko nesvjesno prevode sa
jednoga jezika na drugi, a pravi izazov u prevodenju predstavlja bliskost izraza zbog Cega Cesto
nastaju pogreSke (jedna norveska rije¢ ili fraza moze imati razli¢ita znacenja u Svedskom ili
obratno). U slucaju promjene jezi¢nog koda unutar istih ili slicnih jezika razliCitoga kulturnog
okruzenja, radi se uglavnom o kulturnoj prilagodbi negoli prevodenju, no ipak je potreban odredeni
stupanj jezicne preobrazbe. Takav sluCaj nalazimo u britanskim baladama i francuskim
pripovijetkama koje su kolonizacijom doprle do africkih i azijskih zemalja te bile prevodene u svrhu
kulturne asimilacije razli¢itih etnic¢kih grupa s njthovom dominantnom, okupatorskom silom. Zatim,
sljedecu situaciju obi¢no susre¢emo na geografskim prostorima razlicitih etni¢kih skupina gdje

postoji dvojezicnost ili viSejezicnost, a narodi dijele sli¢an svjetonazor, jasno uocljiv u brojnim
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poslovicama i1 narodnim obicajima ili vjerovanjima koje se javljaju u jednakom ili sli¢nom obliku
na susjednom prostoru, primjerice kakve postoje na prostoru Balkana, gdje postoji svakodnevna
potreba za prevodenjem pa mozemo govoriti 1 o kulturi prevodenja. I na koncu, posljednji je slucaj
najtezi prevoditeljski zadatak jer ukljuuje ne samo medujezicnu, ve¢ i medukulturnu preobrazbu,
gdje odredene dijelove tekstova moramo prepraviti kako bi odgovarali posebnim potrebama ciljne
kulture, Sto bi podrazumijevalo prijevode indijanskih Navaho pri¢a na britanski engleski ili
prijevode Andersenovih 1 Perraultovih bajki na indijanske ili azijske jezike. (Roth, 1998: 246-247)
Iz gore navedenih odnosa mozemo zakljuciti da je, vezano uz usmenu knjizevnost i njezino
prevodenje, najvaznije sagledati Citav kontekst svijeta koji neka usmena tvorevina odrzava, kakva
sve razli¢ita znacenja ona ima i u slicnim i razli€itim jezicima ili kulturama koje smo prethodno
naveli te kakva sve o¢ekivanja ona ima u odnosu na recipijente izvorne i ciljne kulture. Ukoliko se
nademo u situaciji da poput O’Neilla krenemo prevoditi usmene predaje plemena Karouk na jezik
plemena Hupa moZemo se susresti s odbijanjem prijevoda predaje zbog nekih kulturnih elemenata
koji nisu u skladu s drugom kulturom, poput tabu teme spominjanja smrti (¢ega smo se dotaknuli i u
prethodnom dijelu rada) ili pak izazovom kako vjerodostojno prenijeti narodnu predaju jedne
kulture koja njeguje posebno obiljeZavanje likova njihovim brojnim epitetima za razliku od kulture
koja takvom nacinu karaketrizacije lika nije sklona. (O’Neill, 2013: 220; 0'Neill, 2013: 225-230) Ali
zasigurno najizazovniji dio prevodenja usmene knjizevnosti podrazumijeva njezino stilsko
razlikovanje u odnosu na pismenu knjizevnost, a jedan od klju¢nih razloga toga razlikovanja jest
¢injenica da se usmena knjiZevnost najceSce izvodi pred zivom publikom, a taj se trenutak
izvodenja ne moZe ponavljati te elementi same izvedbe ovise i izvodau i usmenoj gradi i

neposrednoj publici. (O’Neill, 2013: 220)

Prema Josephu Ballu, nacin na koji je narodna bajka ispricana daje nam uvid u dinamican odnos
izmedu price, pripovjedaca, publike i kulture u kojoj se ona pripovijeda. Rijedak je slucaj u kojemu
je narodna bajka na pravilan nacin ispri¢ana, a jo$ je manja moguénost da je ista u zvu¢nom zapisu
pravilno zabiljezena. Stil narodne bajke ukljucuje intonaciju, ritam glasa, kontinuitet, brzinu govora,
visinu tona, intenzitet glasa, pauze, izraze lica, geste, pantomimu ili pripovjedacevo ponovno
izvodenje scene, imitaciju glasa (Cak i suprotnog spola ili zivotinja) te razli¢ite metode kojima se

nastoji ukljuciti publika u proces pripovijedanja. (Ball, 1954: 170)
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Upravo zbog spomenutih znacajki, stil bajke tesko je zabiljeziti, a joS teze vjerodostojno prenijeti.
Trebamo imati ton, intonaciju, izraze lica i reakciju publike neprestano na umu, a prenoSenjem se
Cesto izgubi i konotativnost teksta koji se prenosi. Ball smatra da proucavanju stila bajke mozemo
pristupiti na jednak nacin proucavanju metalingvistike. Tek kada smo uzeli u obzir sve stilisticke
znaCajke kojima bajka raspolaze mozemo prionuti na istrazivanje njezina stila, a narodna bajka
takoder razlikuje individualni stil te stil ¢itave kulture u kojoj se pripovijeda. Svaka kultura na
vlastiti nacin prica pricu, a pripovjedata mozemo smjestiti u kulturno-geografski prostor prema
elementima koje u pricu unosi, $to ujedno i otezava prevoditeljev rad. Medusobno je djelovanje
jezika, kulture 1 stila dvosmjeran proces ¢iji utjecaj moramo dobro prouciti prije nego Sto po¢nemo s
radom. (Ball, 1954: 171) Nasuprot stila narodne bajke u odredenoj kulturi, individualni se stil
oslanja prvenstveno na pripovjedaca same bajke; on se mora pazljivo odnositi prema tradiciji,
njegovati ju, njezin integritet mora ostati netaknut. Uz individualni stil 1 stil kulture bajke, postoji
takoder 1 stil same price, ali ¢esto ju nije lako odrediti bez usporedivanja nekoliko verzija narodne

price ispricane gestama i pauzama nekoliko razli¢itih pripovjedaca. (Ball, 1954: 172)

4. 2. KnjiZevno prevodenje djecje knjiZevnosti

upustaju u prevodenje djecje knjizevnosti jer knjizevnost za djecu ima nizi status od knjizevnosti
za odrasle, smatra Gillian Lathey. U svojem radu Translator revealed — Didaticism, Cultural
Mediation and Visions of the Child Reader in Translator's prefaces autorica proucava na koji se
nacin prevoditelji obracaju svojoj Citateljskoj publici te kakvu ulogu imaju pogovori u knjizevnim
djelima pisanim za djecu. (Lathey u Van Coillie, 2014: 1) Ponajprije, uloga je pogovora u djelima
djecje knjizevnosti pruzanje objasnjenja za to zaSto se dio teksta skratio ili izostavio, zaSto su na
nekim dijelovima dodane biljeske u fusnotama ili su dijelovi teksta lokalizirani, a moramo imati na
umu da ti pogovori prvenstveno sluze kako bi umirili roditelje i ucitelje te pruzili obrazloZenje za
prevoditeljsku namjeru. Proucavajuéi razlicite oblike komunikacije koju nude pogovori poznatih
prijevoda knjizevnih djela namijenjenih djecjoj knjizevnosti, Lathey je uocila kako se jedna skupina
prevoditelja obraca svojim mladim (itateljima izravno, prijateljski nastrojeno, koriste¢i se
svakodnevnim jezikom te izbjegavajuci u njima izazvati osjecaj inferiornosti poput pogovora Joan
Aiken u prijevodu romana Heidi; dok druga skupina prevoditelja nastoji posti¢i akademsku

preciznost i tocnost te u svojim pogovorima mogu djelovati vrlo didakticki, obracati se djeci
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superiornije, docirajuci im poput pogovora Margaret Hunt u prijevodu Grimmovih bajki. Takoder, u
svojem je istrazivanju naisla 1 na skupinu autora koji u svojim pogovorima pokuSavaju objediniti
prethodno navedene pristupe evocirajuci istovremeno i akademsku preciznost i svakodnevni, djeci
blizak govor, kojima se Zeli povezati s njihovim svijetom, poput Ann Lawson u pogovoru njezina
prijevoda Pinocchija, a $to na koncu ne uspijeva stvoriti bliskost s recipijentom teksta, ve¢ je takav
pristup pomalo ocudujuc¢i 1 neucinkovit u odnosu na prethodne postupke. (Lathey u Van Coillie,
2014: 13-14) Sigurno Cete se zapitati kakva je poveznica izmedu oblika komunikacije u pogovorima
romana knjiZzevnosti za djecu i prijevodima tih knjiZevnosti u svojoj biti, odnosno, samom tekstu?
Prije negoli pojasnim zasto su ta dva naoko nepovezana elementa zapravo vrlo srodna za sam ¢in
prevodenja 1 izazove ove vrste knjizevnih prijevoda, htjela bih istaknuti potrebu i1 vaznost
prevodenja knjiZevnosti za djecu. Dakle, zasto uopce prevodimo knjiZzevna djela za djecu? Potrebno
je istaknuti da bez prijevoda djecje knjizevnosti ne bi niti bilo zapadne kulturne bastine. Sva
znacajna djela koja su nas ucila o povijesti, religiji, kulturi i ¢ovjekovu ponasanju poput Ezopovih
basna, velikih svjetskih mitologija — grc¢kih, nordijskih 1 azijskih, Grimmovih bajki... ne bi danas
postojala u kanonu svjetske knjiZevnosti da se nisu prevodila i dalje generacijama prenosila.
(Ghesquiere u Van Coillie, 2014: 19)

Ve¢ smo, naravno, spomenuli da je veéina naroda u proslosti bila nepismena i neobrazovana, a samo
tiskanje knjiga 1 njihovo prevodenje znatno je doprinijelo obrazovanju i1 pismenosti stanovnistva.
Prevodenje djecje knjizevnosti imalo je posebno vaznu ulogu u Sesnaestom i1 sedamnaestom
stolje¢u, kada se, u duhu vremena, tiskao pozamasan broj religijskih tekstova i katekizama te prica
duhovnoga tona o umiranju nevine mlade djece. Cilj takvih djela i cilj njihova prevodenja bilo je
Siriti vjeru 1 moralne poruke o primjerenom dje¢jem ponaSanju kojima su odisala spomenuta
stoljeca. (Ghesquiere u Van Coillie, 2014: 20-21)

Sedamnaesto je stolje¢e takoder vrijeme objavljivanja Perrlautovih bajki, a jedna je od posebnosti
njihova prevodenja bilo dvojezi¢no izdanje u kojima su se tiskale izvan Francuske. Na taj su nacin
mladi Citatelji mogli istovremeno uZzivati u pri¢i 1 nauciti novi jezik. U osamnaestom stoljecu
poseban utjecaj na razvoj i prijevode djecje knjiZzevnosti imali su Jean Jacques Rousseau 1 njemacki
filantropi koji su tvrdili da bi dijete trebalo uciti iz vlastitoga iskustva, a knjige i ¢itanje bile bi mu
smjernice u tome. Knjizevna djela tog doba bila su sredstvo tzv. prirodnog ucenja ispravnome
ponasanju i lo§im postupcima koje je potrebno ispraviti, a djelovanjem njemackih filantropa nije se

povecao samo obim, ve¢ 1 kvaliteta djela, $to je joS viSe doprinijelo njihovu objavljivanju u ostatku
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svijeta. (Ghesquiere u Van Coillie, 2014: 21) Zatim je uslijedio romantizam, a novo razdoblje
donijelo je 1 promjenu u pogledu na dijete 1 dje¢ju knjizevnost: djeca viSe nisu bila prisiljena
prebrzo odrasti, prema njima se trebalo odnositi druk¢ije nego prema odraslima, a kako bi mogli
ostati jo§ neko vrijeme maleni i uzivati bezbrizno u svom djetinjstvu, bilo je potrebno udaljiti ih od

negativnih pojava u druStvu. Mnoga djela koja su nastala u prethodnim razdobljima i kao preteca
romantizmu, sadrZzavala su elemente pri¢e koji su se smatrali druStvenim tabuima (erotske scene,
scene smrti 1 nasilja) 1 izvorno zapravo uopce nisu bila napisana za djecu pa ih je trebalo znatno
izmijeniti da odgovaraju djecjem senzibilitetu i masti. (Ghesquiere u Van Coillie, 2014: 23) Sve
ove knjizevnoumjetni¢ke novine sluzile su kao poticaj domicilnim autorima i prevoditeljima da
objavljuju i prevode svoja djela kako bi se njima Sirila znanja o vlastitoj kulturi, obogacivala
umjetnost rijei novim knjizevnim idejama, konceptima 1 literarnom kreativno$¢u, a jedna je od
bitnih Cinjenica, isti¢e Ghesquiere, da knjige prevedene na nekoliko jezika obi¢no osvajaju i
nagrade. (Ghesquiere u Van Coillie, 2014: 25) Kada prevodimo neko djelo dje¢je knjizevnosti, kao
1 kod svakog prevodenja, moramo najprije biti potpuno sigurni u to da razumijemo tekst koji
¢itamo, trebamo ga procitati onoliko puta koliko je potrebno da bismo uspjesno prenijeli njegovu
poruku na ciljnom jeziku. No, nije potrebno samo znati §to nam tekst zeli poruciti, ve¢ je nadasve
vazno 1 kome se §to zeli poruciti. Rita Oittinnen u svojem radu No innocent act — on translating
for children spominje pojam dualne publike; naime, iz prethodno recenoga, znamo da su djela
koja danas poznajemo kao knjiZevna djela namijenjena djeci neko¢ bila namijenjena odraslima i tek
kasnije postala dje¢jom literaturom, a isto se zbilo i s dje¢jom literaturom koja je kasnije postala i
literaturom za odrasle. (Oittinnen u Van Coillie, 2014: 35) Problem dualnosti publike pri prevodenju
ove vrste knjizevnih tekstova, navodi Oittinnen, jest da knjige namijenjene djeci piSu odrasli, a
izdavace koji objavljuju, promoviraju i kupuju knjizevnost namijenjenu djeci, a neposredno i
djeluju kao njezini ¢itatelji jer djeca u pocetku ne znaju Citati ve¢ slusaju odrasle dok im se Cita ili
trebaju njihovu pomo¢ pri Citanju sloZenijih recenica. Kao knjizevni prevoditelji, a posebno pri
prevodenju djec¢je knjizevnosti, morali bismo uvijek biti svjesni funkcije razlicitih stilskih izrazajnih
sredstva u tekstu te nacina na koji se postize da ritam recenice, interpunkcija, naglasci i pauze odrze

tempo Citanja jednako uzbudljivim u sredini kao 1 na pocetku price.
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Takoder, moramo se truditi da struktura recenice i oblikovanje autorovih misli na ciljnom jeziku ne
pobuduje zbunjenost 1 zamaranje naSih mladih ¢itatelja, ve¢ da im one glatko teku na uhu 1 jeziku.
Ono S§to se zapravo zeli istaknuti u prvom planu knjiZzevnoga prevodenja za djecu, s obzirom na
autorstvo 1 dualnu publiku koju smo spomenuli, jest da prilikom prevodenja moramo uvijek u
mislima imati sliku djeteta za koje prevodimo. Rita Oittinnen naziva taj jedinstveni pojam slike
djeteta, a najjednostavnije ga je objasniti kao sliku koju odrasli — autori 1 neposredni Citatelji —
imaju o djeci i dje¢jem iskustvu te vlastito sjecanje na djecje iskustvo u odrasloj dobi. (Oittinnen u
Van Coillie, 2014: 41) Bitno je spomenuti da je slika djeteta promjenjiva te da su elementi koji su
odgovarali u kontekstu jednoga prostora i vremena neprimjereni nac¢inu razmisljanja nekog drugog
doba. Pri prevodenju teksta moramo se zapitati hoce li djetetu biti jasni neki izrazi koje ¢emo
upotrijebiti, hoce 1i biti potrebno ostaviti na kraju teksta ili djela neke biljeske vezane uz znacenje
neke rijeci ili je ono ve¢ upoznato s nekim rije¢ima ili ¢e imati pomo¢ starije osobe koja mu neko
djelo ¢ita tj. moramo dobro promisliti kakva znanja i iskustva o svijetu nasi Citatelji imaju. Upravo
zato su se neki dijalozi 1 elementi izvorne verzije Carrollove Alise u zemlji ¢udesa izmijenili iz
pric¢e za odrasle u pricu za djecu, kako bi novi narastaji mogli bolje uzivati u samoj prici. (Oittinnen
u Van Coillie, 2014: 37) Vezano uz djecje iskustvo, knjiZzevni se prevoditelji moraju odluciti za to
hoce 1i u svojim prijevodima provesti postupak udomacivanja stranih imena i pojmova ili sa¢uvati
dijelove izvornoga teksta koji dijete uce o razli¢itim kulturama, vjerovanjima i obi¢ajima drugih
naroda. Neki su poput Laurencea Venutija isticali kako postupak udomacdivanja promice
dominantne kulturne vrijednosti te ignorira one kulture koje se ne istiCu u prvom planu i nazivali
takav postupak ,,etnocentricnim rasizmom”, dok su drugi smatrali kako kriti¢ari tog pristupa, poput
Venutija, nisu uzimali u obzir da ¢e neki koncepti djetetu biti strani te su tvrdili da ¢e svaki
prevoditelj tvoriti tekst na sliku djeteta kakvu ima iz vlastitog iskustva te ¢e time radije posegnuti za
udomacdivanjem stranih imena i sl. (Oittinnen u Van Coillie, 2014: 42) Oittinnen takoder navodi da
prevodenje djecje knjizevnosti ovisi 0 mnogim ¢imbenicima kao S§to su ekonomska mo¢ trziSta
(dominantna trziSta imaju jak utjecaj u knjiZzevnosti 1 ve¢i broj prijevoda) te drustveno-politicka
podobnost tekstova (u nekim politickim klimama prevoditelji su prisiljeni znatno izmijeniti dijelove

tekstova kako bi odgovarali ciljanoj kulturi'').
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govore. (Izvor: https:/blog.lib.utah.edu/banned-alices-adventures-wonderland/) Takoder, Oittinnen spominje da su u
socijalistickoj Njemackoj bile zabranjene sve antisocijalisticke teme kao i romani koji su promicali burzoasko drustvo.
(Oittinnen u Van Coillie 2014: 40-41)


https://blog.lib.utah.edu/banned-alices-adventures-wonderland/

5. TraduktoloSka analiza hrvatskih prijevoda makedonskih narodnih bajki
U ovome, srediSnjem dijelu bavit ¢u se prijevodnom analizom prvih autorskih prijevoda narodnih
bajki prema predlosku knjige Makedonskih bajki za cijelu godinu Biljane S. Crvenkovske s
makedonskog na hrvatski jezik, o Cijem su radu govorila prethodna poglavlja. Nacin pristupa
traduktoloSkoj analizi je sljede¢i: najprije ¢emo svaku bajku imenovati i dati joj redni broj
potpoglavlja, a nakon toga ¢e se vrSiti sama analiza, krecuéi od leksicke razine, zatim gramaticke i
morfoloske razine, nakon ¢ega ¢e uslijediti semanticka i stilisticka razina, a pri analizi svake bajke
1zdvojit ¢u ona obiljezja koja su mi predstavljala najveci izazov te koja su mi se doimala klju¢nima
za razmatranje, radnju, likove, njihove funkcije 1 siZee. Ukoliko se neka obiljeZja i elementi analize
ponavljaju u drugim tekstovima (bajkama), te ¢u elemente istaknuti samo prilikom analize prve
bajke, uz biljesku da ih mozemo pronadi i u sljedeéim bajkama, ali se necu previse zadrzavati ili ih
ponavljati u drugim tekstovima jer ¢e biti ve¢ prethodno obradeni. Prije same analize, htjela bih
istaknuti da ¢e svaki pojedini tekst imati svoj uvod u spomenute analize kojima ¢u se baviti,
sredi$nji dio koji sadrzava analizu prijevodnih izazova na razli¢itim jezi¢nim razinama te kratak
zakljucak provedene analize pojedinacne bajke. Tekstovi bajki u izvorniku i hrvatskome prijevodu

predstavljaju dodatak ovome radu koji se donosi nakon Popisa literature.
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5. 1. Princeza Zvijezda i zla kraljica
5. 1. 1. Vlastita i viSe¢lana imena u narodnoj bajci

Prevodenje imena likova, mjesta, kao 1 samoga naziva bajke predstavlja izazov na pocetku svakoga
u ovome nasumi¢nom odabiru, Princeze Zvijezde i zle kraljice, upravo od njezina naslova i imena
glavnog lika. Prije negoli se posvetim rjeSenjima zapisivanja i prevodenja jednoclanih i viseclanih
imena likova u spomenutoj bajci, Zeljela bih utvrditi smisao, odnosno znacajke kojima raspolazu ta
imena. Dakle, cemu nam ona sluze? Imenima isticemo o kojoj se osobi govori, razlikujemo tu
osobu od drugih pojedinaca kojima je okruzena, njezino vlastito ime postaje dijelom njezina
identiteta. U bajci Princeza Zvijezda i zla kraljica imenujuci glavnu junakinju isticemo da se radnja
ove narodne bajke odnosi upravo na princezu Zvijezdu te da prilikom opisivanja dogadaja koji
slijede ne mislimo ni na koju drugu princezu koja ima zlu macehu i polusestru, $to je motiv toliko
¢est u narodnim bajkama.
Mirzana Pasi¢ Kordi¢ u radu Motiv macehe u juinoslavenskim narodnim bajkama istice da za lik
macehe sljedece:

,jedan je od najzlokobnijih negativnih likova u bajkama i najcesce je suprotnost likovima nevinih
i moralnih djevojaka kojima dolazi u dom, koje obi¢no zlostavlja ali na kraju biva pobijedena
dobrotom 1 iskreno$¢u. S tim u vezi, lik macehe se obicno determinira kao antagonist — kao
suprotnost protagonistima, jer dok su protagonisti nosioci uzornih modela ponaSanja, lik macehe je
protivnik koji predstavlja opasnost. Isti se javlja i kao arhetip u bajkama: uz arhetip dobrocudne
kraljice drugi zenski obrazac koji se ¢eS¢e pojavljuje je zla kraljica / maceha. U veéini slucajeva
zenski lik majke nadomjesStava zla maceha ili zle polusestre, pored pasivnog oca, a glavni zenski
likovi obi¢no se sukobe oko princa ili za ljepotu. Ovo implicira da su Zene jedna drugoj prijetnja i
da je muskarac jedini koji im moZe pruZiti nesto pozitivno.”
(Pasi¢-Kordi¢, M., 2022: 218)
Prema Bruni Bettelheimu, ovaj sukob izmedu macehe i djevojke odraz je edipovskog kompleksa
gdje dijete pocinje vidjeti roditelja istog spola ,,lo8im” i osje¢a ljutnju i netrpeljivost prema tom
roditelju, a kao bi bolje razumjelo svoje kompleksne osjecaje, razdvaja tog roditelja na njegov
pozitivni dio ili sje¢anje na potpuno dobrog roditelja u proslosti te njegov negativni dio ili loSeg,

laznog roditelja macehe ili poo¢ima. (Bettelheim, 1990: 56-58; 92)
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Jedna od najpoznatijih bajki koja u sebi sadrzi motiv macehe jest bajka o Snjeguljici i sedam
patuljaka, a zanimljivo je primijetiti da bajka Princeza Zvijezda i zla kraljica dijeli sa
Snjeguljicom motiv kraljicine zapovijedi da se pokcéerku odvede u duboku, mracnu Sumu i ubije:

,» lakoder, Zeljela je da joj donese nesto Zvijezdino kao dokaz da ju je uistinu ubio, inace ¢e
mu oti¢i glava. Kapetanu je bilo Zao ubiti Zvijezdu, no nije se mogao suprotstaviti kraljici, pa jednu
no¢ odvede lijepu princezu duboko u Sumu, kamo su rijetko navracali ljudi.”

,Kraljica je odlucila rijesiti se prelijepe Snjeguljice na bilo koji nacin. S lovcem je dogovorila
koban plan i naredila mu da odvede Snjeguljicu Sto dalje od nje kako ju ne bi morala vise gledati.
Kao dokaz morao je kraljici donijeti Snjegulji¢ino srce i jetru kako bi kraljica bila sigurna da je
ispostovao njezinu naredbu.”"

Kako takoder navodi Bruno Bettelheim, likovi u bajkama poput oceva, majki, kraljeva, kraljica,
vjestica 1 neobi¢nih bi¢a, premda ih se moze razlikovati pridjevima poput siromasni ribar, nemaju
osobna imena, pa tako niti zla macéeha niti polusestra u ovoj bajci ne posjeduju vlastito. (Bettelheim,
1990: 35)
O njima kao o likovima 1 njihovim funkcijama, bilo je prethodno receno u poglavljima o Bajci,
tematskim okvirima bajke i Funkcijama likova, pa ¢emo im se kasnije vratiti u ovom poglavlju,
kada nam njihov kontekst bude potreban za objasnjenje specificnih prevoditeljskih situacija i
izazova. Zasad, moramo razrijesSiti dilemu oko prevodenja naziva bajke 1 imena onih likova koji
posjeduju vlastita imena. Prilikom prevodenja naziva bajke i imena likova, svjesni smo da je
potrebno drzati se Hrvatskog pravopisa Lade Badurine, Ivana Markovic¢a i KreSimira Micanovica
(2007: 119) koji nalaze da se velikim pocetnim slovom pisu pocetna slova naziva djela (Badurina,
Markovi¢, et Mi¢anovi¢ 2007: 120) 1 vlastitih imena likova (Badurina, Markovi¢, et Mi¢anovi¢
2007: 128) a prema tom pravilu, u primjeru /lpunyeszama Seezoa trebamo prvu rijec ostaviti velikim
pocetnim slovom Princeza kada se odnosi na naziv bajke. Medutim, prema istom nacelu, moramo
ju pisati malim pocetnim slovom kada se odnosi na glavni lik u bajci, jer je princeza op¢a imenica
koja oznacava njezinu titulu, a ne dio vlastitog imena:

,Imenice koje oznaCavaju necije zanimanje, druStveni poloZaj, akademski stupanj i titulu piSemo
malim pocetnim slovom, npr. kraljica Elizabeta II; ban Josip Jelaci¢...” (Badurina, Markovic,

Micanovi¢ 2007: 119)
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1.) [Ipunnesara ce Bukame See3ma. Taa nuMmarie 31aTHa Koca CIIETEHA BO JBE JOJTH IJICTCHKH,
a Hej3uHaTa yOaBHHA cjaerie Kako BUCTHHCKA SBE3/1a.

1. 1) Princeza se zvala Zvijezda i imala je zlatnu kosu ispletenu u dvije duge pletenice, a njezina
ljepota sjajila je poput prave zvijezde.

2.) Kora ru cnymHa SBe3na tue 300pOBH, c€ CBPTE M BHJE IEIITEpa, a HA BIE30T O IMemTepara,
€JIcH cTapelr co aonra 6ema Opana.

2. 1.) Kada je cula te rijeci, princeza Zvijezda se okrene i ugleda pe¢inu, a na njezinu ulazu jednoga

starca s dugom bijelom bradom.

Takoder, kao Sto ¢ete zamijetiti u gore navedenim primjerima, u izvornoj se recenici spominje
samo ime glavne junakinje, no u prijevodu sam te recenice smatrala da bi bilo potrebno dodati 1
titulu kako bih naglasila njezinu ulogu u prici 1 ozbiljnost situacije u kojoj se junakinja nasla: sama,
nevina, vjecno zasti¢ena mlada djevojka, sada ostavljena na milost i nemilost stanovnicima Sume,
bez ikoga da je uputi i pomogne joj, gladna i umorna, nepripremljena na okolnosti u kojima ju je
lovac napustio. Citajuéi prethodne retke u pri¢i koji glase: ,,A princeza Zvijezda, otkako je ostala
sama u Sumi, cijelu je no¢ lutala, gladna 1 zedna, ne srecuc¢i ni Covjeka ni zvijer. ISla je Sumom i

(3

plakala, kad odjednom zacuje glas...*, Citateljima postaje dodatno naglaseno kako je u ovome
uzasnom prizoru mlada djevojka po prvi put dozivjela nesto toliko zastrasujuce i neugodno, a sve
zbog Ciste macehine zlobe, da nije sigurna u to Sto ¢e joj se sve jo$ dogoditi na putu prije negoli

osvijesti da zvuk koji ¢uje nije nesto zastraSujuce, ve¢ drugi ljudski, milostiv, glas.

No, sljede¢i lik s kojim se na samom pocetku susreCemo jest Zvijezdin otac. On je kralj i nema
uobicajeno vlastito ime, kao i vecina likova narodnih bajki koje kasnije uglavnom upoznajemo kao
tri careva sina, mladica, princa i starca kao u sljede¢im narodnim bajkama: Tri careva sina i
Mladié¢ koji se skrio u zlatnu jabuku. Primjerice, u narodnoj bajci Tri careva sina spominje se car
koji je imao tri sina i vrt u kojem su rasla tri stabla sa po jednom zlatnom jabukom. Sve tri jabuke
svake godine nestaju, pa car Salje svakog sina pojedina¢no da ulovi lopova. Sinovi su imenovani
samo kao najstariji sin, drugi sin 1 najmladi sin. Za razliku od najstarijeg i drugog sina, najmladi sin
uspijeva rijesiti misteriju nestanka jabuka. Na pocetku bajke Mladic¢ koji se skrio u zlatnu jabuku,
susre¢emo neimenovanu majku i sina koji odlucuje obi¢i svijet kako bi naucio vise o njemu. Tekst
opisuje kako glavni lik, rastu¢i iz djecaka u mladi¢a, kre¢e u avanturu: ,,ISao je tako mladic, sve dok

nije stigao ispred jedne guste i velike Sume.” Ni u jednom trenutku bajke ne imenuje mladica
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drugim imenom osim isticanja njegove dobi, jer mladi¢ u nazivu bajke oznafava mladog
protagonista koji se suoCava s izazovima kroz koje svaki mladi ¢ovjek mora proé¢i na putu do
zrelosti.

Takoder i u Princezi Zvijezdi, starac sa dugom bijelom bradom nikad nije predstavljen imenom,
vec se njegov epitet duga bijela brada u tekstu spominje kao fizicko obiljezje, ali i obiljezje koje
Citatelja 1 glavnoj junakinji pobuduje osjecaj sigurnosti i pouzdanosti, jer starac prima princezu
Zvijezdu u svoj dom, pecinu, kako bi je zastitio od opasnosti koje nocu vrebaju Sumom. Starac je
jedan od likova pomo¢nika o kojima je govorio Vladimir Propp u Morfologiji bajke (Propp,
1982:18; 93), lik ¢ija je funkcija pruzati podrSku protagonistima, davati im utjehu i savjetovati ih,
likovi koji €esto znaju viSe od samih pripovjedaca i Citatelja i1 za koje se na koncu ispostavi da su
slavni ¢arobnjaci ili kakvi drugi natprirodni pomoc¢nici, $to je slucaj i u ovoj bajci. U svim bajkama,
lik starog covjeka uvijek je pozitivan i dobroc¢udan (Kabi¢, 1990: 342). Princ Plavog Kraljevstva
takoder nema osobno ime, njegovo ime vezano je uz titulu 1 vladavinu kojoj pripada, ¢ime se zeli
posti¢i da se glavna junakinja princeza Zvijezda istakne medu likovima i njihovim funkcijama
unutar bajke svojim vlastitim imenom Zvijezda kao nositelj radnje, lik ¢iju pricu pratimo od sretnog
poteskoca, preko teske situacije i konacno, jo§ sretnijeg kraja. Zvijezdin je otac Crveniot car
(peennor Iap), vladar kraljevstva koje se zove Crveno Carstvo (Llpseno IlapctBo). Kako ¢emo
prevesti njegovu titulu; ho¢emo li ga nazvati carem ili kraljem? Hrvatsko-makedonski rjecnik
autorica i urednica Dijane Vlatkovi¢ i Bojane ProSev-Oliver (Vlatkovi¢, ProSev-Oliver, 2015: 77)
navodi da je imenica muSkog roda car (map) onaj koji upravlja carevinom, a prema razliitim
drustveno-politiCkim tvorevinama nalazimo na ruske careve, rimske careve, austrijske 1 sl. S druge
strane, imenica kral (xpan) ((Vlatkovi¢, ProSev-Oliver, 2015: 377) je titula nasljednog vladara neke
drzave. Te se vladarske titule razlikuju prema opsegu svoje vladavine: carstvo je geopoliticki
rasprostranjeniji oblik vladavine u odnosu na kraljevstvo i nositelj titule cara najveci je vladarski
naslov u nekim drZzavama. Bilo bi, stoga, sasvim smisleno prevesti izvornu titulu u njezinom

rjecnickom znacenju, tj. prevesti je kao car umjesto kralj:

3.) Cu 6eme eqnam Lpsennor Lap, koj cu numariie Kepka eIMHHIIA.

3. 1.) Bio jednom Crveni Car koji je imao kcer jedinicu.
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Medutim, svjesni smo toga kako se u bajci Cesto govori o dalekim kraljevstvima, protagonisti tih
bajki Cesto nose titulu prin¢eva 1 princeza i s obzirom na to da obje titule oznaCavaju naslove
'musSkih i1 Zenskih c¢lanova vladarske obitelji, pod kojima se obi¢no misli na sinove ili kéeri
odredenog vladara' (Ani¢, 1994: 790), bez isticanja je li rije¢ o ustrojstvu vlasti kao carstva ili
kraljevstva, a prilikom prevodenja teksta moguce ih je slobodno protumaciti kao princ¢eve i1 princeze
u bajci istaknutoga carstva ili prineve 1 princeze odredenoga kraljevstva. Iskustvo iS¢itavanja
mnogih narodnih bajki daje nam naslutiti da, u sluc¢aju kada je protagonist bajke princ ili princeza,
Cesto nailazimo na te likove i kasnije ih, shodno tomu, smjestamo uz kraljevski oblik vladanja, u
kojima spomenuti glavni likovi preuzimaju ulogu kraljevih sinova, tj. kraljevica, te kraljevih kéeri,
tj. kraljevni, kada nije jasnije odredeno ili istaknuto da zapravo vrSe funkciju carevica/carevih
sinova ili pak carevni/carevih kéeri kada se svijet bajke odnosi na carstvo kao vrhovnu vlast.
Takoder, nai¢i ¢emo znatno ceSce na pojavu dvaju suprotstavljenih i zaracenih kraljevstva u
bajkama, negoli na dva oprecna i1 sukobljena carstva, jer nam je ta slika princeza povezanih s
kraljevstvima 1 kraljeva koji odlaze u rat nekako bliza, pa sam uzimaju¢i u obzir tu sliku koju
nosimo jos iz djetinjstva, u svakoj bajci gdje se spominje princeza ili sukobljeno carstvo (1apcTBO)
odlucila preimenovati u kralja oca svakog protagonista u ulozi princeze ili princa, a njihovu
vladavinu u kraljevstvo ili kada ne bi bilo naznake o tituli protagonista, prevesti svakog cara (uap)
u  kralja kada bi kontekst priCe viSe odgovarao drugom obliku vladavine.
Stoga u bajkama Princeza Zvijezda i zla kraljica te Princeza vojnik imamo dva suprotna, bojom
oznacena kraljevstva te princeve i princeze pripadajucih im kraljevina, dok u ostalim bajkama poput
Tri careva sina i tri stabla jabuke 1 Mladi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku vladarsko tijelo postaje
car, a njegova vladavina carstvo. Neke od tih bajki opisuju prostranije vladavine ili se zbog
spominjanja odredenog broja ¢lanova (kao u sljedecoj bajci) i odredenih osobitosti elemenata bajke
(npr. jabuka) izdvajaju od prethodno spomenutih, zbog ¢ega sam odlucila napraviti distinkciju

uporabom razli¢ite imenice uz razli¢iti lik 1 narodnu bajku.

4.) Cunwor Ilap ro nobeann Lpeennor Ilap, My ja yHUIITHI BOjcKaTa, a HETO IO 3apOOHII.

4. 1.) Plavi je kralj pobijedio Crvenoga kralja i unistio mu vojsku, a njega zarobio.

4. 2.) Plavi je Kralj pobijedio Crvenoga Kralja 1 unistio mu vojsku, a njega zarobio!
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I vezano uz prevodenje vlastitih imena likova, susre¢emo se s glavnim problemom ove bajke: kako
prevesti viSeClana imena koje ona sadrzi: odnosimo li se prema imenicama car (uap) i carstvo
(mapctBO), kojima smo se prethodno bavili, kao dijelom vlastite imenice ili opom imenicom uz
vlastito ime; odnosno, hoéemo li pisati Crveniot Car (psenwor Uap) ili Crveniot car

(IpBenuor nap) te Siniot Car (Cunnot Lap) ili Siniot car (Cuaunor nap)?

5.) SBe3a Kako J1a UM TH Oerrre 3apoomia cpriata Ha CUTE MJIaJl MOMUYKEbA. A 0COOCHO Ha TIPUHIIOT

ol cocenHoTo, CuHo IlapcTBo, K0j ce BJbyOM BO Hea BO MUTOT KOra ja 3710TJieqia, caMo Taa My Oerire

BO YMOT.

Pravopisni prirucnici poput Hrvatskog pravopisa Lade Badurine, Ivana Markovi¢a 1 KreSimira
Micanovi¢a (Badurina, Markovi¢, Micanovi¢, 2007: 125) 1 savjeti jezikoslovaca O dana$njim
pravopisnim prevrtanjima  Stjepana Babica u radu (Babi¢, 1990: 37-38), O pisanju velikog
pocetnog slova Bozidara Finke (Finka, 1976: 83; 87-88) 1 Grafija viSeClanih toponima -
problematika pisanja viseclanih toponimskih likova na pravopisnoj, sintaktickoj i fonetskoj razini
SiniSe Vukovi¢a (Vukovi¢, 2007: 108-109) predlazu nam da u viSec¢lanim imenima piSemo sve
¢lanove velikim pocetnim slovom u situaciji kada viSeclana imenica predstavlja naziv mjesta, grada,
drzave ili kontinenta, a da se njezini ostali ¢lanovi piSu malim slovom kada se radi tek o opcoj
imenici koju dopunjuje atribut, a kako bismo to postigli moramo imati saznanje je li u tekstu rije¢ o
nazivu mjesta (Babi¢, 1990: 37-38): primjerice, da napiSemo u tekstu ,,Vozili su prema Donjoj
Dolini”, tada bi bila rije¢ o mjestu koje nosi naziv ,,Donja Dolina”; a kada bismo, naprotiv, napisali
da su ,,vozili prema donjoj Dolini” time bismo htjeli dati do znanja ¢itatelju (primatelju informacije)
da je voznja iSla u smjeru dijela ili op¢ine sela koje nosi naziv ,,Dolina” te ga njegov atribut
razlikuje od podrucja i/ili op¢ine koje je u mjestu poznato kao gornja Dolina, a shodno tome, kada
bismo mislili na Zapadnu Europu kao naziv za geopoliticko podrucje (Badurina, Markovic,
Micanovié¢, 2007: 125) ili na Isto¢nu Hrvatsku kao na naziv regije (Finka, 1976: 88), tada bismo oba
elementa viSeClanog naziva biljezili velikim pocetnim slovom, jer su pridjevi zapadna i isto¢na
postali sastavnim dijelom vlastita imena, odnosno na taj se dio Europe ili Hrvatske ne gleda kao na
podrucje, ve¢ kao na toponim koji nosi specifican identitet. Slijede¢i gornje primjere, promatrala

sam viSe¢lana imena Sinoto Carstvo (Cunoro lapcto) ili Plavo Kraljevstvo kao toponime te se

48



vodila na¢inom na koji su zapisani u izvorniku'®, odnosno oba ¢lana velikim pocetnim slovom.
Nadalje, Sinisa Vukovi¢ u svome radu Grafija visec¢lanih toponima — problematika pisanja
vi§eclanih toponimskih likova na pravopisnoj, sintaktickoj i fonetskoj razini (Vukovi¢, 2006: 108)
navodi da se, kada u viSe¢lanoj imenici imamo sintagmu sastavljenu od pridjeva npr. crven, plav,
Zut 1 zelen uz imenicu kao $to je kralj, ti pridjevi ne piSu malim slovom jer ne vrSe funkciju
opisnoga pridjeva, vec¢ Cine vlastito ime kralja tj. postaju poimenic¢enim pridjevom, zbog Cega ih je
potrebno pisati velikim pocetnim slovom:

,»Kao §to pridjev u osobnom imenu nema funkciju pridjeva, nego imenice (poimeniceni pridjev),
jednako tako opca imenica u imenu nema funkciju apelativa, nego onima. Kod osobnih imena svi se
toboznji apelativi piSu velikim slovom.” (Vukovi¢, 2006: 108)

Tako bismo umjesto da biljezimo velikim pocetnim slovom samo prvi element viSe€lanoga imena
Ante lisica, kao da se misli na ime Zivotinje, a ne Covjeka, i u sluc¢aju vlastitoga imena Ante Lisica
biljezili oba c¢lana velikim pocetnim slovom (Vukovi¢, 2006: 109) I zato, ispravni je prijevod
izvorne recenice pod rednim brojem 4.), drugi prijevod u nizu, odnosno prijevod oznacen rednim
brojem 4. 2.):

4.) Cunort Llap ro mooeaun Lpeernot L{ap, My ja yHHIITHI BOjcKaTa, a HETO TO 3apOOII.

4. 1.) Plavi je kralj pobijedio Crvenoga kralja-i uniStio mu vojsku, a njega zarobio.

4.2.) Plavi je Kralj pobijedio Crvenoga Kralja i unistio mu vojsku, a njega zarobio!

5. 1. 1. 2. Upotreba boljeg izraza

U ovome dijelu analize bavit ¢u se prijevodnim izazovima i rjeSenjima vezanim uz leksik same
bajke te ¢u, kao i u drugim analizama vezanim uz leksik, krenuti najprije od promjenjivih vrsta
rijeci: imenica, zatim glagola i drugih promjenjivih vrsta; a tek onda prije¢i na nepromjenjive vrste
rije¢i o kojima je potrebno razmisljati, istrazivati i pisati u tijeku prijevodnoga ¢ina. Prilikom
prevodenja Cesto se potkrade pogreSan oblik imenice Zenskog roda kc¢i kada ne razmisljamo o
kontekstu u kojem se ona upotrebljava. U Gramatici Hrvatskog jezika naveli suje da imenica k¢i,
kao 1 imenica mati, imenica s nultim morfemom, koja se u jednini deklinira na sljede¢i nacin (Sili¢,

Pranjkovi¢, 2005: 112):
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N kéi-0
G keeri
D k¢eri
A kéer
V kéeri
L kéeri

I kéerju/kéeri

1.) HoBara mapuia umamie cBoja Kepka, koja Oelle TOJKy JIOIIa BO JyIiara IITO Taa HEj3MHA
BHATpEIITHA TPJOCT M C€ OKAXKYBAIlle Ha JIUIETO.
1. 1.) Nova kraljica imala je k¢i ? / kéer ? koja je bila toliko zla u dusi da se njezina unutarnja

ruznoca odrazavala 1 izvana.

Kada bismo se u gornjoj recenici odnosili prema liku kao subjektu i imenovali je Zzenskim djetetom
u krvnom srodstvu s kraljicom, novom suprugom Crvenog Kralja, tada bismo rekli ,kralji¢ina kci
koja je toliko zla u dusi da se njezina unutarnja ruzno¢a odrazavala i izvana”, ostavivsi oblik
imenice u nominativu. Ali kako je kraljica vrSitelj radnje / ona o kojoj se u recenici govori,
a kralji¢ina kéi predmet radnje koji se odnosi na subjekt — kraljicu, tada moramo upotrijebiti
akuzativ imenice_kcer. Da bismo znali trebamo li imenicu éerka (kepka) prevesti kao k¢i ili kcer,
moramo promotriti znacenje i upotrebu rije¢i koje se nalaze uz nju, odnosno nac¢in na koji nas
glagol »umare« u tre¢em licu jednine i povratno-posvojna zamjenica svoja (cBoja) u zenskom rodu
jednine usmjeravaju prema to¢nom odgovoru receni¢ne nedoumice. Glagol ima (uma) u Hrvatsko
makedonskom rjecniku nosi mnogo znacenja, od kojih je jedno 'biti u odnosu s nekim', primjerice
imati brata (RTECNIK, 2022: 222). Mozemo vidjeti da je ¢ak i u rje¢niku istaknut aorist imenice
brat 1 da glagol imati odgovara na pitanje koga ili §to imamo. Takoder, upotrebom povratno-
posvojne zamjenice svoj (cBoj) izricemo pripadnost imenice cerka (kepka) subjektu recenice,
kraljici, pa tako imamo primjer imam svoj kaput, gdje je imenica muskog roda kaput u akuzativu

jednine, dakle, objekt / predmet / recenice. (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 125)
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Pravilna je verzija reCenice: ,,Nova kraljica imala je kcer koja je bila toliko zla u dusi da se njezina
unutarnja ruznoca odrazavala i izvana.”
Zatim, tijekom prevodenja narodnih bajki Cesto sam morala preoblikovati oblik rijeci, naj¢esce
oblik neke imenice, jer prvotni oblik koji sam upotrijebila nije odgovarao kontekstu recenice.

2.) A SBe3nma, oTKako ocTaHa cama BO ITycTara IIyMa, Iiejia HOK W I JIGH TajKalle, IagHa U
KeqHa, 0e3 J1a CPETHE HU YOBEK HU S6EpKA.
2. 1.) A Zvijezda, otkako je ostala sama u Sumi, cijelu je no¢ lutala, gladna i Zedna, ne srecuéi ni
covjeka ni zvjerka.

2. 2.) A Zvijezda, otkako je ostala sama u Sumi, cijelu je no¢ lutala, gladna 1 Zedna, ne sre¢u¢i ni

covjeka ni zvijer.
Zvjerka je pogreSan termin jer se ta imenica upotrebljava u razgovornom jezi¢nom stilu u
prenesenom znacenju te uz atribute kao $to su opasna i velika u znacenju 'osobe na visoku polozaju
1 velika utjecaja' (Ani¢, 1994: 1244), a ne zapravo divlje zivotinje, kao §to je slu€aj s imenicom
zvijer, koja oznacava 'divljeg grabeZljivca' u Zivotinjskom svijetu, Zivotinju iz porodice kopnenih
sisavaca 'mesozdera ili carnivora’, a moze biti bilo koja divlja Zivotinja koju moZemo sresti u Sumi
(npr. lisica) (Ani¢, 1994: 1244). Imenicu zvjerka Cesto upotrebljavamo kako bismo njome u
prenesenom smislu obiljezili ljudsko bice, 'bezdusnog, okrutnog Covjeka' Cija nas okrutnost
podsje¢a na krvolo¢nost grabezljivca koji ubija svoj plijen, osobnost onoga koji je divlji,
neobuzdanih apetita, a pod njima se dakako misli na masu, slavu i borbu za prevlast na drustvenoj
ljestvici koja se postize posredstvom novca i moci. Jednako kao $to grabezljivca njihova bioloska
snaga, prehrana i sposobnosti lova te svladavanja slabijih Zivotinjskih vrsta svrstavaju na sam vrh
hranidbenog lanca, tako 1 moénike u ljudskom svijetu njihove sposobnosti i sredstva utjecajnosti,
kojima nadmasuju ostale i slabije protivnike, svrstavaju na sam vrh drustva.
No, uporaba pogresnog oblika rijeci nije jedini na¢in na koji mozemo promijeniti znacenje recenici
izvornoga teksta, ve¢ ¢emo pogrijesiti 1 ako upotrijebimo naizgled slican izraz, a koji se zapravo
koristi u potpuno drugacijem registru. Takav je slucaj i s izrazima smicalica 1 podvala, ali 1 svat i
prijatelj. U vlastitom prijevodu nametnula mi se rije¢ smicalica za izvornu rije¢ teksta ujdurma
(yjmypma) u mnoZini Zenskog roda &ije je znaGenje 'trik, prijevara'?, a nalazi se u u zavr$noj recenici

tre¢ega paragrafa bajke u mnozini ujdurmi (yjaypmn):

51

14 http://drmj.eu/search/ujdurma



http://drmj.eu/search/ujdurma

3.) Tonky yjoypmu HampaBH IITO ja JA0Bele padoTara J0oTaMy Ja M packapa JBaTa Ijapa, KOu Jypu
MOYHAa M JIa TH COOMpaaT BOjCKUTE U Jia Ce MOJrOTByBaaT 3a BOjHA.
3. 1.) Toliko je smicalica napravila da je dovela do sukoba dvojice kraljeva, koji su ¢ak poceli

okupljati svoje vojske i pripremati se za rat.

Smicalica je, prema Rjec¢niku hrvatskoga jezika (Ani¢, 1994: 960), trik ili varka da se Sto ostvari ili
do cega dode lukavstinom. Nalazimo je u razgovornom jezicnom stilu te stilu medija — novina,
portala, televizije i druStvenih mreza. Izraz sluziti se smicalicama upotrebljavamo kada zelimo
istaknuti da se neka osoba na prijevarom domogla odredene pozicije ili cilja, naprimjer u sljede¢im
recenicama:

,»Gotovo da nema osobe koja barem jednom nije prijatelju napravila smicalicu.(....) Ovaj 'kralj
smicalica dvoje poslovno carstvo pokrenuo je 1904. godine dok je radio u jednoj americ¢koj tvornici

boja."

Kada bismo rije¢i iz izvornika preveli imenicom smicalica, znacilo bi da Zelimo re¢i kako je
kraljica upotrijebila trik te namamila kraljeve i princa u zamku ili opsjenu, ne bi li okrenula stvari u

svoju korist.

I uistinu, kraljica je to i pokuSavala, skrenuti pozornost na sebe i svoju kéer, onemoguciti Zvijezdi
da postane princeva supruga, pa makar i pod cijenu zara¢ivanja sa suprotnim kraljevstvom. Kraljica
se pritom nije sluzila trikovima i opsjenama jer se njezina lukavost i zloba ne ogledaju u bajci
¢inovima koje je poduzimala kako bi odgovorila kralja od Zvijezdine udaje za princa, ve¢ je uspjela
svojom snaznom mo¢i uvjeravanja drugih u §to usaditi vlastite ideje suprugu u um kako onda on ne
bi pristao na princev zahtjev. Drugim rijeima, zla je kraljica napravila podvalu koja je dovela do
sukoba dvaju kraljeva jer je podvala nemoralna 'prijevara koja se sluzi lazima i prividima,
poluistinama' (Ani¢, 1994: 693), a kraljica upravo iz raznih laZnih 1 poluistinitih tvrdnji uspijeva
uvjeriti kralja u svoj naum. U bajci se, ve¢ iz daljnjeg razvoja price, uocava u kojoj mjeri kraljica
upotrebljava lazi kako bi dobila ono §to Zeli, ne samo uvjeravaju¢i kralja u to da odbije prosidbu,

ve¢ mu i slagavsi Sto se Zvijezdi uistinu dogodilo te priprijetiti kapetanu dvorske straze smréu
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odrubljivanjem glave u sluc¢aju da odbije njezinu zapovijed. Dakle, izrazi podvala i napraviti
podvalu ne samo da bolje odgovaraju kralji¢inoj osobnosti, ve¢ su uobicCajeni za
knjizevnoumjetnicki jezini stil, dok su izrazi smicalica 1 sluziti se smicalicama ¢e$¢i u

svakodnevnoj komunikaciji.

4.) Tonky yjIypMH HalpaBH IITO ja JIOBeJe padoTaTa I0TaMy Jia TH packapa JBaTta I1apa, KOu JIypH
HIOYHAa M JIa TH COOMpaar BOjCKHUTE U Jla CE MOJIrOTBYBAaar 3a BOjHA.
4. 1.) Toliko je podvala napravila da je dovela do sukoba dvojice kraljeva, koji su ¢ak poceli

okupljati svoje vojske i pripremati se za rat.

U sljede¢im primjerima makedonska imenica muSkog roda svat (cBatr) moZe oznacavati 'gosta na
svadbi, ali i odnos onih ¢ija su djeca muz i1 zena'. Imenica svat u hrvatskom jeziku pokriva prvo
znacenje rije¢i 'sudionik svadbe' (Ani¢, 1994: 1012), no imenica muskog roda prijatelj, osim u
znacenju 'bliskog poznanika s kojim se u druzenju njeguju postovanje, povjerenje i ljubav' (Anic,
1994: 782), nosi 1 drugo znaenje imenice svat (cBart), tj. opisuje 'odnos oca jednog od bracnih
drugova prema ocu drugoga bracnog druga' (Ani¢, 1994: 782). Stoga bi, u kontekstu dvojice
kraljeva suprotstavljenih kraljevstava ¢iji potomci svojim vjencanjem odluc¢e pomiriti i spojiti dva
zaraCena kraljevstva, imalo viSe smisla da na kraju bajke jedan kralj pocne drugoga zvati
prijateljem umjesto svatom, jer oni od toga trenutka nisu samo ljudi koji su se upoznali /ili
ponovno sreli na svadbi, ve¢ su njome vjecno povezani, blize poznanicima negoli gostima u
vlastitim zivotima.

5.) ,,Ajne, cBare, yecTUTO, U O€3 HAC /IBajila, CHH MU U KE€pKa TH Ce 3acakaa Ja ce BeH4aar. Heka
UM e co cpekal®
5. 1.) ,,Hajde, swvate, Cestitke! I bez nas dvojice, moj su se sin i tvoja kéi odlucili vjencati. Neka im je
sa sreCom!“
5. 2.) ,,Hajde, prijatelju, Cestitke! I bez nas dvojice, moj su se sin i tvoja k¢i odlucili vjencati. Neka

im je sa sre¢om!*
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5. 1. 2. 1. Prilagodba glagola kontekstu recenice

Osim preoblikovanja imenica, u svom sam prijevodu nerijetko trebala prilagoditi odredene glagole
kontekstu radnje bajke. Jedna od zamjena tih glagola u recenici odnosila se na izmjenu svrSenog
glagola nagovoriti sa svrSenim glagolom zapovjediti, odnosno, glagol nagovoriti u smislu "potaknuti
rijeCima Sto ucini' (Ani¢, 1994: 502) nije odgovarao smislu recenice koja izrice da je kraljica
'narediti komu $to' (Ani¢, 1994: 1212), s obzirom na to da kraljica kao predstavnik vlasti ne mora
uvjeravati rije¢ima svoje osoblje, medu kojim 1 kapetana dvorske straze, da se njezini zahtjevi
ispune, ve¢ je njezinim podanicima duznost obaviti ono §to im je naredeno, a takoder i sam glagol u
izvorniku, naredi (napemm), znadi 'izdati naredbu' (RJECNIK, 2022: 466) u smislu 'usmeno ili
pismeno traziti da se §to ucini, zapovjediti'. (Ani¢, 1994: 515)

6.) ['o moBWKa KameTaHOT Ha JIBOpCKaTa CTpaska M My HapeH Jia ja ofBene SBe3za BO IIymara
Ia ja youe.

6. 1.) Pozove kapetana dvorske straze i nagovori ga da odvede Zvijezdu u Sumu i da je ubije.

6. 2.) Pozove kapetana dvorske straze i zapovijedi mu da odvede Zvijezdu u Sumu i da je ubije.

U sljedecoj recenici nalazi se glagol zede (3ene) koji na makedonskom ima brojna znacenja, medu
kojima i 'poCeti'®, dok glagol poceti na hrvatskom nosi znadenje koje se moze iSCitati iz samog
imena glagola - 'zapoceti, krenuti s pocetne tocke, zapoceti' (1994: 684). S druge strane glagol zede
(3eme) mozemo prevesti 1 glagolom stati, budu¢i da osim osnovnog znafenja 'zaustaviti se u
hodanju, voznji i sl. / prestati raditi', moZe znaciti 1 'poc€etak kakve radnje, npr. da je osoba stala
pricati ili krenula s pricom' (Ani¢, 1994: 986). Stoga, bez obzira na to koji od ta dva glagola
odaberemo za prijevod, neCemo pogrijesiti niti ¢emo Citatelja udaljiti od konteksta recenice 1 radnje

u bajci.

Iako su oba prijevodna rjeSenja ispravna, odlucila sam glagol zede (3ene) prevesti glagolom poceti,
jer ovaj glagol bolje prenosi dinamicnost i intenzitet pocetka radnje. Osim toga, prema mom
iskustvu ¢itanja, glagol poceti znatno se ¢eS¢e upotrebljava u knjizevnosti, dok se glagol stati vise

upotrebljava u usmenom izrazavanju i svakodnevnoj komunikaciji.
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7.) Toram SBe3na ce cTpya KOH HEro, Ia 3¢/e Ja ro MperpHyBa u ja ro 0akHyBa, a [apoT e/Baj ja
no3Ha!

7. 1.) Tada Zvijezda istr¢i pred njega i stane ga grliti 1 ljubiti, a kralj je jedva prepozna.

7.2.) Tada Zvijezda istr¢i pred njega i po€ne ga grliti 1 ljubiti, a kralj je jedva prepozna.

Osim gornjih primjera u kojima je moguce upotrijebiti oba prijevodna rjesenja kako bi se postignulo
jednako znacenje teksta s predno$cu jednoga od tih ovisno o tome §to Zelimo istaknuti poput,
primjerice, intenziteta, istaknula bih i1 razli¢ite implikacije glagola svidati se 1 dopadati se,
upotrijebljene kao prijevodni ekvivalent glagola se dopadna (ce momamna). Glagolom svidati se
zelimo re¢i da je netko 'ostavio dobar dojam' (Ani¢, 1994: 1015) na nas, a dobar dojam moze
ostavljati mnogo toga, ne mora nuzno biti osoba. Glagol dopadati se sinonim je glagolu svidjeti se
(Ani¢, 1994: 152), ali ga za razliku od glagola svidjeti se, ¢eS¢e upotrebljavamo kada govorimo o
osobama, a njegova upotreba u ovoj bajci implicira romanti¢no svidanje izmedu princeze i princa,
odnosno tim glagolom podrazumijevamo ja¢inu emocije svidanja koja se izmedu dvoje protagonista
odvija.

8.) SBesna, Ha KOja ¥ ce JionajiHa MPUHIIOT U HETOBOTO J00OPO M YECHO CpIIE. ..

8. 1.) Zvijezda, kojoj se svidao princ i njegovo dobro i poSteno srce.

8.2.) Zvijezda, kojoj se dopadao princ i njegovo dobro i posteno srce...

Za kraj ovog poglavlja, potrebno je istaknuti da je jezicna konstrukcija upotrijebljena u prvoj
prijevodnoj verziji biti spreman / spremna na udaju ispravljena glagolom stasati, jer se njime moze
sazetije i preciznije izreé¢i da je, kako navodi Skolski rjecnik hrvatskog jezika ‘osoba postala
sposobna ili spremna stupiti u brak' , buduéi da je odrastanjem i u trenutnoj dobi dosegnula 'fizicku i
psihi¢ku zrelost za ulazak u braénu zajednicu'.!” Ovim se izbjegava potreba za upotrebom slozene
konstrukcije ,biti spreman/spremna na udaju” kada se isto znacenje mozZe prenijeti jednim
glagolom. Osim toga, glagol stasati ekvivalentan je znacenju glagola stasa (craca) kojemu je
znacenje prema nesvrSenom obliku dostasa (mocraca) u Digitalnom makedonskom rjec¢niku

218

‘odrasti, posti¢i zrelost’®. Ovim odabirom postize se veca preciznost i ucinkovitost izraza u

prijevodu.
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9.) Kora niBete 1eBOjKH cTacaa 3a MaKeme. ..

9. 1.) Kada su dvije djevojke bile spremne za udaju...

9. 2.) Kada su dvije djevojke _stasale za udaju...

5. 1. 3. Sintakticka analiza
5. 1. 3. 1. Upotreba glagolskih vremena i usporedba dvaju jezi¢nih sustava

Prije negoli se krenem baviti izmjenama Ccitavih recenica, htjela bih se osvrnuti na uporabu
glagolskih vremena u bajkama u odnosu na njihov izvornik 1 vlastite prijevode. IS¢itavajuéi izvornik
i prijevod bajke Princeza Zvijezda i zla kraljica nemoguce je ne primijetiti da se glagolska vremena
znatno razlikuju.

U vlastitim sam prijevodima ¢e$¢e upotrebljavala perfekt za izricanje proslih radnji, a na mjestu
aorista i perfekta u izvorniku takoder sam upotrebljavala historijski prezent za pripovijedanje o

dogadajima koji su se odvili u relativnoj sadasnjosti (o ¢emu ¢e se malo kasnije raspravljati).

Svoju sam odluku donijela zato Sto se aorist 1 imperfekt kao glagolska vremena za isticanje proslosti
rjede upotrebljavaju u hrvatskom knjizevnom jeziku u odnosu na njihovu znatno vecu prisutnost u
makedonskom jeziku, kako navodi Kati¢i¢, ,,pripadaju rubnoj zoni knjizevnojezi¢nog sustava” i
sluze nam kako bismo se ,,dotjeranije i pomnije izrazili”. Osim toga Sto predstavljaju ,,stilsku
rezervu”’, moguce ih je vrlo lako zamijeniti drugim glagolskim vremenom - perfektom ili
historijskim prezentom. (Katici¢, 1981: 5) Premda sam svjesna da narodne bajke pripadaju usmenoj
knjizevnoj tradiciji i da njeguju poseban jezik i stil gdje bi se ova prethodna glagolska vremena
zbilja mogla dobro uklopiti, odlucila sam ih zamijeniti jednostavnijim glagolskim oblicima —
perfektom 1 historijskim prezentom, uzimajuéi u obzir nekoliko komponenata. Najprije, moramo
biti svjesni kojoj je grupi Citatelja ova narodna bajka namijenjena, a vezano uz tekstove kojima se u
ovom dijelu bavimo, bitno je naglasiti da su ove narodne bajke sakupljene i prepriCane u zbirci
Makedonske bajke za cijelu godinu (bajxu ox Makenonuja 3a 1iena TOAMHA) hamijenjene
prvenstveno mladim citateljima, djeci, kao prica koja se djetetu Cita pred spavanje. Budu¢i da djeca
maju razli¢it govor i da razumiju jezik pomalo drugacije od odraslih, ne mozemo se koristiti

kompleksnim konstrukcijama, previse zastarjelim izrazima i glagolskim oblicima.

56



Jezik, stil 1 gramatika, sve mora biti prilagodeno uzrastu mladih Citatelja a opet da se ne postigne
protuucinak i previse banalizira jezik i stil izvornog teksta. Tekst preveden na ciljni jezik mora biti
razumljiv, mastovit te na jednostavan nacin zabavan i edukativan. Tekst preveden na ciljni jezik

mora biti razumljiv, mastovit te na jednostavan nac¢in zabavan i edukativan.

Takoder, hrvatske gramatike daju prednost uporabi perfekta na mjestu imperfekta i aorista, jer su u
suvremeno hrvatskom jeziku zastarjeli oblici kojima se mozemo posluziti u knjizevnim tekstovima
kada Zelimo tekstu dati arhai¢nu notu ili pak kad Zelimo neku radnju posebno naglasiti (Sili¢,
Pranjkovi¢, 2005: 193). Kada smo se ve¢ dotakli glagolskih vremena koja izri¢u proslost, moguce
je uociti da se uporaba imperfekta, aorista i perfekta znatno razlikuje izmedu hrvatskog i
makedonskog jezi¢nog sustava. Ali, uporaba glagolskih vremena nije jedina razlika koju mozemo
i$¢itati iz proucavanja oba sustava, ve¢ nalazimo i druge osobitosti makedonskog jezi€nog sustava u
usporedbi s hrvatskim. Za pocetak, hrvatski jezik posjeduje infinitiv, glagolski oblik kojim se
izrazava radnja stanje ili zbivanje, bez upucivanja na lice i broj, a infinitivnoj osnovi dodaju se

nastavci -¢i ili -#i. (Sili¢, Pranjkovi¢ 2005: 58)

Makedonski jezik, koji pripada Balkanskom jezi¢nom sustavu, s jezicima Balkanskog jezicnog
saveza dijeli neke od bitnih znacajki koji ga razlikuju od hrvatskog, kao §to su nestanak infinitivnog
nastavka, reducirani padezi, udvajanje objekta, postojanje postponiranog ¢lana, tvorba futura ce
pisuvam te prisutnost enkliti¢kih oblika u upotrebi posvojnih zamjenica — majka mi, sestra mi.
(Prosev-Oliver, 2011: 99). U nastavku, objasnit ¢emo neke od ovih pojava u makedonskom jeziku,
primjenu prethodno spomenutih glagolskih vremena na makedonskom, modalnosti glagola i

objasniti upotrebu proslog buduceg vremena na primjerima iz bajke.

Kako ve¢ navode mnogi jezikoslovci, makedonski jezik davno je izgubio infinitiv kao glagolski
oblik te se umjesto njega upotrebljava konstrukcija prezentska osnova + veznik da, kao na primjeru
sljedece reCenice: Mozam da odam (Moxam ma omam) (Kepeski, 1946: 64), koja se na hrvatskom
jeziku prevodi Mogu ici, umjesto Mogu da idem, jer takva konstrukcija nije u skladu s normom
standardnog hrvatskog jezika, gdje postoji infinitiv kao glagolski oblik (Pranjkovi¢; Badurina,
2012: 623).
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Iz gornjeg primjera mozemo primijetiti da se konstrukcijom prezentska osnova + veznik da
izrazava posebni aspekt radnje, a ne sama radnja, odnosno, ovom konstrukcijom "'modificiramo
kakvu drugu radnju, izrazavaju¢i misljenje, percepciju, kakav voljni cilj ili ponavljanje radnje'
(Sili¢, Pranjkovi¢ 2005: 186). Preciznije, za modificiranje kakve radnje, potrebni su nam modalni
glagoli poput htjeti, morati, trebati, moci, znati, umjeti, smjeti, imati (nemati) 1 dr. koji
'uspostavljaju modalni odnos (voljni, Zeljni, poticajni 1 sl.) izmedu radnje oznaCene samoznacnim
glagolom 1 subjekta (govornika)' (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 185-186). U narodnoj bajci Princeza
Zvijezda i zla kraljica mozemo vidjeti nekoliko primjera ove konstrukcije u izvorniku, koje sam
prevela upotrebom prezenta i infinitiva, iz prethodno objasnjenih razloga. Prvi takav primjer
nalazimo u tre¢em paragrafu bajke u redenici Sto sé ne se obide da napravi.... (I1ITo cé He ce obuze
na Hanpasu...). Glagol obide (o6uzne) na makedonskom nosi znacenje napravi obid (nanpaBu o0ux)
tj. pokusati (RJECNIK, 2022: 663), te pripada modalnim glagolima koji izrazavaju voljni cilj (Sili¢,
Pranjkovi¢, 2005: 185), a prijevod te konstrukcije glasi: Sto li je sve pokusala uciniti. Uz ovakvu
konstrukciju gdje se pojavljuje modalni glagol, nalazimo 1 na primjere poput Dojde da ja bara za
zena (Jlojne na ja Gapa 3a sxeHa) 1 pocna da roni gorclivi solzi (mo4Ha Ja pOHU TOPUIMBHU COJ3H)
gdje se umjesto modalnog glagola na pocetku konstrukcije, nalaze glagol kretanja dojde (nojne) i
glagol zapocinjanja pocna (mouna). Modalnost se konstrukcijom da + prezent moze izreéi i
interogacijom poput recenice: ,,Saka$ li da dojdeS so mene vo moeto carstvo i da mi stane$
nevesta?*‘(,,Cakamr Ju 1a J0jAell co MEHEe BO MOETO I[apCTBO M Ja MM cTaHem Heecta?*) kojom
princ pita princezu Zvijezdu Zeli li mu postati nevjesta, na Sto ona odgovara ,,Sakam, princu!*
(,,Cakam, mpurIy!“), jer svako pitanje zahtijeva svoju afirmaciju i/ili negaciju. Osim izricanja
modalnosti, kretanja 1 poCetka, konstrukciju da + prezent na¢i ¢emo i u neupravnom govoru kada se
prenose necije misli ili namjere, kao primjerice u sljedecoj recenici: Mi rece da te ubijam i da i
donesam nesto tvoe (Mu pede na Te youjam u na n qoHecam Hemto TBoe) gdje kapetan dvorske
straze ponavlja kralji¢inu zapovijed princezi Zvijezdi kao razlog zasto ju mora ubiti. U
makedonskom jezi¢nom sustavu postponirani ¢lan pokazuje kategoriju odredenosti kod imenica te
se ostvaruje kao nastavak na imenicu. Clanovi koji dolaze u postpoziciji su ¢lan -ov (-oB), -va (-
Ba), -vo (-B0) u jednini te mnozini -ve (-Be) koji izrazava blizinu govorniku; zatim ¢lan -ot (-0T),
-ta (-Ta), -to (-10) i mn. -te (-Te) koji izrazava blizinu sugovorniku, a posljednji ¢lan on (-on) -na

(-1a), -no (-Ho) u jednini i mnoZini -ne (-He) udaljenost i od govornika i od sugovornika, pa je tako
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devojkata (nemojkara) ta djevojka koja se nalazi blizu sugovornika, devojkava (neBojkasa) ova
djevojka koja se nalazi blizu govornika, a devojkana (neBojkana) je ona djevojka koja se nalazi
daleko i od govornika i od sugovornika. (Cvitanusi¢ Tvico, Nazalevi¢, 2010: 168-169) Makedonski
jezi¢ni sustav buducénost iskazuje na dva nacina: pomocu Cestice ¢e (ke) 1 prezenta te pomocu
glagola saka (caka) - htjeti i/ili ima / nema (uma / Hema) — imati / nemati u ¢ijoj je funkciji Cestica
ée (ke), s kojima u nastavku dolaze veznik da i prezent glagola, poput sljede¢ih primjera: Ce ti ja
dadam knigata (Ke Tv ja magam kaurara), u prijevodu Dat ¢u ti ovu knjigu; Ima da ih posetam utre
(Mma na ru moceram ytpe), prev. Posjetit ¢u ih sutra (Cvitanu$i¢ Tvico, Nazalevi¢, 2010: 169-170)
I dok je uporaba prezenta kao vremena kojim se izrazava sadasnjost jednaka za gramatike obaju
jezika, s naglaskom da je ¢eS¢a ona uporaba relativne sadaSnjosti za dogadaje u proslosti ili
buduénosti (Kepeski, 1946: 54), potrebno je naglasiti kako se glagolska vremena za izricanje
proslosti uvelike razlikuju ne samo prema gore spomenutoj neujednacenosti u mnoZinskim
oblicima, ve¢ i prema tome jesu li radnje koje se njima izrazavaju odredene ili neodredene, odnosno
osvjedocene iz prve ruke ili putem tre¢ih osoba koje nam pripovijedaju o radnjama koje se odvijaju
ili su se odvile u vremenu njihova prenoSenja komunikacijskim kanalom. Posebnost makedonskoga
jezika koja izostaje u hrvatskom jezicnom sustavu Ribarova odreduje kao kategoriju
imperceptivnosti, objaSnjavajuc¢i da je imperceptivnost glagolski nacin kojim govornik iskazuje
stav, vlastitu sigurnost ili pak nesigurnost u izvrSenje neke radnje ovisno o tome je li joj 1 sam bio
sudionikom (Ribarova, 2011: 203-204). Aorist (MuHaTo cBpuieHo oapeaeHo Bpeme) i imperfekt
(MuHaTO HecBpUIeHO oapeneHo Bpeme) odredena su glagolska vremena koja, bas kao i u
hrvatskom jeziku, razlikuje svrSenost odnosno nesvrSenost radnje. Perfekt, s druge strane,
predstavlja opcéu 1 neodredenu proslost (MuHaTo HeoapeneHo Bpeme) jer, za razliku od aorista 1
imperfekta, nemamo znanja o tome kada se neka prosla radnja odvila te nam nedostaje svjedocenje
subjekta o njezinu izvrSenju. Upravo iz tih razloga perfekt u makedonskom nije u aktivnoj uporabi
kao glagolsko vrijeme, ve¢ se njime najcesce pripovijedaju prosle radnje. (Ribarova, 2011: 203—
204) Prethodnim redcima htjela sam objasniti kako su razlikovanja u upotrebi glagolskih vremena
utjecala na promis$ljanje o daljnjim prijevodima u ovome radu, pa tako i prilikom prijevoda prve
bajke u ovom izboru. Ve¢ na pocetku bajke imamo recenicu ,,Cu 6emre exnam enen Lpsennot Lap,
KOj cu mMmaie kepka eamHmna™ koja u prijevodu moze glasiti i Bijase jednom 1 Bio jednom,

tipizirani pocetak bajke koji u razli¢itim narodnim bajkama nalazimo u oba oblika, no zbog odluke
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da aorist i imperfekt zamijenim perfektom, doimalo mi se boljim uciniti i poc¢etak ove narodne
bajke ujednacenim s ostatkom teksta i ostalim tekstovima u zbirci. Nadalje, razmiSljajuéi o
radnjama koje se odvijaju u proslosti, imala sam i si¢usne dvojbe oko uporabe historijskog prezenta
na mjestu perfekta u situacijama poput reenice u nastavku, gdje sam najprije stavila perfekt po
uzoru na prethodni glagol se dopadna (ce nonanna) tj. dopadao (se). Medutim, i$¢itavajuéi izvornu
reCenicu, shvatila sam da prvi predikat se dopadna (ce momagna) oznacava radnju koja je dulje
trajala 1 smisleno prije zapocela - princezine simpatije prema princu i njegovoj osobnosti razlog su
zaSto je pristala na njegovu prosidbu; dok se drugi i tre¢i predikat u recenici se nasmevna (ce
HacMeBHA) 1 odgovori (ogroBopu) odnose na radnju koja se brzo odvila nakon $to je princ upitao
princezu hoce 1i se udati za njega. Stoga je smislenije upotrijebiti historijski prezent nasmije se i

odgovori umjesto perfekta nasmijala se i odgovorila.

(1) SBe3na, Ha koja M ce JomajgHa MPHUHIIOT U HETOBOTO J0OpO M YECHO cple, c€ HAaCMEBHA U
OJITOBODMH. ...
1. 1.) Zvijezda, kojoj se dopadao princ 1 njegovo dobro i poSteno srce, nasmijala se i odgovorila:

1. 2.) Zvijezda, kojoj se dopadao princ i njegovo dobro i posteno srce, nasmije se i odgovori:

Pored toga, jedna od posebnosti makedonskog jezika jest izrazavanje buduénosti u proslosti kada
zelimo izre¢i da se neki uvjet vezan uz buduénost nije ispunio u proslosti. U narodnoj bajci
Princeza Zvijezda i zla kraljica nalazimo dva primjera uporabe ovog glagolskog vremena u
sljede¢im recenicama:

2.) Jlomara mapura ke nmykHenie o Maka!

3.) SBe3na u HeMy My ja packaxa liefiaTa Mpuka3Ha U OHa IITO TO CTOPH JIOIIaTa Makea, alapoT ke
IyKHeIe o7l 6ec 1 Maka!

U oba primjera potvrden je glagolski oblik ¢e puknese (ke mykunemie) koji se sastoji od Cestice ce
(ke) za izricanje radnje koja se odvija u buducnosti i nesvrSenog glagola pukne (mykue) u tre¢em
licu jednine imperfekta puknese (nmykueme). To vrijeme nazivamo proSlim buduéim vremenom

(muHaTo uaHO Bpeme) jer izrice radnju koja se nije odvila zbog neizvrSavanja kakva uvjeta.
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Odnosno, uvjet iz prve recenice daje nam do znanja da je kraljica mogla puknuti od bijesa, no ipak
nije izrazila ljutnju pred svima, ve¢ je odlucila, kako saznajemo trenutak kasnije u bajci, trajno
rijesiti problem koji je u njoj izazivao emociju bijesa. Shodno tome, ni kralj nije puknuo od muke i
bijesa, ve¢ se odlucio posvetiti iskorijenju njihova izvora. Nerealnost uvjeta mozemo iscitati ne
smisleno, promatraju¢i dogadaje koji su se odvili netom nakon tog trenutka u recenici, ve¢ ih
mozemo isCitati 1 upotrebom priloga zamalo ili na makedonskom zamalku (3amanky), koji je u
makedonskom jeziku Cesto indikator proSlog buduceg vremena, ali ga ne nalazimo u primjerima iz
izvornika. Zato sam, kako bi budu¢em citatelju ili sluSatelju ove bajke proslo buduce vrijeme bilo
lakse uociti, upotrijebila ovaj prilog u znacenju da se situacija gotovo ostvarila; malo je trebalo da

kralj 1 kraljica popuste vlastitom bijesu, ali ipak nisu.

5. 1. 3. Sintakticke izmjene
U ovom dijelu rada bavit ¢u se preoblikovanjima dijelova reCenica iz prve verzije u njihovu
finalnu verziju, objasnit ¢u razloge zbog kojih sam dijelove re€enica odlucila izmijeniti kako bi se
izbjegla redundantnost ili nejasnoca u tekstu ili zasto je odredeni oblik gramaticki korektan u
odnosu na prethodni, kao 1 zbog kojeg je razloga promijenjen red rije¢i u pojedinim re¢enicama.
U sljedecoj recenici donosi se prizor iz bajke u kojem princ Plavoga Kraljevstva zeli zaprositi
princezu Zvijezdu, no kralji¢ina zavist 1 zloba isprijece se prin¢evoj namyjeri jer je uspjela nagovoriti
kralja da ne pristane na princevu prosidbu.
Pojde da ja bara Zena za Zena, no kletata carica go nagovori carot da ne mu ja dava Zvezdu na
princot. (I[lojoe da ja 6apa 3a jicena, HO Kiemama yapuya 20 HAnpasu yapom oa He my ja 0asa

Seez0a na npunyom.)

Kada sam isprva prevodila ovu recenicu, upotrijebila sam svrSene glagole zatraziti i dati nesvrSenih
glagola bara (6apa) i dava (naBa). lzrazom bara za Zena (Gapa 3a xeHa) zelimo re¢i da mladi¢
prosi djevojCinu ruku, zeli da mu postane zena. Upravo zbog toga glagol zatraziti, ¢ije je znacenje
‘postaviti zahtjev, usmeno ili pismeno izraziti pokazati Zelju da se $to dobije’ (Ani¢, 1994: 1221)
prikladan je odabir, jer svaki bi mladi¢ prije negoli uopée moze stati pred djevojku i zaprositi je,
kako je bio obifaj u onovremenom druStvu, morao dobiti ofevo odobrenje za svoju usmeno

izrazenu namjeru da se ozeni njegovom kceri, posebice kada je u pitanju prosnja djevojke koja je
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ujedno 1 princeza. Kako je ocevo odobrenje bitan element svake prosnje, razumno je kako bi nakon

dijela radnje u kojem princ zatrazi princezinu ruku uslijedilo da je otac odbio dati njezinu ruku.
potpunosti u ciljni jezik, a da najprije ne promislimo o tome je li redoslijed rijec¢i jezicne
konstrukcije koju prevodimo gramaticki korektan te zvuci li neprirodno ako ostavimo doslovno
prevedene izraze, kao §to je u sljede¢im reCenicama.

1. A xora mpuCTUTHAaa Tamy, IIITO Jia BUIAT: BOjHATa Mel'y JBara Ijapa 3aBpIiiuia!

A kada su tamo stigli, sto su imali vidjeti: zavrsio je rat izmedu dvojice kraljeva!

2. A xora Bne3e, ITO Aa BUIH!

A kada ude, sto li je imao vidjeti!
Razlog zbog kojeg su ove jezi¢ne konstrukcije gramaticki nepravilne jest ¢injenica da prijevodna
rjeSenja iz reCenice pod rednim brojem 1. i1 2. stavljaju izravni objekt (§70) na prvo mjesto u
recenici, a ono bi trebalo pripasti neizreCenom subjektu (u recenici br. 1 subjekt je oni, a u recenici
br. 2 subjekt je on), dok enklitike slijede iza glagola, a predikat kojeg odreduje glagol ostaje na
drugom mjestu. Odnosno, kako bismo postigli prirodnost u tekstu, moramo uvijek paziti na jezicno

ustrojstvo u kojem je subjekt prvi element u recenici, zatim predikat/glagol 1 na kraju objekt

(takoder 1 S-V-O ustrojstvo), kako je izraZzeno u sljede¢im dvjema reenicama (3, 4):

3. A xora npucTUTHaa Tamy, LITO Ja BUJIAT: BOjHATa Mely ABaTa Iapa 3aBpuiuial

A kada su tamo stigli, imali su Sto vidjeti: zavrsio je rat izmedu dvojice kraljeva!
4. A xora Bie3e, IITO J1a BUaU!
A kada ude, imao je Sto vidjeti!

Pored prirodnosti izraza, htjela bih jo$ istaknuti kakav znacaj ovoj reCenici uopée nosi izraz u
izvorniku sto da vidat (uro na Bumat). Ovom jezi¢nom konstrukcijom zeli se izraziti iznenadenje,
Sok 1/ili uzbudenje onime §to slijedi. Zapravo, kada u recenici nalazimo strukturu imati Sto vidjeti
(od kojih se drugi glagol nikad ne spreze, ve¢ ostaje u infinitivu) ona nam uvijek daje naslutiti da u
drugom dijelu recenice slijedi obrat u radnji, nekakva nagla, neocekivana promjena u odnosu na ono

$to smo ocekivali da ¢e se zbiti.
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Ponekad bi mi prve verzije koje bih napisala bile ne toliko gramaticki nejasne ili nevjeste, ali ih je
bilo potrebno stilski urediti. U sljede¢im dvama primjerima objasnit ¢u zasto je upotreba pridjeva
bolja umjesto imenice, zatim 1 zaSto sam u prvom dijelu izmijenila prvi dio recenice s imenicom 1
apozicijom te kako sam zamijenila mjesni prilog i glagolski prilog radni u tre¢em licu jednine jer je

recenica na taj na€in dobiva na estetici i o¢ekivanom emocionalnom ucinku.

Kakva ubavica bese, a uste taka doterana! (Kaksa ybaBuia Oere, a ymre Taka J0TepaHa)
1. Kakva je ljepotica bila, a jos ljepSa tako dotjerana!

2. Bila je prekrasna, a joS ljepsa tako dotjerana!

Kada bih ostavila prvu recenicu u prvotnoj verziji, ona bi svojim oblikom bila bliza izvornom
obliku recenice: zamjenica kakva (kakBa) koju slijedi imenica ubavica (ybaBuna), potom veznici a i
uste (ymrre) 1 prilog taka (taka) koji sluze za pojacavanje dojma na prethodno receno i naglasavanje
onoga §to slijedi, a na samom kraju pridjev u nominativu jednine Zenskoga roda. Premda su obje
rec¢enice gramaticki korektne, razlikuje ih ocekivani u¢inak na citatelja. Kako moZemo primijetiti, u
prvoj je prijevodnoj inacici upotrijebljena imenica /jepotica, a u drugoj pridjev ljepSa u Zenskom
rodu jednine u komparativu. Kada usporedimo ove dvije reCenice, shvatit ¢emo da iz tona prve
recenice informacija koju nudimo zvuci viSe kao dio unutarnjeg monologa koji bi na kraju mogao
imati uzvik kojim zelimo posebno istaknuti princezinu ljepotu, ali ovoj recenici u kontekstu bajke to
nije bila namjera. Njome se zeli naglasiti kako ju je kralj jedva prepoznao, ne zbog toga $to ranije
nije bila ljepotica, nego iz razloga $to, uz macehin naum da je odijeva previse ubogo, kralj nikada
nije bio u prilici vidjeti vlastitu kéer ¢ija ljepota u raskosnijoj odjeci jos viSe dolazi do izraZaja. Zato
se doima boljim upotrijebiti pridjev kojim se opisuje princezina ljepota, odnosno upotrijebiti pridjev
prekrasna, uz pridjev lijepa u komparativu za poja¢avanje dojma i stupnjevanje pozitivne promjene

princezina izgleda.

Posljednje, htjela bih istaknuti kako sam u odredenim situacijama razmatrala spajanje pojedinih
recenica jer su bile kra¢e u izvorniku pa bih njihovim povezivanjem ucinila tekst kohezivnim te
izbjegla nepotrebno ponavljanje koje bi ga moglo uliniti isuviSe pojednostavljenim, moguce i
manje uzbudljivim mladoj publici. Primjer takva postupka predstavljaju recenice koje se donose u

nastavku:
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1. [Ipunnesara ce Bukamre Spe3na. Taa mMarie 37aTHA Koca CIUIETEHA BO JBE TUICTCHKH, a HEj3UHATA

ybaBHHa cjaellie Kako BUCTUHCKA SBE3/Ia.

2. SBe3ma kKako J1a MM TH 3apo0uJjia cpIia Ha CUTe MOMYHEbA. A 0COOCHO Ha MIPHUHIIOT O] COCETHOTO,

Cuno LapcTBo, K0j ce BJbyOM BO Hea BO MUTOT KOra ja 3[0TJIe/ia, caMo Taa My Oelle BO yMOT.

Kada bismo gornje recenice preveli kao dvije zasebne reCenice, one ne bi nuzno nastetile strukturi
bajke, ali bi bile suviSne. Budu¢i da druga recenica sadrzi zamjenicu i1 veznik koji bi spajanjem
odvojene reCenice, u posljednjoj reviziji prijevoda u prvom sam primjeru povezala dvije reenice
veznikom i koji se, premda ga nije bilo u izvorniku, prirodno namece u recenici kao zamjena za

pocetak druge reCenice u izvorniku koja pocinje osobnom zamjenicom zenskog roda taa (Taa).

S druge strane pak, imala sam veznik a prisutan u drugoj izvornoj re€enici, pa sam ih povezala u
jednu recenicu, sa si¢uSnom izmjenom u pomicanju zareza izmedu atributa susjednoga i vlastite

imenice Plavoga Kraljevstva, kako se moze vidjeti u nastavku:

1. 1. Princeza se zvala Zvijezda i1 imala je zlatnu kosu ispletenu u dvije duge pletenice, a njezina

ljepota sjajila je poput prave zvijezde.

1. 2. Zvijezda kao da je svim mladi¢ima zarobila srce, a posebno princu susjednoga Plavoga

Kraljevstva, koji se u nju zaljubio ¢im ju je ugledao.

Osim glagola ¢ije znacenje ne odgovara onome §to se u re€enici Zeli izre¢i, ponekad sam nailazila
na primjere u kojima glagolima ili nije namijenjen ispravan oblik padeza ili u kojima sam morala
izmijeniti jedan dio koji se ticao odgovarajuceg oblika padeza, a kako bi reCenica bila gramaticki
ispravna. Glagol dovesti svrseni je glagol koji nosi znacenje 'vodec¢i koga na neko mjesto, omoguditi
da komu se stigne do cilja' (Ani¢, 1994: 157), koji u kombinaciji s prijedlogom pred ili ispred
enklitika preda, ovisno o prijedlozno-padeznoj dopuni, izrie razliito znacenje. Kada uz glagol
dovesti upotrebljavamo prijedlog pred u prijedlozno-padeznoj dopuni u instrumentalu, tada
oznacavamo 'mjesto ili predmet, ono sto se nalazi nasuprot kome, okrenut licem, naprimjer, ucenik
stoji pred uciteljem' (Ani¢, 1994: 753). A pored toga, prijedlozno-padezna dopuna u instrumentalu

izri€e da se Sto nalazi 'ispred koga / ¢ega, primjerice, iSao je pred njim' (Ani¢, 1994: 753). S druge
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strane, kada uz glagol dovesti upotrebljavamo prijedlog pred u prijedlozno-padeznom dopuni u
akuzativu, njime 'izricemo mjesto u neposrednoj blizini koga / ¢ega kao krajnju toCku kretanja i
ovom prijedlozno-padeZznom dopunom odgovaramo na pitanje kuda ili kamo dovesti koga / §to?'
(Ani¢, 1994: 753) Kontekst izvornika bajke 4 potom im naredi na strazarite da go izvadat od zatvor
i da go odnesat pred nego Crveniot Car (A TOTOM UM Hapeiu Ha CTPAXUTE Ja o M3BagaT Of
3aTBOp W Aa ro oxHecat npen Hero Llpeenuor Llap) zahtijeva da uz glagol dovesti upotrebljavamo
prijedlog pred u prijedloZzno-padeznoj dopuni u akuzativu, jer jer se radi o radnji usmjerenoj prema
odredenom cilju, odnosno priblizavanju Crvenoga Kralja do Plavoga Kralja kao krajnje tocke
kretanja. Dakle, ispravno bi bilo re¢i: ,,Plavi Kralj naredio je strazarima da izbave Crvenoga Kralja

iz zatvora i dovedu ga pred njega.”

U ovom slucaju, prijedlog pred u akuzativu jasno izrice mjesto u neposrednoj blizini koga, §to
oznacava zavrSetak radnje dovodenja Crvenoga Kralja pred Plavoga Kralja. Razlikovanje ovih
razli¢itih upotreba prijedloga pred s instrumentalom 1 akuzativom vazno je za pravilno izrazavanje

znacenja u kontekstu.

Dok instrumentale sugerira staticnu situaciju, gdje netko stoji ili se nalazi nasuprot necemu,
akuzativ naglaSava dinamican proces kretanja prema toj tocki. Ova suptilna razlika omogucava
precizno prenoSenje znacenja u recenicama, posebno kada je cilj opisati radnje koje ukljucuju

kretanje ili dovodenje nekoga ili neCega na odredeno mjesto.

U primjeru Kapetanot se sozali na Zvezda (Kanetranot ce coxanu Ha SBe3qa) morala sam napraviti
sitnu preinaku u prijedlogu re€enice; naime glagol sazaliti se zahtijeva prijedlozno-padeZznu dopunu
u instrumentalu, jer ne kazemo sazalio se na Zvijezdu, ve¢ sazalio se nad Zvijezdom, zato §to
povratni glagoli zaliti se i sazaliti se unato¢ jednakome korijenu nose razliita znacenja kada se
jednome od glagola doda prefiks 1 unato¢ drukcijem prijedlogu u izvorniku, moramo razmisliti o
znacenju obaju glagola prije negoli se povedemo za rjeSenjem koje se namece iz prvotnog Citanja
izvornog teksta; odnosno prvi glagol trazi prijedlog na jer odgovara na pitanje u akuzativu — Zaliti
se na koga / §to u smislu 'izrazavanja nezadovoljstva prema komu / cemu', (Ani¢, 1994: 1248) dok u
drugome slucaju glagol izrazava 'osjecaj zaljenja i samilosti prema komu' (Ani¢, 1994: 927) te nam

je potreban prijedlog nad u re€enici, jer se pitamo: nad kime li se (kapetan dvorske straze) sazalio?
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5. 1. 4. Prevodenje narodnih poslovica
Buduc¢i da nam narodne bajke pripovijedaju ponesto o svakodnevici ljudi iz nekih dalekih, minulih
vremena, prilikom njihova prevodenja €esto nailazimo na pravu malu riznicu narodnih mudrosti,
ustaljenih izraza koji nam govore o moralu i vrijednostima, a koji su ostali relevantni i za danasnje
vrijeme, ali se smatraju jo§ vjerodostojnijima za generacije koje tek dolaze. Sazdov (1998: 47)
narodne poslovice odreduje kao kratke i1 koncizne umjetniCke konstrukcije koje tematiziraju
narodnu svakodnevicu, stoljetna su tradicija koja odrazava narodnu povijest 1 kulturu.
Brojne makedonske narodne poslovice nastale su u srednjem vijeku i vezane su ve¢inom uz
srednjovjekovnu crkvenu knjizevnost, poput Gospod dal, gospod zel (I'ocnoo oan, cocnoo 3en),
kojom se zeli istaknuti da je samo bozja volja ona koja odlucuje o Covjekovu zivotu i smrti.
(Sazdov, 1988: 47) Kako su tijekom srednjeg vijeka mnoge slavenske zemlje prihvatile kr§¢anstvo
kao novu monoteisticku religiju, spomenutu narodnu poslovicu, koju u hrvatskoj inacici
prepoznajemo kao izreku Bog dao, bog uzeo, prona¢i ¢emo u svim slavenskim jezicima u istome
obliku: imenicu ili subjekt radnje gospod (rocmon) slijedi krnji perfekt dal (man) i zel (3em) izrazen
glagolskim pridjevima radnim. U narodnim hrvatskim i makedonskim bajkama, kao i
svakodnevnom govoru obiju kultura, jedna je od naj¢eSce upotrebljavanih narodnih poslovica sekoe
zlo za neko dobro (cexoe 310 3a Hekoe 100po) ili svako zlo za neko dobro kojom se istice kako
svakoj negativnoj zivotnoj situaciji slijedi nekakva dobra situacija, kao Sto je uocljivo u strukturi
bajke da svaku sretnu okolnost poput obilja s pocetka price - princeze koja je Zivjela sretnim
Zivotom s ocem, prati nesretan ishod dolaskom macehe koja je dovela do sukoba dvaju kraljeva i
naredila princezino ubojstvo, a bajka ponovno zavrSava sretnim dogadajem - princeza se udaje za
princa iz susjednog kraljevstva, dok macehi odrube glavu i protjeraju pokcerku iz kraljevstva.
Uzimajuéi u obzir religijsko porijeklo mnogih narodnih poslovica, svako zlo za neko dobro
univerzalan je izraz koji svjedo¢i o dvjema suprotnim silama dobra i zla, prepoznaje ih svaka
religija i u¢i nas da je karmicka pravda vjecno na strani dobra. Stoga, mozemo zakljuciti kako bi se
narodne poslovice koje podrazumijevaju moralnost nekog ¢ina mogle vrlo lako prenijeti 1z jednog
jezi¢nog sustava u drugi, pa bismo tako osim izraza svako zlo za neko dobro mogli prevesti i izraz
koj loso cini, loSo ¢e go snajde (xoj momro unHU, J0110 Ke 1o cHajae) kao tko lose cini, lose mu se i
vraca, jer je Cinjenje zla nemoralno i sasvim je razumno da ono na koncu bude kaznjeno, poput

kraljice koja zavrSava odrubljene glave jer je pokuSala ubiti princezu Zvijezdu.
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Medutim, kako postupiti u slucaju da naidemo na narodnu poslovicu koja nema identi¢an iskaz u
ciljnom jeziku? Prvo, moramo razmisliti o znacenju same poslovice, zatim kojoj vrsti pripada i na
koncu koja bismo sve jezicna sredstva mogli upotrijebiti da pravilno prenesemo njezinu poruku.
Narodna poslovica No dobriot konj i pod loso sedlo se poznava, a losiot i so novo ne go biduva (Ho
JTOOPHOT KOH M TIOf JIOIIO CEJIO Ce€ MO3HaBa, a JIOMIMOT W CO HOBO HE To OmayBa) nalazi se na
pocetku tre¢eg paragrafa, odmah nakon $to je opisano kako je Zvijezdina polusestra bila toliko zla
da joj se unutraSnja zloba odrazavala na vanjstini. Ne mozemo previdjeti kako se 1 ova narodna
poslovica bavi oprekom izmedu dobra zlu, da se ovim izrazom Zzeli priop¢iti kako je dobrotu vrlo
lako uociti, ¢ak i kada je stavljena u nezavidan poloZzaj, dok se loSe niti pod najboljom maskom ne
moze uistinu dobrotom nazvati. Osvrnemo li se na paragraf koji prethodi ovoj poslovici, jasno se
moze iScCitati kako se suprotnost izmedu dobra i zla osniva na suprotstavljanju vanj$tine i nutrine
dviju polusestara. Koncept je ljepote rodno orijentiran: odlike poput snage, agresije i dominantnosti
pripisujemo fizickom izgledu muskaraca; dok se obiljezja poput emocionalnosti, pasivnosti i
submisivnosti ¢esto vezu uz ljepotu Zene. Zena je u kulturi obiljezena ljepotom kao najvaznijim
svojstvom: ako je njezina ljepota ugodna i harmonicna, pretpostavlja se da je i njezina nutrina
ljupka i skladna. U narodu, ovo je vjerovanje preslo i na usmene umjetni¢ke oblike, a najcesce je
prisutno u narodnim bajkama, gdje se nerijetko ono fizicko spaja s onim unutrasnjim; pa se prema
tome zle osobe znatno ¢esce javljaju kao ruzni likovi (macehe, polusestre, vjestice), a one plemenita
duha (princeze, prinéevi) kao lijepi i gotovo uvijek mladi likovi. (Hrnjak, 2013: 173-177) Zenina se
ljepota u narodnim bajkama, pored moralno pozitivnih likova, povezuje s gracioznoS¢u bi¢a poput
vila, zvijezda, zlata, ali i Zivotinja ¢ije kretnje krasi plemenito drzanje i gipkost pokreta, a jednu od
tih Zivotinja ¢ini konj. Stoga sam odlucila da se reCenica prevede doslovnije negoli da potrazim
razli¢itu narodnu poslovicu koja bi pokrila semanti¢ko znacenje. U prijevodu No dobroga se konja i
pored loseg sedla prepoznaje, a loSega niti novo sedlo dobrim ne cini sadrzano je izvorno
suprotstavljanje dobra zlu, kao i odlike jedne strane naspram druge, a istovremeno se spaja i
komponenta fizicke ljepote 1 ruznoc¢e u gornjim dihotomijama, pa je tako princeza Zvijezda
usporedena s plemenitom Zzivotinjom koja svoju darovitost pokazuje unato¢ loSim okolnostima
(,,losem sedlu” tj. neuglednoj odjeci), dok je njezina polusestra usporedena s konjem kojemu
nedostaje plemenitosti i darovitosti da bi zaokupio paznju svih okupljenih na balu (,,niti novo

sedlo”, odnosno odjec¢a, ne moze je u€initi lijepom).
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5. 1. 5. Stilisticka analiza
5. 1. 5. 1. Upotreba frazema, slikovitih metaforickih izraza i epiteta u narodnoj bajci
Kao jos jedna od posebnosti knjizevnoumjetnickog stila, tijekom prevodenja Princeze Zvijezde i zle
kraljice susrela sam se sa somatskim frazemima ili frazemima ¢ija je glavna sastavnica dio ljudskog
tijela (npr. glava), unutarnji organ (poput srca) ili kakvo drugo obiljezje tjelesnosti poput tjelesnih
teku¢ina (suze i sl.)". U izvorniku sam se nekoliko puta susrela s frazemom Cde letne glava (ke
netHe T1aBa) koji se sastoji od Cestice ce (ke), glagola u tre¢em licu jednine letne (netue) (jer, kako
smo ve¢ dosada mogli uociti, makedonski jezik nema infinitivni nastavak, ve¢ samo prezentsku
osnovu) i imenice glava (tnasa) i ukupo triput pojavljuje u tekstu te sluzi ponajprije kao upozorenje
o sudbini koja ¢e zapasti lovca ne bude li postivao kralji¢inu zapovijed, koju zatim slijedi lov¢evo
opravdanje princezi Zvijezdi zasto je mora ubiti te konacno pretkazanje staraca u pecini Sto ¢e stici
kraljicu jer je htjela nauditi pokcerki. U svakome od ovih primjera izreceno je pretkazanje prijetnje
koja nam sluzi kako bismo izrekli da ¢e tko izgubiti Zivot, a, kako nam je ve¢ poznato, ponavljanja
se neprestano odvijaju kako bi jo§ ¢vrscée prenijela svoju poruku Citateljima - zlo se mora kazniti.
Glava kao glavna sastavnica ovog frazema predstavlja najvazniji dio tijela jer se u njoj nalazi
mozak, centar ljudskog djelovanja 1 postojanja. Bez glave Covjek ne moZe postojati, pa je tako
zaprijetiti nekome da ¢e mu otici glava jednako prijetnji smréu 1 mora se shvatiti potpuno ozbiljno.
Frazemi se poput ode glava, letjeti glava i skratiti za glavu upotrebljavaju kao eufemizmi kako bi se
izbjegli razgovori o teskoj temi kao $to je smrt. Buduéi da se razgovor o smrti smatra drustvenim
tabuom 1 medu odraslim ljudima, moZemo razumjeti zasto se pribjegavanje razli¢itim ublaZzenim
izrazima Cesto susre¢e u narodnim bajkama. Premda one nisu bile izvorno namijenjene djeci, ipak
su ukljucivale Siroku publiku, pa tako i najmlade slusatelje kojima je koncept smrti jo§ teze
razumjeti. Takoder, upotreba blazih izraza za izrazavanje razli¢itih koncepata, neovisno o tome je li
o njima nezgodno govoriti ili ih prenijeti djeci, smatra se jednom od bitnih znacajki
knjizevnoumjetnickog stila, jer knjiZzevnost ima za cilj pribliZiti nam teSke teme na pristupacan
nacin koriste¢i se vrlo slikovitim izrazima, poput povezivanja dijelova tijela (fizickog) sa zivotom
ili smréu (apstraktno). 4 ta je znacajka vidljiva i u frazemu zarobila srca (3apobuna cpya) i
slikovitom metaforickom izrazu golema radost mu go obvi srceto (2onema padocm my 2o 068u
cpyemo) gdje se apstraktne emocije poput zaljubljenosti i radosti upotrebom glagola zarobiti u

znacenju 1 obavijati priblizavaju Citatelju kako bi lakSe shvatio opseg, ja¢inu spomenutih osjecaja
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koje je Princeza Zvijezda izazvala svojom pojavom u dvije razliCite situacije u bajci — pred
mladi¢ima na dvoru i ponovnim susretom s ocem. Izraz zarobiti srce inacica je frazema 'osvojiti /
osvajati cije srce' Cije je znacenje prema Hrvatskom frazeoloskom rjecniku (Menac, Venturin, Fink
Arsovski, 2014: 555) 'pridobiti ¢iju ljubav, izboriti se / boriti se za ¢iju ljubav' koji mozemo izravno
povezati s njegovom izvornikom zarobila srca (3apoduina cpma). Njime se zeli izre¢i da su mladici,
ugledavsi princezu, bili toliko zadivljeni njezinom ljepotom da nisu mogli pogledati drugu djevojku
ni misliti o njoj; njihove misli 1 osje¢aji bili su vezani uz samo jednu osobu, §to je preneseno
znacenje glagola zarobiti, odnosno ‘prezauzeti se nekim poslom, vezati se i ne moéi misliti ni o
¢emu drugom’ (Ani¢, 1994: 1215) S druge strane, pored frazema, susre¢emo se 1 sa slikovitim
metafori¢kim izrazima, odnosno izrazima koji su svojstveni knjiZevnoumjetnickom jeziku. Ovi
izrazi obogacuju jezik i omogucuju autorima da prenesu duboke emocije, kompleksne ideje i
zivopisne slike kroz bogatu upotrebu stilskih figura poput metafora, poredba i sl. koji ne samo da
oslikavaju stvarnost na jedinstven i kreativan nacin, ve¢ i omogucava Citateljima da dozive djelo na
dubljem emocionalnom 1 intelektualnom nivou. Obavijati srce radoscéu primjer je slikovitog
metaforickog izraza kojim Zelimo re¢i da je tko ispunjen radoS¢u, toliko obuzet pozitivhim
dozivljajem i iskustvom, da se svo njegovo bice pretvorilo u radost. U Ani¢evom rje¢niku glagoli
obaviti / obavijati nose sljede¢a znacenja: 'savijati §to oko ¢ega / obuhvatiti ¢ime / omotati / obgrliti
rukama' (Ani¢, 1994: 562), ovako sro¢eno, mozemo najbolje opisati emocionalno stanje u kojem se
nasao kralj kada nakon uZzasne vijesti o kéerinoj smrti ugleda pred sobom kéer Zivu i1 zdravu te sve
muke koje su ga tiStale odjednom nestanu. U Hrvatskom frazeoloSkom rje¢niku, premda ne postoji
1zraz obavijati srce radoscu, postoji sliCan frazem srce komu zaigralo od radosti kojim se zeli
izre¢i da je netko 'osjetio veliku radost', a upravom Crvenom Kralju takav opis pristaje kada
ponovno ugleda princezu Zvijezdu (Menac, Venturin, Fink Arsovski,, 2014: 557). Osim pozitivno
konotiranih izraza, u ovoj se bajci susreCemo i s negativnim emocijama poput one izrazene u
frazemu roni gorclivi solzi (poru ropuuBm consu), odnosno, u prijevodu roniti gorke suze, Cije je
znacenje 'gorko plakati za kim, ¢im' (Menac, Venturin, Fink Arsovski,, 2014: 580). Princeza
Zvijezda pocne jako plakati upravo u trenutku kada je ostavljena u Sumi, na milost i nemilost lovcu
koji je prema kralji¢inoj naredbi mora ubiti. To njezino stanje ispunjeno je jadom zbog sudbine koja
ju je zapala, osje¢a da ne moze izbje¢i ono Sto je ¢eka i1 tim snaznim pladem izrazava svoju

potresenost ¢itavom situacijom.
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Medu negativno konotiranim izrazima, nalazimo i frazem puknuti / pucati (pjeniti se, kipjeti) od
bijesa u znaCenju 'razljutiti se / ljutiti se, uzrujati se /uzrujavati se' (Menac, Venturin, Fink
Arsovski,, 2014: 31). Budu¢i da je kraljica po osobnosti zla i l[jubomorna na Zvijezdu jer je ljepsa
od njezine kéeri, imenica maka (maka) ili na hrvatskom muka, u znacenju 'imati fizicke 1 dusne
patnje i tegobe’ ali i 'osje¢aj mucnine' (Ani¢, 1994: 488) kao emocionalno stanje koje bi osoba
poput nje mogla iskusiti, uopée joj ne pristaje; kraljica je, kao §to se moze vidjeti iz njezina
straSnoga nauma potaknutog zlobom i ljubomorom, netko tko se nece puno slamati od brige, biti na
mukama, slamati se pod teretom necega Sto joj stvara tegobu, ve¢ ¢e djelovati hladno i okrutno.
Zbog toga je imenica bijes bolji izbor za opis emocije koju bi osoba poput kraljice mogla osjecati
jer je njezino znacenje 'gnjev, ljutnja na koga ili $to'. (Ani¢, 1994: 42) U sljedecoj recCenici prisutne
su dvije emocije koje je u kralja izazvala vijest o kralji¢inu zlobnom ¢inu bes (6ec) i maka (maka) te
u tome slucaju nije bilo potrebe da ih preimenujem u drugu imenicu jer savrSeno pristaju opisu kako
se kralj osje¢ao kad je saznao istinu o vlastitoj supruzi, ve¢ sam samo zamijenila mjesto imenicama
u recenici, odnosno, umjesto Kralj je zamalo puknuo od bijesa i muke oblikovala sam recenicu kao
Kralj je zamalo puknuo od muke i bijesa zato $to mi je semanticki imalo viSe smisla da se kralj
najprije osjetio tegobno cuvsi Sto je kraljica ucinila njegovoj kéeri, a zatim je , kao reakcija na
to,uslijedio njegov bijes vezan uz vijest koju je primio o kéeri. Nadalje, kada smo se ve¢ dotaknuli
povezanosti emocija i nacina na koji izbor rije¢i ostavlja dojam na ono §to njihovom upotrebom
zelimo prenijeti, bitno je spomenuti koju ulogu imaju epiteti u opisu likova u pojacavanju
intenziteta emocija i priblizavanju Citatelja svijetu narodne bajke. Kao §to mozemo primijetiti, vec
su nam u samom nazivu bajke predstavljena dva oprec¢na lika Princeza Zvijezda ili pozitivan
lik/protagonistica te zla kraljica ili negativan lik/antagonistica, dva zenska lika koja su na suprotnim
pozicijama od samog naslova, jer je prvi Zenski lik tipicno plemenita duha i drustveno u slabijoj
poziciji pokéerke, dok je drugi Zenski lik (za bajku ustaljen prikaz) zlobna i zavidna maceha na
poziciji mo¢i, spremna sve uciniti kako bi se rijesila kraljeve kéeri, a pored nje javlja se i lik zle i
ruzne polusestre kao potpune suprotnosti glavnoj junakinji, istiCu¢i njezine negativne i jedine
kvalitete u scenama gdje se pojavljuje zajedno s glavnom junakinjom, koja je vjecno predivna
Zvijezda, s oCima koje sjaje poput prave zvijezde 1 koja zauzvrat naglaSava ljepotu, privlacnost i

sklad koji nedostaje macehi i polusestri. Epiteti poput zla ili prekrasna ovdje nam sluze da bismo
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bolje ocrtali osobine i mane likova, kao i dali nam uvid u daljnji razvoj dogadaja: princev zahtjev da
ozeni Zvijezdu jer ga je ocarala svojom pojavom na dvoru, kralji¢in bijes zbog toga $to nitko nije
gledao u njezinu kéer te njezina osobnost kao pretkazanje loSeg kraja i kaznjavanja zla. Ovi nam
epiteti takoder omogucuju da bolje upamtimo klju¢ne elemente price kako bismo mogli lakSe
pratiti radnju bajke, povezati bitne dogadaje u cjelinu i prenijeti je dalje, sljedeCem narastaju.
A pored karakterizacije 1 repetitivnosti, krasi ih i emocionalna obojenost, jer sama rije¢ prekrasno
tj. prekrasna (Zvijezda) u nama izaziva emocije divljenja, ba$ poput Zvijezde koja je osvojila tuda
srca svojom pojavom na dvoru, dok nam zl/a daje naslutiti kako ¢e se nesSto uzasno dogoditi glavnoj
junakinji, budu¢i da smo ve¢ naviknuli na koncept zle macehe. Odnosno, svaki pozitivni epitet u
bajci, poput princa Cestitog 1 dobrog srca ili starca s dugom bijelom bradom, potaknut ¢e pozitivne
osjecaje Citatelja poput divljenja ili radosti, dok ¢e svaki negativni opis poput zlobna (kraljica)

stvoriti osjecaj gadenja ili straha.

5.1.5. 2. Bio jednom jedan...tipican pocetak i zavrSetak bajke

Bio jednom, Jednom davno i Zivjeli jednom izrazi su koje odmalena prepoznajemo i povezujemo s
bajkom kao knjizevnom vrstom. Ova receni¢na konstrukcija koja zapoc€inje ili perfektom pomoénog
glagola biti ili perfektom nesvrSenog glagola Zivjeti, oba u znacenju 'postojati' (Ani¢, 1994: 45;
1255) uz vremenski prilog jednom ili ¢eS¢e kao jednom davno uz znacenje 'u nekom davnom
vremenu' (Ani¢, 1994: 323) jednaka je u svim zapadnim jezicima, uz uobicajeni reenicni poredak
S-V-O.

U gornjoj reCenici, subjekt je neizreCen, predikat ¢ine glagol biti u tre¢em licu jednine ili glagol
Zivjeti u tre¢em licu mnoZine, a objekt reCenice moZemo izostaviti jer nam kao sluSateljima i/ili
Citateljima bajke taj podatak trenutno nije bitan kako bi recenica dobila puno znacenje, odnosno,
uvela nas u svijet bajke, jednom davno tj. negdje stolje¢ima prije naSega vremena, negdje daleko
gdje su postojala svakakva neobi¢na bica i zbivanja. Osim ovih prepoznatljivih pocetaka, ne
smijemo zaboraviti 1 na karakteristican zavrSetak svih bajki koji uklju¢uje Zzivot u sreci i
blagostanju, ¢esto popraéen velikom svadbom: ,,Zivjeli su dugo i sretno”. 1 premda u narodnim
bajkama koje ovaj rad sadrzi ne¢emo pronac¢i spomenuti izraz u identicnom obliku, svaka ¢e na neki
nadin ukljuéivati jedan od elemenata koji se poziva na reGenicu ,,Zivjeli su dugo i sretno”,

a najcesce je istaknut upravo motivom vjencanja, kao smislenoga odgovora na ujedinjenje dvaju
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kraljevstva ili mladih ljudi koji su prosli odredena iskuSenja u zivotu. Takoder, nakon samoga
zavrsetka bajke, ponekad ¢emo nai¢i 1 na dodatnu informaciju o odredenome liku koja ga povezuje
s drugim sliénim bajkama; poput lika starca iz ove bajke koji Citavo vrijeme pomaze glavnoj
junakinji, a na kraju nam se otkriva da je starac s dugom bijelom bradom zapravo carobnjak.
No, tada nas se blago upozori ali to je neka druga prica i time smo zavrSili nasu pripovijest o
Princezi Zvijezdi 1 onda slijedi pozdrav slusateljima Laku no¢ kojim nam se daje do znanja da je
pripovijedanje zavrsSilo, a Citatelji kojima je bajka namijenjena, najéeS¢e mlada publika, moraju otici

na spavanje.

5. 2. Tri careva sina i tri stabla jabuke

5. 2. 1. Izbor leksema uvjetovan kontekstom

U ovom poglavlju obrazlozit ¢u zasto sam u odredenim re¢enicama izmijenila lekseme kako bih ih
prilagodila kontekstu radnje.

Pri prevodenju Cesto nailazimo na izraze ¢iji prijevod ne odgovara smislu 1 poruci koja se Zeli
prenijeti rije¢ima iz izvornika. Ponekad pogreska u prevodenju ne bi znacajno umanjila ukupan
dozivljaj teksta, ali bi ipak bila neprikladna za upotrebu u odredenom kontekstu. Tako, primjerice,
ne bismo pogrijesili upotrijebimo li na mjestu imenice u izvorniku veselba (Becenba), imenicu
zabava, jer imenica veselba (BecenOa) prema Digitalnom makedonskom rjecniku nosi znacenje
'sobir so pesni, igri 1 smea' (cobup co mecHu, Urpu u cmea) tj. ‘okupljanje uz pjesmu, igre i
smijeh’®, $to bi odgovaralo hrvatskoj imenici zabava &ije je znadenje ‘ugodno provodenje
vremena’ , ‘druStvena priredba s plesom’ (Ani¢, 1994: 1186). Medutim, zabava kao rije¢ oznatava
bilo kakvo ugodno druzenje i provodenje vremena, kojim se ne moze u potpunosti obuhvatiti ugoda
1 svecanost odvijanja dogadaja na kraju bajke kakvo je vjencanje sve trojice carevih sinova, o
kojem ¢e se jo$ generacijama govoriti. U kontekstu recenice ,,Veselbata traese tri dena i tri no¢i, a
za nea se prikazuva i den-denes (Becenbara Tpaemre Tpu 1eHa U TPU HOKH, a 3a Hea Ce MPUKAXKyBa U
neH-eHec)” imenica zabava Cinila mi se previSe opcenitom rije¢ju da bi se njome opisao znacaj

vjencanja kao, u svijetu unutar i izvan bajke, jednog od najvaznijih dogadaja za obitelj i sve
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okupljene, toliko znacajnog da je trajao Cak tri dana i da se o njemu 1 dalje govori. Stoga sam
odlucila zamijeniti je imenicom proslava, koja oznaCava ‘svecano obiljezavanje kakvog vaznog
dogadaja, obicno za viSe ljudi i s publikom’ (Ani¢, 1994: 822), a vjencanje je upravo slavlje
kojemu se

pridaje posebna pozornost pri planiranju mjesta, vremena i broja gostiju. Imenica proslava, takoder,
zasigurno bolje odgovara recenici, prisjetimo li se da se u ovoj narodnoj bajci odvija, ni manje ni
viSe, nego carsko vjencanje; dogadaj koji podrazumijeva stostruko slavlje, najviSu razinu
posvecenosti, svima u carstvu otvoren poziv na svjedoc¢enje sklapanju braka izmedu carevih sinova
1 sestara iz Donje Zemlje. Ako bismo ostavili imenicu zabava, ne bismo postigli dojam sveopce
grandioznosti koju nosi imenica proslava te bi se izgubio intenzitet trodnevnog slavlja u cCast
carstva, koje se odvijalo na samom kraju bajke: Proslava je trajala tri dana i tri noci, a o njoj se
govori i dan danas.

Sljedeci slucaj u kojem je bolje izmijeniti rije¢ kako bi se postignulo pravo znacenje recenice i
vaznost koju ona ima za radnju, moZemo primijetiti u recenici ,,Taa pocna da bega. A toj se str¢a po
nea (Taa mouna ma Gera, a Toj ce ctpua o Hea)”. U prvoj verziji svoga prijevoda ovu sam recenicu
prevela kao ,,Pocela je bjezati, a on je istrao ispred nje”. Glagol istrcati 1 prijedlog ispred ovdje su
krivo upotrijebljeni, jer bi istrcati ispred znacilo da je carev sin izaSao iz svog skrovista i tréeci
prestigao djevojku i1 ulovio je prije negoli je uspjela pobje¢i u Donju Zemlju, Sto se nije dogodilo,
jer je carev najmladi sin uspio uloviti djevojku tek kad se spustio ljestvama u njezinu zemlju.
U makedonskom jeziku glagol se str¢a (ce crtpua), kako se takoder navodi u Digitalnom
makedonskom rjecniku, nosi znacenje 'zavrSetka radnje', odnosno tréanja u duzem vremenskom
odsjecku dok se ne stigne do nekog cilja, ali 1 znacenje pocetka radnje, pored kojeg obi¢no stoji
priloZzna oznaka vremena poput vednas (Bemnam) ili odmah kako bi se naglasilo da je radnja
odjednom zapocela, odnosno vednas se str¢a (Bemnami ce ctpya) ili 'odjednom potrcati', a ¢esto se
radi o kratkom vremenskom periodu. U hrvatskom jeziku imamo antonimski par potrcati — istrcati,
kojima se prema prefiksu moze iS€itati razli¢ito znacenje. Prefiks po- nosi znacenje zapocinjanja ili
ablativno znacenje, odnosno dolazi uz ingresivne glagole 1 glagole koji upucuju na kretanje, medu

kojima je potrebno razlikovati glagole samokretanja kao §to su glagoli potrcati i pohitati te glagole
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uzrokovanog kretanja koje ¢ine pomaknuti i pogurnuti. (Matovac, 2018: 206-210) Nadalje, bitno je
istaknuti da je glagol potrcati nastao od faznog glagola poceti, odnosno, on nosi znacenje "poceti
tréati' 1 ne donosi nam nikakvu vijest o ishodiStu i cilju puta, ve¢ samo daje naslutiti da je subjekt
zapoceo put (Matovac, 2018: 213). S druge strane, prefiks iz- (jednacenjem po zvucnosti konsonant
z preSao u s, is-) nosi nekoliko znacenja, a medu dopunskima i 'iza¢i / izlaziti iz cega' (Sili¢,
Pranjkovi¢, 2005:147). Za razliku od glagola poceti koji oznacava pocetak kakve radnje, glagol
iskociti prefigirani je (svrieni) glagol koji 'oznadava neko kretanje iz unutra$njosti ¢ega' (Sarié,
2017: 4); oznacava da je osoba 'izaSla tréeci, npr. sa terena / igralista', no i da se 'dovoljno natrcala’
(Ani¢, 1994: 291), dakle predstavlja zavrSetak radnje. Kada glagol se str¢a (ce cTpua) stavimo u
kontekst reCenice — carev najmladi sin spazio je kradljivicu i1 krenuo za njom, slijedio je trcéeci 1
pokuSavao je uhvatiti; tada moZemo vidjeti kako je glagol potrcati bolji izbor od glagola istrcati, jer
se u recenici naglasava pocetak radnje i Cinjenica da carev sin nije bio spreman na dolazak

kradljivice, koja je bila brza i krenula bjezati prije negoli je carev sin pohitao za njom.

5. 2. 2. Prevodenje frazemskih polusloZenica
Tijekom prevodenja bajke Tri careva sina i tri stabla jabuke naiSla sam na nekoliko frazeoloskih
zanimljivih elemenata koji su mi predstavljali izazov pri prevodenju, medu kojima je bio i izraz vide
— ne — vide (Buae - He - Bue) iz devetog paragrafa u izvorniku, a koji takoder nalazimo 1 u
posljednjoj narodnoj bajci u ovome izboru, Mladi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku, s kojom dijeli
ponesto vise od jednog motiva:
,Ce Mucrieme ImTO Ja TpaBH, BHJE-HE-BHJE, MMa W TOj BIe3e BO OyHapoT.“
(Crvenkovska, 2019: 16)
,,Ha Majkata ¥ Oerie »aJi, HO BHJIe-He-BUJIe, My MOJI'OTBH Ha MOMYETO 32 ja/ICHE U MTUCHE U

ro ucrpary Ha nar.“ (Crvenkovska, 2019: 196)
vide — ne — vide (Bune - He - Buze) izraz je koji u makedonskom oznacava da je osoba odlucila
nesto napraviti jer nema ponudenog izbora da to odbije uciniti, dakle, oznac¢ava da iz neke situacije

nema izlaza, ne$to moramo uéiniti.”’

74

21 http://drmj.eu/search/Buan#Buan/cs



http://drmj.eu/search/%D0%B2%D0%B8%D0%B4%D0%B8#%D0%B2%D0%B8%D0%B4%D0%B8/%D1%81%D0%B2

Ova vrsta izraza ubraja se u podvrstu frazema koju nazivamo frazemskom poluslozenicom,
novouspostavljenom skupinom frazema koji se sastoji od jedne rijeci slijeva te druge rijeci zdesna
omedene bjelinom koja izmedu svojih sastavnica ima spojnicu i/ili crticu (Kovacevi¢;
Ramadanovi¢, 2013: 273) . Bitno je istaknuti da u frazemskim polusloZzenicama svaka sastavnica
ima vlastiti naglasak te njeguje medusoban odnos koji moze biti subordinacijski ili korelacijski.
Subordinacijski odnos sastavnica situacija je kada jedna sastavnica ovisi o drugoj kao u primjeru
rak-rana, a korelacijski kada sastavnice frazemske polusloZenice ne zavise jedna o drugoj ve¢ su
uskladene, kao u primjerima zbrda-zdola 1 brze-bolje gdje nailazimo na priloZznu oznaku mjesta s
prijedloznim prefiksom s (s brda, s dola — jednacenje po zvucnosti) kojoj je znacenje ‘imati malo
reda / nemati reda u izboru i redoslijedu, biti kojekakvo’ (Ani¢, 1994: 1228) te na komparaciju
priloga nacina brZe-bolje koji podrazumijeva da se $to napravi 'odmah, istoga trena, na brzinu'
(Ani¢, 1994: 70). Literatura o frazemskim polusloZenicama ve¢inom je oskudna, no sluzbeno ih
dijelimo na sedam skupina: poluslozenice u kojima je jedna sastavnica stranoga podrijetla ili nije
fonoloski prilagodena poput non-stop; zatim sastavnice koje su obje imenice kao u slucaju rak-
rana; sastavnice koje su obje prilozi poput brze-bolje 1 prilozi s prijedloznim prefiksom tj. slucaj
poluslozenice zbrda-zdola; sastavnice od kojih jednu €ini imenica a drugu prilog (dan — danas);
sastavnice mogu biti i pridjevi npr. kakav-takav ili oba prijedloga kao uz-niz; a posljednja i
najzastupljenija vrsta frazemskih polusloZenica upravo su one u kojima obje sastavnice ¢ine glagoli,
najcesc¢e imperativi kao $to su drz - ne daj ili stani - pani te glagolski pridjevi poput hoces - neces,
rekla - kazala, strpljen - spasen, receno - ucinjeno 1 htio - ne htio. (Kovacevi¢; Ramadanovi¢, 2013:
274-275)

Promatraju¢i gornju podjelu, moZemo zakljuciti da frazemska polusloZenica Buie-He-Buze U
makedonskom jeziku najbolje odgovara polusloZenici Atio - ne htio jer se obje sastoje od glagola i
Cestice ne. Glagol vide (Bune) tj. vidi (Buam) svrseni je glagol kojem u hrvatskom jeziku znacenjski
odgovara glagol vidjeti 'primjecivati, opazati o¢ima', 'moci vidjeti.' (Ani¢, 1994: 1160). Medutim, u
hrvatskom jeziku ne nalazimo na frazemsku polusloZenicu vidio - ne vidio pa ju ne mozemo
upotrijebiti u prijevodu gore istaknute recenice, odnosno doslovno je prenijeti u re€enicu:

1) Ce mucrnetie mTo ga mpaBu, BUIE- HE - BUJIE, 114 U TOj Be3e BO OyHApPOT.

1. 1) Razmisljao je $to da ucini, pa je, vidio - ne vidio i on usao u bunar.
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Kao i u mnogim drugim prijevodnim situacijama, ne mozemo doslovno prevesti glagol, ve¢
trebamo potraziti postojeci oblik, a srecom Baza frazema hrvatskoga jezika Instituta za hrvatski
jezik i jezikoslovlje nudi nam rjeSenje htio - ne htio*, glagolsku frazemsku polusloZenicu koju su u
svojem radu Frazemske poluslozenice (od rjecnika preko tvorbe do pravopisa i obratno) istaknule i
autorice Kovacevi¢ i Ramadanovi¢. Nesvrseni glagol Atjeti u hrvatskom jeziku nosi znacenje 'imati
volju za ne¢im', 'neSto namjeravati ili biti odluan to uciniti' (Ani¢, 1994: 256), a koji takoder
pokriva smisao nesvrSenog glagola saka (caka) koji na makedonskom, prema Digitalnom
makedonskom rjeéniku, zna¢i 'imati Zelju za ne€im', osjecati potrebu za nekim ili ne¢im.'”
Frazemska poluslozenica Atio — ne htio ¢ini se najbolje opisuje kontekst recenice u bajci — Najmladi
carev sin razmiSljao je treba li po¢i za djevojkom, no kako nije nalazio drugi nacin na koji bi je
mogao uloviti i natjerati da prestane krasti zlatne jabuke, odlucio je spustiti se ljestvama u bunar, pa
kamo god ga odvele. Kao i u izvornome znacenju izraza, nije imao drugu moguc¢nost da provede
svoj naum u djelo negoli da se spusti u Donju Zemlju. No, sada kada smo uvidjeli da glagol Atjeti
bolje odgovara kontekstu recenice, postavlja nam se, slicno kao 1 protagonistu bajke, jedna iznimno
vazna dvojba: kako biljeziti ovaj izraz u prijevodu? Gdje bismo stavili spojnicu i je li nam ona
premda se polusloZenicu htio - ne htio Cesto kategorizira pod varijantu frazema hoces-neces u
drugoj stru¢noj literaturi (Kovacevi¢; Ramadanovic¢, 2013: 279).

Pravopis Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje propisuje da se izmedu dviju glagolskih
sastavnica umjesto spojnice pise se crtica u primjerima poput isao - ne iSao, mogao - ne mogao,
mozes - ne mozes, volio - ne volio, hoteci - ne hoteci, htijuci - ne htijuci te prethodno istaknuti Atio -
ne htio.*

Svi ovi primjeri sadrze barem jedan element koji izrazava neminovnost radnje i potrebu za
donoSenjem odluke. Neovisno o tome slijedimo li rjecnike koji propisuju pisanje bez spojnice, sa
spojnicom ili , najuobiCajenije, crticom, pogresno je napisati frazemsku polusloZenicu u istom
obliku kao u izvorniku:

2.) Ce Mucrienie mITo Ja npaBH, BUae- He - BUJIE, 1A U TO] Bie3€ BO OyHapoT.
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2. 1.) Razmisljao je sto da u€ini, pa je, htte—ne—htte i on usao u bunar.
2. 2.) Razmisljao je sto da ucini, pa je, htio - ne htio 1 on usao u bunar.

Slicna je praksa 1 s frazemom peudeHo - ctopeHo koju nalazimo u identiénom obliku u hrvatskom

jeziku: receno - ucinjeno sa znacenjem da je Sto 'odluc¢eno i odmah zatim izvrSeno (bez oklijevanja,
kolebanja ili krzmanja)' (RHJ, 1994: 883)

3.) ,,PeueHo-cTopeno! onroBopu rodIMHOT U 3a Yac ro OAHECE TOpe, BO HETOBO LIAPCTBO.

3. 1.) ,,Receno — ucinjeno! odgovori goblin 1 zacas ga odvede u njegovo kraljevstvo.

5. 2. 3. Preoblikovanja recenica

Pri prevodenju, osim izbora pravilnog izraza, potrebno je, naravno, da Citava recenica ima svoj
smisao, da je gramaticki i semanticki koherentna. Ponekad bih imala manje izazova u prevodenju
izraza, kao u slucaju recenice ox ybaBa moybaBa, co moira koca u Juyiaboku cMHU oud koju sam
prevela kao Medu ljepoticama najljepsa, duge crne kose i prodorno plavih oc¢iju gdje se na slikovit
nacin, kako je to uobicajeno bajkama, opisuje ljepota mlade djevojke usporedujuci je s drugim
ljepoticama 1 isticuci njezinu ljepotu koja nije ravna drugima. Pridjev prodorno ovdje naglasava da
su djevojcine oci ostavile poseban dojam na najmladega careva sina i to mozemo vidjeti u ¢injenici

da su kao obiljezje njezine ljepote o¢i i kosa izdvojeni odmah iza spomena da je ona najljepsa.
Prodorne oci ¢es¢e ¢emo susresti kao sintagmu negoli duboke o€i, a zbog njihova intenziteta koji
ostavljaju na Citatelja, jer prodoran znaci 'koji prodire, probija se, koji je oStar; prodoran glas,
prodoran udarac', (Ani¢, 1994: 804) bolja je sintagma od duboke oci jer je znafenje pridjeva
dubok / duboka / duboko/ duboki / duboke, 'kojem / kojoj / koje / kojima je dno daleko ispod
povrsine' / 'koji / koja / koje zalazi daleko, ispod povrSine ¢ega' (Ani¢, 1994: 165), Sto sasvim
suprotno od pogleda koji prodire 1 koji jasnije opisuje ucinak koji one ostavljaju na careva sina, ali i
na cCitatelje kojima je upotrebom ovog pridjeva lakSe zamisliti posebnu ljepotu ove djevojke.
Prodorne oci sugeriraju nesto Sto prodire u dusu i ostavlja snazan dojam. Upotrebom ovog pridjeva
lakse je zamisliti posebnu ljepotu djevojke. Prodorno, dakle, zadire iznad povrSine, nije skriveno, i
daje naslutiti, kako je to ve¢ u bajkama neraskidivo povezano, da se posebnost djevoj¢ine unutarnje
ljepote odrazava i izvana. Djevojka je, unato¢ tome §to je ukrala jabuku, poStena i iskreno
upozorava mladi¢a na to da bi ga braca mogla izdati te ga savjetuje Sto treba uciniti u slucaju da se

njezin predosjecaj ostvari.
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Ali u nekim dijelovima, razmis§ljala sam doslovnije, pa bi mi se, ¢itaju¢i, dogodilo da bih u
prethodnim primjerima vezanim uz lekseme, upotrijebila izraz ili strukturu koja se ne uklapa
najbolje u ono §to se zeli re¢i. Zato sam morala preoblikovati dio recenice, dodati dijelove koji bi
ucinili Citavu recenicu jasnijom, proto¢nom i povezanom s prethodno recenim.
Ponajprije, moram naglasiti da sam tijekom prvog prevodenja naisla na dijelove recenica koje sam u
procesu prevodenja, u prvoj verziji svoga rada, previdjela. Jedna od pogresaka koja mi se potkrala
tijekom prevodenja bajke jest upotreba zamjenice kojega na pocetku bajke 1 u drugom redu prvog
paragrafa, a ta upotreba je pogresna jer pravopisi i gramatike propisuju da zamjenica koji, kada se

odnosi na imenicu muskog roda koja znac¢i nesto nezivo, u akuzativu jednine mora biti jednaka
nominativu, odnosno ostati u rjecnickom obliku koji. Kako imenica vrt 'zemljiSte, obi¢no u blizini
mjesta stanovanja, u kojem rastu trava, ukrasne i jestive biljke' (Ani¢, 1994: 1181) ne predstavlja
Zivo bice, pogreSno je upotrijebiti oblik zamjenice kojega, pa onda ispravna verzija reCenice glasi:
»Carstvo im je bilo bogato, dvorac velik i1 svijetao, a u njemu je bio prekrasan vrt koji je car

posebno volio.”

Zatim, sljedeca pogreska koja mi se potkrala vezana je uz oblik glagola kada se nalazi uz zbirnu
imenicu braca. Imenica braca, neovisno o tome §to podrazumijeva trojicu mladic¢a, kao zbirna
imenica oblikom su jednina, a znacenjem mnozina. Braca pripadaju grupi zbirnih imenica poput
vilastela, gospoda 1 djeca, nastale od osnovnog oblika - brat, viastelin, gospodin 1 dijete, a sklanjaju
se kao srednji rod mnoZzine, primjerice: ,,Ali mu brac¢a nisu mogla odgovoriti, toliko se zapanjiSe
pred njim” (Babi¢, 1984: 114). Dakle, pogresno je napisati ,,Nakon §to su je izvukli (gl. 3. 1. mn.,
subjekt — oni, m. r. mn.) gore, braca su bacil? uze natrag u bunar” vec¢ je potrebno napisati ,,Nakon
Sto su je izvukla (3. 1. mn., subjekt — ona, s r. mn.), braca su bacila (gl. 3. 1. mn., subjekt — ona, s r.
mn.) uze natrag u bunar ” kako bi se svi dijelovi recenice slagali u rodu, broju i padezu. Za razliku
od drugih narodnih bajki koje sam prevodila, u ovom tekstu nisam morala izmijeniti ¢itavu
strukturu recenice kako bih dobila smisleniju cjelinu, ve¢ samo jedan njezin dio. Konkretno, u
slucaju bajke Tri careva sina i tri stabla jabuke, bilo je potrebno izmijeniti drugi dio reCenice

,,BeceHGaTa TpacluC Tpu ACHA U TPHU HOKH, d 3a HCa CC MPUKAXKYBA 1 I[eH—I[eHCC”.
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Bilo bi pogresno oblikovati recenicu kao ,,a 0 njoj se zna i dan danas” jer se glagolom prikazuva (ce
npukaxysa) izrice da se 'o ¢emu ili komu iznosi prica', a kako imenica prica podrazumijeva i
'glasine’ (RIECNIK, 2022: 748), onda je lako shvatiti glagol pricati kao radnju $irenja glasa kako bi
se doslo do saznanja o komu ili ¢emu. Tako da, ostavimo li u prijevodu prvotnu verziju recenice ,,a
0 njoj se zna 1 danas”, glagolom znati u znacenju 'poznavati, biti upucen u §to; imati pojam o ¢emu;
shvacati, razumjeti' (Ani¢, 1994: 1239), stavili bismo naglasak na upoznatost s dogadajem, a to bilo
pogresno uciniti, jer se glagolom u izvorniku se prikaZuva (ce npukaxysa) Zeli naglasiti Sirenje
informacije o carskom vjencanju, odnosno, kako bi se o tom dogadaju koji je toliko Zivo ostalo u
sjecanju naroda da se i dalje prenosi narastajima (,,1 dan danas”) uop¢e znalo, potrebno je 1 dalje ga
pripovijedati, da se nikad ne zaboravi takva svecanost. Zato je glagol pricati u znacenju 'usmeno
kazivati, opisivati kakav dogadaj, pripovijedati' (Ani¢, 1994: 779) semanticki prikladniji za
prenosenje poruke ovom recenicom: ,,Proslava je trajala tri dana i tri noci, a o njoj se prica i dan
danas”. Osim §to ovako sroc¢ena recenica predstavlja uobicajen zavrSetak mnogih bajki, kao i cesce
upotrijebljena recenica ,,zivjeli [su] sretno do vijeka”, njome se naglasava i interkulturalnu ljudsku
potrebu za Sirenjem prica, dijeljenjem informacija i pripovijedanjem. I naposljetku, u svojoj reviziji
prijevoda uvidjela sam da bi bilo bolje upotrijebiti dodatne rijeci unutar recenice kako bi one imale
viSe smisla, pa sam tako odlucila ispraviti drugi dio reCenice Dode do bunara i lijepo ga razgleda
pa zapazi ljestve prislonjene uz unutrasnjost bunara tako da sam na mjestu na kojem se drugi put
pojavljuje rije¢_bunar stavila posvojnu zamjenicu njegovu da izbjegnem nepotrebno ponavljanje

imenice: Dode do bunara i lijepo ga razgleda pa zapazi ljestve prislonjene uz njegovu unutrasnjost.

Takoder, u reCenici: Srce mu se stisnulo od boli jer je on uistinu volio svoju bracu i nije mogao
vierovati Sto su mu napravila potrebno je dodati prijedlog i zamjenicu u to, jer glagol vjerovati

zahtijeva dopunu u akuzativu yjerovati u koga ili §to. Na taj nacin, reCenica Srce mu se stisnulo od

boli jer je on uistinu volio svoju bracu i nije mogao_vjerovati u to Sto su mu napravila je

koherentna, a podudara se i s jednom od prethodnih recenica: Pa ipak, carev sin nije htio

povjerovati u to da bi braca mogla takvo sto napraviti, gdje takoder mozemo vidjeti da se radi o

svrSenom obliku glagola s dopunom u akuzativu.
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5. 2. 4. Stilisticka analiza
U narodnoj bajci Tri careva sina i tri stabla jabuke pronalazimo nekoliko znacajki stila narodne
bajke. Medu njima su lik najmladeg brata, koji je najbolji od trojice brac¢e iz Gornje Zemlje, 1 lik
najmlade i najljepSe sestre iz Donje Zemlje. Tipican pocetak ,.Bio jednom jedan car i imao trojicu
sinova”, kao 1 tipizirani zavrSetak a o njoj se prica i dan danas, takoder su prisutni. Osim toga,
prisutni su i odredeni frazemi, poput srce mu se stisnulo od boli, kojim se izrazava prevladavajuca
negativna emocija. Posebno se isti¢u dva stilska elementa kojih se nisam jo$§ dotakla u prethodnoj
analizi, a to su simbolika brojeva s naglaskom na broju tri te motiv jabuke, o kojima ¢u u nastavku

nesto vise reci.

5.2.4. 1. Utrostrucavanje elemenata bajke

Zasto se bas javljaju trostruki elementi (bi¢a, pojave i stvari) u bajci u trima smjerovima 1 tri
posebna trenutka, kakvu funkciju oni nose?
Prema Bruni Bettelheimu, broj #i u narodnim bajkama uopce nije slucajan, ve¢ se odnosi na
postojeca tri dijela ljudskoga uma — id, ego 1 superego. (Bettelheim, prema Vitanova, 2023: 91)
U mnogim bajkama susre¢emo sukob starije i mlade brace i sestara, kao $to u bajci Tri careva sina i
tri stabla jabuke nailazimo na stariju bracu koja su ljubomorna na mladega brata i Zele mu preoteti
najljepsu djevojku medu sestrama iz Donje Zemlje. Borba izmedu gore spomenutih dijelova ljudske
psihe odvija se na nacin da se odbacuje onaj iskonski slabiji dio ega — id, a Covjek je ostavljen da
sam izade na kraj sa svojom okolinom te postigne stanje superega, odnosno drustveni ideal. Sukobi
prethodno spomenutih razina ljudske duSe u narodnoj su bajci jednaki sukobima ljudskih likova,
odnosno bracée i sestara: starija bra¢a odbacuju najmladega brata, poistovjecenog s idom, a pred
odbacenim se bratom nalazi mnogo prepreka koje on mora svladati, ostavljen je da se samostalno
izbori za svoje mjesto pod suncem 1 postigne viSa stanja svijesti - superego, kako bi mogao
propisno u¢i u drustvo kao njegov punokrvni €lan. Tre¢i, najmladi brat ili najmlada sestra uvijek na
kraju uspijevaju pobijediti sve nedace koje ih se dopadnu jer su nadiSli unutarnja previranja i
zadobili povjerenje i pomo¢ natprirodnih bi¢a (najceS¢e Carobnjaka ili Carobnica prerusenih u
jednostavne starce i starice), fantasti¢nih neljudskih bi¢a (npr. goblini) ili antropomorfiziranih

neljudskih bica (npr. nebeskih tijela, Zivotinjskih likova) koji se sluze ili ne sluze magijom, a njihov
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zivotinjski lik predstavlja ono animalno, iracionalno u nama samima s ¢ime se moramo suociti kako
bismo postali ¢vrste, samoaktualizrane osobe. Max Liithi takoder je tumacio lik potlacenoga mladeg
brata ili ponizavane mlade sestre kao dio ljudske duSe koja je iznimno povezana s nesvjesnim
silama u naSoj okolini i nama samima, a dogadaji u samoj bajci zapravo su prikaz psiholoskih
procesa koji se dogadaju u pojedincu dok pokusava pronacdi izlaz iz svoje situacije. (Liithi prema
Vitanova, 2023: 91)

Nadalje, kako smo u prethodnim poglavljima o samoj strukturi bajke i spomenuli, jedno od glavnih
obiljezja narodne bajke ¢ine ponavljanja radnji, vrSilaca radnje, ponavljanja prizora, motiva i drugih
elemenata bajke kako bi se njima pobudilo zanimanje, postignula napetost i nestrpljivo iS¢ekivanje
razrjeSenja problema. Upravo zbog toga broj tri ima posebno mjesto u svijetu narodne bajke, jer se
njime najjasnije postize ritmicnost u tekstu: zapocinjemo sretnom okolnoscu (postoji vrt u kojem
rastu tri stabla od kojih svako rada po jednu zlatnu jabuku) za kojom slijedi nesretna okolnost ili
okolnost koja pokrece zaplet radnje (godinama nitko ne uspijeva ubrati zlatne jabuke jer bi ih
tijekom no¢i netko ukrao i onda jedne godine car naredi starijem sinu da ¢uva strazu) i zavrSavamo
ponovljenom 1 jo§ sretnijom okolnoscu (sva se trojica carevih sinova ozene za svoje odabranice, a
najmladi sin proSao je najbolje od sve trojice carevih sinova).

Kada malo bolje promotrimo, radnja u kojoj imamo trojicu brace, tri stabla, tri zlatne jabuke,, tri
no¢i u kojima se pokusava uloviti kradljivac i tri djevojke laksSe je pamtljiva od one u kojoj bismo
imali druk¢iji broj elemenata, primjerice Cetiri ili sedam, no je li ¢injenica da je manji broj likova,
izazova 1 njihovih razrjeSenja lakSe zapamtiti 1 ispripovijedati sljede¢im generacijama jedini razlog
zaSto je broj tri toliko zastupljen u bajkama ili postoje drugi razlozi ovoj frekventnosti?

Kako umjetnost uvijek oponasa Zzivot, tako i1 prisutnost odredenih elemenata, poput prethodno
spomenutih odnosa medu bracom 1 sestrama, dolazi iz nase okoline i stvarnosti. Otkada postoje
svijet 1 vrijeme, ljudi su poznavali tri vremenska doba - proslost ili ono $to se zbilo, sadasnjost ili
ono §to trenutno dozivljavaju te buduénost ili ono Sto ¢e se tek dogoditi, a sve §to se trenutno zbiva
ili ¢e se tek odviti jednom bi postalo proslim i tako bi se krug iznova ponavljao. Na taj nacin
promatrali su i doba dana: zapoceli bi jutrom svojega Zivota, zatim bi poput sunca na vrhuncu zenita

u podne dosegnuli zrelost, da bi se u noci svojih dana suocili s vlastitom smrtnoscu.
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A kako bi si bolje objasnili Zivotne mijene i prolaznost Zivota, razvili su vjerovanja u razlicita
nadnaravna zenska biéa ¢ija je zadaca brinuti o zivotu 1 smrti ljudskih bica, koja se u slavenskoj
mitologiji nazivaju Sudenicama, a u drugim kulturama nose jo$ i naziv Moire (grcka), Parke
(rimska) i Norne (nordijska-sjevernoeuropska). Cesto su ti Zenski likovi poistovjeéivani s drevnim
vidovima Majke prirode kao djeve ili prikaza mladosti, rodenja prirode i ljudskih bi¢a; potom
Majke ili prikaza zrelosti, plodnosti, rasta i razvoja; a na samom kraju prirodnog ciklusa nalazi se
starica kao vizualna personifikacija prolaznosti mladosti 1 obilja 1 umiranju kao prirodnoga poretka
kruga u snu. Neka od najpoznatijih trojstava koje u ljudskoj civilizaciji susreemo vezana su uz
kr§¢anstvo: vjerovanje u Sina, Oca i Duha Svetog kao tri razlicita vida jednoga Boga, zatim tri dana
do Isusova Uskrsnuéa, te tri zagrobna mjesta koja Gine Pakao, Cistiliste i Raj. Buduéi da su
prethodno spomenute kulture dijelile neke od motiva vezanih uz kr§¢anstvo, poput postojanja triju
prostora u nordijskoj mitologiji Asgarda, Midgarda i Nilfhelma, ostaje nam samo razglabati o
medusobnoj isprepletenosti i samom izvoristu ovih trojstava. (Liabenow, 2023: 3, 2023: 4, 2023:
11, 2023: 13) Brojni su filozofi i teoreticari opisivali prisutnost broja tri kao broja koji nam daje
osjecaj ispunjenja koji nam ulijeva sigurnost u ostvarenje zZivotnih procesa i njihov novi pocetak.
Pitagora i Aristotel dijelili su misljenje da se svemir sastoji od pocetka, sredine 1 kraja, a kako smo
uzeli to svojstvo iz zakona prirode, na ve¢ postojec¢e formule po kojima svijet funkcionira utisnuli
smo vlastita vjerovanja o visim silama poput rodenja, zrelosti i smrti, te bogova i bozica vezanih uz
druge Zivotne procese. (Zahmud, 2019: 25-26) Upravo nasa silna potreba za sigurno$¢u da ¢e se §to
odviti, promijeniti 1 nastaviti kretati iznova, ¢ak 1 dugo nakon nase smrti, odrazila sa i na samoj
drustvenoj strukturi gdje smo uveli tri razli¢ite drustvene klase (viSa, srednja, niza), tri razli¢ita
stupnja obrazovanja (osnovno, srednje, viSe), tri osnovna znanja (pisanje, Citanje i aritmetika) i
drugo, kako bismo osigurali red i napredak u nasoj okolini te organizirali vlastiti zivot unutar
pocetka ili dna (kre¢emo od nulte tocke u drustvenom poretku i naSem znanju, bas kao Sto i1 junak
bajke krece od Zivota bez izazova), za kojim slijedi sredina ili uspon (junaci bajke susrecu se s
poteskoama na svom putu jednako kao i mi sami kada prolazimo kroz izazove u prvim fazama
stjecanja vjestina 1 znanja), a na samome kraju bivamo nagradeni ukoliko dobro 1 pravilno radimo
(na$ trud, znanja 1 vjeStine doveli su nas na vrh druStvene piramide, bas§ kao $to su i likovi bajke

dosegnuli svoj vrhunac izborivsi se sa svim Zivotnim nedac¢ama).
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5. 2. 4. 1. Motiv zlatne jabuke u narodnim bajkama

U danasnje je vrijeme jabuka sveprisutni simbol — jedu¢i jednu jabuku na dan osiguravamo si
zdravlje, ona najcrvenija ne istice se samo kao najsoc¢nija, ve¢ i najzdravija, vidimo je posvuda kao
marku najnovijih tehnoloskih uredaja, a kada pomislimo na jabuku u bajci, svakako ¢emo se sjetiti
otrovne jabuke koju maceha nudi Snjeguljici iz istoimene bajke brace Grimm. Medutim, jabuka nas
prati od nasih najranijih dana. Najstariji zapis o jabuci kao motivu neraskidivo vezanim uz
covjecanstvo nalazimo u Genezi, gdje se ona pojavljuje kao simbol ¢ovjekove kusnje 1 razlog za
izgon iz Edenskog vrta, a Michael Ferber navodi da joj je slika zla najvjerojatnije greSkom
pripisana tijekom prevodenja Biblije s grckoga na latinski, gdje zbog pogre$no protumacenog
jezi¢noga znaka s kao malus za 'zlo', umjesto znaka m u malum koji se odnosi na 'jabuku'. Nadalje,
postoji mogucnost kako se u Genezi uope nije spominjala jabuka, ve¢ je spomenuto samo
»zabranjeno voce” koje se, autor pretpostavlja, vjerojatno odnosilo na smokvu kao zabranjenu
voc¢ku, budu¢i da su se Adam i Eva pokrivali smokvinim li§¢em. Diskrepancija u interpretaciji
prijevoda gréke verzije Biblije gdje je starogrCka imenica melon oznacavala bilo koju vrstu voéa,
dovela je do toga da je zabranjeno biblijsko vocée postalo dinjom ili breskvom, ovisno o podneblju u
kojemu se prevodila i pripovijedala, sve dok se nije ustalila moderna latinska koncepcija o ,,jabuci
zla”. (Ferber, 1999: 12)

Druga poznata situacija u kojoj jabuka iskuSava Covjekovu moguénost rasudivanja jest mit o
Parisovu sudu, gdje junaku prilaze tri bozice — Hera, Atena 1 Afrodita, svaka sa svojom ponudom, u
nadi da ¢e biti izabrana za najljepSu. Kada Paris ipak odabere Afroditu kao najmladu i najljepsu, jer
mu je ponudila izbor ljubavi najljepSe Zene na svijetu, Helene, nastaje razdor medu ljudskim
stanovniStvom i bozanstvom. Razlog iz kojeg spominjem ove poznate primjere uloge jabuke u
oblikovanju ¢ovjecanstva, kulture 1 knjizevnosti jest Sto mnoge od prethodno spomenutih motiva
nalazimo u bajci Tri careva sina i tri stabla jabuke. Na pocetku bajke upoznajemo se s okolinom:
Caroban vrt u carstvu krije tri posebna stabla jabuke, a svako od njih jednom godisnje rada po jednu
zlatnu jabuku. Ve¢ sam epitet »zlatna« istice nam posebnost ovih jabuka, dragocjenost i ljepotu koja
ih izdvaja od ostalih vocki. I $to se dalje dogada? Saznajemo da nitko osim careva najmladega sina
nije uspio uloviti kradljivca, a za kojeg se ispostavi da je prekrasna djevojka crne kose 1 plavih ociju

(Sto pomalo podsjeca na Snjeguljicu s pocetka price).
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Kada mu djevojka predlozi da se mogu vjencati samo ako njezine starije sestre pronadu muzeve,
starija braca ostave najmladega brata u bunaru kako se ne bi mogao ozeniti najmladom i najljepSom
sestrom. Iz gornjega sazetog dijela bajke moZemo uociti elemente iz mita i religije koji su se
vrta statusni je simbol kojim se opisuje bogatstvo i ravnoteza prisutni kao svako stanje na pocetku
bajke; najmlada 1 najljepsa djevojka iz Donje Zemlje podsjeca nas na anticki mit o Afroditi 1 Heleni,
jer je njezina ljepota razlog razdoru medu trojicom brace, a podsjeca nas i na Evu, jer je svojim
carima unijela razdor u obitelj ukrav$i jabuku, njihov dragocjen sklad i mir u carstvu.
A osim ove dihotomije sklada i sukoba, mira nasuprot nemiru, padanja pod utjecaj iskusenja (starija
braca) 1 zadivljenosti ljepotom, no oCuvanja racionalnosti (najmladi brat), ova bajka sadrzi i motiv
jabuke kao vjen€anog dara: najmlada djevojka godinama je ubirala po jednu zlatnu jabuku, sve dok
nije nai$ao jedan od mladica koji ju je uspio uloviti i komu je time bilo sudeno da se njome oZeni.
Djevojka je, takoreci, ubirala svoju priliku za brak i ljubav, a njezinu je ruku dobio najuporniji,
najbrzi 1 najposteniji medu mladi¢ima koji se nisu uspjeli probuditi. Jabuka kao simbol ljubavi 1
braka, plodnosti bra¢nih partnera, prisutna je u mnogim religijama i kulturama, jo§ od davnina®,
a posebno se vezuje uz stare obrede vjencanja juznih Slavena poput bacanja jabuke preko krova na
podruju Hrvatske® ili bacanja jabuke pred mladu na podrucju Srbije i Makedonije.”” Osim Tri
careva sina i tri stabla jabuke, motiv ove u folkloru cijenjene vocke susrest ¢emo i u bajci Zlata
Pozlaéena. U njoj stablo zlatnih jabuka pripada Suncu, antropomorfiziranom nebeskom tijelu, za
koje se moZe pretpostaviti da je personifikacija drevnoga boZanstva Sunca, s obzirom na ¢injenicu

da se u mnogim drevnim kulturama Stovao kult Sunca, pa tako i na slavenskom prostoru, jer je zlato
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25 U mnogim slavenskim zemljama obicaj je da zaru¢nik daruje svoju odabranicu jabukom, a ta tradicija postoji i na
jugu Italije, toénije Siciliji, gdje pak zaru¢nik daruje svoju odabranicu jabukom. (Dagtasoglu, 2017: 174)

26 Primjerice, u Dalmaciji, jedan od starih obicaja jest da mladenka baca jabuku. Kako bi na taj na¢in dokazala da je
dovoljno snazna za kucanske poslove i druge poslove izvan kuce, pa je uspjesno obavljen zadatak znak da se mladenka

nede vratiti svojoj kuéi. Izvor: https://dalia-partyshop.hr/viencanja/l | -najcescih-svadbenih-obicaja-u-dalmaciji/

27 U Tetovu, jedan od mjesnih obicaja bio jest da mladi¢ koji se Zelio zaruciti ode u kucu svoje odabranice noseci sa

sobom mnoge darove, medu kojima i jabuku u kojoj je bio skriven nov¢i¢. (Lodge, 1935: 251)


https://dalia-partyshop.hr/vjencanja/11-najcescih-svadbenih-obicaja-u-dalmaciji/

kao metal neSto najvrednije®, a zlatne jabuke predstavljale su Zeninu plodnost i ljepotu®,
personificirane u bozanskom liku Djevice sa zlathom jabukom, koja se Stovala u Gorni Vodenu na
jugu Bugarske.” Upravo u Zlati Pozlaéenoj jabuka kao motiv plodnosti i radanja najvise dolazi do
izrazaja: glavna junakinja rodena je iz jedne zlatne jabuke, posebne jer raste samo u Suncevu vrtu,
a uspije prezivjeti razli¢ite nesnosne uvjete (bacena je u bunar, gotovo utopljena, a zatim ziva
zakopana, gotovo ugusena) te je sudeno da je pronade samo najuporniji, najhrabriji 1 najsnalazljiviji,

a o je mladi¢ koji na pocetku bajke treba pronac¢i mladenku.

I posljednje, zlatnu ¢emo jabuku naéi i kao motiv u Mladié¢u koji se skrio u zlatnu jabuku, gdje taj
motiv predstavlja lukavstinu 1 odvaznost lisca 1 glavnog junaka da se protagonista skrije od
dvogleda careve kceri te tako izbjegne smrtna presuda, a osigura vjencanje s carevom kéeri 1 Zivot u
dvorcu. Dakle, kroz sve spomenute bajke provlace se dvije neraskidive niti: jabuka je posebno
sredstvo jer je nalazimo samo u posebnim carskim vrtovima ili pak u vrtovima nebeskih, takore¢i,
bozanskih vladara; a ljudske osobine poput odvaznosti i neustrasivosti da se $to umije uciniti

neophodne su kako bi se u konacnici osigurale bra¢na i materijalna sreca i stabilnost.

&5

28 Ferber, 1999: 27; 1999: 209-210

29 Jabuku inace povezujemo sa ljepotom joS$ iz vremena anticke Grcke, u §to smo se prethodno uvjerili, a zlatna jabuka
posebno predstavlja bogatstvo, uspjesnost, snagu, raskos, mo¢, pripadnost plemstvu i besmrtnost (Popova, 2013: 266),
Sto ju takoder ¢ini vaznim simbolom ove bajke, buduci da se glavni junak uz pomo¢ zlatne jabuke nade u Donjoj Zemlji
ili u mitu poznatom podzemlju

30 Prema lokalnoj legendi u Gorni Vodenu, Djevica Marija zaéela je nakon §to joj je pojela zlatnu jabuku koju joj je dao

arhandeo Gabriel. (Baeva, 2013: 93)



5. 3. Zmaj s Pelistera
5. 3. 1. Leksi¢ka analiza
U nastavku, bavit ¢u se pogreskama koje su mi se potkrale tijekom pisanja prve verzije prijevoda
narodne bajke Zmaj s Pelistera (3mejot oxa Ileancrep), ali 1 objasniti vaznost upotrebe deminutiva,
koji se nastavci upotrebljavaju za njihovu tvorbu i u hrvatskom i u makedonskom jeziku; zatim ¢u
se pozabaviti toponimijom i trebamo li prevesti ili ostaviti odredeni toponimski pojam; a zatim ¢u
se posvetiti turcizmima u izvorniku te razlogu zasto ih je ipak bilo potrebno ostaviti u prijevodima.
Napomenula bih prije svega da u ovoj analizi nece biti prisutan sintakticki element, jer se tijekom
prevodenja ove bajke sa sintaktiCkim izazovima nisam susretala, ali ¢e ipak biti spomenuto na
samom kraju pokoji stilski element bajke koji mi je, uz prijevod pojedinih termina, bio posebno
zanimljiv pri odabiru bajke 1 razmisljanju o pojedinostima kojih ¢u se dotaknuti u ovom poglavlju.
Vezano uz leksik, najprije ¢u krenuti od pogreski u odabiru mnozinskog oblika imenice, a potom se

baviti pogreSskom u odabiru zamjenice, pa potom pogresnog prijedloga i priloZzne oznake.

Uplasena, ispricala je o krilima svojoj rodbini i prijateljicama te ih upitala nije li to cudno,

no oni su slegnuli ramenima i nisu znali Sto da joj odgovore.

U ovoj recenici pogresno sam isprva upotrijebila mnozinski oblik imenice u muskom rodu u dativu
prijateljima, umjesto mnozinski oblik imenice u zenskom rodu u dativu prijateljicama, jer se u
izvorniku mnozinski oblik imenice prijatelka (nipujatenka) - prijatelki (npujatenku) odnosi na
zenski rod. Imenica prijatelka (npujarenka) ima na kraju svojeg krojena rijeci sufiks -ka koji
ukazuje na to da se radi o imenici Zenskog roda, a koja, kao i u muSkom rodu mnozine, dobiva
sufiks -u koji se upotrebljava za mnozinu. Upravo zbog tog gramatickog sufiksa bilo mi je lako
previdjeti upotrijebljen pogresan rod, pa sam ponovnim pazljivim ¢itanjem ispravila tu pogresku
uocivsi tvorbeni sufiks -k s kojim tvorimo imenice Zenskoga roda pa tako u mnogim profesijama od
frizera nastaje frizer-ka, od masazer - masazer-ka 1 sl., a kao tvorbeni nacin i poglavito za tvorbu
imenica sa znaCenjem zanimanja i profesija znatno je ceS¢i u makedonskom jeziku negoli
hrvatskom gdje ¢emo umjesto prijatelj — prijatelka, susresti nastavak -ica, pa tako zubar u zenskom

rodu postaje zubarica, a ne zubarka; dok Zenski prijatelj postaje prijateljica.

,,Znas li mozda Sto je ovo Sto sam rodila, majko?” Zena upita bakicu...
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U ovom primjeru nalazimo upitnu recenicu u kojem Zena, zmaji¢eva majka, upita najstariju Zenu u
Nizepoleu zna li §to bi njezino dijete rodeno s krilima trebalo biti. S obzirom na to da se u ovoj
narodnoj bajci na njezinu samom pocetku govori o djetetu, StoviSe novorodencetu, ne mozemo
oblikovati re¢enicu kao ,,Znas li $to je to Sto sam rodila” jer dijete ne moZe biti to, odnosno pokazna
zamjenica to odnosi se na predmete i pojave, a dijete je zivo ljudsko bice. Takoder, bitno je
spomenuti kako se pokazna zamjenica srednjeg roda jednine to upotrebljava kada ukazujemo na
'pojam u blizini sugovornika' (Ani¢, 1994: 1048) ili, u ovom slucaju, bakice. No ovdje je potrebno
upotrijebiti zamjenicu ovo u srednjem rodu jednine, jer se dijete kao pojam na koji se pokazna
zamjenica odnosi nalazi 'u neposrednoj blizini govornika, blize nego sugovorniku' (Ani¢, 1994:
626) ili, u kontekstu ove narodne bajke, u blizini svoje majke. Pored toga, u izvorniku takoder
nalazimo pokaznu zamjenicu srednjeg roda ova (06a) koja odgovara znacenju pokazne zamjenice
ovo — 'ukazivanje na nesto ili nekog koji se ili §to se nalazi u neposrednoj blizini' (RJECNIK, 2022:
598), §to je suprotno znacenju zamjenice toa (toa) kojom se 'upucuje na koga ili $to u domaSaju
sugovornika' (RJECNIK, 2022: 1029) i koju bismo u hrvatskom jeziku preveli zamjenicom fo.

1z tog razloga ispravila sam recenicu i upotrijebila drugu zamjenicu.
Zmaj s Pelistera

Takoder, u prvoj verziji prijevoda ove bajke umjesto prijedloga s u naslovu bajke upotrijebila sam
prijedlog od §to je pogresno, jer prijedlog od oznacava 'gradu i tvar od Cega je neSto napravljeno’
primjerice sok od visanja te pocetak i smjer kretanja, pruzanja ili prostiranja' npr. od Zagreba do
Karlovea (Ani¢, 1994: 574). Ovako upotrijebljen prijedlog u nazivu bi se bajke mogao shvatiti da je
Zmaj napravljen od necega, npr. kao S$to su zmajevi koji se pustaju u zrak, odnosno, izmedu dvaju
imenica moZemo upotrijebiti prijedlog od samo kada se obje imenice odnose na nezivo, kao §to je
slucaj sa imenicama kljuc i kovceg, gdje mozemo izre¢i atributnu posvojnost prijedlogom od — kljuc
od kovcega (Kuna, 2003: 166), Sto nije slucaj s imenicama zmaj i Pelister, koje pripadaju zivim
bi¢ima i umjesto odnosa posvojnosti one njeguju odnos pripadnosti, jer je u ovoj narodnoj bajci zmaj
mitolosko bice ¢iji je dom planina Pelister, a kako bismo to znacenje naglasili, moramo upotrijebiti
prijedlog s kojim se izriCe 'porijeklo’, 'mjesto s kojeg Sto dolazi', npr. ljudi s planine, voda s izvora.

(Ani¢, 1994: 913)
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Prijedlog od (omx) u makedonskom jeziku oznacuje 1 'pripadnost komu' princot od Vels (npuHuOT 01
Benc) — princ od Walesa te 'smjer' doada od onaa strana (noara on oHaa ctpaHa) — dolazi od one
strane (RTJECNIK, 2022: 530), a kako je ovdje rije¢ o mjestu kojem pripada zmaj iz naslova bajke,
ali 1 zbog gore utvrdene semantike prijedloga od, prijedlog s jedino je logi¢no upotrijebiti u
oblikovanju naslova, pa sam tu pogreSku odmah ispravila ¢im sam ju uoc€ila u ponovnom is¢itavanju

teksta 1 prijevoda.
Braca su dugo razmisljala Sto napraviti, pa im sine da iskopaju rupu u planini, tik do jezera.

U ovoj recenici umjesto prijedloga uz 1 oblika imenice u akuzativu jezero (uz koga, uz $to) potrebno
je da se na njihovom mjestu nalaze prilog tik i prijedlog do te oblik imenice u genitivu jezera (tik do
koga, cega). Razlog ovoj izmjeni koju sam napravila u odnosu na prvu verziju svog prijevoda jest da
prijedlog uz oznacava 'smjer kretanja' (uz rijeku) ili 'polozaj u kojem jedna stvar stoji pored druge'
(uza me) (Ani¢, 1994: 1141), ali se ne isti¢e prvenstveno njihova blizina. S druge strane, prijedlog do
nosi znacenje "neposredne blizine' 1 '€esto se nalazi u spoju rijeci s prilogom fik koji upotrebljavamo
za 'pojaCavanje prijedloga u znacenju blizine' (Ani¢, 1994: 142) ili kada iz konteksta mozemo
iS¢itati da se dva pojma nalaze u neposrednoj blizini. Sintagmu ik do mozemo oblikovati i
zamjenskim rije¢ima sasvim do (koga ili cega, s imenicom koja trazi dopunu u genitivu), upravo do
(s imenicom koja takoder trazi dopunu u u genitivu) ili sasvim uz (koga ili sto, s imenicom u
akuzativu) Ani¢, 1994: 1064). Prilozna oznaka mjesta tik do bolje odgovara u danom kontekstu jer
su braca odlucila iskopati rupu u neposrednoj blizini jezera kako bi se voda izlila u nju te kako bi

uspjeli do¢i do podvodnih vrata 1 otkriti $to se iza njih nalazi.
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5. 3. 1. 1. Deminutivi u narodnim bajkama
Narodne bajke su poznate po svom posebnom stilu kojim privlace Citatelje, a uporaba umanjenica
samo je jedna od znacajki koja pridonosi uzivanju citatelja u pri¢i. S obzirom na to da su primarna
Citateljska grupa zbirke Makedonske bajke za cijelu godinu djeca, posebno je vazno uzeti u obzir
funkciju deminutiva. Njihova uporaba dodatno ozivljava likove i prizore u bajkama te omogucuje
djeci vece uzivanje u Citanju. Stoga je bitno pazljivo pratiti pojavljivanje deminutiva u izvorniku, ne
smijemo ih zanemariti ili pak zamijeniti rje¢nickim oblikom rije¢i. U narodnoj bajci Zmaj s
Pelistera nailazimo na sljedecu recenicu: Zmejce, cerko, zmejce si rodila (3mejue, Kepko, auejue cu
poouna). Imenicu srednjeg roda zmejce (3mejue) ne mozemo jednostavno prevesti imenicom zmaj,
jer Zena nije rodila odraslog zmaja, ve¢ dijete s krilima ili malog zmaja, koje bi, da je stariCin trik
uspio, ipak na kraju izraslo u ljudsko dijete. Imenica zmejce (3mMejue) deminutivni je oblik imenice
muskog roda 3mej u znacenju ‘mali zmaj’ ili ‘mlado zmaja’, na §to kontekst djeteta rodenog s
krilima na pocetku bajke i ukazuje. U makedonskom jeziku karakteristicna je promjena roda
imenice u deminutivu u odnosu na njezin osnovni oblik (Cuzi¢, 2017: 235), pa tako, kada na korijen
imenica lav (naB) i zmej (3me]) dolazi sufiks -ce (-ue) kojim se Zeli izraziti da se govori o mladom
lavu ili mladom zmaju tj. mladom zivom stvorenju, obje imenicu postaju imenicama srednjeg roda,
neovisno o tome §to se odnose na mlade muzjake. U hrvatskom jeziku najplodniji 1 najucestaliji
sufiks za tvorbu deminutiva muskog roda jest nastavak -i¢ koji odgovara sufiksu u makedonskom
jeziku -Ce (-ue) pa se tako lavce (naBue) i zmejce (3mejue) mogu prevesti kao lavi¢ 1 zmajic. U
pluralu te imenice u makedonskom dobivaju nastavak — inja (-uma) npr. lavcéinja (naBunma) za
lavice te zmejcinja (3mejunma) za zmajice, dok se u hrvatskom na jedninu imenica muskog roda
lavi¢ 1 zmaji¢ dodaje pluralni nastavak -i (laviéi, zmaji¢i). Tako izvornik moramo prevesti na
sljede¢i nacin: ,,Zmajica, kéeri, zmajica si rodila.” Deminutivni oblik takoder moramo dosljedno
upotrijebiti u svim reenicama u kojima se pojavljuje oblik zmejce (3mejue) ili  zmejcinja
(3mejuuma) kako bismo ocuvali konzistentnost 1 jasno¢u u tekstu. Kada bih upotrijebila osnovni
oblik rije¢i u sljede¢im primjerima, time bih izgubila deminutivno znacenje imenica 'mladi zmaj' 1
'mladi zmajevi', ali bih takoder narusila i smisao te o€ekivani uc¢inak koji uporaba deminutiva ima

na mladoga Citatelja:
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Recenica br. 1. Babata znaese i eden marifet kako da spreci deteto da ne odleta zatoa sto
zmejcinjata nikogas ne ostanale so majkite, tuku odgletuvale da im se pridruzat na drugite zmejovi.
(babara 3Haemie u exeH Mapuder Kako Ja CIpedyH JAETETO Ja He oiJieTa 3aToa IITO 3MEJYMHhaTa
HHUKOTAII HE OCTaHaJIe CO MajKUTe, TYKY OJUIETYBaJe Ja UM Ce MPUIpPYKAT Ha IPyTUTE 3MEjOBH. )
Bakica je znala i jedan trik kako sprijeciti da dijete ne odleti, jer zmajic¢i nikada nisu ostajali uz

svoje majke, ve¢ bi odletjeli da se pridruze drugim zmajevima.

Recenica br. 2. Mosne cesto, ovcarite od Bitolsko go gledaa zmejceto kako sedi kraj ezeromo,
a ponekogas i kako leta nad Pelister (Moiine decto, oB4apuTe o1 bUTOJCKO TO Tyieaaa 3Mejuero
KaKo CEeJIM Kpaj €3epoTo, a MOHEKOTall 1 Kako jiera Haj [lemucrep.)
Vrlo Cesto, pastiri bitolskog kraja gledali su zmajica kako sjedi kraj jezera, a ponekad i kako leti
nad Pelisterom.
Recenica br. 3 Togas se najde edna postara Zena, najstarata vo NiZepole, koja bese slusnala, pak
deka vo damnina mnogu Zeni radale deca so krilca, a toa, vstusnost, bile mali zmejcinja (Toramr ce
HajJe eIHa MocTapa jkKeHa, HajcTapara Bo Hmxkenone, koja Oemie ciayirHana, Mak Jeka BO JaMHUHA

MHOTY JKE€HH paralie Jema co Kpuila, a Toa, BCYITHOCT, O1Jie Madl 3Me]Yniba. )

Tada naide jedna starija Zena, najstarija u NiZepoleu, koja je pak cula da su u proslosti mnoge

zene radale djecu s krilima, ali ona su zapravo bila mali zmajevi.

U finalnoj verziji prijevoda Zmaja s Pelistera dosljedno sam prevela sve oblike deminutiva, osim
jednog dijela teksta gdje se uz oblik deminutiva zmejcinja (3mejuurna) u pluralu pojavijuje pridjev
mali (manm) Cija sintagma u prijevodu glasi 'mali zmaji¢i', §to bi doslovno znacilo kao da kazemo
'mali mali zmajevi' gdje je pridjev mali pleonasticno upotrijebljen jer ve¢ samim koriStenjem
deminutiva, koji ozna¢ava manju dimenziju ¢ega, impliciramo da se radi o neCemu malom ili
sitnom. Stoga sam deminutiv zmaji¢i zamijenila pluralom osnovne imenice zmajevi, a ispred
imenice ostavila sam pridjev mali kako bi izbjegnula redundantnost u tekstu, ne izgubivsi pritom na

znacenju 1 stilu narodne bajke.
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5. 3. 1. 2. Prevodimo li turcizme i toponime?
Kako znamo, nijedan jezik nije “Cist”: u svakom jeziku postoje posudenice i jo§ iz vremena seobe
naroda jedni se jezi¢ni elementi prenose u druge. O prilagodbi stranih elemenata nekom jeziku ovisi
puno ¢imbenika, medu kojima se posebno isti¢e okupacija nekog teritorija dovodenjem strane
administracije i vojske, ali 1 geografska blizina dviju kultura. Turski su jezicni elementi u
makedonski i hrvatski jezik preuzeti ili izravno iz turskog jezika ili posredstvom turskoga jezika iz
drugih bliskoistoc¢nih jezika, a dijele se u dvije grupe. Prvu grupu ¢ine potpuno udomacene rijeci, a
drugu grupu imenice preuzete iz istocne kulture posredstvom turskog jezika. Prvu se grupu moze
takoder razgranati u dvije podgrupe: udomacene rijeci koje imaju svoju zamjenu u jeziku primatelju
(ali koja se ne upotrebljava u svakodnevnom govoru) te udomacene rijeci koje se ne mogu izreci
zamjenskom rije¢ju. Imenice poput bakar, boja, dzep, kutija, pamuk, sapun 1 Secer pripadaju
podgrupi udomacenih rijeci kojima se ne moze pronaci zamjena u jeziku primatelju, a to nije ni
potrebno jer imaju status usvojenica i u potpunosti su se prilagodile hrvatskome kao jeziku
primaocu na svim razinama. Vezano uz imenice koje su preuzete iz istocne kulture posredstvom
turskog jezika, u ovu se grupu ubrajaju i imenice koje de odnose na gastronomiju (halva, baklava,
kava i Serbet), ali 1 druge opCe imenice poput alat, carsija, jastuk, marama, miraz 1 sanduk. Medu
rijeima kojima se pak moze naci zamjena, ali koje se ne upotrebljavaju u svakodnevnom govoru,
pa tako niti u narodnoj knjizevnosti, nalazimo imenice poput bunar (zdenac), pazar (trznica), ortak
(suradnik u kakvu poslu ili obrtu), konak (ku¢a, dom), sokak (ulica) 1 odzak (dimnjak). (Friedman,
1998: 29-31) Osim udomacenih rijeci, prisutni i provincijalizmi te Zargonizmi poput avlija, dusman,
kapija i sl’' U makedonskim narodnim bajkama Tri careva sina i tri stabla jabuke, Zmaj s
Pelistera i Zlata Pozlacena nalazimo na razliCite turcizme koje u prijevodu moramo ostaviti
onakvima kakvima ih pronalazimo u izvorniku, jer, kako je ve¢ gore spomenuto, isti oblik postoji u
oba jezika zbog snaznog turskog utjecaja diljem juznoslavenskih zemalja. Bunar, rije¢ koja se
pojavljuje u narodnoj bajci 7Tri careva sina i tri stabla jabuke, oznacava ‘iskopanu, duboku i
podgradenu jamu u koju se dohvaéa voda’ (Ani¢, 1994: 74); dok je zdenac ‘gradevina za zahvacanje
1 iskoriStavanje podzemnih voda koju moZemo upotrebljavati 1 da bismo kontrolirali razinu vode’*.

Premda oba ova pojma oznacavaju tvorevinu iz koje se crpi voda, bunar se obi¢no susrece u
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ruralnim podru¢jima, u dvoriStima pojedinaénih domacinstva ili ruralnih kolektiva, a zdenac kao
gradevina za dohvacanje vode podrazumijeva vise razli¢itih gradevina, pa je tako kameni ili zidani
zdenac samo jedan od vrsti zdenaca i kao takav obuhvaca i pojam bunara. Zbog utjecaja koji je
turska vladavina ostavila na ruralnom tlu, pojmovi poput bunara ostavili su traga i na usmenoj

knjizevnosti, a poglavito narodnim bajkama. Bunar (Gynap) u recenici ,,Dode do bunara i lijepo ga

razgleda pa zapazi ljestve prislonjene uza njegovu unutrasnjost” asocira nas na nesto duboko,
tajanstveno, jer dopire iz zemljine kore, daleko je, nedokucivo, ba$ kao 1 ljestve koje je najmladi
carev sin ugledao na njegovu dnu i Citavu novom svijetu Donje Zemlje koju je tamo otkrio —
predivne djevojke, carobnog ogledala i goblina koji u ogledalu ispunjava zelje. Kada bismo rijec¢
bunar (Oynap) preveli kao kameni zdenac, tada ona ne bi ostavila jednako snazan dojam kao Sto u
Citatelju pobuduje_bunar. Nadalje, u bajci Zmaj s Pelistera susreCemo pojam saraj (capaj)
orijentalizam u znacenju 'sultanova palaca, ali i prostor za poslugu i harem' (Ani¢, 1994: 923).
Nju ne mozemo prevesti kao dvor, jer se pod dvorom podrazumijeva mjesto obitavanja vladara,
njegova obitelj 1 dvorjanici' (Ani¢, 1994: 171), poput dvorca koji moze nastati u bilo kojem
povijesnom razdoblju i stilu, dok je imenica saraj vezana iskljucivo uz razdoblje Osmanske vlasti i,
kao 1 kod imenice bunar, daje naslutiti o utjecajima na jezik i kulturu juznoslavenskih zemalja, pa
se u prevodilackom kontekstu mora pazljivo birati kako bi se sacuvao izvorni kulturni 1 povijesni
sloj. Saraj kao rije¢ u kontekstu bajki 1 usmenih predaja evocira prizor raskoSne palace ispunjene
bogatim ukrasima i svakakvim dragocjenostima, $to najbolje opisuje Dinina recenica upucena braci
pri samom kraju bajke, da joj je Zivot sa zmajem lijep jer se prema njoj odnosi kao prema kraljici i
Zivi u obilju, pa taj njezin 1 zmajev zivot mozemo usporediti sa zivotom kakvim bi zivjeli sultan 1
njegova odabranica, posebno prisjetimo li se toga da se zmajevi u vecini svjetskih mitologija vezu
uz zlato, palace, dvorce i1 Cuvare materijalnih dobara, sasvim je razumljivo da bi jedan zmaj pozelio
Zivjeti u podzemnoj palaci nalik sultanu, uspije li takvo staniSte pronaci. I posljednji turcizam na
koji sam naiSla prevodeci, bio je Serbet (mepoet), ‘slatko pi¢e od vode s medom ili Secerom, ili od
przena Secera kuhana s vodom' (Ani¢, 1994: 1026) podrijetlom iz isto¢njacke kulture, koje ne
mozemo prevesti jer predstavlja kulturno specifi¢an element vezan uz tursku kulturu i kulture koje
su pod njezinim utjecajem prihvatile elemente poput gastronomije na vlastitom geografskom

podrucju, ali 1 sam spomen Serbeta u narodnoj bajci Zlata Pozlacena daje nam naslutiti
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osvjezavajuci okus i slatkocu koje to pice ima te razlog zbog kojeg su sve djevojke, pa i starice s
ljuskama, pohitale probati ga: I tako, kralj naredi da se postavi jedan veliki kotao sa Serbetom
ispred dvorskih vrata i kaze gradskim Zenama i djevojkama da si toce Serbet. Kada se to proculo,
sve su gradske Zene i djevojke uzele vrceve u koje su tocile vodu pa ih pocele puniti Serbetom i
nositi doma. U ovoj bajci, Serbet nije samo bilo koje osvjezavajuce pice, ve¢ je usko vezan uz
tradiciju i kulturu naroda koji je to pice prigrlio iz turske kulture i posebno u nacinu na koji se o
njemu u bajci govori, mozemo primijetiti da poti¢e posebno veselje i okuplja pozamasan broj ljudi,
odnosno u bajci, Zenskih osoba, pa se iz toga moze zakljuciti kako bi ga, kao gastronomski
egzotizam (posudenica koja oznacuje osobitosti pojedinoga naroda i ne moze se zamijeniti
domacom rijec¢ju)®, bilo neprikladno zamijeniti za obi¢no 'osvjezavajuée pi¢e na bazi meda'.
U procesu prevodenja, vazno je zadrzati preciznost i jasnocu znaCenja kako bi se ocuvala
autenti¢nost 1 razumljivost teksta. Odabir rije¢i koje su najblize izvornoj kulturi i kontekstu
doprinosi o€uvanju bogatstva pri¢e 1 njezina kulturnog nasljeda, omogucéavajuéi Citateljima da u

potpunosti dozive atmosferu i simboliku originalnog djela.

Srodno problematici turcizama u izvorniku narodne bajke Zmaj s Pelistera, toponime poput sela
Opticari (Ontuuapn) i jezera Golemo Ezero (I'onemo E3epo) moramo prevesti na nacin da se zadrzi
autenticnost geografskih mjesta te njihovo znacenje za kulturu. Kada bi se Golemo Ezero (I'onemo
E3epo) prevelo kao Veliko jezero, tada bismo mogli zbuniti Citatelje 1 narusiti autenticnost teksta, jer
ne mozemo samo olako mijenjati imena stvarnim naseljima ili jezerima, time im zatiremo identitet 1
vlastitu vjerodostojnost u prijevodu. Zato se postavlja pitanje: kako ih uopce prevesti? Upravo iz
tog razloga prevoditelji se suocavaju s izazovom balansiranja izmedu ouvanja izvornog znacenja i

pruzanja razumljivosti za Citatelje koji nisu upoznati s izvornim jezikom.
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U ovom slucaju, toponimi poput s sela Opticari (Ontudapu) i jezera Golemo Ezero (I'omemo
E3zepo) nose specifi¢ne kulturne i1 geografske konotacije koje je potrebno ocuvati u prijevodu. Mogli
bismo, za pocetak, kako je uobicajena praksa u prevodenju s jezika koji se sluze ¢irilicom na jezike
koji se sluze latinicom, prenijeti fonetski nazive naselja, planine i jezera gdje bi Ontuuapu postalo
Opticari, Huxenone i burona postali Nizepole i Bitola; kao 1 [lemuctep Pelister, a Tonemo E3epo bi
ostalo Golemo jezero, zbog Hrvatskog pravopisa u kojem nije standardno biljeziti kao ezero
(e3epo). Taj se postupak naziva transliteracija, odnosno 'prenosenje teksta iz jednog grafijskog
sustava u drugi' (RHJ, 1994: 1055) i njome postizemo da se zadrzi autenti¢nost lokacije. Medutim,
samo nazivi naselja i planine dobro funkcioniraju u hrvatskom jeziku:

»dilazak u selo NiZepole na 1170 mnv , 3 sata laganog spusta, gdje ¢e ¢ekati autobus.”*
,»Bitola se nalazi na jugozapadu Sj. Makedonije, na dijelu gdje se obronci planine Baba spustaju u
najve¢u makedonsku dolinu — Pelagoniju.”*

,Uspon na vrh Pelister (260lmnv) tre¢i najvisi u Makedoniji, po najljepSem pl. putu 'Po
kamenjarot” >
S druge strane, moZemo se posluziti i kombinacijom transliteracije i izvornog naziva u zagradi, koji
bi dodatno pojasnili o kojem se pojmu radi. Primjerice, u dokumentu naslovljenom ,,Makedonija:
viSednevne ture” nalazimo primjer: ,,Odlazak busom prema Bifoli (butona)”, gdje je izvorni naziv
zadrzan kako bi se jasnije odredilo o kojem se gradu govori 1 kako glasi njegovo izvorno ime.
Zatim, u nastavku istog paragrafa viSe nije potreban izvornik u zagradi, jer smo ve¢ naglasili o
kojem se gradu govori.

»3a vrha Pelistera, na kojem se nalazi RTV toranj, spustamo se pored Malog jezera na Golemo
jezero (2218mnv) gdje se nalazi planinarski dom®’
U tekstu ¢emo, takoder, prona¢i da se toponim Golemo Ezero (I'omemo E3zepo) biljezi samo
transliteracijom, bez izvornog imena u zagradi, pa ga ne bi bilo prikladno zabiljeziti na prethodno
opisani nacin, jer knjizevnim tekstovima, a posebno bajkama, takav nac¢in biljeZenja nije svojstven i

takvo bi biljezenje moglo izazvati ¢udenje u Citateljima.
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Takav je pristup bolje upotrijebiti kada je tekst namijenjen turistickoj promidzbi, kao u ovom
slu¢aju, kada je u tekstu fokus na davanju informacija o mjestu, dok su ovdje lokacije u prici bitne
za odredivanje mjesta na kojem se odvija radnja, koje je poznato po svojim vjerovanjima o djeci
rodenoj s krilima i zmajevima i1 daje nam uvid u makedonsku kulturu. Zato je bitno naglasiti pravo
mjesto kako bi se Citatelji mogli uzivjeti u pricu, pa bi bilo pogresno prevesti pocetni dio naziva,
odnosno pridjev 'onemo kao Veliko, jer bismo izgubili autenti¢nost lokacije koju ¢itateljima zelimo

prenijeti.

5. 3. 2. Stilisticka analiza
Narodnu bajku Zmaj s Pelistera krase mnoga obiljezja kojih smo se prethodno dotaknuli, poput
uporabe turcizama koji nam daju naslutiti povijesno-drustveni krug u kojem je ova bajka nastala;
a odredivanje mjesta brojnim toponimima govori nam ne samo o podrijetlu bajke, ve¢ 1 kulturi u
kojoj je nastala, te nam uz turcizme, daje kompletniju sliku koja ¢ini ovu narodnu bajku jos
uzbudljivijom c¢itateljima. Uz te dvije karakteristike, prisutan je motiv u sustini svih bajki — motiv
potrage 1 junastva. Ovdje se iskazano junaStvo vidi u opisu Dinine devetorice brace koja naporno
putuju od planine do planine, s naglaskom na duljinu njihova puta i potrage rijeCima poput Dolgo
vreme talkase (nmonro Bpeme tankarie), ali njihov trud i upornost nisu nagradeni jer je ne uspijevaju
pronaci (sve do samog kraja kad im se sestra pojavljuje u klju¢nom trenutku). Za razliku od
prethodnih dviju bajki, u ovoj bajci ne nalazimo epitete koji opisuju junastvo devetorice brace ili
ljepotu njihove sestre Dine, ali je ipak uporabom rijeci da su braca junak do junaka i da je Dina
najljepsa medu djevojkama jasno izrazena hrabrost koju brac¢a posjeduju i ljepota njihove sestre. I
dok je ljepota njihove sestre vazan motiv jer ju je zmaj zbog nje pozelio za druzicu i taj jedan
spomen njezine ljepote smatra se dovoljnim da bi se opisalo tko je Dina, junaStvo devetorice brace
detaljnije je razradeno. Ono se moze ogledati u radnjama koje ona poduzimaju te osobinama koje
kao svaki pravi junak moraju posjedovati: upornosti koja ih vodi na njihovu putu da pronadu sestru;
domisljatost kada se sjete iskopati rupu kako bi se voda Golemog jezera izlila i kako bi otkrili §to se
krije iza podvodnih vrata; ali i hrabrosti koja se, premda neiskazana, ocituje u tome da se suoce sa

svime $to ih snade na putu, bilo to fizicki se pomuciti da se iskopa / zatrpa rupa ili suoc¢i sa zmajem.
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Prethodni motivi potrage i junastva dinami¢no su opisani, a ¢esta uporaba veznika a u primjerima
poput ,,4 deteto kako Sto se vivna gore” (A nereTo Kako IITO ce BUBHA rope); koga (xora) npr.
Koga zmejceto porasna (Kora 3mejueto mopacHa); zatoa (3atoa) kao $to je u recenici zatoa Sto
zmejcinjata nikogas ne ostanale so majkite (3aToa MTO 3MejUMbaTa HUKOTAIl HE OCTaHAJIE CO
MajkuTe); zatim pa zatoa (ma 3aroa) u recenici pa zatoa na radosta i nemase kraj koga, konecno,
dobija sin (ma 3aroa Ha pajocTa W HEMalle Kpaj Kora, KOHEYHO, J00Hja cuH); 1 na kraju veznika
potoa (motoa) potoa, si vleze vo saraite pod Golemo ezero (moToa, cu Bie3e Bo capaute mox [oiaemo
E3epo), kao i u prethodnim bajkama, zasluzna je za stvaranje tog dojma, jer se tim veznicima
sluzimo kako bismo bolje povezali sve dijelove bajke i kako bismo vodili ¢itatelje od radnje do

radnje. U nastavku, posvetit ¢u se srediSnjem motivu ove bajke, a koji naslu¢ujemo vec¢ iz njezina

naslova, motivu zmajeva i njihovoj povezanosti s planinama.

5. 3. 2. Zmajevi u makedonskim narodnim bajkama i motivi planina

Zmaj je Cesti motiv u slavenskoj mitologiji, a potje¢e od praslavenskoga korijena kojim se takoder
imenuje i1 zmija kao Zenski pandan. U puckim predajama, ta su dva obli¢ja divovskih krilatih
gmazova usko povezana te postoji vjerovanje prema kojem se zmija nakon jednog stoljeca pretvara
u zmaja i postaje zmijskim carem™: Sin im je bio lijep poput andela, ali kada ga je prvi put
ugledala, njegova se majka jako iznenadila. Dijete je imalo krila!

Jo§ od davnina postoje legende 1 narodne bajke koje svjedoce o mladi¢ima rodenim s krilima i kada
odlaze na mjesto svojega obitavanja, preobrazavaju se u ljudski oblik s kojim su rodeni, ali ve¢inu
vremena dok su izvan mjesta svojeg boravista, postaju zmajevi i ¢esto im je zadaca Stititi, barem u
makedonskim narodnim pri¢ama, gdje se javljaju se na posebnom mjestu i u posebnom vremenu;
uglavnom ljeti, za vrijeme Zetve (Vitanova, 2020:126) : A dijete, kada se vinulo gore, poleti ravno
prema vrhu planine Pelister.

Rodenje djeteta-zmajica bilo je ¢esto vjerovanje u narodu te su postojali razni trikovi i nacini kako
sprijeciti dijete da jednoga dana odraste u zmaja. Obi¢no bi se, kao u bajci Zmaj s Pelistera, uvijek

naSla jedna mudra stara Zena koja bi znala kako se rijesiti zmajevih krila s kojima je dijete rodeno.
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Prema vjerovanju, dijete treba nositi puno odjeée i ne smije ostati golo ¢etrdeset dana kako bi majka
bila sigurna u to da ¢e ostati samo obi¢no djeteSce. No, takoder je potrebno znati da majka nikome
ne smije govoriti o tome da je rodila dijete sa zmajevim krilima, jer ¢e zmaji¢ odletjeti 1 po¢i za
drugim zmajevima.

Sve su djevojke bile lijepe, ali jedna od njih koja je vodila kolo, Dina, bila je najljepsa od sviju.
Zmaju se ona svidjela i pozelio ju je za nevjestu pa zamahne krilima, a u selu puhne silan vjetar i
digne se oblak prasine. Kada su seljani dosli k sebi, djevojke nije bilo.

Iako su u pocetku bili poznati kao otimaci lijepih djevojki, zmajevi su kasnije postali zaStitnicka
bica koja su Stitila grad od teskih vremenskih nepogoda (Kechan, 2020: 96-97), poput potopa koji bi
mogao nastupiti ako se jezero slucajno izlije u grad, S§to se umalo dogodilo u bajci, da Dina nije
izaSla pred bracu 1 zamolila ih da prestanu kopati: ,,Zmaj, kada je sa mnom, covjek je s krilima.
Lijep, dobar i njezan. No kada napusta saraje, on se pretvara u pravoga zmaja pa leti nad
planinama, poljima, jezerima i livadama. Stiti usjeve od tuce i rastjeruje tamne oblake... "
Pored biranja lijepih djevojka, preobrazbe iz zmaja u Covjeka te zastitni¢ke prirode, zmajevi su u
makedonskim narodnim bajkama posebno vezani uz planine te jezera i vode u podnoZzju planina.
Zasto se bas javljaju na ovim podru¢jima?
Planine u folkloru i usmenoj knjizevnosti imaju posebno mjesto te uzivaju svo covjekovo
postovanje. Razlog tomu krije se u Cinjenici da su mnoge politeisticke religije, poput grcke 1
slavenske, vidjele planine kao obitavaliSte bogova, zbog njihove grandioznosti 1 posebne ljepote
njihovih izvora koji su postali simbolom zivotne snage i vitalnosti. Upravo zbog njihove misti¢nosti
i divljenja, vjerovalo se da su nastanjene svakakvim neobi¢nim bi¢ima, a ponajvise zmajevima i
vilama. (Vrazhinovski, 2000: 1-6)

Vrlo cesto, pastiri bitolskog kraja gledali su zmajica kako sjedi kraj jezera, a ponekad i kako
leti nad Pelisterom.
Pored motiva zmajeva i planina, ova narodna bajka sadrzi 1 elemente poput otmice djevojke (Dina),
junaka u potrazi za djevojkom (devetorica brace), naglaseno je njihovo putovanje i potraga za
sestrom od planine do planine kako bi je pronasli, a prije toga spomenuto je narodno vjerovanje o
djeci koja se radaju s krilima te kako se moze sprijeciti da odrastu kao zmajevi, a zatim i vjerovanje

da zmaj i Dina i dalje sretno zive u podzemnim sarajima.
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Takoder se spominju i geografski elementi poput imenovanja planine na kojoj obitava zmaj -
Pelister, Golemog jezera uz planinu Pelister, mjesta u kojem je roden zmaj - NiZepole te sela
Opticari u kojem je zmaj oteo Dinu, a koje se nalazi u blizini grada Bitole. Uz geografske elemente,

nalazimo i kulturoloski element u spomenu podzemnih saraja, o kojemu se prethodno govorilo.

5. 4. 1. Princeza vojnik
5. 4. 1. Leksik u bajci Princeza vojnik

U ovoj analizi posvetit ¢u se leksickim nejasno¢ama u tekstu, ali i jednom od najizazovnijih
problema koji sam imala prilikom prevodenja - odredivanju Zivotinjske vrste s kojom se princeza
usporeduje: gorska erebica (ropcka epeduIa).

Kada su zavrsili pregovore, princ pride princezi u oklopu, pa joj povikne da izade van da
porazgovaraju.
Ponajprije, spomenut ¢u izraze koji su tijekom prevodenja pogresno protumaceni i koje je potrebno
ispraviti, medu kojima se najprije izdvaja imenica pregovori (mperoBopm), umjesto koje je
upotrijebljena imenica dogovori, koja je pogresna jer u ovom kontekstu, imenica pregovori nosi
znacenje ‘iznoSenje oprec¢nih ili razlicitih stajaliSta radi uskladivanja i nalaZzenja onoga S$to je u
zajednickom interesu’ (Ani¢, 1994: 758) Sto viSe odgovara kontekstu recenice gdje su se dva kralja
sastala radi pomirbe nakon vodenja rata, kao S§to mozemo vidjeti u nazivu sljedeéeg Clanka s

medijskog portala Jutarnji: Nova runda mirovnih pregovora izmedu Rusije i Ukrajine krece sutra,

jos nema dogovora oko glavnih tocaka® Imenica dogovor ne odgovara situaciji u tekstu, jer se
njome implicira ‘pismeni ili usmeni sporazum o medusobnim obvezama, sastanak organiziran i
odrzan radi sporazumijevanja i dogovaranja' (Ani¢, 1994: 146) i nekako se viSe susrece u
poslovnom i svakodnevnom smislu, negoli u smislu pomirenja dviju vladavina ili drzava nakon
ratovanja. Takoder, imenica u izvorniku pregovori (mperoBopu) oznacava 'sluzbene razgovore
izmedu dviju strana radi postizanja nekog dogovora' (Ani¢, 1994: 758), dakle jasno je da se odnosi

na ozbiljne i formalne rasprave koje imaju za cilj postizanje kompromisa ili rjeSenja vaznog pitanja.
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U ovom slucaju, sastanak kraljeva kako bi postigli pomirbu nakon rata svakako spada pod ovu
definiciju, $to jo§ jednom potvrduje da je upotreba imenice dogovori u prijevodu neprikladna i da je
u prijevodu potrebno upotrijebiti imenicu pregovori.

Prilikom prevodenja recenice: ,,Gorska erebica dosla pred tebe, a ti ne znae§ kako da ja fati§”
(T'opcka epebunia monuia npen Tede, a TH HE 3Hael kKako 1a ja ¢arum) odlucila sam da Zivotinjsku
vrstu gorska erebica (ropcka epebwuia) prevedem kao ,,Sumska jarebica®“. Ovu odluku temeljim na
nekoliko razloga koje ¢u u nastavku navesti. Prije svega, bitno je istaknuti da postoji nekoliko vrsta
1 podvrsta jarebica, ukljucujuéi poljske jarebice, Sumske jarebice i jarebice kamenjarke. Na temelju
opisa dostupnih na mreznim stranicama, protumacila sam da se u izvorniku misli na Sumsku
Jarebicu, pticu iz porodice kokosi (Phasianidae), potporodice tetrijebova (7Tetraonidae). Ova ptica
ima smedesivo ili ridesivo perje, s tamnim pjegama i prugama, i duga je oko tridesetak-Cetrdesetak
centimetara. Kako navodi Proleksis Enciklopedija®, gnijezdi se u gustim planinskim i brdskim
Sumama s bogatim niskim raslinjem. Takoder, mrezna stranica Lovac.ba* isti¢e da je ljeStarki,

ridosivoj ptici Sumsko-planinskih predjela, u narodu ime sumska jarebica, $to dodatno potvrduje

izgled, obiljezja 1 staniSte ove vrste 1 usmjerava moju odluku prema prijevodu Sumske golubice
umjesto jarebice kamenjarke. Premda makedonski rjenik ne sadrzi posebnu definiciju
5. 4. 1. 1. Upotreba drugog glagola i izmjena sintagme
Vezano uz glagole koje sam morala ispraviti, najprije ¢u se posvetiti primjerima u kojima je bolje
upotrijebiti drugi glagol, nakon Cega ¢u se posvetiti sintagmama koje bolje odgovaraju smislu
recCenice, ali 1 stilu narodne bajke Princeza vojnik.
1. ,,Mu_nojne nucmo ox XKonruot Iap...”

U prvoj reCenici glagol nojae ne mozemo prevesti glagolom docéi u smislu ,,doslo mi je pismo”, veé
moramo upotrijebiti glagol stic¢i tj. napisati ,,stiglo mi je pismo”. Premda glagol dojde (nojne) u
makedonskom jeziku znaci i 'kretanje, pristignuti na neko mjesto', npr. prijevoznim sredstvom, ali i
'doé¢i nekamo' (RIECNIK, 2022: 125) i premda glagoli do¢i 'kretanjem i mijenjanjem mjesta naéi se
na novom mjestu, prispjeti kamo' (Ani¢, 1994: 145) i sti¢i 'do¢i na cilj kretanja, prispjeti' (1994:

988) nose bliska znacenja, glagol ¢emo cesce prevesti kao doci ako se referiramo na osobe poput
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dosao je dvoranin s pismom kralju — pretpostavimo li da se ta situacija odvila prije pocetka bajke;
dok ¢emo predmete, dokumente ili pojave nerijetko prevesti glagolom sti¢i ili u ovom kontekstu,
»tiglo mi je pismo”. Ovaj izbor vidljiv je 1 upotrijebimo li u svakodnevnom kontekstu neku drugu
vrstu dokumenata koje primamo, pa ne mozemo re¢i da su ,,racuni dosli”, ve¢ da su ,,racuni stigli”,
jer ne mislimo na zivo bi¢e, ve¢ na dokument. Dakle, rec¢enicu treba prevesti kao: ,,Stiglo mi je
pismo Zutoga Cara.”

2. ,,3enenunor Llap ro npounTa NMCMOTO Ma CEIHA U MUCIENIE IIITO /1 HAIIPaBH...”

Nasuprot prethodnom odabiru boljeg izraza u primjeru br. 1, nai$la sam u prvoj verziji prijevoda na
nekoliko slucajeva gdje je prvotni izbor glagola bio pogreSan jer ne odgovara reCeni¢nom
kontekstu. Dakle, u ovoj recenici ne mozemo prevesti nesvrseni glagol mislese (mucneme) kao
razmisljao, neovisno o tome §to glagol u izvorniku oznacava radnju koja traje, iz razloga Sto
uporabom svrSenih glagola sjeo 1 razmislio pratimo prirodniji slijed radnje u narodnoj bajci: kralj je
po primitku pisma najprije procitao pismo, zatim sjeo 1 razmislio koji su mu izbori ponudeni — otici
u rat ili dati komadi¢ svoje zemlje Zutom Kralju.

3. ,,..ma My Harmmma mucmo Ha JKomrwor Ilap nmeka ke ce Owe OMTKa M 3a TPU JieHA Jla W3JIe3€Ha
00jHO mone.

Izraz ée se bie bitka (ke ce 6bue 6uTKa) ne mozemo prevesti kao izbit ée rat, veé je potrebno pronaci
sintagmu koja je bliza izvorniku. U makedonskom jeziku glagol bie (6ue)* je nesvrseni glagol koji
nosi razli¢ita znacenja - ‘tu¢i’ kada se misli n vremenske mijene: coHIeTo 1€ IeH OMe BO MojaTa
co0a (Sunce cijeli dan udara u moju sobu); ‘tuéi se s nekim ili udarati koga’: neuara yecro ce 6ujar
(djeca se cesto tuku); a kada se nalazi uz imenicu bitka (6utka) tada znaci ‘vojuva (BojyBa)’ tj.
ratovati. Kako bih prenijela pravo znaCenje teksta, ali 1 postigla da se reCenica poklapa s
prethodnom, upotrijebila sam sintagmu voditi rat umjesto voditi bitku, jer imenica bitka
podrazumijeva ‘oruzani sukobi jakih vojnih snaga, €iji ishod presudno utjece na ishod rata ili jedne
njegove etape’ (Ani¢, 1994: 867), dok imenicom rat podrazumijevamo 'oruzani sukob vecih
razmjera izmedu dvije ili viSe strana (drzava, naroda, skupina) koji podrazumijeva vise bitaka'
(Ani¢, 1994: 867). S obzirom na to da je vojska Zelenog Kralja imala na ¢elu princezu koja ih je
hrabro vodila i1 koja se izrazito sr€ano borila, ovaj je rat izmedu dvaju kraljevstava u bajci zavrSio

pobjedom Zelenog Kraljevstva ve¢ nakon prve bitke, pa nije bilo potrebe za ve¢im sukobima.
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Medutim, ustaljeno je i u svakodnevnom govoru i u knjizevnosti re¢i da ¢e se voditi rat, a ne voditi
bitka tako da je logicnije kako bi kralj u pismu napisao da ¢e dvojica kraljeva voditi rat, jer obi¢no
ratovi ne zavrsavaju samo

jednim oruzanim sukobom. Dakle, ispravno bi bilo napisati: ,,Odgovori mu da ¢e se voditi rat i da
¢e za tri dana izaéi na bojiste.”

4. ,Taa u3mienanie TOJKy CTpalIHO 1To BojckaTta Ha JKontuot Llap mouHa mosneky jia ce noBjieKyBa,

na daru ga Oera Ha KpajoT.”

U drugom bi dijelu recenice umjesto pocela je bjezati bilo bolje rec¢i_dala (se) u bijeg iz razloga §to

ve¢ u prvom dijelu reCenice imamo izraz pocna (poleku) da se povlekuva (nouna (nonexa) na ce
noByiekyBa) kojim se oznacava pocetak radnje, pa nema smisla napisati da se vojska pocela (polako)
povlaciti pa zatim pocela bjezati, jer je smislenije izraziti kako u radnji najprije slijedi povlacenje, a
zatim bijeg kao posljedica straha pred neprijateljem (princezom). Osim toga, ovako izraZena
recenica viSe odgovara stilu narodne bajke jer, kad bismo napisali da je vojska pocela istovremeno i
povlaciti se 1 bjezati, tada bismo svakako prenijeli $to se dogodilo, ali ne 1 potpuni dozivljaj koji je
preruSena princeza ostavila na neprijateljsku vojsku Zelenog Kralja. Odnosno, ne bismo uspjeli
prenijeti izniman strah njezine pojave, nagli juri§ i bijeg; svu dramati¢nost i dinami¢nost prizora
bitke i princezine zastrasujué¢e borbenosti na nacin kao da se odvija uzivo pred Citateljevim ocima.
Takoder, potrebno je spomenuti da jezi¢na konstrukcija dati se u bijeg / davati se u bijeg pripada
grupi glagola koji se nazivaju perifrazni glagoli, odnosno glagoli koji barem jednim svojim
zna¢enjem mogu biti sastavnim dijelom glagolskih perifraza, konstrukcija koje podrazumijevaju
¢vrst frazeologiziran ili leksikaliziran spoj glagola i imenske rijec¢i nastale dekomponiranjem ili
rastavljanjem predikata na sastavne dijelove, kao $to je slucaj sa glagolom zahvaliti koji se rastavlja
na glagol izraziti 1 imenicu zahvalnost, ili pak glagolom boriti se koji se rastavlja na konstrukciju
voditi borbu (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 188). U ovom slucaju, povratni glagol dati se u kombinaciji s
imenicom bijeg stvara izraz kojim se nagladavan strah, odlu¢nost i hitrost vojske Zutoga Kralja da
pobjegnu pred neprijateljskom vojskom predvodenom hrabrom i borbenom princezom.

. Izgledala je toliko strasno da se vojska Zutoga Kralja pocela povlaciti, a na kraju se dala u

»”

bijeg.
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5.,,A TH cera cenu cu 1 co 3npagje!”

Prevedemo li izraz u imperativom kao u prvom dijelu recenice, kao Sto je glagol cequ u 2. licu
jednine, tada bismo izrazili kao da je princeza izdala kakvu naredbu princu, zapovjedila mu Sto. No,
to nije ispravno, jer izraz so zdravje (co 31pasje)” upotrebljavamo u kontekstu pozdravljanja neke
osobe na odlasku i taj izraz zapravo znaci 'ostani u zdravlju' u smislu da nekoga zdravlje posluzi
dalje na putu, u zivotu, kao znak dobre Zelje, a ne kakve grube naredbe. Tako da bismo mogli

izgubiti znaenje pristojnog pozdrava prevedemo li re€enicu imperativom.

5. 4. 1. 2. Upotreba zamjenice negovoto (HeroBoto) i priloga badijala (6anujana)

Nakon Sto smo objasnili zasto je bolja upotreba drugih imenica, glagola i sintagmi, htjela bih se
prije proucavanja bajke posvetiti uporabi zamjenice negovoto (HeroBoto) i badijala (6agujana).

Na pocetku recenice upotrijebila sam zamjenicu njegova u recenici ,,Axko 3enenuor Llap He My
OTCTany €IHO TMapye 3eMja OJ HEeroBOTO IApCTBO, Ke cobepe rojieMa BOjcKa W ke ro HamajaHe”
umjesto ispravne zamjenice svojega. Premda u izvorniku imamo posvojnu zamjenicu negovoto
(ueroBoT0), u ovom je kontekstu potrebno upotrijebiti povratno-posvojnu zamjenicu svojega koja
oznacava da kome S$to pripada. Kako objaSnjava Stjepan Babi¢ o Zamjenicama s gledista
reCenic¢nih dijelova: ,Kada se koji imenicki ili pridjevni pojam odnosi na subjekt, tada se umjesto
osobne zamjenice upotrebljava odgovaraju¢i padez povratne zamjenice sebe, a umjesto posvojnih
zamjenica upotrebljava se povratno-posvojna zamjenica_svoj koja ima i pravo pridjevno znacenje
vlastitoga, bliskoga, srodnoga, prisnoga, nezamislivoga i slobodnoga.” (Babi¢, 1986: 21) Posebnost
ove povratno-posvojne zamjenice jest, kako navodi Babi¢, Sto se Cesto upotrebljava u ustaljenim
izrazima, a odnosi se na objekt (u kontekstu bajke, kraljevstvo) koji pripada subjektu (Zeleni kralj),
stoga posvojnu zamjenicu negovoto (HETOBOTO) moramo zamijeniti povratno-posvojnom
zamjenicom svoj kako bismo izbjegli nesporazum oko toga ¢iji komadi¢ zemlje i Cijeg kraljevstva

Zeleni kralj mora dati, a iz konteksta se izvornika onda moze is¢itati da je primoran dati vlastiti dio

zemlje, vlastitoga kraljevstva, dok bismo posvojnom zamjenicom njegova mogli istaknuti da se

govori o komadi¢u zemlje 1 kraljevstvu drugog kralja, §to ne odgovara smislu radnje.
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Prilog badijala (6amujana) u makedonskom jeziku obi¢no dolazi uz prijedlog 3a u znacenju da je $to
nistavno ili beskorisno*, a kao sinonim rije¢i mozemo upotrijebiti i priloge 3amyaHo 1 omycto, koje
bismo na hrvatski jezik mogli prevesti kao uzalud, u znacenju 'na beskoristan nacin' i 'ni za $to'*,
a razlog tomu zasto je bolje prevesti prilog jednom rijecju 'uzalud' umjesto jeziénom konstrukcijom
ni za Sto, jest taj $to se prilog uzalud lakse uklapa u sintakticku strukturu izvornika, semanticki je
istovjetan izvornoj rijeci i ¢ini tekst kohezivnim, a pored toga i ustaljeno je reci da je ¢e sve biti

uzalud, negoli da ¢e biti sve ni za sto.

5. 4. 2. Sintaktic¢ka analiza
5.4.2.1. Zamjena imenskog predikata glagolskim

»Eh, ¢erko, Stom me moli$, ¢e ti kazam, ama s¢ ¢e bide badijala. Eve §to mi je makata®, rece carot.
,Mi dojde pismo od Zoltiot Car. Mi bara ili da mu dadam parée od nasava zemja ili da izlezam na
boj da se bijam. Ete, ¢erko, toa mi e makata.* (,,Ex, kepko, mrom Me MONHUIII, K€ TH KakaM, ama ce
ke Oune Oammjana. EBe mro mu e mMakara®, pede naport. ,,Mu nojae nucmo of XKomruot Lap. Mu
Oapa wiu Ja My JlajiaM rapue off HalllaBa 3eMja WM Jia u3jie3am Ha 00j aa ce 6ujam. Ete, kepxko, Toa
MU € Makara.*

U ovom dijelu sintakti¢ke analize, raspravljat ¢emo o prednostima koriStenja glagolskog predikata
umjesto imenskog predikata. Posebno ¢emo se osvrnuti na razlike u znaCenju 1 stilskim
implikacijama koje proizlaze iz upotrebe imenice muka 1 konstrukcije biti muka (primjerice, muka
mi je), u usporedbi s upotrebom glagola muciti i moriti. Najprije, osvrnimo se na predikat kao
rec¢ini¢ni dio. Predikat je neovisan ¢lan receni¢nog ustrojstva, ne uvrStava se u recenicu prema
gramatickim svojstvima drugih ¢lanova, ve¢ se drugi Clanovi uvrStavaju u recenicu, posredno ili
neposredno, prema gramatickim svojstvima predikata, pa se zato kaze da predikat sam sebi otvara
»Eh, ¢erko, Stom me molis, ¢e ti kazam, ama s¢ ¢e bide badijala. Eve $to mi je makata®, rece carot.
,Mi dojde pismo od Zoltiot Car. Mi bara ili da mu dadam parée od nasava zemja ili da izlezam na

boj da se bijam. Ete, ¢erko, toa mi e makata.*
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(,,Ex, kepko, mToM Me MomuIl, ke TH Kaxam, ama c¢ ke Ouae Oaamjana. EBe mto Mu e mMakara“,
peue mapot. ,,Mu nojae mrcmo ox JKontuor Ilap. Mu Gapa win 1a My Jajgam mapye OJl HaiaBa
3eMja WK Jia u3iie3am Ha 60j 1a ce 6ujam. Ete, kepko, Toa mu € makara.*) na sljedec¢i nacin:

,»Eh, kéerko, kada me ve¢ molis, re¢i ¢u ti, no sve ¢e biti uzalud. Evo §to me muci“, rece kralj.

,.Stiglo mi je pismo Zutoga kralja. Trazi da mu ili dam komadi¢ nae zemlje ili da se idem u rat

boriti. Eto, to me mudi.*

Kada smo objasnili znafenje imenice muka, glagola muciti i objasnili koja konstrukcija bolje
odgovara kontekstu bajke, potrebno je jos istaknuti i glagol moriti i kakvu ulogu on ima u recenici

,,Mil tatko, Sto si se zamislil tolku? Kakva maka imas i zosto si tolku zagrizen?“(,,Mwun Tatko, mTo
cu ce 3amucnui Tonky? KakBa Maka MMali u 3aIiTo CH TOJIKY 3arpuxkeH? ), zasto je upotrijebljen na
mjestu glagola imati te kako se time dodatno pojacava intenzitet emocionalnog stanja kralja.
Glagol moriti ( koga / §to) u ovom kontekstu igra znacajnu ulogu u pojacavanju intenziteta
emocionalnog stanja kralja. Dok glagol imati moze ukazivati na 'posjedovanje necega', glagol
moriti kojeg upotrebljavamo 'kada govorimo o tuzi, brigama ili nevoljama u smislu da se osoba
jako muci, pati' (Ani¢, 1994: 482) dodaje sloj duboke patnje i emocionalne iscrpljenosti pa ga je
zato bolje upotrijebiti moriti umjesto glagola imati, ali takoder i zato $to na hrvatskom jeziku
nemamo konstrukciju ,,imati muku”, ve¢ frazem muku muciti ili pak razni izrazi gdje se glagolu
moriti pridodaju stanja povezana s mucenjem 1 patnjom, primjerice more / koga / misli, more /
koga / snovi, mori / koga / zed, moriti / koga / gladu te slikoviti metaforicki izraz teske brige more /
koga /*. Takoder, u gornjoj sam recenici upotrijebila glagol moriti kako bih izbjegla ponavljanje
glagola muciti, a zatim 1 kako bih sinonimom jo$ podobnije opisala emocionalnog stanja kralja,
naglaSavaju¢i dubinu njegove patnje i zabrinutosti, kako bih Citatelju Sto viSe priblizila osjecaj
unutarnjeg nemira koji kralj dozivljava. Jo§ jedan od razloga zasto sam upotrijebila glagol moriti i
zaSto mi se Cinilo da sjajno odgovara kontekstu gornje recenice krije se u njegovoj etimologiji.
Glagol moriti je kauzativni glagol izveden iz praslavenske imenice *mon za smrt, umiranje i kugu,
a to znaCenje nalazimo i u drugim jezicima, primjerice na latinskom je rije¢ za smrt mort, na

sanskrtu (mara-) 1 nekim drugim azijskim jezicima njome se izri€u radnje ubijati, tuci, klati, ali 1
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trovati, a oznacava i posast, koja je opetovano vezana uz smrt i umiranje, a na hrvatskom jeziku od
praslavenske imenice *mon nastale su imenice poput pomor i umor, zatim pridjev umoran, a zatim i
njihovi antonimi odmor 1 odmoran. (Gluhak, 1993: 423) Ovim glagolom koji je neraskidivo
povezan sa znacenjem smrti 1 umiranja, jasnije izrazavamo i intenziviramo osjecaj kraljeve patnje
nakon primitka pisma, jer njegova patnja toliko proZima i preplavljuje njegovo bice, da ga gotovo

ubija 1 umara na emocionalnoj razini dovodeci ga na rub ocaja.

5. 4. 2. 2. Preoblikovanje recenice
Sinot na Zoltiot Car postojano gledase vo princezata, prasuvajéi se koj e toj golem junak Sto ja
porazi nivnata vojska. No, kolku povece gledaese vo nea, tolku poveée pocna da se somneva deka
pred nego ne sedi momce, tuku devojka. (Cunor na Xomrmor Ilap mocrojaHo memame BO
MpUHIIe3aTa, MpallyBajku ce KOj € TOj rojeM jyHak IITO ja Mopa3u HHUBHATa Bojcka. Ho, konky
MoBeKe Iyiesialie BO Hea, TOJIKY MOBeKe MOYHa J1a Ce COMHEBa JeKa MpeJ] HEero He CeIu MoMYe, TYKY

JIEBOjKa.)

U ovom dijelu analize bavit ¢emo se preoblikovanjem reCenice koja je u prvoj verziji zvucala
pomalo nespretno i koja bi mogla potencijalno umanjiti dozivljaj Citanja da se nije u finalnoj verziji
prijevoda izmijenila. Kako moZemo vidjeti na gornjem primjeru, Sin Zutoga Kralja gledao je u
princezu prerusenu u vojnika, slute¢i da bi ona mogla zapravo biti djevojka, a ne mladi¢ kako se
ostalima doimala. Dio koji mi je predstavljao izazov u prevodenju vezan je uz drugu recenicu
primjera No, kolku povece gledaese vo nea, tolku poveée pocna da se somneva deka pred nego ne
sedi momce, tuku devojka (Ho, konky moBeke rieaaiie BO Hea, TOJIKY MOBEKE MOYHA Ja € COMHEBa
JIleKa TIpeJl HeTo He ceIru MoMue, TyKy AeBojka), Kada sam zapocela prevoditi recenicu, zapocela
sam prevoditi segment po segment recenice i tek sam kasnije uvidjela da sam prevela nesto
doslovnije od svoje pocetne namjere da prenesem kontekst. Sporni dijelovi ove recenice koji su
rezultirali u nespretno sro¢enom prijevodu recenice ukljuuju priloge kolku (xonmky) i povece

(moBeke) te konstrukciju da + prezent pocna da se somneva (mouna na ce comHeBa), kojima ¢u se u
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nastavku posvetiti. Prilog kolku (xonky) prilog je koli¢ine i mozemo ga upotrebljavati u upitnim
reCenicama kada Zelimo saznati koli¢inu ¢ega: Kolku mnogo? (Konky muory?) / Koliko mnogo?;
Kolku godini ima? (Konky romuuu wma?) / Koliko ima godina?; Kolku si platil (Konky cu

mnatun?) / Koliko si platio?

Pomocu subjunktora koliko i toliko naglasavamo da su jedna radnja (voznja do otoka) i osjecaj
(uzitak) jednakog intenziteta i vaznosti kao 1 druga radnja ili osjecaj (strah), odnosno jedna radnja
ili osjecaj nisu vrijedniji 1 intenzivniji u odnosu na drugu radnju ili osjecaj, to jest, one se ne
iskljucuju, ve¢ obje prozimaju istom jac¢inom te izri¢u jednaku vrijednost i vaznost obiju radnji i
osjecaja. Prilog povece (momeke) takoder je prilog koli¢ine i upotrebljavamo ga kada zelimo
naglasiti ve¢u mjeru ¢ega npr. dobie povece pari (nodue noseke napu) / dobije vise novaca te kada
zelimo izraziti ve€i intenzitet Cega, primjerice, povece ja saka majka si (moBeke ja caka Majka CH)
(RJECNIK, 2022: 1147). Medutim, mozemo ga upotrebljavati i kada Zelimo istaknuti dvije radnje
koje su usporedne te kao u primjeru sa veznicima koliko 1 toliko, mozemo izraziti jednak intezitet
Cega upotrijebivsi ga u reCenici, a nerijetko 1 dolazi uz prethodno spomenute veznike, kao
primjerice u recenici No, kolku poveée gledaese vo nea, tolku povece pocna da somneva deka pred
nego ne sedi momce, tuku devojka (Ho, konky moBeke rieiaiiie Bo Hea, TOJIKY MOBeke MOYHA Ja ce
COMHEBA JIeKa TpeJ] HeTo He celi MoMYe, TyKy JeBojka) gdje je u prijevodu mnogo bolje upotrijebiti

veznike §to 1 to (Sto je vise gledao...to je viSe poceo) umjesto veznika koliko 1 toliko (koliko je vise

gledao...toliko je vise poceo), jer se veznicima Sto 1 to izricu uzrocno-posljedicne veze izmedu prve
1 druge surecenice, odnosno prvi dio recenice uvijek daje kakav uzrok (izreen veznikom S$to)
onome §to je izreceno u drugom dijelu recenice ili posljedici (izreceno veznikom to). To se najbolje
moze vidjeti na primjeru Sto smo isli dalje, postajalo je sve mracnije (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 341)
u prvom dijelu re¢enice Sto smo isli dalje vidimo kretanje subjekta prema kamo, a u drugom dijelu
postalo je mracnije imamo posljedicu tog kretanja — subjekti su se kretali prema 1 stigli na mjesto
gdje je malo svjetla.Dakle, sada smo recenicu Sinot na Zoltiot Car postojano gledase vo princezata,
prasuvajci se koj e toj golem junak sto ja porazi nivnata vojska. No, kolku povece gledaese vo nea,

tolku povece pocna da se somneva deka pred nego ne sedi momce, tuku devojka
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(Cunot nHa Xontuot Lap nocrojaHo mieaaiie Bo NpUHIE3aTa, IpalryBajKu ce KOj € TOj roJieM jyHaK
IITO ja MOpa3u HUBHATa Bojcka. Ho, KoMKy moBeke Ivienaimie BO Hea, TOJIKY IOBEKe MOoYHa Ja ce
COMHEBa JieKa Ipe]l Hero He CeJiu MoMue, TyKy jAeBojka.) preveli na sljedeéi na¢in: Sin Zutoga kralja
neprestano je gledao u prerusenu princezu pitajuci se koji je to junak koji je porazio njihovu vojsku.
Ali Sto je vise gledao u nju, to je vise poceo sumnjati da pred njim ne sjedi mladic, ve¢ djevojka. Ali,

jos jedan dio slagalice ne sjeda posve na svoje mjesto. Mozemo li konstrukciju da + prezent pocna

da se somneva (mouHa 5a ce coMHeBa) prevesti kao (to je vise) poceo sumnjati? Je li ovaj izraz

kontekstualno ispravan i kako ga moZemo drukcije prevesti?

Krenimo najprije od glagola u izvorniku. Povratnim glagolom somneva se (comueBa ce) izrazavamo
da 'prema ¢emu gajimo sumnju, pretpostavku' (RJECNIK, 2022: 992). Kao i njegova prijevod,
glagol sumnjati 'imati sumnju, nemati povjerenja u koga ili Sto, izrazavati nevjericu, dvojiti oko
koga ili Cega, pretpostavljati' (Ani¢, 1994: 1005), ovim znacenjima podrazumijevaju odredenu
nesigurnost i dvojbu. Ipak, takav prijevod nije najsretniji u recenici: No, kolku povece gledaese vo
nea, tolku povece pocna da se somneva deka pred nego ne sedi momce, tuku devojka (Ho, xonky
MOBEKE IJIe/alie BO Hea, TOJKY TOBEKe MOYHA JIa e COMHERBA JIeKa MpeJ HETo He CEeIN MOMYE, TYKY
neBojka). Naime, glagolom summnjati ne izrazavamo da je kraljevi¢ postajao sve uvjereniji u svoju
prema onome $to je prethodno smatrao ocitim. 1z tog razloga, bolje je upotrijebiti povratni glagol
uciniti se kojim se izrazava ‘da se komu S§to doima, da osoba o kome ili ¢emu ima odredenu
pretpostavku’ (Ani¢, 1994: 102) i za razliku od glagola sumnjati koji izrazava sve veci intezitet
sumnjicavosti 1 nepovjerenja u koga ili $to, ovim glagolom izrazavamo da je osoba postala sve vise
uvjerenija u svoju pretpostavku promatrajué¢i S§to, pa je u gornjoj recenici potrebno prevesti
konstrukciju pocna da se somneva (nouHa na ce coMHeBa) to mu se vise cinilo... pa bi konacni
prijevod ovog dijela bajke Sinot na Zoltiot Car postojano gledase vo princezata, prasuvajéi se koj e
toj golem junak Sto ja porazi nivnata vojska. No, kolku povece gledaese vo nea, tolku povece pocna

da se somneva deka pred nego ne sedi momce, tuku devojka
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(Cunot na XKontuor Llap moctojaHo mienarie BO MpUHIE3aTa, MpAIIyBajKd ce KOj € TOj TojeM
JYHaK WITO ja Mmopa3u HHWBHATa Bojcka. Ho, KOJIKy moBeke Iiefaimie BO Hea, TOJNKY IMOBEKe MOYHA J1a
Ce COMHEBa JIeKa MpeJ HETO HE CeIM MOMYE, TYKY JIeBojKa.) glasio:

Sin Zutoga kralja neprestano je gledao u prerusenu princezu pitajuci se koji je to junak koji je

porazio njihovu vojsku. Ali Sto je vise gledao u nju, to mu se vise cinilo da pred njim ne sjedi

mladié, ve¢ djevojka.

5. 4. 3. Stilisticka analiza
Prije samog kraja analize narodne bajke Princeza vojnik, potrebno je osvrnuti se na nekoliko
klju¢nih elemenata stila koji su karakteristi¢ni za ovu bajku. Ova stilisticka analiza usredotocit ¢e se
na upotrebu hipokoristika umjesto formalne imenice, upotrebu epiteta veliki junak veci od sviju
muskaraca 1 simboliku prstena koji krase ovu narodnu bajku.

Najmalata carska cerka vide deka tatko 1 si ima maka pa go prasa: ,,Mil tatko, sto si se zamislil
tolku? Kakva maka imas i zasto si tolku zagrizen? Kazi mi, ako mozZam nekako da ti pomognam. “
(Hajmanara mapcka kepka BHJIE JIeka TaTKO M CH UMa Maka Ia To mpama: ,,MHJI TaTKo, TO CH Ce
3amuciii Toaky? KakBa Maka uManr u 3amTo cu ToJKy 3arproken? Kaku Mu, ako MO)kaM HEKako Ja
T oMorHaM.*) Najmlada kraljeva kéi vidjela je da njezina tatu more muke pa ga upita: ,, Dragi
tata, sto si se tako zamislio? Kakva te muka mori i zasSto si tako zabrinut? Reci mi, mozda ti mogu
nekako pomoci. “

Na primjeru narodne bajke Princeza vojnik moZemo primijetiti da princeza pri obracanju kralju,
umjesto formalnog obracanja kéeri jednom kralju, pa makar i bili u krvnom srdostvu, upotrebljava
manje formalan oblik imenice tata umjesto oce, odnosno u izvorniku tatko (tarko), koja je
makedonska rije¢ za oca ili 'muskog roditelja’ (RJECNIK, 2022: 587), dok je njezin oblik za
odmilicu tato (tato) (RJECNIK, 2022: 1033). Takvo obraéanje nije uobiajeno pri obracanju
vladarskim licima, a posebno medu nositeljima razli¢itih titula i statusa mo¢i (premda princevi i
princeze imaju vazne titule 1 posjeduju odredenu vrstu moci, ipak njihova funkcija ne nosi toliku
vaznost 1 ne uzivaju izrazeniju mo¢ kao kraljice ili kraljevi), ali u nastavku ¢u dati objaSnjenje zasto

je ovdje u prijevodu upotrijebljena odmilica umjesto izvornog oblika rijeci.
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Premda princezino obracanje kralju nije uobi€ajeno za nase poznavanje svijeta, a posebno ne za one
uklju¢ene u kraljevsku ili kakvu drugu vladarsku obitelj, moramo napomenuti da je u ovom slucaju
rije¢ o fikciji, preciznije, narodnoj bajci, za svaku bajku vrijedi pravilo da je sve dopusteno. Osim
tog razlikovanja izmedu realnog i fiktivnog svijeta, moramo naglasiti da je u kontekstu bajke
naglasak na prisnosti izmedu kralja i princeze koja se o€ituje uporabom hipokoristika tata, a koja se
najbolje moze iscitati iz princezine vidne zabrinutosti za oca i nastojanja da rijesi njegov problem i
skine mu teret s leda. Mozemo pretpostaviti iz znanja o svijetu izvan bajke 1 razumijevanju ljudskih
odnosa, da je princezino hitro shvacanje oCeva nesretnoga emovionalnog stanja posljedica njezina
lakog shvacanja o€evih mijena raspoloZenja, ona zna raspoznati kada njezinog oca nesto muci i
uvijek je spremna razgovarati i posavjetovati se s njime. Buduci da izmedu kceri 1 oca vlada
povjerenje, a njihovo medusobno razumijevanje ocitava se 1 sa ofeve strane, jer on vjeruje svojoj
kéeri, zna da se na nju moze osloniti i najbolje od sviju poznaje njezine vjesStine, hrabrost i
borbenost. Stoga, ne bismo pogrijesili ostavimo li ovaj oblik imenice u prijevodu. Naprotiv, bilo bi
sasvim smisleno upotrijebiti hipokoristik zata te pustiti princezino obrac¢anje ocu na -fi, jer se time
samo jasnije odreduje ova posebna povezanost izmedu oca 1 kéeri.

U bajku Princeza vojnik uvedeni smo sljede¢im rijeima: Jednom davno, bio jedan kralj i imao

tri kéeri. Sve su bile ljepotice, ali je najmlada medu njima_bila veliki junak, veci od svih muSkaraca

za koje ste culi. Ovo je prica o njoj. Kako mozemo primijetiti, na pocetku bajke upoznajemo se s

mjestom radnje, znamo da se pri¢a odvija davno, svijetom bajke vlada kralj koji ima tri kceri
ljepotice, ali onda slijedi obrat — jedna od kraljevih kéeri, ona najmlada, veliki je junak i o njoj ¢e
govoriti ova pri¢a. No, zasto je spominjanje kraljeve kéeri kao velikog junaka neobi¢no? Kako nam
je dosad poznato, u narodnim bajkama, ali i bajkama opcenito, princeze su uglavnom njezna,
dobrodusna 1 ljupka bica, koje pored neizmjerne ljepote (prisjetimo se samo Princeze Zvijezde)
njeguju i druge iznimno Zenstvene osobine i umije¢a, a medu kojima se nipoSto ne ubrajaju
macevanje i ostale ratne vjeStine, StoviSe, one se ne bi niti snasle na bojiStu, jer ih tim vjeStinama
nisu poducavali. Razlog tomu zasto uloga i epitet velikog junaka rijetko krasi lik princeze, krije se
u tome Sto su ta uloga i taj epitet rezervirani za musSke likove, njihov rast 1 razvoj te nuzno

odrastanje 1 sazrijevanje koje mladi¢u donosi polazak i borba u ratu. 1z razloga $to je ratovanje bilo
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prvenstveno dogadaj vezan za muskarce, bajke su cCesto oblikovale likove princeza prema
tradicionalnim drustvenim ulogama i ocekivanjima, gdje je ona Cesto pasivna figura koju hrabri
simbolicki trofej koji potvrduje junakovu hrabrost 1 vrijednost. U takvim narativima princeza rijetko
ima priliku da se razvije kao samostalan lik sa svojim vlastitim ciljevima, sposobnostima i
karakterom. Medutim, u bajci Princeza vojnik nalazimo na preokrenutu rodnu ulogu, gdje je
princeza iz naslova bajke predstavljena kao veliki junak, izlazi iz okvira klasi¢nog prikaza princeza
1 zauzima mjesto koje je obi¢no rezervirano za muske junake. Umjesto da ¢eka hrabroga junaka koji
¢e im pomoc¢i izboriti se protiv neprijateljske vojske, ona sama preuzima aktivnu ulogu u prici,
boreci se sr¢ano, pobjeduju¢i i dokazujuéi svoju hrabrost i snagu. Princezine vjesStine, odlu¢nost
hrabrost 1 borbenost pomazu mladim citateljima uvidjeti da ove vrline u buduénosti ne vezuju samo
uz likove prineva, mladica i kraljeva, ve¢ da se i zenski likovi mogu suprotstaviti bilo kakvom zlu
nude¢i nam novu perspektivu o svijetu bajke 1 stvarnom svijetu.

U danasnjem drustvu, prsten je dodatak nasoj garderobi i istiCe nasu individualnost, a najcescée
ga 1 dalje spominjemo uz prosidbu. U proslosti, prsten je nosio nekoliko vaZnih znacenja.
U drevnom Egiptu, bio je simbol vje€nosti. NajceSce je dolazio kao krug koje je tvorilo uze ¢iji su
krajevi bili vezani u ¢vor na krizu, odnosno prsten je sadrzavao ankh* simbol, koji se uvijek
pojavljivao na slikama egipatskih bogova i sluzio je kao amulet koji je Stitio od bolesti i nesrece.
Prema kineskom vjerovanju, krug je srediSte svemira, pa je prema tome takoder smatran simbolom
vjecnosti, ali 1 dostojanstva i mo¢i. Ova posljednja vrijednost vezana uz prsten, odnosila se na cara i
njegovu mo¢ da prstenom poruci svojim podanicima sudbinu koja ih oc¢ekuje. Primjerice, ako bi
osobi na duznosti ili u egzilu poslao neotvoreni prsten, tada bi osoba koja obnasa funkciju stekla

veliki ugled u drustvu, a osobi koja je protjerana, znacila bi da se moZe vratiti u carstvo.
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U protivnom, posalje li car kome otvoreni ili oSteceni prsten, tada bi tim pojedincima bila poslana
poruka da se car ljuti na njih i da ¢e ih maknuti sa funkcije koje obnasaju i/ili se ne¢e moci vise
vratiti u carstvo 1 ostati u izbjegliStvu. Osim toga, prsten kao krug u mnogim religijama simbolizira
Zivotne promijene, stvaranje i1 uniStenje prirode, bi¢a i svemira, primjerice, kako u hinduizmu
simbolizira Sivin kruzni ples Zivota. U anti¢koj Grékoj i Rimskom Carstvu zlatno prstenje nosilo je
sveéenstvo kao oznaku pripadnosti bozanskoj sluzbi, dok su ostali uglednici nosili Zeljezno.
Vezano uz simboliku prstena, bitno je spomenuti 1 alkemiju, postupak pretvaranja neplemenitih
metala (npr. bakra) u zlato*. Alkemicari su upotrebljavali simbol orboros ili zmiju koja grize vlastiti
rep kao simbol Zivota, protoka vremena i smrti, jer vrijeme prozdire samo sebe i1 svaki pocetak cega
oznacava i kraj toga Sto je zapoceto.” Budu¢i da se kroz razli¢ite kulture, vjerovanja, obicaje,
religiju 1 znanost, proteze videnje prstena kao 'zatvorenog kruga koji predstavlja kontinuitet i
cjelinu' (Cirlot, 1974: 273), mozemo ga povezati sa kontinuitetom 1 zajedniStvom koje sa sobom
nosi 'zavjetovanje komu i zajedniStvo izmedu dvoje ljudi sjedinjenih brakom (Ferber, 1999: 169).
U narodnoj bajci Princeza vojnik ne nalazimo sva znacenja prstena koja smo prethodno naveli, no
dolazimo do nekih bitnih zaklju¢aka u vezi onoga $to motiv prstena predstavlja. U ovoj narodnoj
bajci on predstavlja simbol moéi sli¢an kakvom alkemijskom postupku, jer kada ga kraljevi¢ Zutog
Kraljevstva baci pred princezu iz Zelenog Kraljevstva, njezina se crna kosa oboji u zlatnu, a zlatna
boja sa sobom nosi znacenje velike vrijednosti, sunéeve svjetlosti (Cirlot, 1974: 120) te zbog svoje
ljepote i Cisto¢e u mnogim religijama dobiva boZanski status (Ferber, 1999: 86) i biva povezana sa
spiritualnim svijetom (Cirlot, 1974: 120). I najvaznija funkcija ¢ina bacanja prstena i njegova
temeljna simbolika jest da veze princezu i kraljevi¢a u bracni zavjet, jer ¢e upravo prema zlatnoj
boji kose, kraljevi¢ prepoznati svoju odabranicu. U prethodnim redcima nastojala sam objasniti
neke posebnosti stila koje sam uocila tijekom prevodenja bajke Princeza vojnik. Kroz analizu
upotrebe hipokoristika, epiteta i simbolike, nastojala sam pokazati kako ovi elementi doprinose

jedinstvenosti 1 bogatstvu ove narodne price.
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https://www.bikerringshop.com/en-hr/blogs/news/what-a-ring-symbolizes-in-different-cultures?srsltid=AfmBOoomZWdxY9PXQmG92N3j3VOthh_DjlJZ6HdoCEtXjJUuZBiQ-QVF
https://www.bikerringshop.com/en-hr/blogs/news/what-a-ring-symbolizes-in-different-cultures?srsltid=AfmBOoomZWdxY9PXQmG92N3j3VOthh_DjlJZ6HdoCEtXjJUuZBiQ-QVF
https://www.enciklopedija.hr/clanak/alkemija

5. 5. Zlata Pozlaéena

5. 5. 1. Leksi¢ka analiza

U analizi leksika narodne bajke Zlata Pozlacena usmjerit ¢emo se na rjeSenje nekoliko bitnih
elemenata koje su mi bile od velike vaznosti za uspjesno prevodenje teksta. Podijelila sam te

elemente u tri kategorije: glagoli, pridjevi i prilozi.

5.5. 1. 1. Leksi¢ka analiza glagola
Leksicku analizu glagola zapocet ¢u objasnjavajuéi zasto je bolje upotrijebiti glagol sinuti negoli
1zraz pasti na pamet;, potom objasniti znacenje glagola dati, ponuditi 1 pruZiti kao prijevodno
rjeSenje glagola u izvorniku; istaknuti koju prijedlozno-padeznu dopunu zahtijeva glagol postati;
kada upotrebljavamo glagol udaviti, a kada ugusiti se; 1 na kraju kada je ispravno napisati pocrniti,

a kada pocrnjeti?

Tijekom prevodenja narodne bajke Zlata Pozlacena naisla sam na izazov prevodenja glagola tekna
(texna) u recenici ,,0f, more momce*, mu rece Soncevata majka, ,kaj ti tekna da doadas kaj nas
sega na zajdisonce, sega sin mi ¢e se vrati doma 1 ako te vidi, ¢e te izgori celiot.” (,,Od, mope
mMomye“, My peue CoHUeBaTa MajKa, ,,kaj TH_TEKHA Jia Jloarail Kaj Hac cera Ha 3ajiCOHIIe, CeTra CHH
MU K€ ce BpaTH JIOMa U aKo T€ BUJH, ke Te u3ropu 1enuort.”). U prvoj verziji prijevoda, prevela sam
ovaj glagol izrazom pasti na pamet, $to nije bas najbolje odgovaralo kontekstu recenice. Glagol
tekna (Texna) na makedonskom nosi znacenje 'se dosetuva (ce moceryBa), sjetiti se ili dosjetiti se
¢ega, pasti na um"’. U gornjoj recenici izreCena je zabrinutost za mladi¢a koji se u pogresno vrijeme
pojavio pred Sun¢evom kuc¢om. Kada bismo zabrinutost koju je izrazila Sunceva majka preveli
izrazom pasti na pamet, kojim se koristimo kada zelimo re¢i da se 'tko sjetio ¢ega' (Anié, 1994:
646), tada bismo izrazili njezino ¢udenje nad pogreSnim odabirom vremena za posjet Suncevoj

kudéi.
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,»Oh, dobro momce®, reCe Sunceva majka, ,.kako ti je samo palo na pamet da nam dodeS na

zalasku? Sada ¢e mi se sin vratiti kuci i ako te vidi, cijeli ¢es izgorjeti.*

Medutim, taj izraz ne bi bio prikladan za uporabu u kontekstu bajke, jer se njime koristimo u
svakodnevnom govoru, to jest, u razgovornom stilu. Zato bi bilo bolje upotrijebiti kakav drugi
glagol kojim se izrice jednako znaCenje, primjerice, glagol dosjetiti se koji je ve¢ sadrzan u
znacenju izvornog glagola tekna (texna) ili pak inacicu glagola koja znacenjem odgovara izvorniku.
Prilikom ponovnog iS¢itavanja vlastitog prijevoda, dosjetila sam se glagola sinuti. koji osim
denotivnog 'ispustiti svjetlost, bljesnuti, zasjati’, nosi i konativno znacenje 'naglo se, iznenada

pojavilo u svijesti, primjerice komu je sinula ideja' (Ani¢, 1994: 939).

,Oh, dobro momce®, rece Sunceva majka, ,,kako ti je samo sinulo da nam dodes na zalasku? Sada

¢e mi se sin vratiti ku¢i i ako te vidi, cijeli ¢es izgorjeti.*

Ovaj glagol moze bolje odgovarati kontekstu narodne bajke, s obzirom na to da sugerira ¢iju naglu
misao, ideju koja je dosla iznenada i koju se misli ¢im prije provesti u djelo, Sto je blize izvornom
znacenju glagola tekna (Texna), jer se u recenici ,,Of, more mom¢ce*, mu re¢e Soncevata majka, ,,kaj
ti tekna da doadas kaj nas sega na zajdisonce, sega sin mi ¢e se vrati doma i ako te vidi, ¢e te izgori
celiot.” (,,Od, Mmope momue™, My peue CoHUeBara majka, ,,kaj TH_TEKHA Jia Jjoarairl Kaj Hac cera Ha
3ajIMCOHIIE, Cera CHH MM K€ C€ BpaTH J0Ma M aKo T€ BHJIHU, K€ T€ M3ropH Ienuor.”) Zeli naglasiti
nenadano formiranje misli u ¢ijem umu i naglost odluke da ju pretvorimo u kakav ¢in, §to nije bas
obuhvaceno znafenjem izraza pasti na pamet gdje je istaknuta tek dosjetka o kakvoj radnji, tek
pomisljaj da se $to ucini, ali nije reCeno da su oni dosli u vrlo kratkom vremenu spoznaje o ¢emu,
ve¢ samo da smo se (do)sjetili toga 1 toga. Odabirom glagola sinuti ne samo da se bolje prenosi
nagla priroda misli u kontekstu price, ve¢ se i pojaava dramati¢nost situacije u kojoj se junak
naSao. Time se Citatelju omogucuje dublje razumijevanje osjecaja hitnosti i opasnosti, §to je klju¢no
za dozivljaj napetosti u narativu. Ova rije¢ evocira sliku iznenadnog uvida, $to ¢ini pri¢u ne samo
vjernijom izvorniku nego i zivopisnijom za Citatelja. Iz tog razloga, bolje je zamijeniti izraz pasti na

pamet glagolom smisliti, a osim ¢injenice da se glagol podudara sa znacenjem izvornika, na ovaj

.....
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1. Mu pobara leb i sol, no carskiot sin nemase da i dade, pa devojkata izbega i ne ja vide vece.
(My moGapa ne® u coi, HO HapCKHOT CHH HEMalle Ja M Jaje, ra JeBojkara u3bera u He ja BHIE
BEKeE.)

Zatrazila je od njega kruh i sol, ali kraljevi¢ joj ih nije mogao pruziti, pa je djevojka pobjegla
1 vise ju nije vidio.
2. Vtorata devojka mu pobara leb i sol, a carskiot sin nemaSe da i dade. (Bropara neBojka my
nmobapa j1e6 u coJt, a apCKUOT CHH HEeMaIlle Ja 1 1aje. )
Druga je djevojka zatrazila od njega kruh i sol, ali kraljevi¢ ih nije mogao dati.

3. Pobara leb i sol, a carskiot sin i dade, pa si ja pobara da mu bide nevesta. (ITo6apa 1e6 u com,

a IIApCKHUOT CHH M JIaJie, 1a CH ja mobapa aa My Ouje HeBecTa. )

Zatrazi kruh 1 sol, a kraljevic¢ joj ih ponudi, pa od nje zatrazi da mu postane mladenka.

U prikazanim prijevodima iz makedonskog jezika na hrvatski, uocava se suptilna, ali znacajna
razlika u koriStenju glagola dati, ponuditi 1 pruziti. Ovi glagoli, iako sli¢ni, nose razli¢ite nijanse
znaCenja, Sto omogucuje prevoditelju da izbjegne ponavljanje istih izraza te obogati tekst
preciznijim odabirom rije¢i. Glagolom dade (nane) izrazavamo razlicite radnje, medu kojima se
naj¢esS¢e podrazumijeva 'prepustiti komu Sto bez naknade, npr. dade kniga za rodenden (0aode knuea
3a podenoen) / dati knjigu za rodendan’, a pored toga i 'uruciti, poput dade nekomu pismo (mazne
nekomy mcmo) / dati kome pismo' (RJECNIK, 2022: 103). Glagolom dati, kako je izreéeno u
drugoj recenici, izrazavamo 'kome $to uruciti, prepustiti kome $to' (Ani¢, 1994: 119). U tom
kontekstu, kraljevi¢ nije mogao uruciti kruh 1 sol, jer ih nije imao kod sebe da joj ih prepusti.
Premda se u izvorniku glagol dade (nane) nalazi u svakoj recenici, kako bismo izrazili da kraljevi¢
u svakom od tri pokusaja treba uruciti kruh 1 sol djevojci koja ¢e mu biti mladenka, da bismo svaki
od ta tri pokuSaja diferencirali jedno od drugoga i zaobisli repetitivnost glagola dade (nane) u izrazu
nemase da 1 dade (nemamie na u gane) koji nalazimo u prve dvije reCenice te i dade (1 gane) u
posljednjoj reCenici, potrebno je upotrijebiti na mjestu glagola dati glagole koji izricu jednako
znacenje, ali s malom razlikom u nijansama. Tako je u prvoj recenici upotrijebljen glagol pruziti u

znacenju 'izravno iz ruke dati komu $to, uruciti' (Ani¢, 1994: 835), onda u sljedecoj recenici glagol
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dati 1 u trecoj recenici glagol ponuditi (komu sto) ¢ije je znaCenje "pozvati koga da se posluzi jelom
ili picem' (Ani¢, 1994: 714). Njima izricemo, u prvom slucaju, glagolom pruziti nemogucnost
kraljevic¢a da izravno iz svoje ruke udijeli kruh 1 sol djevojci izasloj iz jabuke, jer ih nije imao kraj
sebe. U drugom slucaju, gdje se ta nemogucnost urucivanja kruha 1 soli djevojci ponavlja, vise nije
naglasak na izravnom urucivanju ¢ega kome, ve¢ na samom ¢inu predavanja ili osiguranja necega
Sto je trazeno. Glagol dati u drugoj reCenici nosi upravo tu konotaciju, gdje kraljevi¢, iako zeli
ispuniti zahtjev, nije u mogucénosti to uciniti jer ne raspolaze potrebnim sredstvima. I u posljednjem
sluaju, u tre¢oj reCenici upotrijebljen je glagol ponuditi kojim se posebno isti€e moguénost
urucivanja trazenoga, buduci da je kraljevi¢ prije presijecanja jabuke kupio kruh i sol od trgovca, pa
je u posjedu tih dviju stvari spreman pozvati djevojku da se posluzi jelom u zamjenu za njezinu
ruku. Ovom promjenom glagola omogucujemo citatelju da razmisli o situaciji koja se Zeli naglasiti,
¢inimo tekst prohodnijim izbjegavsi repetitivnost, §to je, premda u nekim slucajevima obiljezje
narodne bajke, u ovom slucaju posve nepotrebno i ne pridonosi jasnoci ni dinamici pripovijedanja.

a) Tako se i zbilo. Kraljevi¢ je prosao cijelim kraljevstvom, svim gradovima i svim selima, no
nije pronasao djevojku za koju bi Zelio da mu postane Zena.

b) ,,Zatrazit ¢e te kruh 1 sol, a ako joj ih das, postat ¢e ti mladenka, a meni sestra.*

¢) Zatrazi kruh 1 sol, a kraljevi¢ joj ih ponudi, pa od nje zatrazi da mu_postane mladenka.

U gornjim primjerima nalazimo glagol postati uz razliCite imenice i u razliCitim glagolskim
vremenima. U prvom primjeru glagol se nalazi uz imenicu Zena i u prezentu, u drugom primjeru
glagol je u futuru, pa u tre€em primjeru ponovno u prezentu te drugi i tre¢i primjer imaju istu
imenicu mladenka. Vazno je objasniti zaSto uz glagol postati upotrebljavamo padeznu dopunu u
nominativu, a ne u instrumentalu. Najprije je potrebno naglasiti razliku izmedu nominativa i
instrumentala. Nominativ je padez koji u recenici sluzi za odredivanje subjekta (2005: 199), kao u
sljede¢im recenicama:

Mi smo zakasnili
Tko je prvi dosao?

Ulice su opustjele.

Nasi planovi nisu se ostvarili.
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Instrumental je padez kojemu je osnovno znacenje oznacavanje predmeta (sredstvo) pomocu kojega
se obavlja kakva radnja, primjerice putovati viakom 1 sjeci ostrim predmetom. Osim toga,
instrumental ,,dolazi kao dio imenskog predikata uz oblike glagola biti, ali 1 uza znacenjski
nepotpune (suznacne) glagole” (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 234). Takvi su glagoli imenovati, nazvati i
postati.

Dugo je bio ravnateljem.

Imenovana je pomocénicom ministra.

Nazivaju ih pogrdnim imenima.

Postao je predsjednikom.

Uz primjere Dugo je bio ravnateljem 1 Postao je predsjednikom uobiCajenije je upotrebljavati
nominativ, osim kada su stilski obiljeZzene. Bitno je, takoder, naglasiti da u drugom i treCem
primjeru Imenovana je pomocnicom ministra 1 Nazivaju ih pogrdnim imenima imamo pasivni oblik
glagola, pa ih stoga ne moZemo zamijeniti padeZznom dopunom u nominativu. Uza to, potrebno je
istaknuti da glagol postati, kada nije dijelom imenskog predikata, treba dolaziti s padeznom
dopunom u nominativu, jer je njegovo znacenje 'promijeniti se u koga ili $to, naprimjer, postati
covjek' (Ani¢, 1994: 727). Glagol postati odgovara na pitanje - tko ili Sto postane?, odnosno, njime
se odreduje promjena stanja ili uloge subjekta.

Dakle, kada u recenici upotrebljavamo glagol postati, padeznom dopunom u nominativu
oznacavamo novo stanje ili ulogu subjekta npr. postao je predsjednik — subjekt je promijenio
funkciju / status / duZnosti koje obnaSa kao politicka figura, dok padeZznom dopunom u
instrumentalu oznaCavamo sredstvo ili objekt radnje poput imenovana je pomocénicom ministra —
subjekt (oni) je promijenio funkciju / duznosti objekta (ona) tj. subjekt nije aktivno utjecao na
promjenu stanja ili uloge ve¢ je to za nj odlucio netko treci, $to nije slucaj s glagolom postati. 1z tog
razloga ne mozemo reci postane zenom ili postat ¢e / postane mladenkom, jer se imenice Zena i
mladenka ne odnose na subjekt ve¢ promjenu uloge subjekta. Dakle, trebamo pisati, kako je gore

navedeno: postane Zena, postat ¢e | postane mladenka.
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Stom zamina carskiot sin, taa ja napadna Zlata, i go soble¢e rasko$niot fustan, a nea ja frli vo
bunarot, mislej¢i deka taka ¢e ja udavi (IllTom 3aMuHA TAPCKHUOT CHH, Taa ja HamajgHa 371ara, ¥ ro
cobyede pacKomHUOT (ycTaH, a Hea ja (piau Bo OyHAPOT MUCTIE]KH JIeKa Taka Ke ja yJIaBH).

U gornjoj recenici, u prvoj sam verziji prijevoda, glagol udavi (ynasm) €ije je znacenje 'davi vo voda
(maBu BO Bona) / utopiti se u vodi™' prevela glagolom ugusiti (koga, Sto, se) u znacenju 'izgubiti
zivot poticajem iz tijela od gréa ili u pomanjkanju zraka' (Ani¢, 1994: 1104). Ovaj glagol odnosi se
na smrt zbog gubitka zraka ili disanja, koji moze biti uzrokovan razlicitim ¢imbenicima, ukljuc¢ujuci
1 'usmrtiti se otrovnim plinom' (Ani¢, 1994: 1104). Ono se ne mora nuzno odviti utapanjem u vodi,
ve¢ obuhvaca §iri spektar situacija kojima se dolazi do prekida disanja i zivota. Nasuprot tome,
glagol udaviti (koga, sto se) usmjeren je na nemoguénost disanja 'usmréivanjem se u vodi,
utapanjem osobe' (Ani¢, 1994: 1099) i1 upotrebljavamo ga za opisivanje smrtnih slucajeva
uzrokovanih vodom ili nekom teku¢inom. Promotrimo li dobro kontekst bajke, vidjet ¢emo da se
vjestica nada smréu glavne junakinje da se utopi u vodi bunara, to jest, ocekuje da ¢e je voda
usmrtiti. Upotrebom glagola ugusiti ne bismo mogli diferencirati da se ocekuje kako ¢e Zlatu
usmrtiti nemogucnost disanja nakon Sto je bacena u bunar, ve¢ se njime tek oznacava da ne¢e moci
disati 1, shodno tomu, umrijeti. Zato je bolje upotrijebiti glagol udaviti, jer najbolje odrazava radnju
u bajci 1 vjestiCina ocekivanja da se zauvijek rijesila Zlate Pozlacene.

Nakon Sto je kraljevi¢ otiSao, napala je Zlatu i skinula njezinu haljinu, a nju bacila u bunar
misleci da ¢e se udaviti.
Kako moZemo vidjeti prema primjerima u nastavku, bavit ¢emo se prijevodom glagola ocrne
(opre) te kada je potrebno upotrijebiti glagol ocrniti, a kada ocrnjeti?

»Zlato, ti i si? Kako ocrne vaka vo liceto? (,,3maro, Ti mu cu? Kako orpHe Baka BO JHIIeTO? )

,Od sonceto ocrnev®, odgovori vesterkata, ,,jako sum negova sestra, nikoga$ prethodno se

nemame videno, pa zatoa taka lesno izgorev (,,On COHIIETO OLPHEB, OATOBOPH BEIITEpKara,

,AaKO CYM HCI'OBa CCCTpa, HUKOTAII MPETXOAHO C€ HEMAaM€ BUJCHO, I1a 3aTOA TaKa JICCHO 1/13r0peB“).
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Glagolom ocrni (onpuu) u izvorniku zelimo izraziti da se $to 'ucini crnim' poput gi ocrni racete so
mastilo (rv oupHM perere co mMacTuio) / ocrniti ruke tintom (RJECNIK, 2022: 529). Prijevodni
ekvivalent glagolu ocrni (onpun) na hrvatskom jest glagol pocrniti, jer se njime podrazumijeva
'uciniti §to crnim' (Ani¢, 1994: 683). Medutim, ako obratimo paznju na kontekst recenice, vidimo da
kraljevi¢ ne pita prerusenu vjesticu kako se ucinila crnom, te mu ona ne odgovara da ju je Sunce
ucinilo crnom, tj. obojilo u crnu boju. Ovim glagolom Zeli se re¢i da je Zlata promijenila boju puti,
te se vjestica dosjetila lazi kako je od sunCeve svjetlosti postala tamnoputa. Stoga bi bilo bolje
upotrijebiti glagol pocrnjeti kojim se izrazava da je tko 'postao crn, potamnio na suncu' (Ani¢, 1994:
683). Na makedonskom jeziku glagolom moupnu izrazava se i da se tko 'u¢ini crnim', ali 1 da tko
'postane crn, tj. da mu koza potamni na suncu', §to je blize smislu gore istaknutih recenica. Kako
bismo znali koji glagol upotrijebiti da prenesemo znacenje da se Sto ucini ili postane crnim 1 sl.
potrebno je znat razlikovati znacenja koje nose sufiksi: ,,Glagoli koji se tvore sufiksom -iti od
opisnih pridjeva, svrstavaju se u nekoliko skupina, a prva skupina vezana je uz boje poput bijeliti -
C¢initi bijelim i crveniti — ciniti crvenim. (...) Glagoli koji se tvore sufiksom -jeti od opisnih pridjeva
postaju glagoli na -ljeti 1 -njeti kada im korijen rijeci zavrSava sa [ ili n, pa tako bijeljeti — postati
bijelim 1 crvenjeti — postati crven” (Babi¢, 1986: 455-456) Kljuéna je razlika izmedu glagola
pocrniti 1 pocrnjeti u njihovom znacenju i upotrebi u kontekstu promjene boje. Glagol pocrniti
upotrebljavamo kada zelimo izraziti da je S$to poprimilo crnu boju usred kakva djelovanja ili
sredstva, primjerice, pocrnili smo ruke tintom — prolijevanjem tinte po rukama obojili smo ih u
crno. U suprotnome, glagol pocrnjeti upotrebljavamo da bismo oznacili proces u kojem §to postaje
crno, cemu obi¢no posreduju vanjski u¢inci poput Sunca kojima ruke / koza osobe potamni. Dakle,
sufiks -iti vezujemo uz radnju koja rezultira promjenom boje, dok sufiksom -jeti naglasavamo
prirodnu promjenu stanja. U prijevodu gore navedenih makedonskih recenica, ispravno je
upotrijebiti glagol pocrnjeti jer se odnosi na promjenu tena Zlate (koja je zapravo preruSena
vjestica) uslijed izlaganja suncu, $to je prirodan proces, a ne rezultat namjernog ¢injenja necega
crnim.

»Zlato, jesi li ti? Kako si tako pocrnjela u licu?
,,Od Sunca sam pocrnjela” odgovori vjestica. ,,Jako sam njegova sestra, nikada se prije nismo

vidjeli pa sam zato tako jako izgorjela.*
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5.5. 1. 2. Leksi¢ka analiza pridjeva
U leksickoj analizi pridjeva i zamjenica posvetit ¢u se objasnjavaju znacenja opisnog pridjeva —
zlatokrila u odnosu na z/atnu ribicu za kontekst narodne bajke.
A, Zlata Pozlatena vo migot koga podna vo bunarot se pretvori vo zlatokrila ripka...
(A, 3nara [lo3naTeHa BO MUTOT KoTa MajHa BO OyHApOT ce MPETBOPH BO 3JIATOKPHUIIA PHIIKA...)

U recenici pridjevom zlatokrila zeli se opisati izgled ribice u koju se pretvorila Zlata. Pridjev se
sastoji od dva dijela zlato- kojim se zeli re¢i da 'prvi dio sloZenice oznaCava da je ono Sto se
imenuje drugim dijelom sloZenice kao zlato ili boje zlata, npr. zlatokos — koji ima kosu boje zlata'
(Ani¢, 1994: 1236) te krila kojim se misli na dio tijela zivotinje. Zlatokrila ribica je, prema tome,
zoonim koji je dobio ime prema tjelesnom organu kao Sto je slucaj s krilasem (vrsta ribe) i
zlatokrilom utvom (vrsta ptice), a takoder 1 prema boji njezina tijela poput zlatne mare (vrsta ribe)
(Simundi¢, 1980: 214-216). Premda u stvarnom Zivotinjskom svijetu, ne nalazimo zlatokrilu ribicu
kao Zzivotinjsku vrstu, u knjizevnom kontekstu pridjev zlatokrila ima simboli¢ko znacenje koje
nadilazi doslovnu biolosku klasifikaciju. Njime pridajemo ribici svojstvo koje evocira sliku necega
Carobnog, rijetkog 1 vrijednog, povezanu s idejom zlata kao simbola bogatstva, sjaja i neCeg
neobicnog, Sto svakako pristaje djevojci poput Zlate Pozlacene, koja se u ovoj bajci i prvi put
pojavila (u liku djevojke) na vrlo neobi¢an i magi¢an nacin - iz presjecene jabuke. Time nam se daje
naslutiti kako je Zlata posebna djevojka koja prkosi raznim oblicima smrti, bilo utapanju bilo
zakopavanju pod zemlju. Opisnim pridjevom zlatokrila bolje se docaravaju ¢udesni dogadaji u bajci
poput postojanja vjeStica koje svojom pojavom i preruSavanjem mogu zavarati mladi¢e, zatim
pojavnost stabala s pozlac¢enim lis¢em 1 zlatnom jabukom koje ni¢u preko no¢i te €ini cijelu bajku
jos Carobnijom i fantasti¢nijom, ¢ine¢i da se granice izmedu stvarnosti i maste briSu, a svijet postaje
mjesto gdje su cuda ne samo moguca, nego 1 uobicajena. No, tu bismo ¢udnovatost i uronjenost u
svijet bajke izgubili kada bismo zoonim zlatokrila ripka (3naroxpuna pumnka) preveli kao zlatna
ribica, jer pridjevom zlatna u zenskom licu jedine izri¢emo tek vanjsku odrednicu ribe i njezinu
vrstu — 'koja je boje zlata ili kao zlato' (Ani¢, 1994: 1235), ali ne i posebnost koju nosi upotreba

pridjeva zlatokrila.
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Zlatna ribica zoonim je koji ve¢ postoji kao ustaljeni pojam u svakodnevnom jeziku, a povezan je
sa sasvim obi¢nom vrstom ribice koja, iako lijepa, ne budi u C¢itateljima osjecaje kakve stvara
Carobna 1 neobi¢na pojava zlatokrile ribice u ovoj bajci. Pridjevom zlatokrila jedino mozemo

ocuvati bajkovitost 1 simboliku u tekstu bajke Zlate Pozlacene.

5. 5. 1. 3. Leksicka analiza priloga

U leksickoj analizi priloga bavit ¢emo se prilozima nacina brze-bolje, Zurno 1 hitro kao prijevodnim
izborima priloga nacina brzo-brzo (6p30-6p30) u izvorniku.
Prilog nacina brzo-brzo (6p30-6p30) u reCenici Soncevata majka brzo-brzo mu ja postavi vecerata,
pa Sonceto jadesSe i piese, a koga zavrsi, ja pogleda majka si i ja prasa (ConueBara majka 6p30-
Op30 My ja mocTaBu Beuepara, na COHUETO jajiele W MHUeIIe, a Kora 3aBpIiid, ja Torieaa Majka ci |
ja mpama: ) oznacava da je $to obavljeno 'za mnogu kuso vreme, vednas (3a mbory kyco Bpeme) / za
vrlo kratko vrijeme, odmah™. Prevedemo li ovu konstrukciju doslovno kao brzo mu brzo (pristavi
veceru) s obzirom na to da prilog nac¢ina brzo nosi znacenje kao izvornik 'na brz nacin, hitro, naglo'
(Ani¢, 1994: 70) riskiramo gubitak specifi¢nosti 1 intenziteta koji izraZava izvorna fraza brzo-brzo
(6p30-6p30).

a. Sunceva majka brzo mu brzo pristavi veceru pa je Sunce jelo i pilo, a kada je zavrsSilo,
pogledalo je majku i pitalo: ,,Majko, $to mi to miriSi na stranca u vlastitoj kuéi?*
U izvorniku se ovom se konstrukcijom pojacava osjecaj zurnosti i neposrednosti, §to se ne moze
prevesti doslovnim prijevodom pleonasticnog ponavljanja brzo ... brzo. Kada bismo se odlucili za
doslovni prevod brzo mu brzo, dobili bismo izraz koji moZe zvucati neprirodno ili stilisticki
nespretno u hrvatskom jeziku. Stoga, umjesto doslovnog prevodenja, bilo bi u¢inkovitije potraziti
jeziéni ekvivalent koji zadrZava intenzitet 1 hitnost 1zvornog izraza. Prilozi poput brZe-bolje, Zurno
ili Aitro u hrvatskom jeziku mogu bolje prenijeti znacenje izraza brzo-brzo (6p30-6p30), premda,
vidjet ¢emo, ne odgovara bas svaki od ovih primjera kontekstu recenice. lzraz brze-bolje oznacava
radnju obavljenu 'na brzinu, na brz brzinu, navrat-nanos' (Ani¢, 1994: 70) Sto podrazumijeva da je
nesto obavljeno hitno, bez pazljivog razmatranja ili temeljitosti. U recenici Soncevata majka brzo-

brzo mu ja postavi vecerata (ConueBara Majka 6p30-0p30 My ja IocTaBH Beueparta) izraz brzo-brzo
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(6p30-0p30) podrazumijeva da je Sunceva majka pristavila sinu veceru ¢im je dosao, naglasavajuci
majcinu brzinu spremljene vecere 1 neposrednost sinova dolaska ku¢i.
Sunceva majka brZe-bolje pristavi mu vec€eru pa je Sunce jelo 1 pilo, a kada je zavrsilo,

pogledalo je majku i pitalo: ,,Majko, §to mi to mirisi na stranca u vlastitoj kuc¢i?*
Izrazom brze-bolje naglasili bismo brzinu radnje spremanja i dolaska, ali takoder i povr$nost radnje,
kao da je Sunceva majka htjela ¢im prije napraviti veCeru svom sinu da se rijesi te obveze, a ne
izrice se da je majka veceru pripremila vjesto i ¢im brZe da bi nahranila svog sina $to se implicira
izrazom u izvorniku brzo-brzo (6p30-6p30). Stoga, moramo odabrati dalje izmedu priloga Zurno 1
hitno. Upotrebom priloga nacina zurno koji oznacava da je Sto obavljeno 'brzo, hitno, u Zurbi'
(Ani¢, 1994: 1259) u prijevodu reCenice Soncevata majka brzo-brzo mu ja postavi vecerata
(ConueBara majka 6p30-0p30 My ja moctaBu Beuepara) zadrzali bismo osjecaj velike brzine, ali bez
nezeljenih konotacija povrsnosti koje su prisutne u izrazu brze-bolje. Ako bismo recenicu preveli
kao u nastavku, zadrzavali bismo originalni ton i funkciju priloga nacina, omogucéujuéi da prijevod
zvuci prirodno 1 stilisticki ugodno u hrvatskom jeziku:

Sunceva majka Zurno mu pristavi veceru pa je Sunce jelo i pilo, a kada je zavrSilo, pogledalo
je majku 1 pitalo: ,,Majko, §to mi to mirisi na stranca u vlastitoj kuéi?*
Upotrebom ovog priloga i dalje je naglasak na maj¢inoj brzini i spremnosti da odmah pripremi
veceru za svog sina ¢im je stigao. Medutim, iako prilog Zurno bolje odgovara izvorniku od izraza
brze-bolje, moramo biti svjesni da ni ovaj prilog mozda neée potpuno zadrZati nijanse izvornog
izraza. Dok konstrukcija brzo-brzo (6p30-6p30) u makedonskom izvorniku naglasava brzinu i
neposrednost bez ikakvih dodatnih implikacija, prilogom Zurno mozemo donekle shvatiti zurbu kao
rezultat vanjskih okolnosti, a ne nuzno unutarnju motivaciju majke da nahrani sina ¢im prije.
Zato bi mozda prilog Aitro mogao ponuditi krajnje rjeSenje nedoumice prijevoda izraza u izvorniku.
Prilogom #hitro koji izraZzava da se nesto 'okretno, brzim kretnjama, munjevito' (Ani¢, 1994: 251)

obavilo mozemo jos bolje prenijeti znacenje i intenzitet izraza brzo-brzo (6p30-0p30) iz izvornika.
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Uporabom ovog priloga naglasavamo ne samo brzinu radnje, ve¢ i vjestinu 1 odlu¢nost koju majka
pokazuje u pripremi vecere, ¢ime se zadrzava izvornu nijansu intenziteta i neposrednosti. Njime se
istice ne samo da je radnja obavljena brzo, ve¢ i1 s odredenom preciznos$cu, §to odgovara kontekstu
bajke u kojem se majka trudila brzo pripremiti veceru za sina na nacin da uza svu okretnost i Zurbu
ipak ta veCera bude i vjesto izvedena. Sunceva majka hitro mu pristavi veceru pa je Sunce jelo
i pilo, a kada je zavrsilo, pogledalo je majku i pitalo: ,,Majko, Sto mi to miris$i na stranca u vlastitoj
kuci?«

Ovaj prijevod uspjeSno prenosi brzinu 1 intenzitet izvornog izraza brzo-brzo (0p30-0p30),
zadrZavajuci osjecaj hitnosti i neposrednosti, a istovremeno izbjegava stilistiCke probleme povezane
s doslovnim prevodenjem ili potencijalnim nezeljenim konotacijama. Prilog hitro pruza
najpovoljnije rjeSenje jer kombinira brzinu i vjestinu, stvarajuci time uravnotezZen prijevod koji je

prirodan 1 u¢inkovit u hrvatskom jeziku.

5. 5. 2. Sintakti¢ka analiza
Ova sintakticka analiza bit ¢e usmjerena na proucavanje sljede¢ih primjera:

1. Od jabolko nevesta da zemes, od majka nerodena “ (,,On jabonko HeBeCTa Jla 3€MeIll, O

MajKka HepozeHa!®).

Koga ¢e dojdes doma, preseci go a od nego ce izlee edna devojka, od majke nerodena “

(,,Kora ke mojmem qoMa, mpecedr ro a o1 HEero ke u3Jjee eaHa AeBOjKa, 0/l Majka HepoJieHa ™)

2. Carskiot sin, koga go vide toa, slatko se iznasmea na takvata lakomost (Llapckuot cuH, Kora
TO BHJIE TOAQ, CIIATKO CE€ M3HACMEea Ha TaKBaTa JIAKOMOCT)

Toj zede pozlateno jabolko, koe inaku trebase da go frli kon devojkata Sto ¢e ja bendisa, pa go
frli nakaj luspite na babata i ednata ja skrsi (Toj 3ede noznameno jabonko, Koe unaxy mpebdaue oa
20 (pnu koH degojkama wmo Ke ja benouca, na 20 ¢piu Haxaj aywnume Ha babama u eonama ja
CKpuiu).

A babata se naluti i go prokolna (A 6abara ce HaJTyTH U TO MPOKOJIHA)
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U vezi prvog primjera recenica objasnit ¢u zasto je ona bila neispravno oblikovana u prvoj verziji
prijevoda te kako je bolje prevesti i koje nam znacenje daje prva, a koje ispravljena verzija u odnosu
na izvornik tj. kontekst narodne bajke. Nakon toga ¢u u drugom primjeru objasniti razlog zbog
kojeg sam upotrijebila historijski prezent za glagole u prvoj recenici se iznasmea (ce uzHacmea), uze
(y3e), frli (bpmm) 1 skrsi (ckpin) te za glagole se naluti (ce HamyTH) 1 prokolna (mpokonHa).
Krenimo najprije s analizom receni¢nih dijelova prve recenice. Recenica ,,0d jabolko nevesta da
zemes, od majka nerodena“ (,,On jabonko HeBecTa Ja 3eMelll, o Majka HepoxaeHa! ) zapoclinje
prijedlogom od (ox) u ulozi prijedlozno-padezne dopune u genitivu, gdje oznacava tip ablativnosti
vezan uz podrijetlo ljudi, primjerice: Ona je od roda Pavica i sl (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 205).
Nakon prijedloga od (ox) slijede imenice jabolko (jabonko) u genitivu srednjeg roda jednine i
nevesta (HeBecTa) u nominativu Zenskog roda jednine. Imenica jabolko (jabonko) koja dolazi uz
prijedlog od (om) ima ulogu podrijetla imenice nevesta (HeBecTa) koja je objekt reCenice. Potom u
recenici dolazi veznik da (na) ¢ije smo se uporabe prethodno dotaknuli, ovdje se njime Zeli izraziti
stari¢ino izricanje kletve kraljevicu da ¢e pronaéi svoju budu¢u mladenku jedino ako je rodena iz
jabuke, ¢inec¢i tako njegovu potragu za djevojkom s kojom Ce se skrasiti joS$ tezom, a uzrok je toj
kletvi kraljevi¢evo ponaSanje prema starici — pozla¢enom jabukom slomio je stari¢ine ljuske jajeta i
time izazvao njezinu ljutnju i proklinjanje. Uz veznik da (ma) dolazi glagol zemes (3ememn) u
drugom licu jednine u imperativu, jer je imperativ zapovjedni na¢in u kojem se ,cijela
komunikativna perspektiva recenice ili teksta usmjeruje na drugo lice te zahtijeva od njega da Sto
ucini, poslusa §to mu se kazuje, preuzme ulogu govornika itd. (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 194-195).
Zatim ponovno slijedi veznik od (on), koji je ovdje u ulozi prijedloga koji je ponovno u prijedlozno-
padeznoj dopuni u genitivu. Ova dopuna, u slu¢aju imenice majka (Majka) u Zenskom rodu jednine,
premda se inac¢e odnosi na podrijetlo u smislu osobe npr. djevojka pripada majci koja ju je rodila, u
kontekstu bajke imamo odsutnost tog porijekla, tj. glagolskim pridjevom trpnim u Zenskom rodu,
nerodena (HepozaeHa), izricemo da djevojku u ovoj bajci nije rodila majka. Dakle, veznik od (om)
ima kljuénu ulogu u uspostavljanju odnosa izmedu objekta (kraljeviceva buduca nevjesta) i
njegovog porijekla (jabuka) ili, kao u drugom dijelu re€enice, naglasava odsutnost porijekla

(majka), odnosno nemogucénost da je odredenu osobu rodila majka.
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Kada bismo re€enicu preveli kao ,,Neka ti nevjesta bude od jabuke, od nerodene majke!* ovakvim
prijevodom krivo bismo prenijeli smisao izvorne re¢enice Od jabolko nevesta da zemes, od majka
nerodena “ (,,On1 jabonKo HeBecTa J1a 3eMel, o7l Majka HepoaeHa! ), jer se u izvorniku naglasava da
djevojku nije rodila majka, ve¢ stablo jabuke, a doslovnim prijevodom recenice dobivamo znacenje
da se majka djevojke koju kraljevi¢ treba oZeniti uopce nije rodila. Zato je bolje oblikovati recenicu

kao ,,Neka ti nevjesta bude od jabuke, a ne od majke rodena!“, jer se izrazom od jabuke, a ne od

majke istiCe podrijetlo djevojke, a umjesto negacije glagolskog pridjeva trpnog Zenskog roda,
odvajanjem Cestice ne kojom se izrazava ta negacija i glagolskog pridjeva trpnog rodena bolje istice
da djevojku nije rodila majka, ve¢ stablo jabuke, gdje se razlika izmedu djevojcina podrijetla vidi i
u uporabi suprotnog veznika a koji potvrduje prvi dio recenice od jabuke (rodena).

I upravo radi toga, morala sam ispraviti i drugi dio recenice Koga c¢e dojdes doma, preseci go a od

nego Ce izlee edna devojka, od majke nerodena “ (,,Kora ke nojaeur qoma, mpeceuu ro a o Hero ke

u3jiee eHa JeBojKa, O/1 Majka HepojieHa ) iz prve verzije zbunjujuceg prijevoda ,,Kada dode§ doma,
presjeci ju i iz nje ¢e izaci jedna djevojka, od nerodene majke* u finalnu i razumljivu verziju ,,Kada

dodes doma, presjeci ju i iz nje ¢e izaci jedna djevojka, od majke nerodena. Zatrazit ¢e te kruh 1 sol,

a ako joj ith das$, postat ¢e ti mladenka, a meni sestra.*

U prvoj recenici Carskiot sin, koga go vide toa, slatko se iznasmea na takvata lakomost (lapckuot
CHH, KOTa To BHJIe TOa, CJIaTKO Ce€ M3HAacMea Ha TakBara jakoMocT) glavna reCenica Carskiot sin
slatko se iznasmea na takvata lakomost zapoc€inje subjektom Carskiot sin (Llapckuot cun), zatim
slijedi prilog nacina slatko (cnatrko) - odgovara na pitanje kako?, se iznasmea (ce u3Hacmea) je
glagolski predikat glavne recenice, a na takvata lakomost (Ha TakBara J1akoMocT) je izravni objekt
glavne recenice, jer glagol se iznasmea (ce m3nacmea) zahtijeva prijedlozno-padeznu dopunu u
akuzativu®”, gdje je takvata (takBara) atribut imenici Zenskog roda jednine lakomost (1axomoct)

koja se s atributom slaze u rodu, broju i padezu.
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Zavisna je sureCenica umetnuta i zarezima odvojena od glavne koga go vide toa (xora ro Buze Toa) i
sastoji se od vremenskog veznika koga (kora), dupliranog objekta go (10)...toa (Toa) i glagolskog
predikata vide (Buame). Promotrimo li glagolske predikate obiju recenica, 1 glagol vide (Buze) i
glagol se iznasmea (ce u3Hacmea) izricu proslo svrSeno odredeno vrijeme, aorist, u tre¢em licu
jednine. Premda smo ve¢ govorili o tome da se aorist u hrvatskom jeziku rijetko upotrebljava, na
primjeru surecenice koga go vide toa (xora ro Buzae Toa) smatrala sam da bi bolje zvucalo i bilo
smislenije upotrijebiti aorist glagola vidjeti umjesto prezenta tre¢eg lica jednine, kako bih postigla
pomalo arhaicni stil narodne bajke, a koji €ini Citavu bajku zanimljiviju Citateljima, odaju¢i dojam
da je ova narodna bajka doista nastala vrlo davno i da je njezin sadrZaj prepri¢avan narastajima te
da se o ovoj bajci govorili.

Aorist glagola vidjeti na hrvatskom jeziku glasi**: 1. 1. jd. vidje-h, 2. 1. jd. vidje- 9, 3. L. jd. vidje- O,
1. 1. mn. vidje-smo, 2. I. mn. vidje-ste 1 3. . mn. vidje-Se. Upotrebom aorista treceg lica jednine u
prijevodu glagola vide (Buzne). Upotrebom aorista u tre¢em licu jedine (vidje), za razliku od prezenta
(vidi) ¢itava atmosfera u bajci dobiva na znacenju, stvara osjecaj dinamic¢nosti odvijanja dogadaja
bacanja pozla¢ene jabuke pred baku i razbijanje njezinih ljuski. Ovim glagolom Zeli nam se izre¢i
kako je kraljevi¢, ¢im je vidio da baka ne prestaje tociti Serbet, smislio sprijeciti je u tome.
Zbog toga sam glagol u glavnoj recenici, ali i drugim re¢enicama koje se odnose na tu situaciju u
narodnoj bajci, prevela historijskim prezentom kako bi ocuvao osjecaj dramati¢ne ubrzanosti
kraljeviceva bacanja pozlacene jabuke, razbijanje ljuski jajeta i bakiCinu ljutnju i1 proklinjanje
glavnog junaka. Stoga je povratni glagol glavne reCenice se iznasmea (ce usHacmea) preveden

prezentom u tre¢em licu jednine se nasmije.

U drugoj recenici drugog primjera Toj zede pozlateno jabolko, koe inaku trebase da go frli kon
devojkata Sto ¢e ja bendisa, pa go frli nakaj luspite na babata i ednata ja skrsi (Toj 3ene moznareno
jabonko, Koe MHAKy Tpebame qa ro (piau KOH JAeBojkara IITo Ke ja OeHauca, ma ro Qpiu Hakaj
nymmuTe Ha Oabara m emHara ja ckpmu) takoder imamo primjer zavisne surecenice koja je
umetnuta i zarezom odvojena od glavne koe inaku trebase da go frli kon devojkata sto ¢e ja bendisa

(xoe nHaKy TpeOarte 1a To Gpiau KOH JIeBojKaTa MTo ke ja 6eHauca).
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Subjekt obiju recenica je zamjenica foj u muskom rodu jednine. Glavna recenica se nakon subjekta
nastavlja predikatom zede (3eme) u aoristu treéeg lica jednine, a zavrSava izravnim objektom
pozlateno jabolko (mo3znareno jabonko) u ¢ijoj sintagmi pridjev pozlateno (moznareno) sluzi kao
atribut imenici jabolko (jabonko). Zatim se glavna recenica prekida zavisnom surecenicom. Zavisna
sureCenica zapocinje relativnom zamjenicom koe (xoe) koji se odnosi na objekt pozlateno jabolko
(mosnareHo jabonko), iza koje je prilog inaku (mHaxy) u zna¢enju 've¢inom, obiéno' (RJECNIK,
2022: 225). Predikate zavisne recenice u treCem licu jednine Cine glagol trebase (tpeGarme) u
imperativu te glagol frl/i (ppau) u aoristu koji dolazi uz konstrukciju da + prezent da frli (na ¢pmn).
Izmedu spomenute konstrukcije nalazi se licna zamjenica go (ro) kojom se ponovno misli na izravni
objekt pozlateno jabolko (mosznareno jabonko). Iza ovih predikata u re€enici slijedi prijedlog kon
(xon) 'koji oznaduje smjer kretanja' (RJECNIK, 2022: 730), a vezujemo ga uz neizravni odredeni
objekt devojkata

(meBojkara). Nakon njih u recenici imamo relativnu zamjenicu Sfo (mro) kojom se, kao i u slucaju
liéne zamjenice u zenskom rodu jednine ja, podrazumijeva neizravni odredeni objekt devojkata
(meBojkara). Zamjenica ja nalazi se izmedu predikata ce bendisa (ke Oenmmca), koji se sastoji
pomocne Cestice ce (ke) 1 prezenta glagola bendisa (Gennuca) u tre¢em licu jednine i kojim
zavrsava zavisna surecenica. Zatim se nastavlja glavna reCenica pa go frli nakaj luspite na babata i
ednata ja skrsi (ma ro ¢hpnu Hakaj aymmuTe Ha 6abata u eqHara ja ckpmm). Nakon zareza kojim je
odijeljena zavisna sureCenica, glavna se nastavlja veznikom posljedice pa (ma) kojom se radnja koja
je uslijedila (bacanje pozlacene jabuke) povezuje s pocetkom teksta tj. glavnom re€enicom
(uzimanje pozlacene jabuke). Poslije veznika slijedi licna zamjenica go (ro) kojom i dalje
podrazumijevamo izravni objekt pozlateno jabolko (mosznareno jabonko). Nakon zamjenice dolazi
predikat u tre¢em licu jednine aorista fr/i (bpmm), a nakon njega prijedlog nakaj (naxaj) koji 'nosi
prostorno znacenje, oznacava smjer glagolske radnje', a vezujemo ga uz neizravni odredeni objekt
luspite (nymmute) uz koje dolazi i prijedlog na (#a) kao dio neizravnog odredenog objekta babata

(6abara) kojim se izrazava pripadnost ljuski jajeta baki.
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U sintagmi [uspite na babata (nymmnure Ha 6abara) babata (6abata) je u reCenici u sluzbi atributa
imenici [uspite (mymmmre) te ju prevodimo kao bakine ljuske. Zatim u zavisno slozenoj recenici
slijedi sastavni veznik i (n) kojim se povezuje prethodni dio pa go frli nakaj luspite na babata (nia
ro ¢pau Hakaj mymmnuTe Ha Oabata), iza kojeg je po redu broj u Zenskom rodu jednine ednata
(ennara) pod kojim se misli na imenicu /uspa (;iymma), jedninu imenice /uspite (aymmnure), a koja,
kako je zamijenjena odredenim brojem ednata (emnara) nema Clan na kraju imenice, ve¢ broj koji je
ovdje u sluzbi pridjeva. Imenica luspa (;rymma) takoder je izreCena 1 zamjenicom ja. Ova zavisno
sloZena recenica zavrSava predikatom skrsi (ckpim) u aoristu u tre¢em licu jednine koji zahtijeva
prijedloZzno-padeznu dopunu u akuzativu, pa ovdje brojem ednata (egnara) i zamjenicom ja

izricemo izravni odredeni objekt: koga, Sto skr$i? — luspa (mymma).

Posljednja recenica u drugom primjeru nezavisna je sastavna slozena re€enica 4 babata se naluti i
go prokolna (A 6abara ce HaJlyTH M TO MpokoiHa) zapocinje veznikom A4 kojim se Zeli istaknuti
bakina reakcija na kraljevic¢ev ¢in. Babata (6abara) je subjekt ove reCenice, a recenica sadrzi dva
predikata odvojena drugim veznikom i () — se naluti (ce HayTn) te prokolna (mpokonna), oba u
aoristu, trece lice jednine. Objekt je ove recenice kraljevi¢ §to je iskazano liénom zamjenicom go
(ro), jer se sljedecom kletvom ,,0d jabolko nevesta da zemes, od majka nerodena * (,,On jabonko

HEBeCTa Jia 3eMelll, o Majka HepozaeHa! ‘) baka obraca kraljevicu.

I u re¢enicama 7Toj zede pozlateno jabolko, koe inaku trebase da go frli kon devojkata Sto ce ja
bendisa, pa go frli nakaj luspite na babata i ednata ja skrsi (Toj 3ene moznareHo jaboyko, Koe HHaKy
Tpebaie 1a ro Gpiau KOH JIeBOjKaTa IITO Ke ja OeHamca, ma ro Gpiu Hakaj JymmuTe Ha 6abara u
enHara ja ckpuu) te A babata se naluti i go prokolna (A 6abara ce HayTH U ro mpokosHa) glagoli
zede (3ene), skrsi (ckpmn) i se naluti (ce HamyTH) prevedeni prezentom uze, baci, naljuti se 1
razbije. Jedino je glagol frli (dpmu) preveden infinitivom, jer ¢ini dio konstrukcije da + prezent

koja se na hrvatskom prevodi infinitivom kada stoji uz modalni glagol poput trebati.
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No, glagol prokolna (npoxonna) ponovno je preveden aoristom — prokle kako bi se odao dojam da
je ta kletva kraljevicu izre¢ena u isti trenutak kada su se bakine ljuske razbile te da mu je ona zadala
doista mnogo muke oko pronalaska budu¢e mladenke. A k tome, upotrebom aorista glagola prokleti
(prokle), kao §to je slucaj s aoristom vidjeti (vidje) dajemo tekstu dodatni osjecaj arhaicnosti ¢ime se
pojacava dozivljaj price i omogucava Citatelju da se bolje poveze s radnjom i likovima.
Tako da bi prijevod recenica bio:

Kraljevi¢, kada to vidje, slatko se nasmije takvoj lakomosti.

Uzme zlatnu jabuku koju je ionako trebao baciti pred djevojku koja ¢e mu se dopasti, pa ju baci

prema bakinim ljuskama i jednu razbije.

A baka se naljuti i_prokle ga:

5. 5. 3. Stilisticka analiza

U narodnoj bajci Zlata Pozlacena nalazimo na nekoliko elemenata kojih smo se prethodno dotakli —
nalazimo epitet poput zlobna kojim je predstavljena zla vjestica u jednom vaznom dijelu bajke, a
vidjet ¢emo zaSto je vrlo oba bitan za ovu bajku; potom, u tekstu se mogu uociti ponavljajuci
elementi recenica i motiva te ¢emo objasniti koja je njihova uloga; u bajci imamo 1 frazem stici glas
o kojem ¢e se takoder reci nekoliko rijeci; a ovu analizu zavrSit ¢emo objaSnjavanjem zasSto je
drukciji poredak rijeci bolje upotrijebiti umjesto prvotno napisane sintagme u prijevodu bajke.

No, nivniot razgovor go slusaSe edna zla vesterka koja vo toj mig minuvase niz drvjata kraj
patov (Ho, HUBHHOT pa3roBop ro ciyluaiie eiHa 3j7a BeITepKa Koja BO TO] MHT MHHYBAalle HU3
JpBjaTa Kpaj maroT)

No, njihov je razgovor slusala jedna zla vjestica koja je u tom trenutku prolazila izmedu stabala.

Carskiot sin i poveruva, pa ja odnese vo dvorecot i ja zede za Zena, bez da znae deka,
vsnusnost, taa e loSa vesterka (LlapckuoT CHH ¥ ja TOBEpYBa, 1a ja OHECE BO ABOPEIIOT U CH ja 3e7e
3a ’eHa, 0e3 J1a 3Hae JIeKa, BCYIIHOCT, Taa € JIOIIA BeITepKa)

Kraljevi¢ joj je povjerovao, pa je odveo u dvorac i uzeo za Zenu, ne znajuci da je ona zapravo bila

zla vjestica.
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No zlobnata vesterka ne sedese mirna bidejci taa pretpostavi deka zlatokrilata ripka imase
nekakva vrska so Zlata Pozlatena (Ho 3moOnara BemTepka He cenelie MHpHa OWIEjKu Taa
NPETIOCTaBH JIeKa 371aTOKpUIIaTa PUITKAa UMaIllle HeKakBa Bpcka co 3mara [lo3nareHa.

No, zlobna vjestica nije mirno sjedila, jer je znala da je ta zlatokrila ribica nekako povezana sa

Zlatom Pozlac¢enom.

U gornjoj recenici, tre¢oj po redu u nizu re€enica, epitet zlobna upotrijebljen je za opis vjestice,
naglasavajuci njezinu z/u narav. Kako moZemo primijetiti iz prvih dvaju primjera recenica, vjestica
je ranije u bajci opisana kao zla. Promjena epiteta sa zla na zlobna ima dva utjecaja na pricu.
Krenimo od razlike u nijansi znacenja koje ova dva epiteta nose. Pridjevi los** (mom) / losa (now/
loso (momo) ozna¢avaju ono '§to sadrzava zlo' (RTJECNIK, 2022: 1993), to je 'lifeno kreposti i
morala' (RJECNIK, 2022: 1221), npr. 'los covek (lomr uoBex) / zao covjek' (RIECNIK, 2022: 1193).
S druge strane, pridjevima zloben (3m06eH) / zlobna (3106Ha) / zlobno (3106HO) opisujemo osobu
'koji je pun zlobe, Zelje i nastojanja da se komu dogodi kakvo zlo, kakva nesre¢a'. Prema ovoj
osobini nalazimo 1 na skupine rije¢i poput sintagme 'ljudska zloba' ili pak izraze poput 'pun je tko
zlobe te 'iz koga izbija zloba' (RTECNIK, 2022: 1221) kojima se izri¢e neija 'zluradost' (Anié,
1994: 1236). U prve dvije recenice epitetom zla izricemo vjesti¢inu moralne pokvarenosti koja ju
razlikuje od pozitivnih likova u bajci, a posebno od Zlate Pozladene. Zelimo naglasiti da njezinim
pojavljivanjem u bajci ne¢emo naici na nikakav pozitivan dogadaj. I zato, kada se vjeStica prerusi u
Zlatu, a nju gurne u bunar i kada shvati da je ona ponovno ziva i pokuSava je se ponovno rijesiti,
nakon svih negativnih iskustava koje prireduje glavnim junacima — zavaravanje kraljevica i
pokusaji guSenja Zlate Pozladene, sigurni smo da vjeStica nije samo nemoralan lik od kojeg se
nikakvo dobro ne ocekuje, ve¢ 1 ona koja zeljno Cini Stetu drugima, uporno radi na izazivanju
nesrece, koriste¢i se bilo kakvim sredstvima da postigne svoj cilj, Sto predstavlja opasnije i
podmuklije zlo od onoga na koji smo navikli, jer svako zlo u bajci €ini u tajnosti, bez da itko u iSta

posumnja.
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,,Sine, gledam te i ne svida ti se nijedna djevojka iz naseg grada, pa ¢es zato uzeti novaca koliko ti
treba i proci cijelim kraljevstvom kako bi si pronasao djevojku.” (....) Kraljevi¢ je prosao cijelim
kraljevstvom, svim gradovima i svim selima, no nije pronasao djevojku za koju bi zZelio da mu
postane Zena. Otisao je u drugo kraljevstvo, ali i tamo ju nije pronasao. Nije ju pronasao ni u
tre¢em ni u Cetvrtom ni u petom kraljevstvu...

Napokon, jedan mu je starac rekao da ode ka Suncu, da ¢e tamo sigurno pronaci djevojku kakvu
zeli. A kraljevic je na sebe stavio Zeljezne cipele i putovao li putovao, sve dok jedne veceri nije
stigao do Sunceve kuce.

Kada dodes doma, presjeci ju i iz nje ¢e izaci jedna djevojka, od majke nerodena. Zatrazit ce te
kruh i sol, a ako joj ih das, postat ¢e ti mladenka, a meni sestra.

Cuo je to kraljevi¢ pa doSao do vrta, otkinuo tri pozlatene jabuke i krenuo nazad doma.
Iduc¢i putom, odlucio je da presjece jednu jabuku. Tek Sto ju je presjekao, iz nje izade djevojka, u
odjeci kakvu nikada na svijetu nije vidio. ZatrazZila je od njega kruh i sol, ali kraljevi¢ ih nije imao,
pa je djevojka pobjegla i vise ju nije vidio.

Nastavivsi dalje, kraljevic je ponovno presjekao jabuku, no dogadaj se ponovio. Druga je djevojka
zatrazila od njega kruh i sol, ali kraljevic ih nije mogao dati.

Poucen prethodnim iskustvima, kraljevi¢ nije presjekao trecu jabuku, veé¢ priceka da stigne do
grada. Na samom ulazu u grad sretne jednog trgovca, pa od njega kupi kruh i sol. Zatim sjedne do

jednog bunara, odmah uz stablo i presjece trecu jabuku.

U gornjim re¢enicama moZemo uociti nekoliko ponavljaju¢ih elemenata poput kralja koji govori
sinu da mora pro¢i cijelo kraljevstvo da pronade budu¢u mladenku, kraljevi¢evo putovanje raznim
kraljevstvima, nakon ¢ega se spominje Sunce kao lik kojemu kraljevi¢ treba otputovati, njegov put
do Sunceve kuce, zatim slijedi ponavljanje motiva kruh i sol te presijecanje jabuke i izlazak
djevojke iz jabuke koja od kraljevi¢a trazi kruh 1 sol, ali kraljevi¢ ih joj moze ponuditi tek iz treceg
pokusaja. Ponavljanje odredenih imenica (kraljevstvo, kruh, sol, jabuka, djevojka) Cesti je stilski
element u narodnim bajkama, kako smo prethodno naglasili, u bajkama ga upotrebljavamo za

stvaranje ritma i1 naglaSavanje klju¢nih motiva.
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Tako se, primjerice, izraz putovao li putovao ponavlja kako bi se naglasila duzina i tezina
kraljeviceva putovanja, jer se Sunce nalazi jako, jako daleko od njegova doma i od ljudi u bajci.
Ovim ponavljanjem pomazemo sluSateljima / ¢itateljima da bolje vizualiziraju i osjete napor koji je
kraljevi¢ ulozio u putovanje do Sunceve kuce. Epitet Zeljezne kojim se opisuju cipele kraljevica u
recenici A kraljevic je na sebe stavio zZeljezne cipele i putovao li putovao, sve dok jedne veceri nije
stigao do Sunceve kuce predstavljaju izdrzljiv, krut 1 nesalomljiv predmet obuce, Sto znaci da ¢e
izdrzati sve vanjske utjecaje i1 duljinu kraljevi¢eva putovanja. Osim toga, njegov se napor putovanja
u bajci ogleda i u dijelovima recenicama poput prosao cijelim kraljevstvom, svim gradovima i svim
selima gdje atributi cijelim koji 'pojaava znacenje ¢ega' (Ani¢, 1994: 81) i svim kojim se izrice
'ukupnost svojstava, velika mjera ¢ega' (Ani¢, 1994: 926) isticu kraljevicevu detaljnu potragu za
mladenkom, §to nam jasnije ocrtava kletvu koju je baka izrekla kraljevi¢u — svoju budu¢u mladenku
nece tek tako pronaci, bit ¢e potrebno dugu, dugo putovati dok ne stigne do svog cilja. Nadalje,
bitno je naglasiti da se u reCenici poput 4 kraljevi¢ je na sebe stavio Zeljezne cipele i putovao li
putovao... ¢esticom /i pojatavamo dojam o onome §to je prethodno izrec¢eno ili o onome $to u tekstu
tek slijedi (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 253), odnosno njom se dodatno naglaSava trajanje ili intenzitet
radnje. U ovom slucaju, Cestica /i doprinosi stvaranju osjecaja beskonacnosti i iscrpljujuéeg napora
koji kraljevi¢ ulaze u svoje putovanje te pomaze da se slusatelji ili Citatelji bajke lakSe suosjecaju s
kraljevicevim naporima 1 izazovima. U reCenici Nije ju pronasao ni u trecem ni u cetvrtom ni u
petom kraljevstvu... ovo pojacavanje dojma o nemogucénosti pronalaska djevojke i kraljevicevoj
odlucnosti da ju pronade, neovisno o tome koliko dugo trazio, izrazeno je negacijom cCestice ne u
ulozi pomoc¢nog glagola biti u tvorbi perfekta glagola pronaci kojom se ta ista glagolska radnja
negira (Ani¢, 1994: 527) 1 sastavnog veznika ni kojim se 'pojacava negativni izraz u nijekanju'.
Recenica zapoc€inje predikatom nije pronasao, nakon kojeg slijedi nabrajanje drugo, trece, cetvrto,
peto (kraljevstvo) gdje sastavni veznik pojacava osje¢aj neuspjeSnosti i beznada nepronalaska
djevojka ni na jednom od spomenutih prostora. U ovoj je bajci takoder, kao i u prethodno

analiziranim bajkama, prisutna pojava tri situacije koje se ponavljaju, poput presijecanje jabuke,
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kruh i sol, a njihova je funkcija naglasiti pripremljenost mladi¢a na pronalazak mladenke — sve dok
ne uspije shvatiti §to mu je potrebno imati kako djevojka koja izade iz jabuke ne bi pobjegla,
mladi¢ radi istu pogresku i nestrpljivo 1 prebrzo presijeca jabuku, ne provjerivsi ima li uza sebe
traZzenu hranu kojom djevojku mora ponuditi. Osim $to se morao nauciti izdrZljivosti i odlu¢nosti
kako bi uspio doznati gdje se krije djevojka rodena iz jabuke, nakon tolikog prijedenog puta mladi¢
treba doci do joS§ nekih spoznaja kako bi dosao do onoga za ¢im traga. Ova narativna tehnika sluzi
nam za stvaranje napetosti 1 iS¢ekivanja kako ¢e se Citava situacija na kraju odviti, a posljednji
pokusaj uvijek predstavlja shvac¢anje problema i ucenje iz nasih pogreSaka, $to je kraljevi¢ u pricu
konacno uspio shvatiti i postigao da djevojka ostane uz njega, ponudivsi joj kruh i sol. Uloga kruha
1 soli vrlo je simboli¢na. Kruh je temeljna hrana ljudi, za njega se prosi, radi i moli (kruh nas
svagdasnji). Premda se danas kruh najceSc¢e reze kako bi ga se pojelo ili njime koga pocastilo, u
proslosti ga je bilo zabranjeno rezati, ve¢ se pri objedu lomio. Lomljenje kruha jedan je od prizora
iz Novog zavjeta gdje je Isus Krist svojim ucenicima porucio da jedu kruh koji je tijelo njegovo,
poistovjecujuci se s kruhom. (Cirlot, 1971: 35) Sol ima mnoga simboli¢ka znacenja 1 namjene kroz
povijest, a njezina glavna uloga bila je oc€uvati i procistiti. U mnogim kulturama, sol se
upotrebljavala kao dezinficijens rana, Egipcani su je upotrebljavali pri mumificiranju pokojnika,
vjerovalo se da se pomocu nje moze otjerati zle duhove, a takva je namjena i svete vodice za
krS¢ane. Sol je nekad bila luksuz 1 mogli su je upotrebljavati samo bogati ljudi, ali postojala je i
trgovina razmjene soli, gdje se grumenima soli placalo u zamjenu za neko drugo dobro, a Cesto je
ukljucivala razmjenu soli za zlato. U proslosti, goste bi se do¢ekalo s komadom kruha i soli u znak
dobrodoslice.”” U narodnoj bajci Zlata Pozlaéena kruh i sol sluze kao predmeti pomocu kojih
kraljevi¢ moze zadrzati djevojku koja izade iz jabuke uza sebe. Prethodno smo spomenuli da jabuka

nosi simbolicko znaenje pronalaska buducih vjerenika / vjerenica.
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Po nacinu na koji kraljevi¢ mora docekati djevojku, mozemo pretpostaviti da kraljevi¢ nudi kruh 1
sol djevojci ne samo kao hranu koju je potrebno konzumirati i ne samo kao znak njegova doceka
djevojke, ve¢ 1 kao njegovu razmjenu hrane u zamjenu za Zlatinu ruku, $to je smisleni daljnji razvoj
radnje — Zlata Pozlacena pristaje biti njegova buduca supruga, a kraljevi¢ zatim odlazi u svoje
kraljevstvo po kociju i svatove.

U recenici Ubrzo se proculo gradom da u bunaru zivi zlatokrila ribica, pa i do kraljevica stigne
glas o tom cudu nad cudima frazem stici glas, kao 1 njegov sinonim doci na glas, izrazava da se $to
'proculo, postalo poznato po ¢emu' (Menac, Venturin, Fink Arsovski, 2014: 133) Sire¢i se dalje. U
narodnim bajkama ovim se frazemom zeli naglasiti brzo Sirenje vijesti o nekom neobi¢nom ili
¢udesnom dogadaju, koji zatim postaje poznat $iroj zajednici te ima utjecaj na daljnji razvoj radnje
u pri¢i, posebno kada se radi o dogadajima koji privlate paznju vaznih likova, poput kraljevi¢a u

ovom slucaju. Zlatokrila ribica

5.5.3. 1. Likovi vjeStica u narodnim bajkama

Vjestica je najzastupljeniji lik u narodnim pri¢ama, prisutna je u svim kulturama 1 simbol je zla koje
Salje bolesti ljudima, uzrokuje oluje, uniStava usjeve, €ini zemlju ili stoku jalovom, ohola je,
ljubomorna na ljudsku ljepotu i dobrotu, Cesto je prikazana kao ruzna i stara, ali se vrlo lako moze
preobraziti u drugi lik i time zavarati junaka. (Kechan, 2020: 97-98) U Zlati Pozlacéenoj, vjestica se
pojavljuje na samom vrhuncu bajke, kada je junak napokon pronasao budu¢u mladenku te odlucuje
preuzeti Zlatinu ulogu grubos¢u i lukavoséu. Nadalje, mozemo vidjeti kako u bajci vjeStica ne preza
ni pred ¢ime kako bi unistila Zlatu, sakrila istinu o svom uzasnom cinu i zadrzala svoj polozaj:
pokusava ju utopiti, zatim ugusiti na suhome kad je pretvorena u ribu, ali ne uspijeva, jer zloba na
kraju uvijek mora biti kaznjena.

Osim zlih vjeStica, u narodnim su bajkama prisutne 1 dobro¢udne starice s magijskim
sposobnostima pruzanja pomoci ili preobrazbe Zivotinjskog lika u covjeka, poput starice koja Zivi u
kolibi u Sumi, medu kojima se isti¢e i baba Jaga, koja ispituje plemenitost i druge vrline junaka u
bajci. (Propp, 1982: 50-51) Premda u ovoj bajci ne nailazimo na dobrocudne starice, njezinu
zamjenu mozemo vidjeti u ulozi Sunceve majke koja odluci sakriti mladi¢a pretvorivsi ga u iglu,

kako ga njezin sin ne bi opekao.
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S obzirom na njezinu funkciju darivatelja (Jaga) ili uniStavatelja (zlobna vjestica u ovoj bajci),
mogli bismo promatrati dva vida starice koja se u bajkama pojavljuje: kao kazniteljice koja s
pravom glavnome liku otezava kako bi iz svoje pustolovine izvukao neku dublju poruku te moralno
1 psiholoski sazreo te postao boljim vladarom; te kao pomagacice u nevolji. Stoga, vjestica ili
carobnica ne bi uvijek morala imati negativnu konotaciju u narodnoj bajci, nekad bi se pojavila kao
znak pozitivne promjene (dobroc¢udna starica u kolibi u Sumi), premda je njezina pojavnost cesto
simbol nesrece:

No, njihov je razgovor slusala jedna zla vjestica koja je u tom trenutku prolazila izmedu stabala.
Nakon 5to je kraljevic otisao, napala je Zlatu i skinula njezinu haljinu, a nju bacila u bunar misleci
da ce se udaviti. Zatim se preodjenula u njezinu raskosnu haljinu i sjela ispod stabla kako bi cekala
kraljevica.

Pored toga, cesto ¢emo uvidjeti da se, ¢im je istaknuta njezina ruznoca, kao i kod drugih
antagoniziranih Zenskih likova (maceha, polusestra itd.), vjeStica odmah smjesta na stranu zla, dok
se neobi¢na starica smjesta na stranu dobra, jer likovi starica u narodnim predajama ¢esce ostavljaju
dojam mudrosti (Zivotno iskustvo 1 vjeStine), dobrote (sam pojam starica nekako nam odmah
ostavlja dojam umiljate, ljubazne starije osobe), nekako su viSe majcinski nastrojene (spremne

pustiti potpunog neznanca u kuc¢u), negoli pohlepne ili okrutne.
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5. 6. Mladi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku
U ovoj leksickoj analizi razmotrit ¢u upotrebu, znacenje 1 kontekst odabranih promjenjivih i1
nepromjenjivih rijec¢i, kre¢u¢i od imenica u deminutivima, bliskoznaénicama u prijevodu ¢ije nam
nijanse u znacenju stavljaju drugi aspekt recenice u fokus, potom ¢u se baviti razmatranjem
razrjeSenjem slucaja imenica dvogled / dogled / dalekozor. Nakon analize imenica, slijedi analiza
glagola vezanih uz putovanje glavnog lika. Kada smo objasnili nedoumice u vezi prijevoda
promjenjivih rijeci, posvetit ¢emo se sintaktickoj analizi i nekoliko aspekata re€enicnog ustrojstva,
medu kojima i upotreba udvojenog veznika ne samo...nego ve¢, isticanja odredenih dijelova bajke,
uporabu inverzije te pravilnu uporabu vremena. Za sam kraj, stilisticka ¢e analiza zaokruziti neke
od dijelova kojima smo se prethodno bavili, a podijelit ¢emo je na morfostilistiCku uporabu glagola

te stilisti¢ke elemente u narodnoj bajci.

5. 6. 1. Leksi¢ka analiza

5. 6. 1. 1. Leksi¢ki odabir imenica

A. 1. Momceto se sozali na lisicata, ja oslobodi i i pomogna da zastane na noze. (MomueTo ce
COYKaJTH Ha JINCHIIATA, ja 0CJIO00IM U M TIOMOTHA J1a 3aCTaHe Ha HO3e.)
2. A lisicata go pogleda i mu rece: ,, Momce, ti mi napravi golema dobrina. Te molam, kaZi
mi kako da ti vratam za dobrinata (A nucunara ro moriena u My peue: ,,Momue, TH MU HallpaBu
rojema 1o0puHa. Te MonaM, Ka)ki MU Kako J1a TH BpaTram 3a JoOpuHaTa).”
3. ,,Ne mi treba nista od tebe, liske. Ti blagodaram, no moram da prodolzam po patov (,,He mu
Tpeba HUITO of Tede, mrcke. Tu Orarogapam, HO MOpaM Ja MPOJOIDKAaM MO 1aToB).

B. 1. Po izvesno vreme, momceto zdogleda edno pile padnalo na put pred njim. Pileto bese
mlado orle, samo Sto nepoletano (Ilo U3BeCHO BpeMe, MOMYETO 3/I0IVI€/Ia €IHO TWJIE MaJHAJIO Ha
HaroT TMpeJI HEeTo).

2. Pileto bese mlado orle, samo sto ne poletano (Ilunero Oeme miano opnie, camo IITO
TMIOJICTAHO)

C. 1. Momceto brzo ja grabna ribata i ja frli nazad vo vodata (Momueto 6p30 ja rpabHa pubara
¥ ja (piu Ha3a] BO BOAATA).

2., Fala ti momée*, mu dovikna ribata. Zivot mi go spasi! Kazi, kako mozam jas tebe da ti
pomognam (,,dana Tu MoMue*, My TOBUKHa pubdara. ,, ) Kusot mu ro cnacu! Kaxu, kako Moxam jac
TeOe Ja TH moMorHam)?

3. ., Bidi mi dobro, ripke. Treba da odam vece (,,bunu mu nodpo, purnke. Tpeda ga ogam

Beke).
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U narodnoj bajci Mladi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku nailazimo na nekoliko deminutiva koji se
odnose na Zivotinje na koje mladi¢ u bajci nailazi i1 kojima pomaze. Ti su deminutivi lisicica, orlic i
ribica, odnosno, u izvorniku: liske (nmcke), orle (opne) i ripke (punke). Budu¢i da se prema
sufiksima -ke (-xe) i -le (-ne) za oznacavanje mladuncadi zivotinje prepoznaje deminutiv imenice,
potrebno je tamo gdje je oblik umanjenice prevesti deminutivom, a ne osnovnim oblikom rijeci.
Naravno, to je razumljiv nacin prevodenja recenice 1 u skladu s gramatikom izvornika bajke.
No, postoji jo§ jedan bitan razlog zaSto je bitno upotrijebiti umanjenice u tekstu. Promotrimo li
recenice oznacene A-C, vidjet ¢emo da se ve¢inom, kao u slucaju prvog pojavljivanja ribe 1 lisice,
zivotinja u bajci najprije pojavljuje u svom osnovnom obliku, a tek obra¢anjem mladica lisici ili
ribi, one bivaju izreCene deminutivom. Za razliku od primjera pod slovom A (/isica) 1 C (riba),
druga zivotinja na koju mladi¢ nailazi u bajci, orli¢, odmah je obiljeZzen svojom deminutivhom
formom pti¢, kako bi sluSatelj / itatelj znao da se u bajci misli na vrlo malu, bespomo¢nu Zivotinju,

ogladnjelu i ozednjelu koja se mladi¢u pojavila na putu:

Nakon nekog vremena, mladi¢ ugleda mladoga ptica sto je pred njim pao na put. Pti¢ je bio

mladi orli¢ koji se tek izlegao.

Likovi zivotinja u bajkama ¢esto imaju funkciju pomaganja glavnom junaku, a nerijetko, najprije se
mora ispitati junakova spremnost da pomogne odredenoj zivotinji u nevolji. Upotrebom deminutiva
ne samo da naglaSavamo njihovu mladost i niStavnu opasnost koju prema junaku predstavljaju, ve¢
1 mladi¢evo poistovjecivanje sa Zivotinjama: mladi¢ zasigurno, na nekoj razini, osjeca da je poput
ovih sirotih Zivotinja — nesiguran i u potrazi za pomo¢i. Zato je spreman u tren oka priskociti
svakoj od ovih zivotinja, a osim svoje goleme empatije, moguce je vidjeti 1 u nacinu na koji se
obraca lisici, orli¢u 1 ribi, da je vrlo pristojan mladi¢ te da se vrlo njezno ophodi u svom susretu i
razgovoru s njima. Stoga je sasvim razumno da ¢e osoba poput njega upotrebljavati leksik 1 ophoditi
se prema kome s izrazitom ljubaznoséu i prijaznoséu. Dakle, izvorne ¢emo rije¢i prevesti
deminutivom 1 zbog oblika imenice u kojem su u tekstu navedene, ali 1 razmatraju¢i kontekst
izvornika, tj. pitajuci se zasto je bas taj, a ne osnovni, oblik upotrijebljen u tom dijelu teksta. Uistinu
je od velike vaznosti dobro promotriti rije¢, njezine prefikse ili sufikse ili morfeme kojima se tvori

nastavak kada je rije¢ o glagolu, ali osim toga, moramo razmotriti i kakvu funkciju ova rije¢ obnasa
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u odredenoj recenici, jer nijedna se rije¢ ne nalazi slu¢ajno u odredenom dijelu teksta kako bi
popunila prazninu. Osim prethodno istaknute poveznice izmedu mladi¢a, njegove osobnosti 1
zivotinja koje susrece, bitno je istaknuti da se u prethodnim primjerima od A do C oblici imenice
poput lisica ili lisicica / riba ili ribica, pojavljuju u razli¢itim kontekstima. Ponajprije, /isica i riba
javljaju se u svom osnovnom obliku, jer se naracijom dogadaja uvode novi likovi, pa tako najprije
upoznajemo uhvacenu lisicu Mladi¢ se sazali nad lisicom, oslobodi je i pomogne joj da stane na
noge., a zatim onda ribu koju su valovi odbacili na suho Mladi¢ brzo zgrabi ribu i baci je nazad u
vodu 1 nacine na koje im je mladi¢ pomogao. Upotrebom osnovnih imenica govori nam se da ¢e ove
zivotinje biti od velike koristi mladi¢u pri sljede¢im zivotnim izazovima.

A. 2. A4 lisica ga pogleda i rece mu: ,,Mladicu, ti si mi ucinio veliko dobro djelo. Molim te, kaZi
mi, kako da ti uzvratim na dobru koje si mi ucinio. “

C. 2., Hvala ti, mladiéu®, dovikne mu riba. ,,Zivot si mi spasio! Reci mi, kako bih ti mogla
pomoci? “
Zatim, u reCenicama poput primjera A. 2. 1 C. 2., imamo upravni govor u kojem se lisica 1 riba
obrac¢aju mladi¢u. Ovim recenicama prenosimo misljenje netom uvedenih likova u pricu i ti likovi
ostaju u svom osnovnom obliku umjesto deminutiva, jer se time oCuvava ozbiljnost i vaznost
njihovog izraza zahvalnosti. Upotrebom osnovnog oblika imenice kojom su predstavljeni likovi,
uloge u radnji. Ovo omogucava c¢itatelju da shvati koliko su ti likovi vazni za razvoj price i ulogu
koju imaju u komunikaciji sa mladi¢em.

A. 3. ,, Ne treba mi nista od tebe, lisicice. Zahvaljujem ti, ali moram produziti put.
B. 1. Nakon nekog vremena, mladi¢ ugleda mladoga ptiéa sto je pred njim pao na put.

B. 2. Pti¢ je bio mladi orli¢ koji se tek izlegao.

“«

C3 ,, Budi mi dobro, ribice. Sad moram krenuti.
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I, kako smo ve¢ spomenuli, imenice [lisicica, orli¢ 1 ribica (A. 3., B. 1., B. 2. 1 C3 primjeri)
deminutivi su kojim naglaSsavamo njihovu mladost, bespomo¢nost i1 ranjivost, §to dodatno
produbljuje emocionalni utjecaj price na Citatelja i pojacava empatiju prema tim likovima. Upotreba
deminutiva u ovom dijelu doprinosi izrazenijoj vezi izmedu mladi¢a i zivotinja, isticu¢i njihovu
ovisnost 0 njegovoj pomoc¢i 1 time obogacujuci sloZenost narativa. U recenici ,, Momce, ti mi
napravi golema dobrina. Te molam, kazi mi kako da vratam za dobrinata (Momue, TH MU HanpaBu
ronema noOpunHa. Te MmonaMm, Kaku MM Kako Ja TH BparaM 3a JoOpuHara)® imenica dobrina
(mo6pura) na makedonskom jeziku oznatava osobinu 'dobrota, plemenitost' (RJECNIK, 2022:
124). Gledamo li samo njezin oblik 1 rjecnicko znacenje, mogli bismo je prevesti kao dobro ili
Najprije, objasnimo $to podrazumijevaju pojmovi dvogled, dogled 1 dalekozor. U stru¢nim
knjigama ovi se pojmovi, kao i durbin i teleskop, upotrebljavaju kao nazivi razlicitih optic¢kih
instrumenata. Opticki instrumenti dijele se na s leCom (refraktore) i one s ogledalom (reflektori),
a koji se dalje dijele prema mogucénosti gledanja na monokulare (s jednim okom) 1 binokulare (s oba
oka) te prema namjeni na astroloske tj. koji sluze za gledanje zvijezda i trestricke koji imaju Siroku
primjenu u vojsci, pomorstvu, planinarstvu, gledanju predstave u kazalitu i gledanju objekta na
zemlji (Sipka, 1964: 52). Imenice dvogled, dogled i dalekozor prevedenice su perzijske tudice
durbin 1 grcke tudice teleskop, koje oznacavaju ili svojstvo dalekovidnosti (gr¢. fele - daleko, skop -
gledati) ili objekt koji je dalekovidan (perz. Dur-bin) (Sipka, 1964: 53). K Kada bih, primjerice, u
recenici u primjeru E No, carskata kéerka, itrica, go zede dvogledot i uste povimatelno barase,
zatoa Sto vide deka momceto e pametno (Ho, nmapckara kepka, UTpuIia, ro 3e/ie ABOTIIEIOT U YIIITE
MOBHUMATETHO Oapaiie, 3aroa IITO BHJE Jeka MOMYETO € MaMeTHO) imenicu dvogled (nBorien)
prevela u istom obliku kao u izvorniku, tada bi prijevod bio pogresan.

No careva k¢i, lukavica, uzela je dvogled 1 jo§ pazljivije traZila, jer je vidjela da je mladi¢

pametan.
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Imenica dvogled 105i je prijevod, jer njezin prefiks dvo- izrice da se $to ¢ini dvostruko, odnosno da
provodimo vrijeme 'dva puta gledajuci / promatraju¢i koga / §to', kao Sto je u imenici dvopjev
naglaseno 'dvostruko pjevanje' (Sipka, 1964: 56). Uza to, imenicom dvogled ne mozemo to¢no
odrediti znacenje radnje, jer se sufiksom dvo- ispred korijena gled ukazuje na svojstvo
binokularnosti, ali ne i svrhu upotrebljavanja instrumenta za gledanje udaljenih predmeta, Ova
imenica nikako ne odgovara liku lukave careve kéeri koja nije prestala traziti mladi¢a sve dok ga
nije pronasla visoko, visoko na nebu, prema ¢emu mozemo smatrati pojam dogled boljim izborom.
Imenica dogled nastala je prema glagolu dogledati kojem je znacenje 'gledati u daljinu, gledati,
uvati §to do kraja', te se upotrebljava umjesto tudice binokular (Sipka, 1964: 55).

Tek §to je odlozila dogled, mladi¢ izade pred nju.
Prevedemo li ¢lanom odredenu imenicu dvogledot (nBorenot) u primjeru F Samo Sto go ostavi
dvogledot, momceto izleze pred nea (CaMo 1ITO TO OCTaBH JBOTIIEAOT, MOMYETO HM3JIe3€ Mpea Hea)
imenicom dogled, prenijeli bismo znacenje da careva kéi upotrebljava taj predmet kako bi vidjela
jako daleko u visinu 1 Sirinu. Medutim, je 1i dogled dovoljno dobra imenica da je upotrijebimo u
kontekstu carobnog predmeta, posebne opticke sprave koji zbog vlastitog nadnaravnog svojstva,
omogucuje carevoj kéeri da vidi najskrovitija mjesta pod vodom, u zemlji i na nebu te na taj nacin
pronade mladica koji joj se skrio daleko od ljudskog pogleda? Nazalost, ni ova imenica ne odgovara
svojim zna¢enjem u potpunosti znac¢enju recenice i ozracju narodne bajke.

Se razbudi carskata éerka, gi protri ocite, pa go dofati nejziniot dvogled. A dvogledot ne bese

obicen, tuku volseben! Od nego nikoj i nisto, ni na nebo ni na zemja, ne mozese da se skrie — e takov
dvogled (Ce pa3Oymu mapckara Kepka, TM TMPOTPU OdMTe, Ma A0(aTd HEJ3UHHOT JBOIIIEC.
A nBornenor He Oemie o0udeH, TyKy Bodeoen! On HEeTo HUKO] M HUINTO, HU Ha HEOO HU Ha 3eMja,
HE MOJKEIIIE JIa CE CKPUE - € TAKOB JBOTIICH)!

Stoga bi, vjerojatno najbolje bilo prevesti imenicu dvogled (nBornen), kao u primjeru D, imenicom
dalekozor, jer ta imenica, ne samo da izrazava sposobnost iznimno velike daljine gledanja, ve¢ i

podrazumijeva ¢udesnost predmeta Cijim se ogledalima nijedan kutak svijeta ne moze skriti.
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Dalekozor u ovoj narodnoj bajci postaje vise od obi¢nog optickog instrumenta — on otkriva
skroviSte mladi¢a koji se pristao tri dana skrivati u zamjenu za ruku careve kéeri, omogucéava
carevoj kceri da vidi sve predjele koji se nalaze izvan njezina fizickog dosega okom, a za mladi¢a u
bajci predstavlja prijetnju smréu pronade li ga careva k¢i tri puta za vrijeme njegova trodnevnog
skrivanja.

Dode jutro, a careva se k¢i probudi, protrlja o€i, pa dohvati svoj dalekozor. A dalekozor nije bio
obican, ve¢ ¢aroban: od njega se nitko i niSta ni na nebu ni na zemlji nije moglo skriti — eto, takav
dalekozor. U poglavlju Stilisticka analiza, reci ¢u joS nesto o motivu dalekozora, to¢nije zrcala. Za
kraj ove cjeline, posvetit ¢emo se prijevodu imenice u sintagmi fatena vo stapica (dhareHa Bo
CTarmIa)

Samo Sto navleze vo Sumata, vide edna lisica — fatena vo stapica (Camo 1mTO HaBle3e BO

Irymara, BUJe €Ha JIMCHUIa - paTeHa BO CTAITUIIA).

U gornjoj recenici sintagma fatena vo stapica (areHa Bo cramuna) sastoji se od glagola fatena
(arena) u glagolskom pridjevu trpnom u tre¢em licu jednine i imenice stapica (ctanuua). Na
makedonskom jeziku imenica stapica (ctanuna) oznacava 'napravu za hvatanje Zivotinja, naprimjer,
stapica za gluvci (ctamuia 3a TIyBIM), ali u prenesenom znacenju podrazumijeva i 'namjeStenu
situaciju kojom se koga dovodi u neugodan polozaj poput politicke stupice' (RTECNIK, 2022: 986).
Stupica na hrvatskom jeziku takoder obuhvaca oba znacenja i 'napravu za hvatanje Zivotinja' i
'dovodenje u nezgodnu situaciju' (Ani¢, 1994: 999), ali se ¢esée upotrebljava u drugom znacenju i to
posebno u govoru medija i tekstovima razgovorna stila, gdje se izraz uhvacena u stupicu odnosi na
osobu, ljudsko bice, a ne Zivotinju (makar i, tipicno za bajku, antropomorfiziranu lisicu), kao $to je
izrazeno na ovom internetskom portalu: ,,Uhvaceni u stupicu - Pala velika kriminalna mreza:

Godinu dana su ih slusali, vode skupine isle u Juznu Ameriku, Iran .
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Kako bismo pravilnije prenijeli smisao izraza u naslovu ovog poglavlja — neugodan polozaj u kojem
se lisica pronasla, njezinu bol 1 emocionalno stanje koje se podrazumijeva glagolom fatena
(darena), potrebno je pronaci rjeSenje izmedu sljedece dvije rijeci, koje se ¢ine znacenje bliske
prvom znacenju imenice stapica (cranuua) — zamka 1 klopka. Upotrijebimo li umjesto imenice
stapica (ctanuna) pojam zamka, ponovno bismo pogrijesili u prenoSenju sadrzaja izvornika, jer
imenicom zamka podrazumijevamo zapravo 'napravu u obliku omce ili petlje za hvatanje divljaci'
(Ani¢, 1994: 1206), a lisica u pri¢i ne pripada porodici divljaci, ve¢ 'pasa (Caninae)' (Ani¢, 1994:
427). Klopka je, s druge strane, 'stupica od gvozda za lisicu ili vuka koja sklapanjem priklijesti
nogu’, (Ani¢, 1994: 358), pa je u odnosu na prethodne pojmove, najbliza smislu izvorne recenice —
njome izricemo da se postavljanje naprave odnosi na lisicu kao lovljenu Zivotinju, s ¢ime je opet
povezano da je to posebna vrsta naprave koja nije ni omca niti petlja, ve¢ teSka Zeljezna naprava
koja zivotinju toliko sputa da se ne moze sama izbaviti iz nje, a $to ne vrijedi za omcu ili petlju, jer
je zivotinja poput lisice uvijek moze lako pregristi. Shodno tome, reenica u prijevodu treba glasiti:

Tek sto je usao u Sumu, ugleda jednu lisicu, uhvacenu u klopku.

5. 6. 2. Leksicka analiza glagola semanti¢ki vezanih uz putovanje

,»Majko, jas ée odam vo svetot, sakam da proSetam i naucam nesto vo Zivotot *

(,,Majko, jac ke oJaM BO CBETOT, CaKaM Jia IpoIlIeTaMm, Ja HaydaM HEIITO BO )KUBOTOT. )

U gornjoj recenici, na pocetku bajke, sin je jednoga dana rekao majci da Zeli oti¢i od svog doma i
nauciti nesto u zivotu, ali zbog glagola proseta (mpomiera) koji nosi znacenje ‘pravi proSetka’
(mpaBu mporetka) tj. ‘proSetati se’, ali znaCi 1 ‘pomine niz gradovi, drzave 1 sl

1.>% nisam

(moMuHE HU3 MeCTa, TPaJIoBH, Ap>kKaBu U ci.), odnosno ‘proci kroz gradove, drzave 1 s
tijekom prvog Citanja 1 prijevoda teksta uocila da mladi¢ ne misli samo prosetati svijetom, ve¢ da ga

zeli proputovati.
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Kada glagol na makedonskom proseta (mpomera) prevedemo samo njegovim prvim znacenjem
prosetati, tada Zelimo rec¢i da je netko ‘proveo neko vrijeme Setajuci’ i/ili ‘obavio §to bez zurbe i
napora gdje se ono o¢ekuje’ (Ani¢, 1994: 825), a $to ne moZe obuhvatiti kompleksan, dug i Cesto
unaprijed isplaniran pojam putovanja kao ‘udaljenosti s jednim ili vise odredista koja se

obuhvacaju jednim polaskom na put i povratom s puta’ (Ani¢, 1994: 846) i1 glagola putovati ‘kretati
se izvan mjesta stalnog boravka razli¢itim sredstvima 1 razliitim povodima’ (Ani¢, 1994: 846), jer
ono nije kratkotrajna, bezbrizna radnja kao Sto se glagolom prosetati Zeli izreci, a i €ini se krajnje
nemogucim, prosSetati Citav svijet i vratiti se kuéi, kao da je rije¢ o obi¢noj veCernjoj Setnji.
Stoga sam nastojala prona¢i glagole koji bi obuhvatili znacenje glagolske imenice putovanje 1
glagola putovati 1 promisljala o leksiku koji uobi€ajeno upotrebljavmo govoreéi o putovanjima i
razlozima zbog kojih na njih odlazimo. Naravno, nas je put ponesto drugaciji od putovanja junaka u
narodnoj bajci, jer su njihove konvencije puta vezane uz strukturu bajke (odlazak od kuée — kusnja
— suocavanje — zadobivanje ¢ega), ali u sustini 1 Citateljima 1 junacima jednako je stvaranje novih
spoznaja, upoznavanje sa svijetom izvan nasih domom omedenih granica, sklapanja poznanstava i
veza, Stjecanja novih sposobnosti i shvacanja naSih jakih, ali i onih slabih strana.
Glagolom putovati uz kretanje, podrazumijeva i upoznavanje mjesta na koje odlazimo kao jedan od
razloga za takvo kretanje, pa bismo svrSeni glagol u izvorniku proseta (mpomiera) u njegovom
drugom znacenju ‘pomine niz gradovi...” mogli prevesti svrSenim glagolima proci, upoznati i obici.
Ako prevedemo glagol proseta (mpomera) glagolom proci, tada ¢emo obuhvatiti zna¢enje vezano
uz kontekst bajke ‘proputovati, obi¢i mnoga mjesta’ (Anié, 1994: 803). No, odaberemo li glagol
upoznati c¢ije je znacenje ‘ste¢i znanje, prouciti’ (Ani¢, 1994: 1121), tada bismo, premda glagol
vezujemo uz ¢in putovanja i upoznati svijet podrazumijeva stjecanje znanja o istom, ¢itavu sloZzenu
re¢enicu u upravnom govoru ucinili redudantnom, buduéi da se u drugoj sure€enici nalazi glagolski
predikat naucam (nayyam) povezan s prethodnom sureCenicom veznikom i, sa jednakim znacenjem

‘ste¢i znanje, iskustvo, vjestinu’ (Ani¢, 1994: 523).

142



Posljednji glagol kojim mozemo prevesti glagol proseta (nmpomera), a da zadrzi znacenje putovanja
prostorom, jest glagol obi¢i kojemu je znacenje ‘proci zalaze¢i na mnogo mjesta’ (Ani¢, 1994: 564).
Smatram da su u slucaju glagola proci 1 obic¢i oba leksi¢ka odabira ispravna, ali dala bih prednost
glagolu obici, jer se njime implicira detaljnije i sveobuhvatnije iskustvo. Kada kazemo da Zelimo
obi¢i svijet, tada mislimo posjetiti razli¢ita mjesta, zaustaviti se, upoznati se s lokalnim kulturama,
ljudima 1 obi¢ajima, te ste¢i dublje razumijevanje tih mjesta, ljudi ili obicaja. S druge strane,
kazemo li nekome da Zelimo proci svijet, tada bi se nasa namjera viSe shvatila kao samo prolazak
kroz odrediSta, bez zadrzavanja i dubljeg upoznavanja, jer se glagolom proci sugerira i da neko
iskustvo ili mjesto na kojem smo boravili ‘putujuci ostavimo iza sebe’ (Ani¢, 1994: 803). Na taj
nacin bi glagoli obilaziti svijetom / obici svijet u svrhu da se neSto nauci o zivotu, bolje pristajali
negoli prolaziti svijetom / proc¢i kojima bi se stavio naglasak na putovanje i prolazak prostorom, ali
ne i upoznavanje i u¢enje o mjestima kojima se krecemo, §to uostalom i mladi¢ u bajci govori majci
- Zeli upoznati i nauciti o razli¢itim kulturama, obicajima i Zivotnim iskustvima koja ¢e mu pomoci
da stekne dublje razumijevanje svijeta 1 sebe samog:
»Majko, ja ¢u otici u svijet, Zelim ga obi¢i, mnogo toga nauciti i napraviti nesto u zZivotu.*

U narodnoj bajci Mladié koji se skrio u zlatnu jabuku jedan je od motiva u srzi price: putovanje,
obilazenje mjesta i upoznavanje sa svijetom koji je daleko od naseg doma. Osim, glagola proseta
(mpomreta), u bajci nalazimo 1 glagol prodolzi (npomomxu) u prezentu 3. 1. jd. - prodolzam
(mpomomxkam), koji se takoder veze uz pojam putovanja. Preciznije, ovaj glagol u recenici dolazi uz
prijedlog po (mo) i imenicu patov (maroB). Prije samog prevodenja glagola, potrebno je, kao i
uvijek,vidjeti znacenje ovih dijelova reCenice u prijevodu.

,» 11 blagodaram, ali moram da prodolZzam po patov (Tu 61aromapam, Ho MOpaM Jia IPOJOIIKAM
IO TIaToB).
Glagolom prodolzi (mponomxn) 'Nesto sto bilo vo tek napravi da traje i ponatamu (do zavrsuvanje)
(HemrTo mTo 6uno BO TeK HampaBW Ja Tpae W MoHaTamy (0 3aBplryBame)'® oznacavamo radnju

koja je ¢ime prekinuta 1 koju je potrebno nastaviti do njezina zavrSetka.
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Prijedlogom po (mo) izricu se razli¢ita znacenja, pa je tako njegovo najéescée znaCenje oznacavanja
mijesta radnje, npr. patuva po svetot (matya 1o cBetot) / putovati svijetom (RJECNIK, 2022: 633),
pa tako 1 u gornjoj recenici, prodolzi po patov (mpomomxu mo maroB) prijedlog ima funkciju
naglaSavanja nastavka putovanja na kojeg se glavni lik uputio. Imenica put oznaava 'odlazak iz
mjesta svog boravka, krenuti na put' 1 'smjer kretanja, pokazati / naci pravi put' (Anié, 1994: 845).
Iz nac¢ina na koji se bajka nastavila odvijati, shvacamo da je mladi¢ nakon susreta s lisicom voljan
¢im prije nastaviti s vlastitim putom i1 skromno odbija lisi¢inu protuuslugu. Prema toj €injenici,
razmatrala sam prevesti glagol prodolzi (mponomxu) glagolima produziti, nastaviti, uputiti se, ici i
krenuti (dalje) te prema njihovoj definiciji odrediti koji bi od ovih glagola najbolje odgovarao.
Glagolom produziti izricemo da se §to 'u€ini duzim', da se njome 'Sto nastavlja' (Ani¢, 1994: 805).
»Zahvaljujem ti, ali moram produziti put.*

Premda ga mozemo upotrijebiti u recenici kako bismo izrazili nastavljanje radnje, ¢eS¢e ¢emo ga
upotrijebiti kako bismo njime naznacili produljenje trajanja radnje. U kontekstu mladiceva
putovanja 1 susreta s razliitim zivotinjama (lisica, orli¢, ribica) i1 izazovima (skrivanje od careve

kéeri), glagol produziti u sintagmi prodolZam po patov (mponomkam no naroB) naznacio bi da se

put ucinio duzim, a sintagmom u izvorniku bajke Zelimo naglasiti da se mladi¢evo kretanje
nastavilo prema naprijed, bez naznake o duljini tog kretanja.

Glagolom nastaviti, pak, isti¢emo da se radnja 'odmah nakon prekida zapocela' (Ani¢, 1994: 520),
Sto bolje odgovara kontekstu bajke u kojem mladi¢ upoznaje razlicita bi¢a i odmah nakon
pomaganja likovima u nevolji, odlu¢no planira po¢i dalje i upoznavati nova prostranstva.

»Zahvaljujem ti, ali moram nastaviti put.*

Za razliku od glagola produziti 1 nastaviti kojima se izrice trajanje ili kretanje prema unaprijed,
glagolom uputiti se, uz prijedlog na, podrazumijevamo 'po¢i u nekom smjeru' (Anié, 1994: 1122),
Sto se viSe odnosi na pocetak putovanja, polaska s odredene tocke, nego na nastavak puta koji je ve¢
zapocet, samo prekinut drugom radnjom. Takoder, uputiti se na put zvuci zalihosno i njime se gubi

smisao putovanja.
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»Zahvaljujem ti, ali moram se uputiti na put.*
Glagolom i¢i obuhvacéene su razlicita kretanja, gdje se istiCe 'imati $to kao cilj' (Ani¢, 1994: 259),
dakle kakvo kretanje s ciljem 1 previSe je opCenit prijevod glagola u izvorniku ,,Ti blagodaram, ali
moram da prodolZzam po patov (Tu 6maromapam, HO MopaMm Ja MpoxoibKaM 1o natoB)™ da bi se
njime oznacilo kretanje koje je nastavljeno, kao u verziji prijevoda gdje uz glagol i¢i dolazi i
prijedlog na:
»Zahvaljujem ti, ali moram iéi na put.*

I za kraj nam, od prethodno spomenutih glagola, ostaje glagol krenuti kojim se odreduje 'pomicanje
s jednog myjesta, kretanje s jednog mjesta prema drugome' (Anié¢, 1994: 392), kojim se najbolje
izrazava mladi¢evo kretanje kroz Sumu, Sumski put i blizu obale mora sve dok ne stigne pred
carstvo 1 samog cara i njegovu kéer. Ovaj glagol ne isti¢e pocetak putovanja, jer je ono ve¢ odavno
zapocelo; ne izrazava duljinu ili op¢u radnju kretanja, ve¢ nastavak kretanja, pa ga je najbolje
upotrijebiti u kontekstu prethodne recenice: ,, Ti blagodaram, ali moram da prodolzam po patov (Tu
OmaromapaM, HO MopaMm Ja npojoipkaM 1o maroB)™. Uz glagol krenuti trebamo upotrijebiti 1 prilog
dalje (komparativ od daleko) kojim se istice da osoba ‘Cini korak naprijed, napreduje u ¢emu’
(Ani¢, 1994: 117) 1 prijedlog na uz kojeg, u ovoj recenici, dolazi uz prijedlozno-padeznu dopunu u
akuzativu, jer akuzativ s prijedlogom ra oznacava smjer ili cilj kretanja kada se ono odnosi na
povrsinu: Dodite na pozornicu, Svaki dan ide na izvor (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 206). Izrazom
krenuti dalje na put mozemo najbolje opisati kontinuirani tijek radnje, odnosno nastavak puta koji
je ve¢ zapocet. Time se naglasava dinamicnost i neprekinutost kretanja prema odredenom cilju. U
ovom kontekstu, glagol krenuti u kombinaciji s priloSkom oznakom dalje ukazuje na to da se radnja
ne zaustavlja, ve¢ se neometano nastavlja, Sto odgovara narativnom slijedu price gdje mladi¢
nastavlja svoj put prema carstvu. Ovaj izraz tako djeluje kao prirodan prijelaz u prici, povezujuci
prethodne radnje (mladi¢ev odlazak od kuée i ulaz u Sumu) s onim Sto tek dolazi (uspjesno
skrivanje od careve kéeri i zadobivanje njezine ruke). Upotreba akuzativa s prijedlogom na u frazi
dalje na put takoder pojaava usmjerenost i cilj samog kretanja, sugeriraju¢i da mladi¢ ne samo da
nastavlja kretanje, ve¢ se krec¢e prema specificnom, jasno odredenom odredistu.

,,INe treba mi nista od tebe, lisi¢ice. Zahvaljujem ti, ali moram krenuti dalje na put.*
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Prije zavrSetka ove analize glagola, htjela bih istaknuti i da sam glagol prodolzi (nmpomomku) u
reCenicama A momceto si prodolZi ponatamu (A MOMYETO CH MPOAOJDKU TOHATamy) i Momceto
malku se zacudi, no ne rece nisto i prodolZi po patov (MomM4eTo MalKy ce 3a4yiu, HO HE peue
HUIITO U Mpoaoipku mo mamatoB) kako bih izbjegla ponavljanje i upotrijebila rije¢ prikladniju
izvornim re¢enicama, umjesto glagola krenuti upotrijebila glagol nastaviti, kao §to se moze vidjeti u
nastavku, jer se njima naglasava pokretanje radnje odmah nakon njena prekida, a ne smjer:

Tako je rekla lisica, skocila i iscezla medu grmljem, a mladic¢ je nastavio svojim putem...

Miladic¢ se malo zacudio, no nije nista rekao i nastavio je svojim putem.

5. 6. 2. Sintaktic¢ka analiza
U kratkim crtama, u ovoj sintaktickoj analizi, ukratko ¢u objasniti nekoliko preoblikovanja
recenica, medu kojima spajanje reCenica, upotrebu ispravnih veznika koji utje€u na znacenje

recenica i jo§ poneki primjer isticanja. Prema sljede¢im reCenicama Letalo, pa se_izmorilo.

Izgladneto, oZzedneto i taka iznemosteno lezi (Jlerano, ma ce uamopuio. M3rmamgHesno, oxxeneHeno u
Taka U3HEMOIITEHO JIexkH) mozemo primijetiti da se obje recenice i posljedi¢na (konsekutivna)® pa
se izmorilo (Jlerano, ma ce uaMopuno) i nacinska Izgladneto, oZedneto i taka iznemosteno lezi
(M3rmagHeno, oxeneHeno W Taka M3HEMOINTeHO Jexu) odnose na isti subjekt koji je u obje
neizrecen — orleto (opnero). Premda su ove reCenice odvojene tockom kao zasebne recenice,
odlucila sam povezati ih u jednu recenicu na nafin da umjesto toc¢ke koja se upotrebljava za
odvajanje recenica®, stavim dvotocku kao interpunkcijski znak koji nam sluZzi za objasnjavanje cega
s lijeve strane, npr. Svi su oni isti: ucenici kao i ucitelji®: Letio je, pa se umorio: lezao je tako
ogladnio, ozednio i iznemogao. Na ovaj nacCin, reCenica postaje kohezivnija, Sto nam pomaze i bolje
razumjeti smisao recenice, odnosno olakSava nam shvatiti uzroéno-posljedi¢ne veze unutar jedne
recenice, umjesto da uzrok tj. (lefenje) 1 posljedica (umor) te nacin na koji se ta posljedica odrazava

(glad, zed, iznemoglost) razdvaja u dvije zasebne recenice, Sto bi moglo umanjiti ¢italacki dozivljaj.
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U recenici No carska ta éerka, em razgalena, em itra, em loSa, pa mu rece na tatko si deka kce se
omazi samo za onoj Sto ¢e uspee da se skrie od nea, tolku dobro za da ne moze taa nikako da go
najde (Ho mapckara kepka, eM pasrajieHa, €M UTpa, €M JIOIa, [1a My pede Ha TaTKO CH JieKa Ke ce
OMa)kKM caMoO 3a OHOj ILITO Ke yCIee Jla ce CKpue oJ] Hea, TOJKY J00po 3a Ja He MOXKe Taa HUKAKO Ja
ro Hajne) odlucila sam ponavljanje veznika em zamijeniti udvojenim veznikom ne samo...nego vec,
1z razloga koje u nastavku navodim. Veznik em na makedonskom se jeziku upotrebljava kako bi se
istaknula dvostrukost ili istovjetnost dviju stvari, npr. reenicom 7aa em e loSa_em e grda (Taa em e
jJoma eM € Tpaa) isticemo osobinu i vanjStinu osobe kao istovjetnu cCinjenicu. Izrazom ne
samo...nego ve¢ izrazavamo suprotno znacenje, gdje u drugom dijelu recenice slijedi ili suprotno od
naSeg ocCekivanja: Ne samo, da nisu ispunili nasa ocekivanja, nego su nas u potpunosti razocarali;
ili gradacija reCenicnih elemenata koji se nalaze izmedu ne samo...nego ve¢ konstrukcije: Ne samo
da je lijepa, nego je prelijepa (Hudecek, 2006: 137). U naSem primjeru No careva je kéi bila ne
samo razmazena, nego vec i lukava i zla, pa rece ocu da ce se udati samo za onoga tko ce se uspjeti
tako dobro sakriti od nje da ga ona nece moci nikako pronaci imamo gradacijski odnos izmedu
suprotnih ljudskih osobina — razmaZenosti (koja nije posve pozitivna osobina), zatim lukavosti (koja
nije primarno negativna) i zla (negativne osobine), kojima se izrie da, osim naviknutosti na to da se
njezine zelje 1 zahtjevi uvijek ispunjavaju, careva kéi posjeduje i iznimnu inteligenciju, pa ju nije
lako prevariti 1 skriti se njezinom pogledu, a njezina sposobnost ubiti mladi¢a koji se nije uspio
skriti 1 ocekivanje vlastitog uspjeha u tom naumu, ¢ini je pomalo i zlom.

U recenici VsuSnost, tuka Ziveese koj drug ako ne - carot (BCcylmHOCT, TyKa jKuBeellle Koj APYyT ako
He - mapot! / Zapravo, tu je Zivio, tko drugi, nego car! dolazi do isticanja kroz upotrebu prijedloga
vsusnost (zapravo) kojim se uz pitanje koj drug ako ne (tko drugi, nego) koji sluze da naglase
velebnost grada, gradskih zidina 1 carskog dvorca. Ove rijeci sluze da dodatno naglase i istaknu
¢injenicu da je car Zivio na tom mjestu. Moram nadodati i da sam u vlastitom prijevodu izraze koj
drug ako ne odvojila zarezom tko drugi, nego te da sam odlucila ispustiti crticu ispred imenice car,
jer mi se Cinilo prirodnije prevesti reCenicu bez nje. Dok je njezina funkcija u izvornika bila da

istakne cara kao subjekt koji obitava nad odredenim prostorom, u prijevodu je dovoljno upotrijebiti
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veznik zapravo i konstrukciju tko drugi, nego kako bi se stavio naglasak na subjekt i postigao
odredeni dramati¢ni uc¢inak — najprije se veznikom zapravo osvijesti Citatelja da se prelazi na vaznu
informaciju, dok konstrukcija tko drugi, nego dodatno pojacava jedinstvenost subjekta, cara kao
neizostavne 1 centralna figure teritorija na kojem se protagonist naSao. U sljedecoj re€enici Tek sto
Jje odlozila dalekozor, mladi¢ izade pred nju mozemo primijetiti da se nakon vremenske surecenice
Tek Sto je odlozila dalekozor pojavljuje se glavna recenica mladic izade pred nju ¢ime se postize
ucinak neposrednosti i iznenadnosti radnje. Ovim poretkom u re€enici isticemo brzinu kojom se
dogadaji odvijaju, sugerirajuci da se mladi¢ pojavio gotovo istovremeno s odlaganjem dalekozora.
Takva upotreba vremenske surecenice naglasava neocekivanost situacije i doprinosi dinamic¢nosti
narativnog toka, Sto se nikako ne bi moglo prenijeti kada bi glavna reCenica Mladic¢ izade pred nju,
dolazila na prvom mjestu, a zavisna sure€enica fek Sto je odlozZila dalekozor, nalazila na drugom.
Glavni razlog tomu da vremensku sureCenicu moramo uvijek staviti ispred glavne, Hrvatska
gramatika objasnjava da veznici poput kad, dok, cim, posto, nakon 1 tek Sto izrazavaju svojstvo
prethodnosti / anteriornosti, zbog ¢ega moraju uvijek dolaziti ispred glavne, jer se njima izrazava
radnja koja prethodi radnji glavne recenice. Bilo bi neprirodno najprije izraziti radnju koja se netom
zavrSila pa onda radnju koja se odvila prije nje. Uza to, veznici dok, c¢im i tek Sto, izrazavaju
posebnu vrstu prethodnosti, blisku znacenju aorista: ,,U vremenskim reCenicama s tim veznim
sredstvima, radnja zavisne surecenice neposredno prethodi radnji osnovne (kao S§to se aoristom
oznacuje radnja koja neposredno prethodi sadasnjosti)* (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 336-337)

U posljednjoj recenici kojoj ¢u se posvetiti u ovoj stilisti¢koj analizi, bavit ¢u se objaSnjenjem zasto
sam obrnula raspored rije¢i u recenici kako bih istaknula jednu pojedinost vezanu uz tekst.
Premda izvorna re¢enica Onoj sto c¢e uspee da se skrie, ¢e go zeme za maz, a onoj sto nema - ¢e mu
letne glavata (OHoj mTO ke ycree Ja ce CKHe, MTO Ke To 3eMe 3a MaXK, a OHOj IITO HeMa - K& My
netHe maBara)! zapocinje izricanjem realnih uvjeta (onoj Sto ce uspee, ée go zeme, a onoj Sto

nema, ¢e mu letne glavata) u kojem je uvjetu uspjesnog skrivanja posljedica Zenidba, a iza kojeg
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slijedi da je uvjetu neuspjeSnog skrivanja posljedica smrt, u oblikovanju prijevoda recenice
preokrenula sam uvjet druge surecenice 1 glavnu recenicu u kojoj se izrice neuspjeh skrivanja kojeg
prati umiranje.

Tako sam recenicu prevela kao:

Onaj kojemu to uspije postat c¢e joj muz, a glava ode onome kojemu to ne pode za rukom!

Postupila sam na ovaj nacin u cilju da u drugom dijelu recenice u izvorniku a onoj Sto nema - cée
mu letne glavata inverzijom a glava ode onome kojemu to ne pode za rukom, naglasim drasti¢nu
razliku izmedu sudbine onih koji uspiju u svojem naumu da se skriju pogledu ¢arobnog dvogleda
careve kceri 1 onih kojima provedba nauma u djelo nazalost ne uspije, ¢ime bih jace docarala
napetost situacije i ozbiljnost ishoda. Promjenom redoslijeda htjela sam omoguditi Citateljima /
sluSateljima da se bolje povezu s glavnim likom u bajci, jer stavljanjem posljedice neuspjeha (smrt)
u prvi plan, pove¢avamo strah, iS¢ekivanje i prijetecu opasnost koja se mladicu blizi: dvaput je
pokusSavao izbjeci pogledu careve kéeri, dvaput nije uspio, bivajuci sve vise i viSe nadomak svojoj
smrti. Ovako oblikovanom rec¢enicom htjela sam uciniti radnju, gdje je nagrada za skrivanje Zivot
a kazna smrt, ne samo napetijom, ve¢ i emocionalno angaziranijom za Citatelje / slusatelje bajke.
Takoder sam, u drugom dijelu recenice izraz a onoj sto nema umjesto glagola uspjeti kao u prvoj
reCenici Onaj kojemu to uspije, izraz prevela glagolskom perifrazom (Sili¢, Pranjkovi¢, 2005: 189)
poci za rukom sastavljenom od glagola poéi i prijedloZzno-padeznog izraza u instrumentalu za
rukom, a kojom se izri¢e da je 'komu Sto uspjelo, tj. da je komu, c¢emu §to dobro i§lo'*. U recenici
sam upotrijebila ovaj izraz u zelji da oCuvam dinami¢nost i naglasak na kljuénim elementima
radnje. Glagolskom perifrazom poci za rukom umjesto jednostavnog uspjeti tekstu se dodaje nijansa
sloZenosti 1 nesigurnosti, pa i loSe srece, Sto dodatno pojacava napetost i dramati¢nost situacije. Ova
sintakti¢ka promjena ne samo da povecava emocionalni dozivljaj price, ve¢ 1 pomaze Citateljima /

slusateljima da se dublje poistovjete s likovima i njihovim sudbinama.
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Na taj nacin, izmijenjeni redoslijed rije¢i i promjena u izrazu omogucéuju da se snaznije istakne
tanka linija izmedu uspjeha 1 neuspjeha o kojoj u velikoj mjeri ovisi snalazljivost (pomo¢ lukave
lisice) 1 sre¢a (zlatna jabuka kao skroviSte). Ovim izrazom povecava se osjecaj prijetnje i
neizvjesnosti, §to doprinosi intenzivnijem iskustvu pri Citanju / slusanju bajke. Kroz ove stilisticke
intervencije, cilj mi je bio ne samo precizno prenijeti znacenje izvorne recenice, ve¢ i dodatno

pojacati njenu dramatsku vrijednost i emotivni utjecaj na Citatelja / slusatelja.

5. 3. 3. Stilisticka analiza
U posljednjoj stilistickoj analizi potrebno je posvetiti se nekoliko zavrsnih elemenata, medu kojima
morfostilistickoj upotrebi glagola gledati 1 ugledati te vidjeti naspram traZiti 1 pronaci te upotrebi
glagola stati 1 ustati vezano uz recenice koje ¢emo istaknuti u prvom potpoglavlju. Zatim, kako se
ve¢ moze primijetiti iz prethodno analiziranih imenica, glagola, sintagmi i dr., 1 ova narodna bajka,
poput onih koje su joj prethodile, ima bogati leksik. U drugom potpoglavlju stilisticke analize,
naslovljena Stilisticki elementi bajke, spomenut ¢emo neke od epiteta, antonimskih parova koji
ujedno ¢ine 1 teme 1 motive ove narodne bajke, ali i nacin na koji se upotrebom rijeci i izraza utjece

na ritam, opisnost i dozivljavanje price.

5. 3. 3. 1. Morfostilisticka upotreba glagola
U ovom potpoglavlju analizirat ¢emo morfostilisticku upotrebu glagola u odabranoj narodnoj bajci,

s posebnim naglaskom na glagole gledati i ugledati te vidjeti u usporedbi s traziti i pronaci, kao i na

upotrebu glagola stati 1 ustati. Ovi glagoli igraju klju¢nu ulogu u oblikovanju narativne dinamike 1

semantickog bogatstva teksta.

G.

I gledala je careva k¢i prema nebu — nista.
Gledala je oko zemlje — 1 nista.

Krene ga traziti pod morem.

Trazila ga, trazila...1 pronade ga!

()
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U prvoj reCenici pod primjerom G [ gledala je careva kéi prema nebu — nista iskazano se
nastavlja na prethodni dio radnje u kojem je princeza uzela dalekozor kako bi pronasla mladi¢a koji
se od nje poceo skrivati. Veznikom i istie se da je prizor traZenja mladi¢a uslijedio odmah nakon
uzimanja dalekozora. Zatim, recenica jo$ navodi smjer gledanja careve kceri — najprije je gledala
prema nebu, ali nije ga uspjela ugledati. Potom je, u drugoj re€enici, spomenuto da je njezin pogled
usmjeren na zemlju, gdje ga takoder nije pronaSla. Prvim dvama recenicama ve¢ se u Citatelja /
sluSatelja stvara napetost u iS¢ekivanju hoce li careva kéi ipak otkriti gdje se mladi¢ skriva. U trecoj
recenici, careva kéi krenula ga je traziti pod morem, pri ¢emu je izrazena napetost u Citatelja /
slusatelja joS vise narasla. U Cetvrtoj reCenici, ponavljanjem glagola traZila ga, traZila stavljen je
naglasak na dugu i iscrpnu potragu, nakon koje slijedi pauza popracena trotockom, a koja jo$ bolje
postize uc¢inak napetosti i iS¢ekivanja. Nakon nje, slijedi rezultat potrage, pronade ga! Glagoli
gledati, traziti 1 pronaci ovdje imaju funkciju izgradnje napetosti. Ta se napetost najprije ostvaruje
glagolom gledati koji izreCe 'imati pogled usmjeren u koga ili Sto, promatrati'; 'biti okrenut prema
¢emu, usmjeren na $to' (Ani¢, 1994: 217). Ovaj glagol sugerira odredeni trud 1 napor, ali 1 poCetnu
neizvjesnost — careva kéi usmjerava svoj pogled prema nebu, no bez rezultata. Napetost se dodatno
pojacava glagolom traziti, koji oznac¢ava 'trud da se pronade ono Sto je izgubljeno, zametnuto ili jo§
nepoznato' (Ani¢, 1994: 1077), dakle aktivan Cin istrazivanja i kretanja u potrazi za necim §to nije
lako pronadi. Trazenje se odvija na razli¢itim mjestima, prvo na zemlji, a zatim pod morem, §to
sugerira temeljitost 1 upornost careve kéeri, ¢ime se dodatno pojaCava osjecaj iScekivanja kod
Citatelja / slusatelja. Naposljetku, napetost traganja careve kéeri za mladi¢em, doseze vrhunac
duge i iscrpne potrage careve kceri, koja je naglasena ponavljanjem glagola u recenici traZila ga,
trazila..., Citatelj doZivljava razoCarenje i nezadovoljstvo, jer je dalekozor careve kéeri uocio mladi¢

skrivenog u devet riba.
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H.

Gledala je po zemlji — nista. Gledala je po nebu, gledala, gledala...1 ugledala ga!

»Spustite me dolje “, reCe mladi¢ orlovima. ,,Ugledala me!*

I kada je dosao dolje, careva kéi mu dode i1 re¢e mu: ,,Vidi$ kako sam te pronasia?*

U prvoj recenici pod primjerom H, ponavlja se glagol gledati u razliitim smjerovima — najprije
po zemlji, a zatim po nebu. Ponavljanjem glagola gledala produbljuje se osjecaj upornog i
dugotrajnog promatranja, ¢ime se ponovno naglasava trud i napor careve kceri u pokuSaju da
pronade mladi¢a. Napetost raste dok ona pomno promatra svaki dio zemlje ili neba, a citatelj /
sluSatelj osje¢a neizvjesnost u iS¢ekivanju hoce li ga ovaj put pronaci. Neizvjesnost je rasprSena
glagolom ugledati, koji ima znaCenje 'koga, Sto u Casu vidjeti, opaziti, primijetiti' (Ani¢, 1994:
1102). Ovim glagolom oznacava se trenutak u kojem napokon dolazi do pronalaska mladica i
ponovnog razocaranja zbog mladi¢eva neuspjeha da saCuva vlastiti Zivot. Glagolima gledati i
ugledati oznaCavaju se razliCiti aspekti radnje, gdje se prvim glagol istie trajanje promatranja i
traganja, dok se drugim glagolom oznacava trenutak uspjeha za carevu kéer 1 neuspjeha za mladic¢a 1
orlova koji su ga pokusali sakriti od njezina pogleda. Nakon S§to je mladi¢ ugledan, prica nastavlja
dijalogom u kojem mladi¢ priznaje orlovima da ga nisu uspjeli skriti. Ovim trenutkom potvrduje se
znacenje prethodnog glagola ugledati 1 dodatno naglasava prijelaz iz napetosti u rjeSenje. Zatim,
careva k¢i dolazi do mladica 1
kaze mu: ,,Vidi$ kako sam te pronasla?*“ U ovoj se recenici pojavljuje glagol vidjeti, Cije je znaCenje
'reagirati na $to osjetilom vida, primjecivati, opazati o¢ima, zapaziti / zapazati' (Ani¢, 1994: 1160).
Glagolom vidjeti u kontekstu trece reCenice ne misli se samo na fizicko opazanje, ve¢ i simbolicku
potvrdu mladi¢eva neuspjeha i1 priblizavanja kraju svog Zivota, jer mu je ostao jo§ samo jedan
pokusaj skrivanja.
L.
Sutradan je careva k¢i ustala i stala traziti mladica.
Trazila ga je u vodi — nije ga bilo.
TraZila ga je na nebu — nije ga bilo.

TraZila ga je na zemlji — nije ga ni tamo bilo.
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I svugdje je gledala, no nije joj sinulo da pogleda iza sebe, na stol gdje je stajala jabuka.

S druge strane, u recenicama pod primjerom I, imamo razli¢iti slijed dogadaja u pri¢i 1 obrnuti
uspjeh 1 trud likova mladi¢a i1 careve kéeri. Tre¢eg dana, napetost u pri¢i dodatno, raste jer se
Citatelju / sluSatelju otkriva da careva kéi jo§ jednom poduzima iscrpnu potragu za mladi¢em.
Recenica careva je k¢i ustala i stala traziti mladica istiCe odlu¢nost i upornost careve kéeri koja se
ne bi mogla izre¢i da smo umjesto glagola stati upotrijebili glagol poceti (traziti). Naime, glagol
stati nosi u sebi dodatno znacenje odlucnog i ¢vrstog pocetka radnje, sugeriraju¢i promisljenost i
namjeru, dok bi glagol poceti jednostavno oznacavao pocetak radnje bez tog elementa odlucnosti,
¢ega smo se prethodno dotakli. U ovom kontekstu, glagol stati implicira da je careva k¢i donijela
¢vrstu odluku da nastavi potragu, ¢ime se naglasava njezina upornost i snaga volje. Ova odluka
dobiva na tezini s obzirom na to da je potraga ve¢ bila dugotrajna i iscrpljujuca, ali ona ne
posustaje, ve¢ se ponovno odlucuje suociti s izazovom. Nadalje, ponavljanje radnje trazenja
mladi¢a u razli¢itim okruzenjima (voda, nebo, zemlja) dodatno isti¢e sveobuhvatnost i temeljitost
njezina napora. Svaka od tih re€enica zavrSava s negativnim ishodom (nije ga bilo), S§to pojacava
osjecaj frustracije i bezizlaznosti. Medutim, ova se napetost neprekidno gradi do klju¢nog trenutka,
kada careva k¢i, usprkos svemu, ne uspijeva uociti ocigledno — mladi¢a koji je zapravo bio vrlo
blizu, na stolu gdje je stajala jabuka.Ovaj obrat u pri¢i naglaSava slozenost narativne strukture
bajke, gdje se izmjenjivanje fizicke radnje (trazenja, gledanja) 1 (ne)osvijestenosti blizine rjeSenja
upotrebljava za stvaranje napetosti i kona¢nog sretnog razrjeSenja radnje — careva k¢i tre¢i dan nije
mogla prona¢i mladi¢a i morala je priznati svoj poraz te postati mladi¢eva buduca supruga.
U ovom poglavlju stilisticke analize bavili smo se glagolima ustati, stati, traziti i gledati te spoznali
da oni imaju klju¢nu ulogu u izgradnji narativne dinamike 1 oblikovanju napetosti koja drzi Citatelja

ili slusatelja u iS§¢ekivanju raspleta.

153



5. 3. 3. 2. Stilisticki elementi bajke
StilistiCki elementi prisutni u ovoj narodnoj bajci klju¢ni su za stvaranje specifi¢ne atmosfere, ritma
1 dozivljaja price. U ovom potpoglavlju, osim epiteta, antonimskih parova i ritmicke strukture,
osvrnut ¢emo se i na motive koji dodatno obogacuju narativ — motiv skrivanja i nalazenja te zrcala u
dalekozoru. Prvi stilisticki element kojeg ¢emo se u ovom poglavlju stilisticke analize dotaknuti su,
kao 1 uvijek, epiteti. U ovoj bajci, glavni je epitet lukava, koji se veze uz razlicite likove, carevu kéi
1 lisicu. Careva k¢i iskazuje svoju lukavost drzec¢i pokraj sebe Carobni dalekozor i upotrebljavajuci
ga kako bi vidjela gdje se krije onaj koji je prihvatio izazov trodnevnog skrivanja. No, lukavost
careve kceri iskusana je u trenutku kada previdi zlatnu jabuku, ¢ime nam pokazuje da i njezinoj
domisljatosti, upornosti 1 detaljnosti u potrazi za mladi¢em, moze promaknuti vrlo vazan detalj.
A taj detalj pokazuje nam i da lisi¢joj mudrosti nijedna ljudska mudrost nije ravna, jer jedino je
lisici od svih Zivotinja pomo¢nica koje je mladi¢ pozvao u pomo¢ (ribe i orlovi) sinulo da skrije
mladi¢a u zlatnu jabuku i da ju postavi odmah iza cara i careve kéeri na stol. Takoder, lukava lisica,
koju 1 poznajemo prema ovom epitetu, jedina je koja zna istinu o zlatnoj jabuci, da se u nju moze
skriti osoba, pa je prema tome najinteligentniji i najdomisljatiji lik ove narodne bajke. Kao drugi
stilisti¢ki element u ovoj analizi, osvrnula bih se na nekoliko sli¢nosti i razli¢itosti u usporedbi s
prethodnom bajkama. Jedna od sli¢nosti koju sam odmah uocila jest zlatna jabuka. Premda smo o
motivu zlatne jabuke ve¢ govorili, zanimljivo je uociti kako i u ovoj narodnoj bajci zlatna jabuka
sluzi kao mjesto skrivanja glavnih likova, ali 1 kao sredstvo kojim oba mladi¢a i u Zlati Pozlac¢enoj i
u Mladicu koji se skrio u zlatnu jabuku pronalaze buducu vjerenicu. No, osim jabuke, likovi ovih
narodnih bajki, kriju se u razli¢itim situacijama i u razliitim predmetima od razli¢itih drugih
likova: mladi¢ u Zlati Pozlacenoj skriven je u igli nakon §to ga je Sunceva majka pretvorila u iglu 1
zakacila za vrata, a djevojka Zlata skrivena je najprije u jabuci, zatim u vodi (bunar, jezero), pa na

kraju opet u bajci.

154



Na slican nac¢in u ovoj bajci, gdje se ponavljaju elementi zemlje (stablo-jabuka) i vode (more),
mladi¢ se krije u drugoj Zivotinji ili se nalazi unutar jabuke, a potraga se u obje bajke odnosi na
prepreke koje junak mora savladati, kako bi bio nagraden: mladi¢ iz prethodne bajke mora vrlo
dugo putovati i posjedovati prave predmete kako bi pronasao buducu suprugu, a mladi¢ u ovoj bajci
takoder prolazi dugacak put 1 mora svladati izazov skrivanja tri dana 1 tri no¢i od careve kceri.
Carobno ogledalo (zrcalo®) &esti je motiv narodnih bajki i legendi kao glavno sredstvo razvoja
radnje — pomazu protagonistu ili antagonistu da ostvare svoje ciljeve. Cilj im je obavijestiti koga o
kretanju drugih likova u pri¢i, o dogadajima koji se odvijaju tamo gdje osoba nema fizicki pristup,
dakle, pomazu nam razotkriti istinu o komu ili ¢emu (Isakova, 2017: 7). Premda u ovoj narodnoj
bajci ne nalazimo ogledalo (zrcalo) u svojem uobicajenom obliku, zrcala na dalekozoru careve kéeri
imaju jednaku ulogu u narodnoj bajci Mladié¢ koji se skrio u zlatnu jabuku: ona pomazu carevoj
kéeri da pronade mladi¢a koji se skriva najprije u devet riba, potom visoko iznad oblaka i u zlatnoj
jabuci. Zrcala u narodnim bajkama predstavljaju dualnost (Isakova, 2017: 9), a ova narodna bajka
upotrebom Carobnog dalekozora ukazuje nam na Cinjenicu da se svijet za kojeg nam se ¢ini da ga
poznajemo, prostire mnogo dalje od dosega naSih ociju, §to vidimo u primjerima poput duboko u

more, u najdublji mulj te previse visoko da bi ga se moglo vidjeti — gore sve iznad oblaka.
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7. Zakljuéak
U ovom diplomskom radu naslovljenom Prijevod i analiza prijevoda odabranih tekstova
makedonske usmene knjievnosti: Makedonske bajke za cijelu godinu (bajku 00 Maxeoonuja 3a
yena 2o0una) u prijevodu na hrvatski jezik bavila sam se traduktoloskom analizom autorskih
prijevoda Sest odabranih narodnih bajki: Princeza Zvijezda i zla kraljica, Tri careva sina i tri stabla
jabuke, Zmaj s Pelistera, Princeza vojnik, Zlata Pozlaéena i Mladi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku
s makedonskog na hrvatski jezik. U analizi ovih narodnih bajki, podijeljenih na leksicku,
sintakti¢ku 1 stilistiCku analizu te daljnja potpoglavlja, htjela sam istaknuti nekoliko elemenata
narodne bajke na koje sam, prevode¢i ih s makedonskoga na hrvatski, naisla. Osim toga, bavila sam
se ispravkom prijevodnih pogreSaka nastalih u prvoj verziji prijevoda, objasnjavajuci najprije §to je
pogresno, a tek onda kako i zaSto je potrebno ispraviti odredene imenice, glagole, pridjeve, priloge i
sl. A kada nije bilo potrebno ispraviti pogresku, trudila sam se izbaciti ili nadodati djeli¢ teksta koji
bi bolje prenio poruku izvornog teksta. Elementi narodne bajke na koje sam naisla tiCu se:
linearnosti dogadaja tj. nizanja dogadaja jednog za drugim, koje nam pomaze da prijedemo s jedne
situacije na drugu; prisutnost internacionalnih (Svako zlo za neko dobro) i monokulturnih narodnih
poslovica (No dobroga se konja i pored loseg sedla prepoznaje, a loSega niti novo sedlo dobrim ne
¢ini), toponima (Pelister, Golemo jezero), zoonima (Sumska jarebica), tudica (bunar, saraj) i
egzotizama (Serbet); obilje deminutiva ¢esto vezanih uz zivotinje i/ili mitska biéa (zmajié, lisicica);
uz likove u narodnoj bajci uvijek dolazi epitet koji ih obiljezava osobnosS¢u poput zla kraljica ili,
zl(obn)a vijestica, sposobnoséu npr. lukava lisica i izgledom — starac s dugom bijelom bradom;
ponavljanja radnje; upotrebe rijeci koje utjecu na ritam i dozivljaj bajke Sto se ogleda u ponavljaju
glagola s naglaskom na odredenu radnju ili situaciju (gledati, traziti) 1 upotrebe imenica (dalekozor)
te pridjeva (prodorne oci) koji bolje pridonose opisnosti, imaginaciji i prenoSenju sadrzaja narodne
bajke, a time i sintagmi (voditi rat), perifraza (dati se u bijeg), slikovitih metaforickih izraza
(obavijati srce radoscu) 1 frazema vezanih uz emocije (pucati od bijesa, roniti gorke suze) i

somatskih frazema (otic¢i glava, zarobiti / osvajati srca); a posebnu grupu elemenata
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narodne bajke ¢ine motivi po kojima prepoznajemo svaku narodnu bajku — zla maceha, motiv
Cudesnih predmeta (zlatni/a prsten/ jabuka, dalekozor), motiv potrage i pronalaska. Prevodenjem
izvornika gore spomenutih bajki shvatila sam koliko je narodna bajka kao usmena knjiZzevnost
leksicki bogata, sintakticki nimalo bezazlena (unato¢ linearnosti radnje) 1 stilistiCki precizna
knjizevna vrsta. Za uspjeSan prijevod narodnih bajki potrebno je obratiti posebnu pozornost na
prenoSenje jezika, izraza i kulturnih posebnosti ove vrste bajki. Jezik narodne knjiZzevnosti njeguje
posebnu stilsku obojenost, daje nam kontekst u vremenski vrlo udaljen nastanak ovih bajki, pa je
svaki izraz, frazem ili poslovica svjedoc¢anstvo o duhu i kulturi tog vremena. Radi toga moramo
uvijek imati na umu registar rijeci kojim se sluZzimo, jer bi suvremeniji izraz ili pak rije¢ u njezinu
prenesenom znacenju mogla udaljiti Citatelje od uZivanja u pri¢i. Prema tome sam na primjeru
imenica poput podvala, klopka ili dalekozor koje su primjerenije kontekstu izvornika negoli
smicalica, stupica ili dvogled objasnila funkcionalnost njihova izbora, a takoder razliku na koju u
tekstu utjeCe upotreba glagola stasati ili dopasti se umjesto njihovih sinonima biti spreman/spremna
na udaju te svidjeti se ili zaSto je katkad bolje upotrijebiti prijedloZzno-padezni izraz umjesto
glagola, kao u slucaju pasti na pamet umjesto sinuti. Zbog vaznosti koju ima jezik u narodnoj
knjizevnosti te njegove vaznosti za uspjesno uzivanje i prenoSenje sadrzaja bajke, pazila sam da
pravilno prenesem informacije vezane uz lokaciju ili kulturne specifi¢nosti poput saraja 1 Serbeta
koje bi, zamijenimo li ih drugom rijec¢i ili opisom, znatno umanjile autenti¢nost narodne bajke.
Pored toga, morala sam razmisljati i o hrvatskoj jezi¢noj kulturi i ¢injenici da bilo pravopisno, bilo
gramaticki, bilo leksicki, odredene rijeci trebamo drukcije prevesti zbog njihove razli¢ite uporabe
1/ili pravila u makedonskom 1 hrvatskom jezicnom sustavu; pa sam se Cesto, prevodeci, pitala treba
li, primjerice, upotrijebiti rije¢ prijatelj umjesto svat za dvojicu kraljeva povezanih brakom
njihovih potomaka. Ili pak: zaSto ne bismo postigli isti u¢inak u bajci upotrijebimo li u prijevodu
teksta u proslom vremenu aorist umjesto perfekta? Takoder, zbog Cega frazemska poluslozenica
vide — ne — vide (Bunme - He - Buae) dolazi u ovom obliku i1 s glagolom vide (Buze), ali ga

prevodimo glagolom Atjeti i u ovom obliku: htio-ne htio, a ne htio-ne-htio?
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Uza sva ta promiSljanja, morala sam katkada i dodati ili oduzeti djeli¢ recenice kako bi prijevod
zvucao bliZze izvorniku, a osim uporabe, gramatike, leksika ili pravopisa, nailazila sam i na izazove
prevodenja Zivotinjskih vrsta — jedne stvarne, a druge bajkovite, koje su u svojim respektabilnim
bajkama nosile bitan znacaj i morala sam i$¢itavati tekst nekoliko puta kako bih shvatila Sto je taj
znacCaj zapravo. Jedino $to mi ostaje za re¢i o ovom vrlo zahtjevnom, ali 1 izrazito zanimljivom
procesu jest da prevodenje narodnih bajki zahtijeva duboko razumijevanje jezika i1 kulture iz kojih
potjecu. Kroz ovaj proces, suocila sam se s brojnim izazovima, od odabira odgovarajucih leksickih
rjeSenja i stilistickih nijansi do prenoSenja kulturnih specificnosti koje oblikuju znacenje price.
Svaka odluka koju sam donijela bila je usmjerena na ocuvanje autenti¢nosti bajki, uz istovremeno
prilagodavanje jeziku i kulturi ciljanog ¢itateljstva. Ovaj diplomski traduktoloski rad pokazao mi je
da prevodenje nije samo lingvisticki zadatak, ve¢ i1 kreativni proces u kojem prevoditelj balansira

izmedu vjernosti izvorniku i prilagodbe novoj publici.
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8. Sazetak

Diplomski rad Prijevod i analiza prijevoda odabranih tekstova makedonske usmene knjizevnosti:
Makedonske bajke za cijelu godinu (bajku 00 Maxedonuja 3a yena zoouna) u prijevodu na
hrvatski jezik obraduje odabrane makedonske narodne bajke koje je jezicno prilagodila na
suvremen makedonski jezik Biljana S. Crvenkovska i1 bavi se traduktoloSkom analizom
prevodilackih izazova povezanih s njihovim prijevodom na hrvatski jezik. Cilj rada je pruZziti
lingvisti¢ku, sintakticku i stilisticku analizu odabranih bajki, s posebnim naglaskom na leksicku
uporabu, gramatiku 1 stilisticke posebnosti svake pojedine bajke. Rad se usredotoCuje na prijevod
Sest narodnih bajki s makedonskog na hrvatski jezik, a prije same analize upoznaje Citatelje s
pojmom bajka, podjelom bajki na narodne i umjetnicke te podjelom prema sizeima, funkcijama i
atributima likova po uzoru na Morfologiju bajke teoreticara Vladimira Proppa. Uz teoriju o
narodnim bajkama, prije traduktoloske analize, obradena je 1 usmena knjizevnost kao vrsta
knjiZzevnosti, naglaSavaju¢i sam pojam usmena knjiZzevnost, njezino istraZivanje, kao i poveznice
izmedu hrvatske i makedonske usmene knjiZzevnosti. Dio teorijskog dijela rada posvecen je i
knjizevnom prevodenju te se u njemu navode i obrazlazu izazovi vezani uz prevodenje usmene i
dje¢je knjizevnosti, jer je narodna bajka usmeni oblik knjiZzevnosti (¢eS¢e, premda nije tako
zapoceo) vezan uz mladu ditateljsku publiku. Srz rada, kako je prethodno spomenuto, bavi se
traduktoloskom analizom leksika, sintakse i stila narodnih bajki, a za pisanje srediSnjeg dijela rada
uz autorske opaske i biljeske tijekom prevodenja, koriStena je i znanstvena literatura koja se bavi
usmenom knjizevnoscu, folklorom, religijom, mitom 1 knjizevnim prevodenjem, pored koje su
upotrebljeni 1 drugi oblici izvora za gradu i provedbu traduktoloSke analize. Na kraju rada, donijeti
su zakljucci o kljuénim dijelovima traduktoloSke analize te istaknuta vaznost razumijevanja kulture

i ciljane publike teksta bez kojih se nijedan prijevod ne moze uspjesno provesti.

Kljucne rijeci: traduktoloska analiza, narodna bajka, usmena knjiZzevnost, prijevod, leksik, literatura
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9. Abstract

This thesis titled Translation and Analysis of Selected Texts from Macedonian Oral Literature:
Macedonian Fairy Tales for the Whole Year (bajku 00 Makedonuja 3a yena zoouna) Translated
into Croatian, which were linguistically adapted into contemporary Macedonian language by
writer Biljana S. Crvenkovska, explores the translation and traductological challenges associated
with rendering Macedonian folk tales into Croatian. The primary objective is to provide a
comprehensive linguistic, syntactic, and stylistic analysis of six selected tales, with a focus on
lexical choices, grammatical structures, and stylistic nuances. The research introduces the concept
of the fairy tale and its classifications, drawing on Vladimir Propp's Morphology of the Folktale to
categorize the tales by plot, function, and character attributes. The theoretical framework includes
an examination of oral literature as a genre, its research, and its parallels between Croatian and
Macedonian traditions. Additionally, the thesis addresses the specific challenges of translating oral
and children's literature, given the oral nature of folk tales and their typical audience. The central
analysis employs scholarly sources on oral literature, folklore, religion, myth, and literary
translation, alongside the author’s notes and observations. The conclusion highlights the critical
importance of understanding both the cultural context and the target audience for successful

translation.

Keywords: traductological analysis, folk tale, oral literature, translation, lexicon, literature
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11. Izvori i prijevodi narodnih bajki

IIpunue3ara SBe3na u Jolara Kpajauna
Cu 6eme eqnam Lpsenunot Lap, koj cu umare kepka-enuauna. [Ipunriesara ce Bukamie Sseszna. Taa mmarire

3JIaTHa KOCa CINUICTCHA BO ABC AOJI'U ITICTCHKH, a Hej3I/IHaTa y6aBI/IHa cjaeme KaKO BUCTHHCKA SBC3/a.

Majka 1 Ha SBe3ma ympe miana, na Llpsenuor Ilap pemu nma ce mpekenn. HoBara mapuiia nmmMaie cBoja
KepKa, Koja Oerre TONKy JIola BO AyIIara IITO Taa Hej3WHA BHATPEIIHA TPAOCT U Ce MOKaXyBallle Ha JINIETO.
Kora nBeTe meBOjKkU cTacaa 3a Makere, LapulilaTa ja o0jede cBojaTa kepka BO HajyOaBH ajIMINTa, ja HAKUTH
CO CKaIloIleHN KaMema W M Jaje Jla M HampaBaT HajpackomrHa (pusypa. A, mak, Ha SBe3ma M Jaae cTapu

aJIMINTa U Ce TIOTPHKH Jla U3IVIe/ia HeYIIIeAHO, CaMo 3a Jia He Oujie noybasa o1 Hej3uHara Kepka.

Ho, 100pHOT KO | IO/ JIOIIO CEIUIO0 Ce MO3HABA, a JIOIUOT M CO HOBO HE TO OWayBa. Ia Taxka,
MHOTY MJIaJIi MOMYHba Jjoaraa u ja 0apaa SBe3ma 3a HEBECTa, a HUKO] HE ja Oapalie Kepkara Ha [apurara.
Jlomara mapumna ke mykaerie o Maka! IlIto cé He ce obume ma HanpasH, HO MMomycTo! SBe3ma Kako 1a UM TH
Oemie 3apoOuia cpiiara Ha CUTE MJIAJM MOMYHIbA. A, 0c00E€HO Ha MPUHIIOT o cocenHoro, Cuno IlapcTBo,
KOj ce BJbyOM BO Hea BO MHTOT KOTa ja 31I0TJIesia, caMo Taa My Oerie Bo ymoT. Ilojae ma ja 6apa 3a »xeHa, HO
KJIeTaTa I[apuila T0 HaroBOPH LApoT Jia He MY ja JaBa SBe3/ia Ha MPHUHIOT. TONKY yjIypMHU HampaBH IITO ja
JoBezie paboTaTta JoTaMy Jia M packapa JiBara I1apa, KoM Jypd I0oYHaa U Jia TH coOupaaT BOjCKHTE W Jia ce

MOATOTBYBAaT 32 BOjHA.

3a xaj, Toa He ¥ Oerre TOBOJIHO Ha 3700HaTa Hapuna OUaejku c€ YIITe HUKOj HE ja Mocaka Hej3rHaTa Kepka
3a ’K€Ha, T1a CMUCJIU y>KacHa pabora. [0 moBHUKa KaleTaHOT Ha JBOpCKaTa CTpaXka M My Hapeau Ja ja ofHece

SBe3ma Bo mrymarta u 11a ja youe.

Hcrto taka, mobapa 1a OHECE HEWTO ol SBe3la Kako J0Ka3 JeKa HaBHCTHHA ja YOWJ, HHAKy HeMy Ke My

JICTHC TJ1aBara.

Ha xameranor My Oee xai fa ja yowe SBe3aa, HO He cMeellle Jla M ce CIPOTHBCTaBYBa Ha LapuIlara, ra
eIHa HOK ja omHece yoaBara ImpHuHIIe3a J1a00Ko BO ITyMara, Kaje IIITO PETKO BpBea Jyre.

,»30IIITO M€ JIOHece TyKa?*, mpalia HCIUIalieHo SBe3a.

,,I'e TOHEeCOB Ha 3armoBe/ Ha Makea TH. Mu pede f1a Te yOujaM U a U OHECAM HEIITO TBOE KaKo J0Ka3 JeKa

CyM Te yOni1 WHaKy Ke MU JIeTHE riaBara‘’.

KyTpa SBGSZ{&, BC/IHAIII 3aIlJIaka U IIOYHA J1a pOHU IrOPWIMBHU COJI3HU.
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,»Te Monam, He youBaj me. EBe TH, ipeceud MU TU JBETE MJICTEHKH W OJJHECH ¥ TH KaKO JI0Ka3, a MEHE MyIITH
M€ JIa Ce CKpHjaM BO IIymaBa“,

KameraHoT ce coxxanu Ha SBe3na, ma Habp3WHA ¥ T Tpeceye JBETe TUICTCHKHU | ja OCTaBH BO Iirymara. OTuie
MpaBo Kaj Iapuiiata Ja ¥ ro ojHece Jokas3oT. Toraimn rapumara My Hanwuia nucmo Ha I[psenuot Ilap, koj
Geire Ha GowWITe CO BOjCKaTa, Jeka SBe3ia ce pasbosena u ympena. LlapoT muiaderne u tarysaiie mo Kepka

CH, HO BO HUIIITO HE C€ ITIOCOMHCBA.

A SBCB,ZLa, OTKAKO OCTaHa CaMa BO IIyCTaTa IIyMa, Leja HOK H Oeil OCH TajJKalle, Ii1agHa U KCIHa, 0e3 Ja

CpeTHe HH YOBeK HU sBepka. CH ofellie HU3 IIyMara U CH Iladelie, Kora Of¢AHAIl CIIyITHA HEKOj I1ac:
»»J1€BOjKO, I€BOjKO, HE M1adn. [lojam Tyka, Kaj MeHe".

Kora ru cinymHa SBe3zia Te 300pOBH, ce CBPTE M BUE MELITepa, a Ha B30T OJ1 MEIITepaTa eleH CTapel] co

nonra 6ena Opaga. OTuze Taa kaj cTapeloT, My Kaxka 1o0pa Beuep U My OakHa paka.
,,11ITo Gapaiir Bo oBaa mycreiuja, JeBOjKO? , 3auyICHO IMpaiiia CTaperioT.

»AX, nemo. Jac cym kepkara Ha llpeenwot Ilap, HO MojaTra Jioma Makea O MyCcTa 3aBHCT ME IpPaTH BO

IITyMaBa 1 3aIlloBeIa J1a Me youjar™, My pede SBesqa Ha CTaperoT U My ja packaxa riejiata mpruKa3Ha.

,,He Tiamm ce, Kepko*, M pede CTaperoT, CeKoe 3710, 3a 1o6po! 3a Tpu JeHa o cera TH Ke OMeI mapura, a

Ha TBOjaTa Makea Ke ¥ JISTHE TiIaBara. A, cera ajje 1a Beuepame, JeKa IiefaM IIagHa CH, KeIHa 1 YMOpHA™.

U rtaka ceqHaa &la Bedepaar, a IO Beuepara NpUHIIE3aTa CH JieTHa Aa crue. [IBa jJeHa mpecTojyBalie Kaj
CTapeloT, a yTpuHaTa Ha TPETHOT, JOJeKa CH Celelle Mpea MemTepara, OJe/Hall Mpej Hea ce TojaBuja
Tpojua noBuun. Kora ja Bumoa SBe3ia, IpBUH Kako MarercaHy 3acTaHaa Tpell Hej3uHaTa yoaBHHa, 1a OTpyaa
Kaj HUBHUOT TIPUHII, K0j Oerre Tokmy cuHOT Ha Cuauot llap, 3a ma My kakar 3a IpeKpacHara JIeBOjKa OJ

nIymMara.

Kora ro cimymrHa Toa mpuHIIOT, B 9ac moOp3a BO mIyMaTa J1a BUIH 3a KakBa JeBojka 300pyBaar noBiuTe. Kora
JI0jJ1e J0 TIeITepaTa, ro IOBHKa CTapeloT, Ja ro MOKaHU Jia Biie3e BHaTpe. A Kora Biese, mto Aa Buau! [Ipen

HETO CTOeIle HeroBara JbyoeHa Speszal

,, 1 ¥ T CH HAaBUCTWHA, SBE3/107*, ce 3adyau PHUHIIOT. ,,[aTKO MU I10j¢ BO BOjHA CO TaTKO TH 3a Tebe, JeKa He

T€ JaBallle J1a Te 3eMam*.
,»Jac cyM, TIpUHITY", My OATOBOPH MPHHIIE3aTa, a IOT0A MY ja packaka HEj3MHATA TaKHA CYIOMHA.

,»Y0aBa SBe3/0, KakBa cpeka UMaM ILTO Te Haja0B", ce U3paayBa MPHHLOT. ,,Cakalll JId 12 10jJell CO MEHE BO

MOETO LApCTBO U Aa MU ctaHew HeBecTa? Ila, na ru u3pagyBame U TATKO MU U TaTKO TH.
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SBe3na, Ha Koja U ce AomagHa IPUHIIOT U HErOBOTO 100PO U YECHO CpIie, C€ HACMEBHA M OJTOBOPH:
,,Cakam, mpuHIty! A Tebe meno, dhanga T 3a ¢¢ MITO CTOPHU 3a MEHE".
Taa ro nmperpHa cTapenor, ce 300pyBa co Hero, 1ma 3aMuHa co npuHIOT Bo CuHOTO L{apcTso.

A Kora NpUCTHTHaa Tamy, IITO Ja BUAAT: BOjHaTa Mery nBara Iapa 3aspmrmia! Cuauor Llap ro mobemun
Lpsennot Lap, My ja yHHIITHI BOjcKaTa, a Hero ro 3apoomi. Ho, xora Bume Cunnot Llap nexa cuH My ja
JIOHET JioMa SBe3/Ia, ToJieMa pagocT My To 00BH cpueto. Hapeau BemHam f1a ja oTepaar Bo HajyOaB (ycraH
W J1a ja HAaKUTaT CO HAjCKAIlOIICHH KaMera, Ila CTaHa yIITe 1moydaBa of mTo Oeiie. A, MOoToa UM Hapeau Ha

CTpakapuTe Jla To U3BaJar oj 3aTBOP U Jia ro jgoHecat npey Hero L{penuot Lap.

Kora Ilpsennot Lap 3actana npexn auB, Cunauot Llap my pede: ,,Ajme cBare, yecTuTo, U O0€3 HAC ABajIa, CHH

MU 1 KepKa TH CH Ce 3acaKaa U pemmja Ja ce BeHyaaT. Heka um e co cpeka!*

A Tlpsenwnot Llap memmor Gemre 30yHeT: HUIITO HE My Oerrre jacHo. [la, Hemn My pekoa Jeka Ssesna € MpTBa?
Co xoja kepka ce >xeHu npuHIOT? Co nmamrepkara Jm?

Toram See3ma ce cTpua KO HETO, Ta 3¢7¢ Jda To IPerpHyBa U 1a ro 0akHyBa, a Map oT enBaj ja mo3Ha! Kaksa
ybaBu1ia Oerre, a ymire Taka qorepanal

,,KakBo ¢ oBa uyno?‘ npamygaiie 30yaero Llpsenuot Lap. ,,[1a T cu xuBa, kepko Moja Hajmuia!l‘

SBe3ma m HeMy My ja pacKkaka IiejiaTa mpruKa3Ha W OHa IIITO TO CTOPH JIOIIaTa Makea, a apoT Ke MyKHEeIIe OJ1
Oec 1 o Maka.

»Ja ogFMe BemHaI jaa ja ¢arumMe Taa 37a keHa, BukHa llapoT. ,,He mMokam ma momepyBaM ITO TH
HampaBmia.

Toram aBara mapa, 3aeIHO CO SBE31a M CO MPUHIIOT, oTuaoa Bo LlpBeHoto LlapctBo. M kako mTo cexorar
OumyBa — Koj JIOIIO YMHHM, JIONIO Ke ro cHajae. Ha mapwuiiara i ja mpecekoa raBara, a HEj3MHATa Kepka ja
n30pKaa oJ] IapCTBOTO.

U Ougna ronema cBanba, a KyM Ha MIIQJICHIIUTE UM Oelie CTaperoT co jonra Oena Opana, Koj, Kako IITO Ce
HIyIIKalie HaoKoNy, Mo c€ u3riena, Oelle eJeH MOIIHE MpodYyeH BONIICOHHK... HO, TOA € coceMa Apyra
npuKasHa!

Jo6pa Hok!
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Princeza Zvijezda i zla kraljica
Bio jednom Crveni Kralj koji je imao kéer jedinicu. Princeza se zvala Zvijezda i imala je zlatnu kosu
ispletenu u dvije duge pletenice, a njezina ljepota sjajila je poput prave zvijezde.
Zvijezdina je majka umrla mlada, pa se Crveni Kralj odluc¢io ponovno ozeniti. Nova kraljica imala je kéer
koja je bila toliko zla u dusi da se njezina unutarnja ruznoca odrazavala i izvana. Kada su dvije djevojke
stasale za udaju, kraljica je odjenula svoju kéer u najljepsu odjecu, nakitila ju je dragim kamenjem 1 dala joj
napraviti najraskosniju frizuru. A Zvijezdi je pak dala staru odjecu i pobrinula se da izgleda neugledno, samo
da ne bude ljepsa od njezine kéeri.
No dobroga se konja i pored loSeg sedla prepoznaje, a loSega niti novo sedlo dobrim ne ¢ini. Pa su tako
mnogi mladi¢i dolazili traziti Zvijezdinu ruku, a nitko nije trazio ruku kralji¢ine kceri. Zla kraljica zamalo je
puknula od bijesa! Sto li je sve pokusala napraviti, ali uzalud. Zvijezda kao da je svim mladi¢ima zarobila
srce, a posebno princu susjednoga Plavoga Kraljevstva, koji se u nju zaljubio ¢im ju je ugledao. Samo mu je
ona bila na umu. DosSao je zatraziti njezinu ruku, ali prokleta kraljica nagovorila je kralja da odbije princev
zahtjev. Toliko je podvala napravila da je dovela do sukoba dvojice kraljeva, koji su ¢ak poceli okupljati
svoje vojske i pripremati se za rat.
Nazalost, to zloj kraljici nije bilo dovoljno te, zbog toga Sto nitko nije zelio ruku njezine kceri, smisli uzasan
¢in. Pozove kapetana dvorske straze i zapovijedi mu da odvede Zvijezdu u Sumu i da je ubije.
Takoder, Zeljela je da joj donese nesto Zvijezdino kao dokaz da ju je uistinu ubio, inace ¢e mu oti¢i glava.
Kapetanu je bilo zao ubiti Zvijezdu, no nije se mogao suprotstaviti kraljici, pa jednu no¢ odvede lijepu
princezu duboko u Sumu, kamo su rijetko navracali ljudi.
,,Zasto ste me odveli ovamo?* Zvijezda upita uplaseno.
,»Odveo sam te na zapovijed tvoje macehe. Rekla mi je da te ubijem i donesem nesto tvoje kao
dokaz da sam te ubio, inace ¢e mi otici glava.*
Jadna Zvijezda odjednom zaplace i po¢ne roniti gorke suze.
,»Molim te, nemoj me ubiti. Evo ti, odrezi mi dvije pletenice i odnesi joj kao dokaz, a mene pusti da se
skrivam u Sumi.*
Kapetan se sazalio nad Zvijezdom pa joj Zurno odreze dvije pletenice i ostavi je u Sumi. Otide ravno kraljici
da joj pokaze dokaz. Tada kraljica napiSe pismo Crvenom Kralju, koji je bio na bojistu s vojskom, da se
Zvijezda razboljela i umrla. Kralj je plakao i tugovao za svojom kéerkom, ali ni u §to nije posumnjao.
A Zvijezda, otkako je ostala sama u Sumi, cijelu je no¢ lutala, gladna i zedna, ne srecuci ni ¢ovjeka ni zvijer.
I8la je Sumom i plakala, kad odjednom zacuje glas: ,,Djevojko, djevojko. Ne placi. Dodi k meni.*
Kada je ¢ula te rijeci, princeza Zvijezda se okrene i ugleda pecinu, a na njezinu ulazu jednoga starca s dugom

bijelom bradom. Otisla je k starcu, zazeljela mu dobru vecer i poljubila ruku.
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,,Sto trazi§ u ovoj pustosi, djevojko?* zadudeno upita starac.

,»Ah, djede. Ja sam k¢i Crvenoga Kralja, no moja me maceha od Ciste zavisti odvela u $umu i naredila da me

ubiju®, re¢e Zvijezda starcu i ispri¢a mu cijelu pricu.

,Ne plasi se, kceri“, rece joj starac. ,,Svako zlo za neko dobro! Za tri dana ti ¢e$ biti kraljica, a tvojoj ¢e

macehi otic¢i glava. A sada, idemo vecerati, jer vidim da si gladna, Zedna i umorna.*

I tako su sjeli vecerati, a nakon vecere princeza je otiSla na spavanje. Dva je dana boravila kod starca, a
ujutro treceg dana, dok je sjedila ispred pecine, pred njom se pojave tri lovca. Kad su vidjeli Zvijezdu,
najprije su zastali kao ocarani njezinom ljepotom, a potom su otr¢ali svojem princu, koji je bio sin Plavoga

Kralja, da mu ispri¢aju o predivnoj djevojci iz Sume.

Kada je to ¢uo, princ zacas projuri Sumom kako bi vidio o kojoj su djevojci govorili lovci. Kada stigne pred
pecinu, doceka ga starac, pa ga pozove da ude unutra. A kada ude, §to je imao vidjeti! Pred njim je stajala

njegova ljubljena Zvijezda.

»Jesi li to uistinu ti, Zvijezdo? zacudi se princ. ,,Otac mi je krenuo u rat s tvojim ocem jer mi ne zeli

dopustiti da te oZzenim.*
,»Ja sam, prin¢e*, reCe mu princeza, a zatim ispri¢a svoju tuznu sudbinu.

»Lijepa Zvijezdo, kakva sre¢a Sto sam te pronasao®, obraduje se princ. ,,Zeli$ li do¢i u moje kraljevstvo i

postati mi nevjesta, pa da obradujemo i moga i tvoga oca?
Zvijezda, kojoj se dopadao princ i njegovo dobro i posteno srce, nasmije se i odgovori:

»Zelim, prince! A tebi, djede, hvala Sto si se brinuo o meni.*

Zagrlila je starca, pozdravila ga, pa otisla s princem u Plavo Kraljevstvo.

A kada su tamo stigli, imali su S§to vidjeti: zavrSio je rat izmedu dvojice kraljeva! Plavi je Kralj pobijedio
Crvenoga Kralja i uniStio mu vojsku, a njega zarobio! No kada je Plavi Kralj vidio da mu je sin doveo
Zvijezdu u svoj dom, ogromna mu radost obavije srce. Naredi da je odjenu u najljepsu haljinu i da je nakite
najdragocjenijim kamenjem, pa je postala jo§ ljepSom negoli je bila. A zatim naredi da izbave Crvenoga

Kralja iz zatvora i dovedu ga pred njega.

Kada je Crveni Kralj stao pred njih, Plavi Kralj mu rece: ,,Hajde, prijatelju, Cestitke! I bez nas dvojice, moj

su se sin i tvoja k¢i odludili vjencati. Neka im je sa sreCom!*

A Crveni je Kralj bio cijelo vrijeme zbunjen: Pa, nisu li mu rekli da je Zvijezda mrtva? Kojom se kéeri zeni

sin, zar s pastorkom?
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Tada Zvijezda istréi pred njega i po¢ne ga grliti i ljubiti, a kralj je jedva prepozna. Bila je prekrasna, a jo§

ljepsa tako dotjerana!

»Kakvo je ovo ¢udo?* zacudeno se upita Crveni Kralj. ,,Pa ti si ziva, kéeri moja najmilija!*

Zvijezda je 1 njemu ispricala cijelu pricu i ono $to je ucinila zla maceha, a kralj zamalo nije puknuo od muke
1 bijesa.

»ldemo odmah uloviti tu zlu zenu*, rece kralj. ,,Ne mogu vjerovati u to §to ti je ucinila.*

Tada dva kralja, zajedno sa Zvijezdom i princem odu u Crveno Kraljevstvo. I kao $to to uvijek biva — tko

loSe Cini, lose mu se i vraca. Kraljici su odrubili glavu, a njezinu kéer protjerali iz kraljevstva.

I imali su veliku svadbu, a mladencima je kum bio starac s dugom bijelom bradom koji je, kao $to se naokolo

Suskalo, izgledao kao jedan slavni ¢arobnjak... no to je jedna sasvim druga prica!

Laku no¢.

TpojuaTa HapcKy CHHOBM M TPHTE ja00IKHHIU
Cu OGemie emHaI €eH I[ap U CH UMalle Tpojua CHHOBH. llapcTBoTo MM Geiie 6Oraro, MBOPEIOT TOJEM U
CBETOJI, a BO HETr0 MMalle MpPEeKpacHa IpajiiiHa, Koja MapoT 0COOCHO ja cakamie. Bo rpamuHara pacrea Tpu
BOJMIIEOHU jaOOTKHUIIHM, KOW €THAII TOAUIIHO paraa Mo €IHO 3J1aTHO jaOoIIKO.
Ho, co romunm napot He ycrneBaiie na Habepe HUTH €IHO Of 3jaTHHTE jabojka 3aroa IITO HEKOj Kpajel,
YOBEK WJIM JKHBOTHHKA, Jtoaralie HOKe U T KWHele jabokara.
My TekHa Ha LapoT Kako Aa OTKpPHE KOj I'M Kpaze jaboJkara, ra Kora ce Ommkerie BpeMeTo jaboJIKHULIUTE Ja
pozar 371aTHH jaboJKa, My pede Ha HajCTapuOT CHH HOKTA J1a 9yBa CTpaka BO IpajiHaTA.
OTHe HAjCTapHOT CHH Jla YyBa CTpaka, HO KOra MOMHHA MOJHOK, Toj 3acma. Kora ce pa30Oymu, Buje neka
HEKOj TH yKpaJI jaboJkara.
Crnennara romuHa, Ha UCTaTa HOK, I[ApOT My pede Ha CPEJHUOT CHH Jia UyBa CTpaka Bo rpaaunHata. Ho u Hero
O TIOJTHOK TO (haTH JpeMKa, Ia 3acra U He ycrea Jja To BHIH KpaJeloT.
Tperara roguHa 10je pex Ha HajMannuoT Hapcku cuH. Ce cMecTH BO TpaanHaTa W dekarie. OKOIy TOJTHOK
moyHa j1a ro daka apemka. Ce Ooperiie a He 3acnue, Ia Ha KpajoT, oJf HeMaj Kaje, Cu ro OOI[HAa MaJIHOT MPCT
Ha €JICH TPH 3a OoKara J1a To Ip>ku OyIeH.
Hermiro mo monHOK, ofeaHall ce mojaBu eaHa aeBojka. O yOaBa moy0aBa, co J10ojira Koca M JTa0OKH CUHHU
oun. Ce mpuOIIKK J€BOjKaTa 10 eqHara jabOIKHWIIATa W C€ MOTKPEHa Ha MPCTH 3a Ja IO CKWHE 3IaTHOTO

jabosxo.
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IlapckroT cHH HM3j1e3¢ O HETOBOTO CKPHUBAIIMIITE W CKOKHA Ja ja daru AceBojkara. Taa modHa ja Oera, a Toj
ce cTpua mo Hea. J[eBojkara Tpuarie M Tpualie, ma Jojae J0 €IeH IpecylleH OyHap W Bie3e BO HEro.
LlapckuOT CHH ce 3a4y[u Kako ciie3e neBojkara. Jlojae 1o OyHapoT u y0aBo To pasriiesa, ma 3a0esesKu CKau
3aKaYeHU Ha BHATpeIIHoCcTa off OyHapot. Ce MmcIiele mTo Jia MpaBH, BUC-HE -BUJEC, A U TOj BJIE3C BO
OyHapoT.

Bynapot Bomenie no moazeMHoTo napctBo, JJomHa 3emja. Kora cieroa tamy, apcKHOT CHH HE MOXKEIIE Jia
npecrane Aa ce uynu. Kakea yu Oerie oBaa HeoOuuHa 3emja? Ho, neBojkara mak ¢atu nma Oera! 3a cpeka,
0BOj IaT LAPCKUOT cuH Oeme moOp3 U BexHaul ja daru.

,»A Ope, MoMue, IITO TOJIKY TH € Mepak Ja Me Opkai? [la He cakaii *eHa fja Th Oujgam?“, My pede JIeBojKara.
,»AKO cakaill, 3eMH Me, JIeKa M jac Te cakaMm 3a Max. [/locera He ce HamUIO jyHaK INTO OCTaHAJ OyAeH, a
KaMoJIH1 J1a ycree aa me ¢aru.”

MomueTo, Koe BeJHAIIl ¢e BJbYOU BO MpeKpacHaTa, TAMHCTBEHA JICBOjKA, BO3JIMBHA U M OTOBOPH:

,,Jac cakam Jia Te 3eMaM, HO UMaM JiBajiia mocrapu Opaka. [IpBo THe Mopaar fja ce okeHar, ma JIypu Torail ke
JIojie ped Ha MeHe.

,»E, MTO y0aBo!“, ce HacMea JieBojKara, a cMeara K Oellle Kako J1a SBOHAT WJIjalHUIM SBOHUYWMbA. ,,ll1a, jac
“MaM JBE TIOCTapH CECTPH 3a Makewme. ETe Ti HeBecTH 3a Opakara!‘

JleBojkaTta ro 3ee 3a paka IAPCKHOT CHH M IO OJHECe BO €/ICH MOJA3EMEH JBOPEIOT, CHOT YKpaceH cO
cKarolieHn kamema. bunejku JlomHa 3eMja Oerrie mmoirHa co cekakBu OorarcTsa. ['0 3amo3Ha co CECTPHUTE, UM
ja packaka 1ienata nMpuKa3Ha, a THE ja COCyllaa, Ma ce corjacuja Jia Ty 3eMaT 3a Makd MMOCTapuTe IapCKu
CHHOBH.

OTKako ce TOroBOpHja, HajMaIHOT IAPCKU CHH ce Kauu Bo [OpHaTa 3eMja 1 c€ MM packaka Ha Opakara, Kako
MM HaIlloJ HeBECTH, JIBE NpeKpacHu mpuHie3n o JlomHa 3emja. Ce cornacuja u Opakara ¥ TprHaa ce HEro
Hakaj OyHapoT.

Ho, xora cTuraaa tTamy, HajMaJHOT HAPCKH CHH 3a0esieKa JIeka CKaJuTe To O0ea MPUIBPCTEHH HA SUAOT Ha
OyHapoT Beke TM HeMa, ce ypHasie. Toram OpakaTa peiirja 1a ro CIyITar Iojeka Bo OyHapoT cO ITOMOII Ha
enHo jaxe. Kora cnese g0y, HapCKHOT CHH I'O OABP3a jakeTo of cede, Ma ro Bp3a OKOJIy MOJOBHHATA Ha
HajcTapaTa cecTpa, UM JIOBHKHA Ha OpakaTa Jia ja ITOBJIeYaT U Taa cTaca BO ropHara 3eMja.

IToToa wcTOTO TO HampaBHja U CO cpeaHara cecTpa. Kora mojae Bpeme Ja ja Bp3e M HETOBaTa CBPILUCHHMIIA,
HajMaJjara cecTpa, Taa ro monieJHa UCIUIAIICHO CO JTa00KUTE CHHU OUU H MY pede:

,,Ciymaj me cera noopo. Ce muiamiam Jieka, 0TKako TBOUTE Opaka Me M3BJICYAT Tope, MOXKE Ja Ce MPEeMUCIIaT
3a Toa Koja JIeBOjKa KOMY Jla My CTaHe HeBecTa. Jla He TH 3aBHJyBaar Jieka Ke Ce JKEHHII CO MEHE, T1a HEKOj
O]l HHB JIa HE TI0CaKa Jla M€ Tpa0He U Jia Te OCTaBU Tebe oBze A0y ?

HaBuctuna, Hajmanmara cectpa Oemie Hajy0aBa O CUTE TPH, HO, CEIaK, IAPCKUOT CHUH HE cakaile Ja

noBepyBa Jieka Opakara Ou Moxkele Ja Hampasat Tako Hemro. Ho, neBojkara Oerre yrnopHa:
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,»3a CEKOJj CIIy4aj, Te MOJaM 3eMH To OBa orienano! AKo ocTaHell OBJIe MOTJIEaj BO OIVIEJAIOTO U BO HETO Ke
BUAMII elicH TOONMH. BUKHM ro 2 10jAe U 0TKako Ke u3jie3e Of OINIeAajoTo, Ke Te Mpallia MITo 3anoBeJanl.
Peun my na te u3Baau rope, Bo I'opHa 3emja, 1 T0j ke Te mociymal“

U 3a Hecpeka, IeBojKkaTa uMarie mpaso!

OTtkako ja u3BJeKoa rope, Opakara ro ¢piuja jakero Hazaja BO OyHapOT, a APCKUOT CHH OCTaHa caM BO
TeMHHUIaTa. My ce cTerHa cpiieto o 0ojKa 3aToa IITO TOj HABUCTHHA CH TH Cakallle Opakara U HEe MOXeIe
Jia MOBEpyBa MITO My Hampasuja. Toraii ro 3ee orieanoTo, ¢e 3arieaa Bo Hero U —ToOMHHOT Oerrie Tamy!
,11ITo 3amoBemar, rocrogapy?*, pede ToOJMHOT KOTra U3Jie3¢ OJ] OTIeaaaoTo.

e Mollam, U3HECH Me Ha/IBOP, Bo [ OpHA 3eMja’, My pede apCKUOT CHH.

,,PEUeHO-CTOpEHO!*“ OIrOBOPH TOOIMHOT M 3a Yac o OIHECEe rope, BO HETOBOTO IIAPCTRO.

Kora npucTuria napckuoT CHH BO ABOPEIOT HA TATKO My, IITo Ja Buau! HajcTaproT 6paT My ce moaroTsyBa
3a BEHYaBKa CO Heromara cepiieHuiia! Bpakara ce moropopwie ga My KakaT Ha [apoT Jeka Opar um
ucuesnan Bo JlonHa 3emja. L[apoT, Hako HeCpeKeH IITO My TO HEMa HajMaJHOT CHH, CElak, ce M3payBal

IITO CHHOBUTEC CH HAIIJIC TaAKBU y6aBI/II_II/I 3a HEBECTH, I1a B€IHAIIl C€ COrJIacu Jia UM HaIllpaBU CBa,Z[6a.

Ho, xora Buze nexa M HajMaJIMOT CHH Cc€ Bpaka, Ha paJiocTa 1 Hemaie kpaj! bpakara ru HaBeJqHaa riaBuTe.
Hewmarie kaje na Geraar, ma Mopaa Jia CH TY pu3HaaT rpeBoBuTe. [[apoT Oeiie OeceH, HO HAJMATHOT IAPCKH
CHH, KOj MMaIlle MHOTY J0OpO cpIle, TO 3aMOJTM TaTKOTO Ja MM MPOCTH Ha Opakara. [lapoT ce cMuinyBa U uM

Jaze Mpomika, HO 3a HACJICAHUK Ha MPECTOJIOT 'O Ha3HAYU HajMaJII/IOT CHH.

,,CHHKO", pede 1aporT, ,,TH JIOKaka JIeKa TH UMaIll CHTe JOOJECTH Ja CTaHell nap: xpabap cu, HO 3Haell U Aa
npocrysari. Tebe TH To ocTaBaM MPECTONOT.

IloToa mapot Hapean Aa MPOJOIKAT CO CBaI0eHaTa IiepeMoHrja. HajManmoT cuH cH ja 3e/ie cBojaTa HeBecTa,
a Opakata ce 3e/10a Co Hej3MHUTE cecTpu. Becenbara Tpaeire Tpu IeHa U TPH HOKH, a 33 Hea e MPUKaXKyBa

JCH-ICHECC.

Tri careva sina i tri stabla jabuke
Bio jednom jedan car i imao tri sina. Carstvo im bilo bogato, dvorac velik i svijetao, a u njemu bio prekrasan
vrt kojega je car posebno volio. U vrtu su rasla tri ¢arobna stabla jabuke, koja su jednom godisnje radala po
jednu zlatnu jabuku.
Ali godinama car nije uspijevao ubrati niti jednu od zlatnih jabuka jer bi lopov, ¢ovjek ili zivotinja, dolazio
nocu i ubirao jabuke.
Car se dosjetio kako otkriti tko im krade jabuke pa kada se blizilo vrijeme da rode zlatne jabuke, rece

najstarijem sinu da tu no¢ ¢uva strazu u vrtu.
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Otisao najstariji sin ¢uvati strazu, no kada je prosla pono¢, zaspe. Kada se probudio, vidio je da je netko
ukrao jabuke.

Sljede¢e godine, na istu noc¢, car kaze srednjem sinu da ¢uva strazu u vrtu, ali i njega u ponoc¢ ulovi san pa
zaspe i ne uspije vidjeti kradljivca.

Trece godine dode red na najmladega careva sina. Smjestio se u vrtu i ¢ekao. Oko ponoci ga je poceo hvatati
san. Borio se da ne zaspe pa se na kraju, nemaju¢i gdje, ubode u mali prst kako bi ga bol drzala budnim.
Nedugo nakon pono¢i, odjednom se pojavi jedna djevojka. Medu ljepoticama najljepsa, duge crne kose i
prodorno plavih oc¢iju. Djevojka se priblizi jednome stablu jabuke i podigne se na prste da ubere zlatnu
jabuku.

Carev sin izade iz svojega skrovista i skoci kako bi uhvatio djevojku.

Pocela je bjezati, a on je istrCao za njom. Djevojka je trcala i tréala pa dode do jednoga presusenog bunara i
ude u njega. Carev se sin zacudio kamo je siSla djevojka. Dode do bunara i lijepo ga razgleda pa zapazi
ljestve prislonjene uza unutra$njost bunara. Razmisljao je Sto da ucini, pa je htio — ne htio i on usao u bunar.
Bunar je vodio do podzemnoga carstva, Donje zemlje. Kada su tamo sisli, carev sin se nije mogao prestati
cuditi. Kakva li je bila ova neobi¢na zemlja? No, djevojka je opet pocela bjezati! SreCom, ovoga puta carev
je sin bio brzi i uhvati je.
,Hej mladi¢u, zasto me toliko Zeli§ uloviti? Zeli§ li da ti budem Zena?*, re¢e mu djevojka.

Ako me zeli$, uzmi me, jer te i ja zelim za muza. Dosada nisam naiSla na junaka koji je ostao budan, a
kamoli da me uspio uhvatiti.*
Miladi¢, koji se odjednom zaljubi u prekrasnu, tajanstvenu djevojku, uzdahne i odgovori joj: ,,Zelim te
ozeniti, ali imam dvojicu starije brace. Prvo se oni moraju ozZeniti, pa ¢e tek onda do¢i red na mene.
,»Oh, kako lijepo! nasmijala se djevojka, a smijeh joj je bio poput zvona tisu¢u zvonaca. ,,Pa, ja imam dvije
starije sestre za udaju. Eto ti nevjeste za bracu!*
Djevojka uzme careva sina za ruku i odvede ga u podzemnu palacu, svu ukrasenu dragim kamenjem, jer je
Donja zemlja bila puna svakakvih bogatstva. Upozna ga sa sestrama i ispri¢a im cijelu pri¢u, a one je
poslusaju pa pristanu poci za starije careve sinove.
Nakon §to su se dogovorili, carev sin otide u gornju zemlju i sve ispri¢a braci; kako im je pronasao nevjeste,
dvije prekrasne princeze iz Donje zemlje. Braca su se sloZila i otiSla s njim do bunara.
No kada su tamo stigli, najmladi carev sin primijeti da su ljestve, koje su bile prislonjene uza zid bunara,
srusile. Tada su ga braca odludila spustiti u bunar uz pomo¢ uzeta. Kada je si$ao, kraljevi¢ odveZe sa sebe
uze i zaveze ga oko struka najstarije sestre. Dovikne bra¢i da ju povuku i ona stigne u gornju zemlju.
Zatim su isto ucinili sa srednjom sestrom. Kada je doslo vrijeme da veZe i svoju vjerenicu, najmladu sestru,
ona ga pogleda uplaSeno prodornim plavim oc¢ima i reCe mu: ,,Slusaj me sada dobro, plasim se da bi se, kada
me tvoja brac¢a izvuku gore, mogli predomisliti o tome koja ¢e djevojka komu postati nevjesta.
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Da ti ne bi zavidili §to ¢e§ se sa mnom oZzeniti, pa me netko od njih ne pozeli ugrabiti 1 ostaviti tebe ovdje
dolje?

Uistinu, najmlada je sestra bila najljepsa. Pa ipak, carev sin nije htio povjerovati da bi bra¢a mogla takvo
nesto napraviti. No, djevojka je bila uporna: ,,Za svaki slucaj, molim te, uzmi ovo ogledalo! Ako ostanes
ovdje, pogledaj u ovo ogledalo i u njemu ¢es vidjeti jednoga goblina. Vikni mu da dode i, kada izade iz

ogledala, pitat e te §to zapovijedas. Reci mu da te odvede gore u Gornju zemlju, a on ¢e te poslusati.*
I, nazalost, djevojka je imala pravo!

Nakon $to su je izvukli gore, bra¢a su bacila uze natrag u bunar, a najmladi je carev sin ostao sam u mraku.
Srce mu se stisnulo od boli jer je on uistinu volio svoju bracu i nije mogao vjerovati $to su mu napravila.
Tada uzme ogledalo. Zagleda se u njega i tamo vidi goblina.

,Sto zapovijedas, gospodaru?* re¢e goblin kada izade iz ogledala.

'6‘

»Molim te, izvedi me van, u Gornju zemlju!“, re¢e mu carev sin.

»Receno — ucinjeno!*, odgovori goblin i zacas ga odvede u njegovo kraljevstvo.

Kada je najmladi carev sin stigao u o¢ev dvorac, imao je $to vidjeti! Najstariji se brat pripremao za vjencanje
s njegovom vjerenicom! Braca su se dogovorila da kazu caru kako im je brat nestao u Donjoj zemlji. Car,
iako nesretan $§to mu nema najmladega sina, ipak se obradovao da su mu sinovi pronasli takve prekrasne
nevjeste, pa ih je odmah pristao vjencati.
No, kada je car vidio da se vratio 1 najmladi sin, njegovoj radosti nije bilo kraja!

Brac¢a su pognula glavu, nisu imala kamo pobje¢i pa su morali priznati grijehe. Car je bio bijesan, ali
najmladi sin, koji je imao jako dobro srce, zamoli oca da oprosti bra¢i. Car se smilovao i dao im oprost, ali za
nasljednika prijestolja imenuje najmladega sina.

,»dine, rece car. ,,Ti si pokazao da imas$ sve vrline kako bi postao car: hrabar si, ali zna$ i oprastati. Tebi
ostavljam prijestolje.*
Zatim car naredi da nastave sa svadbenom ceremonijom. Najmladi sin ozeni svoju nevjestu, a braca oZene

njezine sestre. Proslava je trajala tri dana i tri no¢i, a o njoj se prica i dan danas.
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3mejot on Ileaucrep
Ennam onamua, Bo Hiokenone, Buroncko, cu xuBeeja efHa KeHA W HEj3HHUOT Max. J[onro Bpeme Hemaa
Jielia, Ta 3aToa Ha PajiocTa M HeMallle Kpaj Kora, KoHeYHo, 1oouja cuH. CuHYeTo Oere y0aBo Kako aHTel, HO
Kora TpBIAT TO 37I0Iea, Majka My MHory ce 3auyad. [lereto mmame kpuija! Op cTpaB, UM packaxa 3a
KpHJijata Ha CUTE POJHWHHU U TPUjaTENIKU, TH Mpalia KaKBo JIM YyJ0 € TOa, HO THE CaMO KpeBaa paMEHUIIH U
HE 3Haeja IMTo Ja M OATOBOpAT.
Toram ce Hajjie eflHa MOCTapa *KeHa, HajcTapara Bo Hukerone, koja Oenie ciyliHana, Mak Jieka BO JAaMHAHA
MHOTY >KCHH parajie Jera co KpPHila, a Toa, BCYIITHOCT, OMiIe MaJld 3MejYrba.
,Jla He 3Haell IIITO € OBa IITO CyM pPoAWia, MajKo*, JkeHara ja mpama 6adara, a Taa ¥ OITOBOPH:
»3Mejue, KepKo, 3Mejue CH poauIa.
babara 3Haeie u efeH Mapuder Kako Jia CIpedd JEeTeTo Ja He OJyIeTa 3aToa IITO 3MEjUYHhbara HUKOTall He
oCTaHaJle Co MajKUTe, TYKY OAITIeyBaje Aa UM ce MPUIPYKAT Ha APYTHTE 3MEjOBH.
Jereto Tpeba nma ce obiedue co MHOTY ajIHINTa U Ja He ce COOJIeKyBa ToJIo, T1a aKo € TTOCTOjaHo 00JICICHO, TI0
YeTUpUECET JIeHa KpHJilliaTa Ke My IaJiHaT, U Toa Ke CH ocTaHe oOm4yHo aerenie. Ho, 6abara He 3Haerie feka
UMa ¥ yIITe HEIITO: 32 TUE YeTHPUECET JIeHa MajKaTa He CMee HUKOMY Jla PacKaxkyBa JeKa poauia JITe CO
KpHWJILa, 0COOCHO HE Ha JIPYTH KCHHU.
JKenara ro moerie JeTEHIETO TOYHO YeTUpUeceT NAeHa. Ho, dyeTHpHeceTTHOT IEH, J0JeKa ro TOBHUBAIIE,
JETETO TH palllupy KpUijaTa, JJeTHa Harope U UCUe3Ha BUCOKO Ha HeOOTO.
JKenara Gemie ckpiieHa ox Oonka. Opeme Hacekaae W MpalryBaile Ja He 3Hae HEKOj IITO C€ CIyYHIIO CO
HEj3UHOTO AeteHne. Ho, HuKoj He 3Haemle a i Or0BOPH.
A JeTeTo Kako WITO ce BHBHA TrOpe, JIETHA MPaBO KOH BPBOT Ha IuanuHara [lemucrep. IloToa, cu Biese BO
capaute nox ['onemo E3epo, Bo eaHM NpeKkpacHH ABOPIM MOJHH CO CEKAKBU CKAIOIEHOCTH, M TaMy CH
JKUBEELIe cO APYTUTe, CTapy 3MejoBH. MoIIHe 4ecTo, oBUapuTe of buTojcKo ro menaa 3MejueTo Kako cenu
Kpaj e3epoTo, a MOHEKOoTalll 1 Kako JieTa Hax [lemucrep.
Kora 3mejueTo mopacHa, mocaka Ja cu Hajae AeBojka U 1a ce oxxeHu. [lojae Bo ceno Ontuyapu, na
TH BUJIC JICBOJKUTE O CEJIOTO KAKO Mrpaar opo cpene ceno. Cure eBojku O6ea yOaBUIH, HO eHa O]
HUB, J{uHa, Koja ro Boxemie opoTo, Oemie HajyOaBa ox cute. 3MejOT Hea ja OeHauca 3a HeBecTa. [la 3amaBHa
CO KpwmJjjara, a BO CEJIOTO JyBHa CHJICH BeTep W ce KpeHa obnak mpaB. Kora cemanute cu nojmoa Ha cebe,
JIEBOjKaTa ja HeMarle.
Juna mmarre peBet Opaka, c€ jyHak mo jyHak. Ce coOupaa W TprHa Ja ofar of IUTaHWHA JI0 IUIaHWHA, 1a ja
Oapaart cectpa cu. Jlonro Bpeme Tajnkaa, HO Hemallle HA Tpara oj] Hea. Taka, U3MOpeHH, CTUTHaa Jo [onemo
Esepo na mianunara [lenucrep, na cepHaa Ha TpeBaTa Jia OIMOpAT.
Cezejku, Tiienaa BO MOBPIIMHATA HA €3€POTO U OTCIPOTHBA, Ha JIPYTHOT Oper, 370rieaaa rojemMa xeje3Ha
Bpara BO €3epCKHUTE BOJIH.
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Bpakara ce 3auynuja Oujejku He 3Hacja Jieka MMa HEIITO BHATPE BO €3€pOTO, Ma J10j/10a HA Taa CTpaHa 3a
noy0aBo ja ucrpaxar. llemara Bpara Oeire o Bosia, a HeMallle HaYWH Kako Ja ce JI0jAe 10 Hea.

Bpakara monro Bpeme pa3MuciyBaa IITO Ja HampaBaT, Ia MM TEKHA Ja MCKOMaar AyINKa BO IUIaHWHATA,
BeJHAII JI0 e3epoTo. Taka cera BoJa o1 €3epoTo Ke UCTede, CU PeKoa, Ia Ke MoXar Jia U MPHjaaT Ha BpaTara,
Jla ja OTBOPAT U J]a BUJAT IITO MMa BHATPE.

Ennuot on Opakara oTHIie TpUajKu BO CENOTO, JIOHECe KOMavyd W JIOMATH, Ma JeBeTTeMuHa Opaka 3emoa na
xomnaart. Kormaa HeKoJIKy 1€HOBH 10 pef, ¢ 1oieKa He MOYHA J1a Tede MaJKy BOAA.

Bpakara, paocHu, MOYHA CE TIOCUITHO Ja KOTaaT, Kora Mpejl HUB ce T0jaBu cecTpa UM JluHa.

,Hemojre, Opaka, He komajTe, M noBUKa J[uHa. ,,AK0 ro mpoduere e3epoTo, BojaTa ke Be OJIHECE Bac, a Ke
ja mororu u nena burona!‘

Bpakara ce 3auynuja, rienaa Bo HeBepyBamwe, a JluHa Mpomoibku ia UM 30opysa: ,,He rpmkete ce 3a MeHe.
MHory y6aBo cu xuBeaM Kaj 3MejoT. OBme, Mmom e3epoBO, MMa TOJIEMH capau, TOoyOaBH W IIOTOJIEMH OJ
HAjroOJIEMUTE IIITO CTE TH BHJENEC. A 3MejOT Me UyBa M Me IJie/ia Kako Jia CyM lapuia.

Bbpakara He Moke Ja TTOBepyBaaT JieKa CECTpa UM cakKa Jia OCTaHe M Jia )KHBEe CO HEKaKOB 3Mej, HO Taa UM
o0jacHu ymiTe enHa padoTa, ITO CTApUTE OJ] JaMHUHA ja 3HaeNe 3a 3MEjOBHTE.

,»3MEJOT, KOra € CO MEHE € 40BeK, O Kpwija. Y0aB, modap u HexxkeH. Ho, xora msneryBa oxn capaute, TOj ce
MPETBOpa BO BUCTUHCKHU 3Mej, 114 JieTa HaJ TuiaHuHuTe. [lomumara, e3epara u JinBaauTe. ['m yyBa moceBure
O]l Tpaj ¥ T¥ pa3dpKyBa TeMHHTE 00anu. Be Monam, He KoTajTe U OcTaBeTe HE Ja CH KHBEeMe CO MUp.
Kora Opakara ru cirymniHaa Trie 300pOBH, C€ M3paayBaa M IIpecTaHaa jaa komaart. [lortoa ce BpaTtuja BO CEoTO,
a 3e710a KyITUIITa BOJIHA U TELIKH MaKH ja 3aTBopuja nynkara. Ho, ¥ IOkpaj Toa ImITo ja 3aTHaa JynKaTa, maKk
CH Teuellle 110 MaJIKy BOJIa, & OJf UCTOTO TOa MECTO Te4e U JICH-/ICHEC.

Hexou nocrapu butonuanu ja 3Haat oBaa npuKa3Ha, Ia ce IJalar Jeka e[eH JeH IyNKaTa MoXe 1IeJ0CHO Aa
Ce OTBOPH M €3epOoTO Jia MCTeue U JIa ja TOIUIaBH Liesia burona. A HeKow ojf HUB BepyBaaT U JieKa 3MejoT H

ﬂI/IHa ce YHITE CH )KUBCAT O] T'onemo E3Cp0, BO MPEKPACHUTE NPOCTPAHU IMOA3EMHU Capau.

Zmaj s Pelistera

Jednom davno u NiZepoleu, na podrucju Bitole, zivjeli su jedna Zena i njezin muz. Dugo nisu imali djece pa
im stoga veselju nije bilo kraja kada su, kona¢no, dobili sina. Sin im je bio lijep poput andela, ali kada ga je
prvi put ugledala, njegova se majka jako iznenadila. Dijete je imalo krila! Uplasena, ispricala je o krilima
svojoj rodbini i prijateljicama te ih upitala nije li to ¢udno, no oni su slegnuli ramenima i nisu znali §to da joj
odgovore.

Tada naide jedna starija Zena, najstarija u NiZzepoleu, koja je pak ¢ula da su u proslosti mnoge zene radale
djecu s krilima, ali ona su zapravo bila mali zmajevi.
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,»Zna$ li mozda $to je ovo Sto sam rodila, majko?*, zena upita bakicu, a ona joj odgovori:

»Zmajica, kceri, zmajica si rodila.*

Bakica je znala i jedan trik kako sprijeciti da dijete ne odleti, jer zmaji¢i nikada nisu ostajali uz svoje majke,
ve¢ bi odletjeli da se pridruze drugim zmajevima. Dijete treba nositi puno odjece i ne smije ostati golo, pa
ako je stalno odjeveno, nakon Cetrdeset dana krila ¢e mu otpasti i ono ¢e ostati obicno djeteSce. No, bakica
nije znala jo§ nesto: da tih Cetrdeset dana majka na smije nikome pricati da je rodila dijete s krilima, posebno
ne drugim Zenama.

Zena je dojila dijete toéno Getrdeset dana. Cetrdesetoga dana, dok ga je povijala, dijete je rasirilo krila,
poletjelo gore i nestalo visoko na nebu.

Zena je bila shrvana od boli. I§la je svuda i pitala zna li netko $to se dogodilo s njezinim djetetom, no nitko
nije znao $to da joj odgovori.

A dijete, kada se vinulo gore, poleti ravno prema vrhu planine Pelister. Zatim, ude u saraje ispod Golemog
jezera, u prekrasne podzemne dvorce ispunjene svakojakim blagom i tu ostane zivjeti s drugim, starim
zmajevima.

Vrlo Cesto, pastiri bitolskog kraja gledali su zmaji¢a kako sjedi kraj jezera, a ponekad i kako leti nad
Pelisterom.

Kada je zmaji¢ odrastao, pozeli si pronaci Zenu i oZeniti se. Dode u selo Opticari pa vidi djevojke kako plesu
kolo nasred sela. Sve su djevojke bile lijepe, ali jedna od njih koja je vodila kolo, Dina,

bila je najljepsa od sviju. Zmaju se ona svidala i pozelio ju je za nevjestu

pa zamahne krilima, a u selu puhne silan vjetar i digne se oblak praSine. Kada su seljani dosli k sebi,
djevojke nije bilo.

Dina je imala devetoricu brace, sve junak do junaka. Okupili su se i poceli hodati od planine do planine kako
bi pronasli sestru. Dugo su je vremena trazili, no nisu joj pronasli ni traga. Tako izmoreni, stigli su do
Golemog jezera na planini Pelister, pa sjednu tamo da se odmore.

Sjedeci, gledali su povrSinu jezera i s druge strane ugledali velika Zeljezna vrata u vodi jezera.

Braca su se zacudila, jer nisu znali da postoji nesto unutar jezera pa dodu na tu stranu da bi ih bolje istrazila.
Citava su vrata bila pod vodom, a nisu znali kako do njih do¢i.

Dugo su razmisljala $to napraviti, pa im sine da iskopaju rupu u planini, tik do jezera. Tako ¢e, rekli su, sva
voda iz jezera isteci, pa ¢e mo¢i pri¢i vratima, otvoriti ih i vidjeti $to se nalazi unutra.

Jedan od brace tr¢e¢i ode do sela, donese plugove i lopate pa devetorica brace po¢nu kopati. Kopali su
nekoliko dana za redom, sve dok nije pocelo te¢i malo vode.

Braca, vesela, poceli jos jace kopati, kad se ispred njih pojavi sestra Dina.

,»,Nemojte, braco. Ne kopajte!“ dovikne im Dina. ,,Ako poc¢nete kopati, voda ¢e vas odnijeti i potopiti cijelu
Bitolu.*
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Braca su se zacudila. Gledala su u nevjerici, a Dina im je nastavila govoriti:

,INe brinite se za mene. Lijepo Zivim sa zmajem, ovdje ispod jezera. Ima ogromne saraje, ljepse 1 vece od
najvecih $to ste ih vidjeli, a zmaj me ¢uva i gleda me kao da sam kraljica.*

Braca nisu mogla povjerovati da im sestra zeli ostati s nekakvim zmajem, ali ona im objasni jo§ jednu
¢injenicu koju su stari od davnina znali o zmajevima.

»Zmaj, kada je sa mnom, Covjek je s krilima. Lijep, dobar i njezan. No kada napusta saraje, on se pretvara u
pravoga zmaja pa leti nad planinama, poljima, jezerima i livadama. Stiti usjeve od tuée i rastjeruje tamne
oblake. Molim Vas, ne kopajte i ostavite nas da zivimo u miru.*

Kada su braca cula te rije¢i, obradovala su se i prestala kopati. Zatim su se vratila u selo i uzela gomilu vune
te teSkim mukama zatvorili rupu. Ali i pokraj toga §to su zatvorili rupu, ipak je teklo malo vode, a s istoga
tog mjesta teCe i dan danas. Neki stari Bitolci znaju ovu pricu pa se plase da ¢e se jedan dan rupa u
potpunosti otvoriti te da ¢e jezero isteci i poplaviti cijelu Bitolu. A neki od njih i dalje vjeruju da Zmaj i Dina

jos zive ispod Golemog jezera u prekrasnim, prostranim podzemnim sarajima.

IIpunnesara BojHUK
Ennam MHOTY MHOTY O0fjamMHa, cH Oellle e/ieH 1ap 1 cu uMarie Tpu kepku. Crure 6ea yoaBuIM, HO HajMIIaiaTa

Ol HUB Oelire romeM jYHaK, IIOIroJIEM JyHaK Ol CUTC Ma’KU 34 KOU CTC CJIylIaJIC. OBa e IIpUKa3Ha 3a HEa.

Enen neH, Ha mapor Ha 3eneHoto llapctBo my crturra mucmoto ox llapor Ha Xosmroro Ilapctso. Bo
nucmoto, JKomruot Lap ce 3akanyBarmie: Ako 3eneHuot Llap He My oTcTany eIHO mapde 3eMja Ol HETOBOTO
IapcTBO, ke codepe rojieMa BOjCKa M Ke TO HarajHe.

3eneHNOT 3ap ro MpodYMTa MECMOTO Ta CEAHA W MUCIENIE IITO Ja HalpaBW: JAalld Ja OTCTalH Mapde 3eMja
WM Ja ja co0epe BojcKara, Ima Ja n3ie3e Ha 00JHOTO Toe.

Hajmanara mapcka kepka BHJe eKa TaTKO M CH MMa Maka I1a To Iparia:

,»MMHII TaTko, MITO CH ce 3aMHCTIII TonKy? KakBa Maka MMamI u 3aIiTo CH TOJKY 3arprkeH? Kaxu mu, ako
MOKaM HEKaKo Jia TH IOMOT'HaM.

»AX, MIJTIa KEPKO*‘, ONTOBOPH 1apoT, ,,i J1a TH KakaM, He MOXEIll HUINTO J1a Hanpasuil. He BepyBam neka ke
HajJell pelieHre 3a oBaa padora. OBa MOXe caMO LIapoT Jia ro peru.

Ho npunnie3ara Genre ynopHa:

,,Kaxky Mu, TaTko, Te MojaM. MoxkeOn Ke MO)KaM HEKaKo J1a TH IIOMOTHaM.

,EX, Kepko, IITOM M€ MOJIMIII, K& TH KakaMm, ama c¢ ke Ouie Oamujana. EBe mTo Mu e Makara®™, pede HapoT.
Mu nojae mucmo ox XKontuot Llap. Mu Gapa unu aa My najaM mapue oJ HallaBa 3eMja WM Ja u3jie3aM Ha
00j na ce oujam. Ete, kepko, Toa MU € Makara.

[apotr HataxkeHO ja moriena kepka cu. Toj Oemre Beke ctap u OOJeH W 3Haelle JeKa HeMa Jla MOXe Ja ja
MOBEJIE BOjcKaTa BO 00j.
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,,HHUTy Ha KOB MOXKaM J1a ce KadyaM HUTY, MaK, BOjcKaTa ke Me CJIeIU BaKOB M3HeMoIuTeH. Bojckara Tpeba na
MOBe/Ie HEKOj OecTpallleH jyHak, Ja MOUTaar 1o Hero 1 1a HeMaar cTpaB HU Tue.

Ha tue 300poBu, npuHIIE3aTa OUTyYHO IO MOIVIea U Xpadpo OrOBOPH:

»3aToa JIM, TaTKo, TOJNKY CH TakeH? Hemoj ma ce rpwxkwin, cé noAeka Me MMaml MeHe. 3eMu XapTHja u
MacTHio, ma oaroBopu My Ha JKomrwor Llap neka ke mojaemr Bo BOjHA. A MEHE HalpaBH MU €[€H LBPCT
MaIlku Okjon u nwieM. Jlaj mu ro HajmoOpuot xom. [la ke Buanm kakBa kepka umai, a JKonruot Llap ke
BHM KaKOB jyHaK CyM jac.*

Kora ru ciynina tue 360poBu, Ha 3enenuor Lap My magHa KaMeH 0J] CPIIETO 30LITO 3HAelIe KOJIKAB jyHaK €
npuHne3ara. Ox Many HO3e 3Haellle Ja jaBa MmoJo0po Of CUTe, I MOMYHA U JIEBOjUNba; KOTa Ce MeuyBaIle
CO MIOCHJTHH O] Hea mo0etyBaliie, oTu Oerre Op3a, UTpa M BELITA; 3HAEIIE Ja MOTOH CO CTPeJsia BO LEHTapOT
Ha HajaajedHara mne’.

Toramr cenna 3enenuor Llap, ma my nmumra micmo Ha XXontuot Llap u ro mparu mo HajOp3uoT rmacHUK. My
OIITOBOPH JIeKa ke ce Ome OuTKa 1 3a TPH JICHA Ja u3je3¢ Ha O0jHOTO ToJIe.

Iloroa ja obieue kepka cu BO IIBPCT OKJION W IILIEM, ja BOOPYXKH, T1a ja IIOCTAaBM Ha YeJo Ha Bojckara. Hukoj,
OCBEH LIapOT M ITPHUHIIE3aTa HE 3HACIIIC KOj € JYHAKOT IITO K€ ja BOJH BOjcKaTa BO 00j.

OTkako MHHAa TPH JCHA W JIBETE€ BOJCKH ce cobpaa Ha OOJHOTO TOJe, MPHHIIE3aTa BO OJECKAaBUOT OKJIOII
3acTaHa Ha 4ello Ha Bojckara. Taa ja ucyka cabjara, ro 60Ha KOBOT M XpaOpo ja MmoBee BOjcKara BO jypHIIL.
Kora ce cynpuja co Bojckara Ha JXXonruot Llap, mpuHite3ara xpadpo ce Ooperiie, jypHInajki co KOBbOT Ha CUTE
cTpanu. Taa u3mienanie TOJIKy CTpalIHO TO BojckaTta Ha XKontrot Llap mouHa mosnexy Ja ce moBiIeKyBa, a
¢aru 1a Oera Ha Kpajor.

Taka, 3enennot Llap uznese Bo BojHara, a XKonruot Llap Hemame apyr u300p OCBEH Ja ce mokae u aa modapa
Ja ckirydar Mup. J[Bajuara napeBu cefHaa Ha Tpresa na ce momupar. Co HUB celiea JABOPCKUTE COBETHUIIM U
BOjCKOBOIIUTE, a Mel'y HUB M IperpaBeHaTa npuHie3a u cuHoT Ha JKontuot Lap.

Cunot Ha YKontuot L{ap mocrojaHo mienaiie BO MPHUHIIE3aTa, MPAIlyBajKu c€ KOj € TOj TOJIeM jyHaK IITO ja
nopasu HMBHarTa Bojcka. Ho, KonKy moBeke Iiienaiie Bo Hea, TOJKY IOBEKe IMOYHaA /1a C€ COMHEBa JieKa Ipen
HETO He Celi MOMYE, TYKY JIeBOjKa.

,»]aKOB jyHaK IUTO ja moOeau Hamiara OrpoMHa BOjCKa“, cH Bejelle BO ce0e IapcKHOT CHH, ,,CEK0j Ou

MOMUCTIHI JieKa € MaxX. Ho, MeHe Mu inun Ha AeBojka. Mopam Jia HajaaM HauWH Ja ja OTKpYjaM BUCTHHATA.

OTKako 3aBpLIMja MPETOBOPUTE, MPUHLOT M HpHjAe HA MpUHIIE3aTa BO OKIOINOT, Ma ja MOBUKA Ja HM3Je3ar
HaJBOp U J1a mopasroBapaar. [IpuHuesara npudary, HO KOJKY U Aa ce 00MayBallle Aa o NpernpaBH I1acoT BO
MaIlIK{, IPUHIOT MO3Ha JeKa € AeBojka. OTKako ja OTKpY BUCTHUHATA, MPUHIIOT CTaHa YIITE MOJbYOONHUTEH J1a
ja oTkpu neBojkara. Hej3uHuTte 300poBH My Marercaa CpIeTo W TOpelle of Jkenda Aa i KaKe JieKa ja To3Hal

BHUCTHHATA. HO, IMPUHLOOT Oerire CKPOMCH 1 CpaMeCiKJIUB, I1a CaMO CU MOJYCIIC U ja CJIyHIamic Kako 360py13a.
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Kora 3acBupea TpyOuTe, Kako 3HAK JIeka € BpeMme Ja cu omu Bojckara Ha JXomruot Llap, mpuHIOT ¥ momame
paka Ha TIpUHIIE3aTa U MOJIKYM C€ pakyBalle co Hea. Bo Toj Mur, Taa ro paznabaBu HIIEMOT, I1a O HETO ce
MYIITHja TOIATH IPHU KOCH.

,»Ej, IapCcKu cuHe", My pede mpuHIle3ara. ,,] opcka epeduiia jgornuia npex Tede, a TH He 3HACII KaKo

Ia ja ¢aruin. Jac cyM ZIeBOjKa M JIeBOjKa K€ CH OCTaHaM, BUIM MU T KOCHUTE, CIIyIIIHU MU TO I1acoB! A TH
cera Ce/lv CH | o 3apasje!

Ha oBue 300poBu npuHIe3aTa ro 601Ha KOKOT U CH 3aMUHA.

Ho, mTomM Taa ro 3aBpTH KOHOT, MPUHLOT M3BaId O MPCTOT €lIeH 3JaTeH MpCTeH, na ro ¢piu mo Hea.
[lpctenor yapu  BO  HEj3MHUTE  JOITH  KOCH, TMa KOCHTE ILeId U Cce  Io3jaTHja.
MuHyBaa IeHOBH, a IIPHHIOT ropele o xkeinda J1a ja BUaM npuHne3ara. He 3Haemie kakBa € BO JIMKOT, HO U
0e3 ;a 3Hae Kako M3rena, Beke Oemie BJbyOeH Bo Hea. Ce MUCHEIE IITO Ja CTOPH, NIa PEeIy J1a ce IpenpaBH
BO TIpOCjak u jia mojae Bo 3eneHoro LlapcTso 3a 1a ja Buam.

Kora cturna Bo 3enenoro LlapcTBo, MpUHIOT BUAE AeKa HAPOAOT ce coOupa IMpel LapcKUOT ABopel. Bo
JIBOPEIIOT MMallle TrojiemMa Ipocniasa, a 3eneHnoT Llap Oemre m3me3eH Ha Tepacara O JBOPELOT Ja My Ce
oOparu Ha HacoOpaHHOT HapoA. 3aJ LAPOT Ha Tepacara CToeja U TPH JICBOjKH, CUTE TpU yOaBuiu. [IpuHIOT
ce 3aryienia ¥ BeJHAIl ja [T03Ha CBOjaTa M30paHWYKa: caMo Taa MMallle JOJITH KOCH co 0oja Ha 3marto. A Oeme
u HajybaBa o cuTe cecTpu, TmoybaBa W ox Koja OWiio JeBOjka IITO ja  BHJEIL
Cpeken, TPUHIIOT C€ BpaTH Ha3aJ BO CBOETO IIAPCTBO, Ma Mparth CTpojHunm kaj 3emenunor Llap, co
MHOTYOpPOjHU TTOApOIH W eHa MOoJI0a: Ja My ja Jaje HajManara Kepka 3a keHa. lIpunmesara npudaru, ma

HaIpaBHja rojieMa cBaj0a, a IapeBHUTE € MOCBaTHja ¥ BeKe HUKOTAIl He TIOMICIIH]a J]a BOjyBaar.

Princeza vojnik
Jednom davno, bio jedan kralj i imao tri kéeri. Sve su bile ljepotice, ali je najmlada medu njima bila veliki
junak, veéi junak od svih muskaraca za koje ste ¢uli. Ovo je pri¢a o njoj.
Jednoga je dana kralju Zelenoga kraljevstva stiglo pismo kralja Zutoga kraljevstva. U pismu, Zuti kralj je
prijetio: ako mu Zeleni kralj ne ostavi komadi¢ zemlje svojega kraljevstva, okupit ¢e silnu vojsku i napast ¢e
ga.
Zeleni kralj procitao je pismo pa sjeo i razmislio o tome §to napraviti: da ostavi komadi¢ zemlje ili da okupi
vojsku pa izade na bojno polje.
Najmlada kraljeva k¢i vidjela je da njezina tatu more muke pa ga upita:
,Dragi tata, $to si se tako zamislio? Kakva te muka mori i zasto si tako zabrinut? Reci mi, mozda ti mogu
nekako pomo¢i.*
,»Ah, draga kéerko*, odgovori kralj. ,,I da ti kazem, ne moZzes nista napraviti. Ne vjerujem da ¢e$ naci rjeSenje
za ovu stvar. Ovo moze rijesiti samo kralj.*

184



No, princeza je bila uporna.

,»Kazi mi, tata, molim te. Mozda ¢u ti moc¢i nekako pomo¢i.*

,Eh, kéerko, kada me ve¢ molis, reéi ¢u ti, no sve ¢e biti uzalud. Evo $to me muci®, rece kralj. ,,Stiglo mi je
pismo Zutoga kralja. Trazi da mu ili dam komadi¢ nase zemlje ili da se idem u rat boriti. Eto, to me muéi.“
Kralj tuzno pogleda svoju kéerku. Ve¢ je bio star i bolestan i znao je da ne moZze povesti vojsku u rat.

»Ne mogu se ni na konja popeti, a kamoli voditi vojsku ovakav iznemogao. Vojsku treba povesti neki
neustra$ivi vojnik, da vojnici pohitaju za njim i nemaju straha.*

Nakon §to je Cula te rijeci, princeza ga odlu¢no pogleda i hrabro progovori:

,,Zato si, tata, tako tuzan? Ne brini, ja sam tu. Uzmi papir i tintu pa odgovori Zutom kralju da ée$ i¢i u rat, a
meni napravi &vrsti muski oklop i §ljem. Daj mi najboljega konja pa ée$ vidjeti kakvu kéi imas, a Zuti ¢e
kralj vidjeti kakav sam ja junak!*

Kada je cuo te rijeci, kralju padne kamen sa srca, jer je znao kakav je junak princeza. Od malih nogu znala je
jahati bolje od sviju — 1 od mladi¢a i od djevojaka: kada se macevala s ja¢ima od sebe, uvijek bi pobjedivala,
jer je bila brza, lukava i vjesta; znala je strijelom pogoditi srediste najudaljenijeg cilja.

Tada Zeleni kralj sjedne i napise pismo Zutom kralju te ga posalje po najbrzem glasniku. Odgovori mu da ¢e
se voditi rat i da ¢e za tri dana izaci na bojiste.

Potom odjene kéi u oklop i Sljem, naoruza je i postavi na ¢elo svoje vojske. Nitko osim kralja i princeze nije
znao tko vodi vojsku u rat.

Kada je proslo tri dana, vojske su se okupile na bojistu. Princeza je u blistavom oklopu stala na ¢elo oCeve
vojske, isukala sablju, podbola konja i hrabro povela vojsku u juris. Kada se susrela s vojskom Zutoga kralja,
princeza se hrabro borila, jure¢i konjem na sve strane. Izgledala je toliko stragno da se vojska Zutoga kralja
pocela povlaciti, a na kraju se dala u bijeg.

Dakle, Zeleni je kralj iza$ao kao pobjednik u ratu, a Zuti kralj nije imao drugoga izbora nego da trazi
sklapanje mira. Dvojica kraljeva sjela su za trpezu kako bi se pomirili. S njima su sjedili kraljevski savjetnici
i vojskovode, a medu njima i prerusena princeza te sin Zutoga kralja.

Sin Zutoga kralja neprestano je gledao u prerusenu princezu pitajuéi se koji je to junak koji je porazio
njihovu vojsku. Ali $to je viSe gledao u nju, to je vise poceo i sumnjati da pred njim ne sjedi mladi¢, veé
djevojka.

»Svatko bi pomislio da je junak koji je porazio nasu silnu vojsku muskarac, no meni izgleda kao djevojka.
Moram pronaci nacin na koji ¢u razotkriti istinu®, govorio je kraljevi¢ u sebi.

Kada su zavrsili pregovore, princ pride princezi u oklopu, pa joj povikne da izade van da porazgovaraju.
Princeza prihvati, ali koliko god se trudila promijeniti glas u muski, princ prepozna da je djevojka. Kada je

saznao istinu, princ postane jos znatizeljniji da vidi djevojku. Njezine rijeci ocarale su mu srce i gorio je od

185



zelje da joj kaze da je saznao istinu. Princ je bio skroman i sramezljiv pa je samo Sutio i sluSao dok je
govorila.

Kada su zasvirale trube kao znak da je vrijeme da vojska Zutoga kralja ode, princ da ruku princezi i Sutke se
rukuje s njom. U tom trenutku, ona olabavi §ljem, a s njega padne duga crna kosa.

,Hej, kraljeviéu®, re¢e mu princeza. ,,Sumska jarebica dosla je ispred tebe, a ti ne zna$ kako da je uhvatis. Ja
sam djevojka i djevojka ¢u ostati, vidi mi kosu, slusaj mi glas! A ti sada sjedni i ostani u zdravlju!*

Ovim rije¢ima princeza podbode konja i ode.

No ¢im ona okrene konja, princ izvadi s prsta zlatni prsten pa ga baci ispred nje. Prsten udari u njezinu dugu
kosu, pa cijelu kosu pozlati.

Prolazili su dani, a princ je gorio od Zelje da vidi princezu. Nije znao kako joj izgleda lice, ali i bez toga je
bio zaljubljen u nju. Razmisljao je $to uciniti, pa se odlucio prerusiti u prosjaka i do¢i u Zeleno kraljevstvo
da je vidi.

Kada stigne u Zeleno kraljevstvo, princ vidi da se vani okupljaju ljudi ispred kraljevskog dvorca. U
dvorcu je bila velika proslava, a Zeleni je kralj izaSao na terasu svojega dvorca da se obrati okupljenome
narodu. Iza kralja, na terasi su stajale tri djevojke, a sve tri ljepotice. Princ se zagleda i odjednom prepozna
svoju odabranicu: samo ona je imala dugu kosu boje zlata, a bila je najljepSa od triju sestara, ljepSa od bilo
koje djevojke koju je vidio.

Sav sretan, princ se vrati u svoje kraljevstvo pa posalje posrednike Zelenome kralju s mnogo darova i
jednom molbom: da mu da ruku najmlade princeze. Princeza prihvati pa naprave veliko vjencanje, a kraljevi

postanu prijatelji i visSe nikad ne pomisle ratovati.

3saTa mo3JjiaTeHa

Cu Oeme eqHain enieH 1ap ¥ cu umaiie cuH. CHHOT Beke Oelle 3a KeHewe, Ma NapoT OMIy4H Ja My Hajlue
skeHa. M Taka, IapoT Hapeau Ja ce MOCTaBH €JIcH TOJIEeM Ka3aH CO MIepOeT Mpej MOPTUTE Ha ABOPEIOT U UM
Kaka Ha TPaJICKHUTE )KeHHU U JIEBOjKH JIa CH Jiear IepoerT.

Kora ce pacuy Toa, cuTe »XCHH H JIEBOJKHU O] TPAJIOT T'M 3€70a CTOMHHUTE BO KOU CH Jieeja BO/Ia, I1a TIOYHAa Ja
TH TIOJTHAT cO IIepOeT M Jja TH HOCaT JoMa. A MapCKUOT CHH cefenie OIu3y 10 TOPTUTE U T HaOJbymayBarie.
Cenenre Taka HEKOJIKY JIeHA U TH TIIeJallle IEBOjKUTE KaKo Jloaraar U CH oJat, Ho He OeH/rca HUeHa O HUB.
Enen nen, nojae eqna 6aba m Taa ma cu Hanee mepOet. ['m Oemre 3e1a cuTe CTOMHH INTO TH MMa JoMa, Ta
CUTE 'Y HAIOJIHU U CHU TH onHece. Ho, kako Toa n1a He ¥ Oellre TOBOIHO, Ta 3ee 0adara u Yy O jajua 3a

Jla TH HAITOJIHU U HUB CO mep6eT.
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IlapcknOT cHH, KOTra ro BUJE TOa, CJIIATKO CE M3HACMEa Ha TaKBara JIAKOMOCT. T0j 3e/1e Mo3JIaTeHo jaboliko,
KOe MHaKy TpeOaie aa ro ¢ppiy KOH JIeBOjKaTa WTo ke ja Oenauca, na ro Gpiau Hakaj JymmnuTe Ha 6abara n
e/HaTa ja CKPILH.

A 0abata ce HaIyTH W IO MPOKOJHA: ,,MOope CHHKO, 30IITO MH ja CKPIIH JIYIINATa O] jajlleTO CO MO3TaTCHO
jabonko? Op jabonko HEBecTa /1a 3eMell, o/ Majka HepoaeHa!

[apor, nak, Koj ceTo Toa ro TIeAalie oJ] CBOjOT MPO30pell, MHOTY CE HAJYTH IITO CHHOT He OCHIMCA HHUETHA
JIeBOjKa, 1a HAMECTO Aa ro (pJin MO37aTeHOTO jaOONKO KOH CBOjaTa M30paHH4Ka, ro Gpid Aa M TH CKPLIHA
mymmute Ha 6abara. Bemnamr Hapean na ce TprHe mepOeToT, a CHHOT T'o BUKHA Kaj cebe U My peue:

,,CHUHKO, TiieaM jac He OSHIUCYBAll HUTY €HA JIEBOjKA OJ HAIIMOT Ipaj, Ma 3aToa 3€MH MapH KOIKY TH
Tpebaar 1 10jAM HU3 MEJIOTO MAPCTBO 3a Ja CH HajIel IeBOojKa.

Taka u ce cnyun. [lapckuoT cuH TprHa ¥ To TOMHHA IEJIOTO IIAPCTBO, CUTE TPAJIOBH M CHTE Cela, HO HE CU
HajJIe IeBOjKa MTO OM mocakan ja My ouze skeHa. OTuie ¥ BO APYyro 1apcTBO, HO U TaMy He Hajae. Hu Bo
TPETO, HH BO YE€TBPTO, HU BO MIETTOTO [IAPCTBO HE HAjJIe. ..

Hajnocne, enen crapen My kaxa jaa oau koH COHIIETO, Jieka TaMy CUTYpPHO Ke Hajjie JeBOjKa KakBa IITO Caka.
A TApCKUOT CUH CH CTaBU JKEJIE3HH YEBITH, I1a OJIEIIIE JIU OJele c¢ J0JeKa e[Ha KBeUepUHa HE CTHTHA TIpel
COHYEBaTa Kyka. 3aTpora Ha rnoprara, a Majka Ha COHIIETO UCTpYa Jia BUIHU KOj €.

,»O®h, Mope Momue™, My pede coHdeBaTa Majka, ,,kaj TH TEKHA Jla jJoaramr kKaj Hac cera Ha 3ajIiCOHIe, Cera
CHH MU K€ Ce€ BpaTu JJoMa U aKo T€ BUJH, K€ T€ U3TOPH IEIHOT.

»AMaH, MajKo*, 1 peue apCKUOT CHH. ,,['€ MoJIaM, CKpHj Me Hekae.

ConueBara Majka I'l CIIyIlIHA THE 300pPOBH H C€ COXaJIH, M1a TO MPETBOPH BO MIJIa M IO 3aKayM 3a]] BpaTara 3a
ConueTo 1a He To BUAM. 3a MuT, ere 1o 1 COHIIETO J10j11e ToMa.

ConueBara Majka O0p30-0p30 My ja moctaBu Beuepara, ma COHIETO jajliellie W MHelle, a Kora 3aBpliid, ja
MOTVIE/THA MajKa CH U ja Mpaina:

,»MajKo, IITO MU MHUpHCca Ha Tyl YOBEK BO KykaBa?“

. Ke T xaxxam CUHKO‘, OITOBOPU MajKa My. ,,AMa Jla MH BETHIII JIeKa HUIITO HEMA J1a My CTOPHIIL

Conrero Betu, a cCoHUeBaTa Majka ja 3eJle Wriara ojf 3aJ Bpara, yBHAa BO Hea U MapCKUOT CHH MOBTOPHO
yoBek. OTkako pasroapaa co Conuero COHIIETO M LAPCKHOT CHH MY pacKa)ka Ha IejiaTa IMpUKa3Ha Kako
nonron gotyka, Condero COHIIETO My pede:

,,BIIe3n, MoMYe, BO MojaTa TpajliHa, Ta CKUHU €HO TO03JIaTeHO jabonko ox jabonkauiata. Kora ke mojmaern
JIoMa, TIpeCceyH To, a Off HeTO Ke M3Iiee eHa AeBOjKa, o] Majka HepojieHa. Taa ke T mobapa 11ed u coll, ako i

Jajenl, ke TU CTaHe HEBECTa, a MEHe cecTpa. ™
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I'o cirymiHa Toa IApCKUOT CHH T1a 110j/1e BO TpajiHara, CKHHAa TP MO3JIaTeHH! jaboJiKa U CH TPrHA HaKaj AoMa.
Opejku 1Mo MmaroT, pely Ja npecede eaHo o jadonkara. CamMo IITO To mpecede, Of HEero u3jie3e MmpeKpacHa
JIEBOjKa, BO 00JeKa KakBa IITO HUKOj Ha CBETOT He Buen. My nobapa je0 1 coll, HO IIApCKUOT CUH HeMallle
Jla ¥ najie, ma JeBojkara u30era u He ja BUJe Beke.

Oniejku moHaramy, IapCKUOT CHH TIOBTOPHO Mpecede jaboKo, HO cliydkara ce moBTopH. Bropara aeBojka My
nmobapa j1e0 U coll, a apPCKUOT CHH HEeMaIlle Ja 1 Jaje.

[Toy4eH oj MPETXOJHUTE CIYYKH, IIAPCKUOT CHH HE IO cedelle TPETOTO jaboJKo, TyKy mo4eka Ja Jojae A0
rpagor. Ha camuot Biie3 BO TpafioT, CpeTHA €IEH TProBell, ma oj Hero Kymu Jied u coin. Iloroa cemna mo
eIHUOT OyHap, BeTHAI Kpaj eHO APBO U TO Ipecede jaboIKoTo.

Bo 10j Mur on jabonkoTo m3ne3e neBOjKa, YIITE MOyOaBa M IMOPACKOITHO obnedeHa on npsute nBe. [lobapa
ned U coj, a MApCKUOT CHH M Jaje, Ia cH ja mobapa na My Oume HeBecta. JleBojkara, une mme Oemre 3marta
[Mo3narena, ce corviacu u ro GaTh 3a paka.

Ho, mapckuoT ciH He cakaille Jia ja BHeCyBa Ielll BO TPaJIoT, TYKy Iocaka Jia JOHece Kourja 1 Ja

BUKHE CBaTOBH, T2 Jla BIie3aT BO IPAJIOT KAKO IIITO ¥ MpHJIera Ha elHa napuia. Ja 3amoiu 31ara Jia ro moveka
Kpaj APBOTO W IIOMTA HaKaj TBOPEIIOT.

Ho, HUBHHMOT pa3roBop To CIIyIIalle eIHa 3JIa BelTepka Koja BO TOj MUT MUHYBAIIIe HA3 JIpBjara Kpaj MaToT.
[lIToM 3aMuHa APCKUOT CHH, Taa ja HamajHa 3iata, ¥ ro collieue PacKOIIHUOT (yCTaH, a Hea ja (piu BO
OyHapOoT MHUCIEJKU JeKa Taka ke ja ymaBu. Ilotoa ro obmeue Ha cebe pacKOITHHOT ()yCTaH W CEAHA IO
JPBOTO Ja TO YeKa HAPCKUOT CHH.

Kora cTuraa napckuor cMH O KouWjara W cO CBaTOBHUTE, ja TIOIVIEAHA JICBOjKaTa IoJl JPBOTO U My CE CTOPH
MHOT'Y IIOMHAaKBAa.

,»371aTo, TN Ji1 cu? Kako orpHe Baka BO JIHIIETO?

,»OJI COHIIETO OI[PHEB™, OJTOBOPH BEILITEpPKaTa, ,,MAKO0 CyM HEroBa CECTpa, HUKOTAIll MPETXOJHO CE HeMame
BHJICHO, T1a 3aT0a TaKa JIECHO U3TOpeB.

[apckuoT cvH 11 TOBEpYBa, T1a ja OHECE BO JIBOPEIIOT U CH ja 3e/Ie 3a ’KeHa, Oe3 Ja 3Hae JieKa, BCYITHOCT, Taa
€ JIolIa BelTepKa.

A, 3nara [lo3nareHa BO MUTOT Kora majHa BO OYHapOT ce MPETBOPH BO 3JIATOKPHIIA PUIIKA, A CH KUBEEIe
TaMy W CH ITMBAIIIE KaKO IIITO CH MHHYBaa JICHOBUTE.

Habp30 ce pacuy HU3 rpaoT Jeka BO OyHApOT MMa 3JIaTOKPUIIA PUITKA, M U JI0 [IAPCKUOT CUH CTHTHA IJ1ac 3a
TOa uylo Hax yynara. L[apckuoT CHH OTH/IE M CaMHOT J1a ja BUAM PUIKATa, ja (aTh U ja OJHECE BO JBOPEIIOT,
Jia ja 9yBa BO €3epaTa BO APCKUTE IPaJIMHK 3a CHTE JIa MOYXKAT Jia ja ryie/aar.

Ho, 3100HaTa BemTepka He ceiellic MUpHA OWJICjKM Taa MPETIIOCTABU JICKa 3JIATOKPUIIaTa PHITKA MMAIlle
HekakBa Bpcka co 3mara [losnarena. Hokra, monmeka cuTe crimeja, BEIITEpKara OTHIE BO TpajMHATa M ja

W3Ba/IM pUIIKaTa of e3epara. Mckomna eqHa aynka Bo 3eMjara, ja cTaBu pubaTa BO Hea U ja 3aTpyTa.
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,,Pr0a He MOXKe J1a )HUBEE HA CYBO™, CH peue BellTepKara. ,,Cera CyM CUTypHA JieKa HeMa Jia TIpexuBee.

Ho, xakBo uyno! CrnenHoTo yTpo, Ha Toa MECTO BO IpaJlHAaTa UMalle W3HUKHATO TojeMa jaboIKHMLA, LesiaTa
CO TO3JIAaTeHH JIKCje, a Ha CpeJUHAaTa Ha IPBOTO — €AHO TOJIEMO 3J1aTHO ja0OJKO.

I{apcKUOT CHH OTHIE BO rPpajJiHATA HE MOXEjKHU Ja ce HaYy[H KaKo JPBOTO MOpacHaio mpeky Hok. Jlojae mo
jabonkHUIaTa, TO HAOpa 37MaTHOTO jabOJIKO, Ma I'o Mpeceye. ..

U onmennam, mpes Hero u3ne3e 3nata [lo3nareHa, HeroBata BUCTHHCKA HeBecTa. Taa My ja packaxa Iienara
NpUKa3Ha, 32 OHA IITO 'O CTOPH 3JI00HAaTa BEIITEPKa M Kako U I'o 3e[e MECTOTO.

Crpaxapute BelHAIl ja 3aTBOpHWja Jiollara BeIITepKa, a NAPCKUOT CHH CH ja IMperpHa HeBecTara, Ia

HarpasHja cBaj0a, a I0Toa CH JKUBeeja CPEKHO M PaJOCHO 10 KPajoT Ha KHUBOTOT.

Zlata Pozlacena
Bio jednom jedan kralj i imao sina. Sin je ve¢ stasao za Zenidbu, pa mu je kralj odlucio prona¢i Zenu. I tako,
kralj naredi da se postavi jedan veliki kotao sa Serbetom ispred dvorskih vrata i kaze gradskim Zenama i
djevojkama da si toce Serbet.
Kada se to proculo, sve su gradske Zene i djevojke uzele vréeve u koje su toCile vodu pa ih pocele puniti
Serbetom i nositi doma. A kraljevi¢ je sjedio ispred dvorskih vrata i promatrao. Sjedio je tako nekoliko dana i
gledao djevojke kako dolaze i odlaze, no nije mu se dopadala nijedna od njih.
Jednoga dana dode jedna baka da si i ona nato¢i Serbeta. Uzela je sve vréeve koje je imala doma, pa ih je sve
napunila i odnijela. No, njoj kao da to nije bilo dovoljno pa uzme baka i ljuske od jajeta da i njih napuni
Serbetom.
Kraljevi¢, kada to vidje, slatko se nasmije takvoj lakomosti. Uzme zlatnu jabuku koju je ionako trebao baciti
pred djevojku koja ¢e mu se dopasti, pa ju baci prema bakinim ljuskama i jednu razbije.
A baka se naljuti i prokle ga: ,,U redu, mladicu, zasto si mi razbio ljusku jajeta pozla¢enom jabukom? Neka ti
nevjesta bude od jabuke, a ne od majke rodena!*
Kralj se pak, koji je sve to promatrao sa svojega prozora, strano naljutio §to se njegovome sinu nije dopala
nijedna djevojka, pa je pozlacenu jabuku, umjesto svojoj odabranici, bacio kako bi razbio bakine ljuske
jajeta. Odmah naredi da se makne Serbet, a sina pozove k sebi i re¢e mu:
»dine, gledam te i ne svida ti se nijedna djevojka iz naSeg grada, pa ¢eS$ zato uzeti novaca koliko ti treba i
pro¢i cijelim kraljevstvom kako bi si pronasao djevojku.*
Tako se i zbilo. Kraljevi¢ je prosao cijelim kraljevstvom, svim gradovima i svim selima, no nije pronasao
djevojku za koju bi Zelio da mu postane Zena. OtiSao je u drugo kraljevstvo, ali i tamo ju nije pronasao. Nije

ju pronasao ni u tre¢em ni u Cetvrtom ni u petom kraljevstvu...
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Napokon, jedan mu je starac rekao da ode ka Suncu, da ¢e tamo sigurno pronaéi djevojku kakvu zeli. A
kraljevi¢ je na sebe stavio Zeljezne cipele 1 putovao li putovao, sve dok jedne veceri nije stigao do Sunceve
kuce. Pokucao je na vrata, a Sunceva je majka istrcala da vidi tko je na vratima.

,»Oh, dobro mom¢e*, re¢e Sunceva majka, ,,kako ti je samo sinulo da nam dode$ na zalasku? Sada ¢e mi se
sin vratiti ku¢i i ako te vidi, cijeli ¢es$ izgorjeti.*

»Ma, majko,” rece kraljevi¢, ,,molim te, sakrij me negdje.”

Sunceva majka cula je te rijeci i sazalila se nad njime, pa ga pretvorila u iglu i zakacila za vrata kako ga
njezin sin ne bi vidio. Trenutak potom, njezi sin Sunce stigao je kuci.

Sunceva majka brze mu pristavi veceru pa je Sunce jelo i pilo, a kada je zavrsilo, pogledalo je majku i pitalo:
»Majko, §to mi to miriSi na stranca u vlastitoj kuc¢i?*

,»Reci ¢u ti, sine,”, odgovori mu majka. ,,ali obecaj da mu nista neces uciniti.*

Sunce obeca, a Sunceva majka uzme iglu iza vrata, puhne u nju i kraljevi¢ ponovno postane covjek.

Kada su razgovarali sa Suncem i kada mu je kraljevi¢ ispric¢ao cijelu pripovijest o tome kako je dosao dovde,
Sunce mu rece:

,.Udi, mladi¢u, u moj vrt pa si skini jednu pozla¢enu jabuku sa stabla. Kada dode§ doma, presjeci ju i iz nje
¢e izaci jedna djevojka, od majke nerodena. Zatrazit ¢e te kruh i sol, a ako joj ih das, postat ¢e ti mladenka, a
meni sestra.*

Cuo je to kraljevi¢ pa dosao do vrta, otkinuo tri pozlaéene jabuke i krenuo nazad doma. Iduéi putom,
odlucio je da presjece jednu jabuku. Tek Sto ju je presjekao, iz nje izade djevojka, u odjeci kakvu nikada na
svijetu nije vidio. Zatrazila je od njega kruh i sol, ali kraljevi¢ ih nije imao, pa je djevojka pobjegla i vise ju
nije vidio.

Nastavivsi dalje, kraljevi¢ je ponovno presjekao jabuku, no dogadaj se ponovio. Druga je djevojka zatrazila
od njega kruh i sol, ali kraljevi¢ ih nije mogao dati.

Poucen prethodnim iskustvima, kraljevi¢ nije presjekao trecu jabuku, ve¢ pri¢eka da stigne do grada. Na
samom ulazu u grad sretne jednog trgovca, pa od njega kupi kruh i sol. Zatim sjedne do jednog bunara,
odmabh uz stablo i presjece trecu jabuku.

U tom trenutku, iz jabuke izade djevojka, joS ljepsa i jo§ raskosnije odjevena od prvih dviju. Zatrazi kruh i
sol, a kraljevi¢ joj ih da, pa od nje zatrazi da mu postane mladenka. Djevojka, ¢ije je ime bilo Zlata
Pozlacena, pristane i uzme ga za ruku.

Ali kraljevi¢ ju nije htio pjeSice dovesti u grad, ve¢ poZzeli dovesti ko€iju i pozvati svatove, pa da udu u grad
kako i prili¢i jednoj kraljici. Zamoli Zlatu da ga priceka uz stablo i pozuri prema dvorcu.

No, njihov je razgovor slusala jedna zla vjestica koja je u tom trenutku prolazila izmedu stabala. Nakon $to je
kraljevi¢ otiSao, napala je Zlatu i skinula njezinu haljinu, a nju gurnula u bunar misle¢i da ¢e se udaviti.
Zatim se preodjenula u njezinu raskosnu haljinu i sjela ispod stabla kako bi ¢ekala kraljevica.
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Kada je stigao kraljevi¢ s kocijom i svatovima, pogledao je djevojku pod stablom i ¢inila mu se vrlo
drugacijom.

»Zlato, jesi li ti? Kako si tako pocrnjela u licu?*

,»Od Sunca sam pocrnjela” odgovori vjestica. ,,Jako sam njegova sestra, nikada se prije nismo vidjeli pa sam
zato tako jako izgorjela.”

Kraljevi¢ joj je povjerovao, pa je odveo u dvorac i uzeo za zenu, ne znajuc¢i da je ona zapravo bila zla
vjestica.

A Zlata Pozlacena, u trenutku kada je pala u bunar, pretvorila se u zlatokrilu ribicu pa kako su dani prolazili
tamo zivjela i plivala.

Ubrzo se proculo gradom da u bunaru zivi zlatokrila ribica, pa i do kraljevica stigne glas o tom ¢udu nad
¢udima. Kraljevi¢ otide i sam vidjeti ribicu, uhvati ju i odnese u dvorac kako bi ju cuvao u jezeru kraljevskog
vrta tako da ju svi mogu vidjeti.

No, zlobna vjestica nije mirno sjedila, jer je znala da je ta zlatokrila ribica nekako povezana sa Zlatom
Pozla¢enom. Tu no¢, dok su svi spavali, vjestica je otiSla u vrt i izvadila ribicu iz jezera. Iskopala je rupu u
zemlji i stavila ribicu u nju te ju zatrpala.

,Riba ne moze Zivjeti na suhom®, rekla je vjestica. ,,Sada sam sigurna da neée prezivjeti.

No, kakvog ¢uda! Sljedeéega jutra, na tom je mjestu u vrtu naraslo veliko stablo jabuke s pozlac¢enim lis¢em,
a u sredini drveta - s jednom zlatnom jabukom.

Kraljevi¢ otide u vrt ne mogavsi se nacuditi kako je stablo moglo preko noéi narasti. Dode do stabla jabuke,
ubere zlatnu jabuku pa ju presjece...

I odjednom, pred njim se pojavi Zlata Pozla¢ena, njegova prava mladenka. Ona mu je ispri¢ala cijelu pricu, o
onome §to je napravila zla vjestica i kako je uzela njezino mjesto.

Strazari tada zatvore zlu vjesticu, a kraljevi¢ zagrli svoju mladenku, pa su se vjencali, a zatim Zivjeli sretno i

radosno do kraja zivota.

MoM4eTo mITO ce CKPH BO 3JIaTHOTO jaG0JIKO
Ennam omamna, cu kvBeeja eHa KeHa M HEj3MHHUOT CHH. EfeH 1eH, CHHOT J0jAe Kaj Majka CH U 1 peye:
,»MajKo, jac ke omam BO CBETOT, CakaM Jia IpoIIeTaM, /1a HaydaM MHOTY paOOTH W Jia HampaBaM HEIITO BO
>KUBOTOT.
Ha majkara i1 Gerre *aJ, HO BHIIe-HE BHJIE, My MOATOTBH Ha MOMYETO 3a jallehe¢ M MHEHE U TO UCIIpaTH Ha
mar.
Cu ogeniie Taka MOMYETO, c€ JIoZicka He TIPUCTUTHA BO €[HA MycTa W rojeMa myma. CamMo IITO HaBie3e BO
IIymara, BHJE elHa Jucuna — ¢areHa Bo cTtamuiia. MoMYeTo ce COXKalld Ha JINCHUIIATa, ja OCIIo00Iu W ¥
MOMOT'HA J1a 3aCTaHe Ha HO3e. A JINCHIIATA T'a TIOMVIEIHA MY peve:
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»MoMue, T MU HarpaBu royieMa 100puHa. Te MoiaM, Ka)Xu MU Kako Jia TH Bparam 3a JoOpuHara.

,,He mu Tpeba HuiTo of Tede, iucke. Tu OaromapaM, HO MopaMm Jia IIPOJ0KaM TI0 aToB.

Jlucumara ce HacMeBHa CO HEj3MHATA JIMCHYja HACMEBKA, CKyOHA JIBe BIIAKHA Off OIAIllKara U My TH JaJie Ha
MOMYeTO: ,,Hekorar, kora ke Th 3aTpeda Mojara IOMOII, caMO MPOTPH]j ' OBUE BJIAKHA U jac Ke J0jaaM.
Baka peue nmucuiara, CKOKHa M ICU€3HA BO TPMYIIKUTE. A MOMYETO CH IPOJOKH TTOHATaMY.

Ilo u3BecHO BpeMe, MOMUETO 3/I0TVIeNIa €HO MUJIe TafHATO Ha maroT npen Hero. [Tuiero Oemnre muano opae,
camo mTo HemosetaHo. Jlerano, ma ce m3mopuio. U3rmagHeno, oXeAeHeIo U Taka M3HEMOINTEHO JIEKH.
Momueto Op30 ro 3ex1e B parie, My Jaje 1a jajie u Ja Mue, a OpJIeTo XKUBHA U TTOYHA J]a TOTCKOKHYBA.

,, 17 Oarogapam mTo MH IIOMOTHA", pede patocHO opiieTo. ,,Kako ma Tu ce ogmomkam?*

Ho, MomueTo camo ce HacMeBHa M ofMaBHa co pakara. Cemnak, OpIeTo U3Baju JIBe MEepIyBUHba Ol KpUirjaTa
1 My TH nane: ,,EBe TH ' oBHe mepayBUnma™, My pede. ,,AKO TH TpebaM , HCTPHj TH CO MPCTUTE — TaMy
cym!“

MomueTo MaAJIKy C€ 3a4yJiyd, HO HEC p€Y€ HULITO U MPOJOJI)KM 110 MMaToT. Uznese OJ] ImyMara U IMpucTUurHa ao
emxHo Mope. Cu yexkoperie MmoKpaj MOPCKHOT Oper, TH ciTymalie OpaHOBHTE, KOra IIpejl Hero Ha OperoT — eqHa
puba. Ja ncdpaune OpaHOBUTE M Taa KyTpaTa ce IPEeBPTyBa BO MECOKOT U ce Mayn. Momyero Op30 ja rpabHa
pubara u ja ¢hpiii Ha3a BO BOAATa.

,Daya T, MoMue*, My JOBUKHA pubara. ,, ) KuBoT mu cnacu! Kaxu, kako MoxaMm jac TeOe 1a TH moMorHam?
Kako Ou moxena exna puba Ja MU IIOMOTHE, CH ITIOMHUCIH BO cebe MOMYETO, HO Oelle MPEeMHOTY YITHBO OBa
Jla To KaXke Ha IJiac, I1a 3aToa caMo pede: ,,buau Mu 1o6po, purke. Tpeba a ogam Beke.

1¢¢

,Jekaj!* peue purnkara. ,,3eMu ra OBHE JIBe KpiyIIkd. Kora ke T 3atpedaM, HCTpHj TH | Ke JI0j1aM Kaj Tebe.
U cu 3amunaaa momuero. Openie ymre MajKy 1o MOPCKHOT Oper, Kora mpej] HEro ce M0jaBH €AeH TojeM Ipal,
CO SHJMINTA, KyJU U IapcKu aBopell! BCyIHOCT, Tyka jKHMBeele Koj APYT ako He — HapoT! A mapoT umaiie
Kepka, IpeKpacHa, HO MHOTY pasrayieHa!

[Mocaka mapot aa ja Maku Kepkara W pasriacd HU3 LesoTo apcTBo. Ho mapckara kepka, eM pasrajieHa, eM
UTpa, €M JIOlIa, 1A My pede Ha TaTKo CH JeKa Ke Ce OMaXM caMmo 3a OHOj IITO Ke ce yCIee Ja ce CKpUe OJ
Hea, TOJIKY J0Opo 3a Ja He MOKE Taa HUKaKo Ja To Haje.

OHoj 1ITO Ke ycIiee 1a ce CKpue, Ke To 3eMe 3a MaX, a OHOj LITO HEMa — Ke My JIeTHE IiiaBara!

,,Ke ce obumam jac J1a ce ckpujam™, cu peue Mom4erTo. ,,I1a mro caka Heka oupe.

U otupe, 3acTaHa npen HapoT U ja modapa pakara Ha Kepka My.

»IpH JIeHa Ke ce KpHel‘, My pede Lapckara Kepka. ,,[pu JeHa ke Te Oapam. AKo Te Hajlam — TH JIeTHA
rnaBaral®

MomueTo u3ne3e HaJBOp O LAPCKUTE SUAMINTA U CH celHa MOoKpaj Mopero. Cu MucCIele A0JIro ITo Ja

cTopy, a My TekHa! ['m m3Baan Kpiymkure of pudara, TH MPOTPH, Ta TIOYEKa MAJIKy BO HEKOe Bpeme — om! —

SHUPpHA pUITYCTO O MOPETO.
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»Me moBuka?” npama punkara. I momdero i kaxka mro tpeda Ja HampaBH.

,-He rpmxu ce. Ke Te ckpujam BHaTpe Bo MeHe. U HU IIeT HH IIECT MOMYETO CE CMaJli M Ce HajJe BO Hea, a
Taa MOTOA C€ MUKHA BO Apyra puba, Taa BO TpeTa M Taka JAEBET PUOM eoHa BO Jpyra ce CKpHja.
A HajroneMara puba Bo koja Oea cuTe ApPYru puOHM ce MHKHA AJa00KO IOy BO MOPETO, BO Hajayabokara
TUA.

Hojne yrpo. Ce pa3Oyau napckara Kepka, TH IPOTPH OYUTE, Ia o A0(aTH HEj3UHUOT IBOIIe]. A ABOIVIEAOT
He Oeme oOwdveH, Tyky BommeOer! O HEro HUKOj M HUINTO, HA HAa HeOO HU Ha 3eMja, HE MOXKEIe Ja ce
CKpHeE — € TaKoB JBoryen!

U mename Taa Harope KOH HeOOTO — HUIITO.

I'mename HAOKOMy MO 3eMjaTa — IaK HULITO.

Tpraa ma ro 6apa Bo Mmopeto. ['0 6aparre, ro 6aparie... 1 ro Hajae!

,»,EHE To, TaTo*, My pede Taa Ha LaporT. ,,Bo Hajamabokara BoAa, BO AEBET pUOU € CKPHEH, BHATPE BO IIECOKOT,
BO TUHATA. "

A MoMdYeTo BeHAIl 3Haele Aeka ro Hamnuia: ,, I lymTa Me HanBop®, i peye Toa Ha pubdara, ,,Me Hajue.*

Kako 11to nsnese og MOpeTo, Io yekaiie apckara kepka: ,,I'e HajuoB, riegam?“ A MOMYETO CH MPEMOIUH.
Bropuot nen, MoMueTo ru 3Baax NEepLyBUTE HA OPEJIOT U ro noBuka. Openot fosera B 4ac.

,KakBa Maka uMari?“ ro mpaiia MOMYETO, a MOMYETO C¢ My packaxa. ,,Ajae”, peue openor. ,,Kauu ce Ha
MeEHe.

MowmueTo ce kauH, a opesioT moJieTa. JIeTHa BUCOKO, /IO JIPYT, MOTOJIEM Opedl, a TOj YIITE TTOBUCOKO — JI0 TPeT.
TpeTroT open moyera TOIKY MHOTY BHCOKO, TIOBHCOKO HE MOXe J1a Ouzie — rope coceM Haj obnanure!

Ho, mapckara kepka, UTpHLa, ro 3ele IBOIIEJOT M YIITE MOBHMUMAaTEIHO Oapalle, 3aToa IITO BHJIE JcKa
MoM4YeTO e mametHo. [Jiename Bo 3emjara — HHIITO. [Mexame Bo Mopero — HumTO. [Nename no HeOOTO,
rienaiie, Iiieaamie... ¥ ro suje!

,,CHUMHETE M€ 0y, UM peue MOMYETO Ha opiaure. ,,Me Buzae!*

U xora ce cumHa oIy, Mapckara kepka My MpHjae u My pede: ,,Bue kako Te HajaoB?

,»E, M€ Hajzie*, 1 OArTOBOPH OBOj MAaT MOMYETO.

Tpetnort ieH, MOMYETO M3JIe3¢ HaJBOp BO LlapcKaTa rpajiiHa U T NPOTPH BIaKHaTa of Jmcunara. Camo mTo
IO HaIpaBy TOA, €BE TH ja JyKaBaTa JINCa, SUPKa O 3a]] €IHO JIPBO.

,»3HaeB JieKa ke Me modapari‘, My pede JHCHIIaTa, 8 MOMYETO M Kaka KakBa Maka MMa.

,JlecHa pabora®, To oxpabpu aucuara. ,,Jac ke Te ckprjaM Taka ITo HeMa J1a Te Hajae.

,,Kako?* ce 3auyam MmomM4eTo. ,,Kaj 1 1a ce CKpuB, cekajie Me Haorarre.
,,J10jJI1 BedepBa Kora Ke ¢ce CTEMHH OBJIC BO TPaJIMHUBE", My peue JINCUIIATa. ,,laMy, Ha CpeIMHATa, UMa €IHa
jabonkauma. Ha Hea mMa emHo 37aTtHO jaboiko. Bo Hero ke Te ckpujam.
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U peueno-cropeno! Kora ce cremnu, nojae MomueTo Kaj jabonknunara. Jlucuuara ro mporpece APBOTO, IO
OTKHMHA JabOJIKOTO, I1a TO CKPH BO HEro MoMueTo. [1oToa ru cTaBu jabOJIIKOTO BHATPE BO JIBOPEIOT, Kaj APOT
Ha Maca.

VYTpenenra, craHa napesara Kepka u ¢artu 1a ro 6apa MOMYETO.

bapa Bo Bojata — ro Hema. bapa Ha HeO0TO — ro Hema. bapa 1o 3emjata — mak ro Hema!

U rneparmie cexazie, HO He M TEKHA Ja MOIVIEAHE 3a] Hea, Ha Macara Kaje mTo croemle jaboikoro. Ha kpajor,
ce CBPTH Taa KOH LIApOT U My pede: ,,[aTo, ro HeMa HUKaje.

,1100apaj ymTe exHam", pede Hapor.

U nobapa Taa ymnire eaHanl, HO HUKaje ro Hemame. CaMo MITO TO OCTaBH JBOMIEOT, MOMYETO H3Jie3e Mpej
Hea.

,,OBOj TIaT He Me Hajae! peue MomueTo. ,,E, Te HajmoB!“ ce nHaeTere mapckara Kepka.

,»Kaxu, Torami, kaje Me Hajae? mpalira MOMYETO, HO Taa He 3Haellle J1a OTOBOpH. Bue - He BuIE, apckara
KepKa TpU3Ha JieKa 3rpelinia, a My ce U3BHHU M Ha MOMYETO M Ha IapoT 32 CHUTE HENPHjaTHOCTH IITO WM
TH TIPUPESIH.

A motoa? Ilotoa cremyBaiie BeHIaBKaTA.

[lapor mpupenu rojema Beceirda, a Majkara Ha MOMYETO 3a3€Je IMOYECHO MECTO 3aC¢IHO CO Haj3HAYajHHUTE
TOCTH OJT IaPCTBOTO. 3HAMUIbA CE Beeja, TIECHHU ce Tieeja | IeJI0 APCTBO ce Becenenie. M Taka, MOMYETO U

[apcKara Kepka CH JKMBeeja JI0JIT0 M CPEKHO YIITe MHOTY, MHOTY TOJUHH.

Miadi¢ koji se skrio u zlatnu jabuku
Jednom davno, zivjeli jedna zena i njezin sin. Jednoga dana, dode sin majci i rece joj:
,Majko, ja ¢u otiéi u svijet, Zelim ga obici, mnogo toga nauciti i napraviti nesto u zivotu.*
Maijci je bilo zao, no, htjela-ne htjela, pripremi mladicu jelo i piée te ga isprati na put.
ISao je tako mladi¢, sve dok nije stigao ispred jedne guste i velike Sume. Tek $to je uSao u Sumu, ugleda
jednu lisicu, uhvaéenu u klopku. Mladi¢ se sazali nad lisicom, oslobodi je i pomogne joj da stane na noge. A
lisica ga pogleda i rece mu: ,,Mladicu, ti si mi ucinio veliko dobro djelo. Molim te, kazi mi, kako da ti
uzvratim na dobru koje si mi uc¢inio.
,INe treba mi nista od tebe, lisi¢ice. Zahvaljujem ti, ali moram krenuti dalje na put.”“ Lisica se nasmije svojim
lisi¢jim osmijehom, iS¢upa dvije dlake iz svog repa i dade ih mladicu: ,,Jednom kada ti bude trebala moja

pomoc¢, samo protrljaj ove dlake i ja ¢u do¢i.*

Tako je rekla lisica, skocila i i§¢ezla medu grmljem, a mladi¢ je nastavio svojim putem...

Nakon nekog vremena, mladi¢ ugleda mladoga ptica $to je pred njim pao na put. Pti¢ je bio mladi orli¢ koji
se tek izlegao. Letio je, pa se umorio: lezao je tako ogladnio, ozednio i iznemogao. Mladi¢ ga je brzo uzeo u
ruke, dao mu jesti i piti, pa je orli¢ zivnuo i poceo poskakivati.
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»Zahvaljujem ti na pomo¢i“, reCe orli¢ radosno. ,,Kako da ti se oduzim?“

Ali mladi¢ se samo nasmije i odmahne rukom. Ipak, orli¢ i§¢upa dva perca sa svojih krila i pruzi mu ih.

»Evo ti ova dva pera “, reCe mu. ,,Ako ti budem trebao, protrljaj ih prstima i bit ¢u uz tebe!*

Mladi¢ se malo zacudio, no nije nista rekao i nastavio je svojim putem. [zasao je iz Sume i stigao do mora.
Setao je obalom, sluiao valove, kada se pred njime na obali stvori jedna riba. Bacili su je valovi i ona se
jadna prevrtala po pijesku i mucila. Mladi¢ brzo zgrabi ribu i baci je nazad u vodu.

,Hvala ti, mladi¢u®, dovikne mu riba. ,,Zivot si mi spasio! Reci mi, kako bih ti mogla pomo¢i?*

Kako bi mi mogla jedna riba pomo¢i, pomisli u sebi mladi¢, ali bio je previse pristojan da to kaze na glas, pa

zato samo rece: ,,Budi mi dobro, ribice. Sad moram krenuti.*
,,Cekaj!*“ re¢e mu riba. ,,Uzmi ove dvije ljuske. Kada ti zatrebam, protrljaj ih prstima i do¢i éu k tebi.“

I pode mladi¢. ISao je jo$ malo kada se pred njim pojavi veliki grad, sa zidinama, kulama i carskim dvorcem.
Zapravo, tu je zivio, tko drugi, nego car! A car je imao k¢er, prekrasnu, ali vrlo razmaZzenu!

Car pozeli udati kéer i razglasi to po cijelom carstvu. No careva je kéi bila ne samo razmazena, vec i lukava i
zla, pa rece ocu da ¢e se udati samo za onoga tko ¢e se uspjeti tako dobro sakriti od nje da ga ona nec¢e moci
nikako pronaci.

Onaj kojemu to uspije postat ¢e joj muz, a glava ode onome kojemu to ne pode za rukom!

,»Ja ¢u se pokusati skriti“, rece mladi¢ u sebi. ,,Pa Sto bude, neka bude.*

I ode, stane pred cara i zatrazi ruku njegove kceri.

,, 111 ¢e$ se dana kriti“, re¢e mu careva kéi ,, Tri ¢u te dana traziti. Ako te pronadem — ode ti glava!*

Mladi¢ izade izvan gradskih zidina i sjedne uz more. Dugo je razmisljao §to da napravi, pa mu sine! Izvadi
riblje ljuske, protrlja ih pa pric¢eka neko vrijeme — hop! Ribica proviri iz mora.

,,P0zvao si me?“ upita ribica. I mladi¢ joj kaze Sto mora napraviti.

,Ne brini“, rece ribica. ,,Skrit ¢u te unutar sebe.* I, ni pet ni Sest, mladi¢ se smanji i nade se u njoj, ona zatim
uskoci u drugu ribu, a ta u tre¢u i tako se devet riba skrivalo jedna u drugoj, a najveca riba, u kojoj su se
skrivale druge ribe, zaronila je duboko u more, u najdublji mulj.

Dode jutro, a careva se k¢i probudi, protrlja o¢i, pa dohvati svoj dalekozor. A dalekozor nije bio obi¢an, ve¢
caroban: od njega se nitko i niSta ni na nebu ni na zemlji nije moglo skriti — eto, takav dalekozor.

I gledala je careva kéi prema nebu — nista.

Gledala je oko zemlje — i nista.

Krene ga traziti pod morem.

Trazila ga, trazila...I pronade ga!

,,Eno ga, tata®, reCe ona caru. ,,U najdubljoj vodi, skriven u devet riba, u pijesku, u blatu.*

A mladi¢ je odjednom shvatio da ga je pronasla. ,,Pusti me van®, reCe on ribi. ,,Pronasla me.*
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I izade on iz mora, gdje ga je Cekala careva kéi:
,Pronasla sam te, vidi§?* A mladic je zaSutio.
Drugoga dana mladi¢ izvadi orlovo perje i pozove ga. Orao doleti za Cas.

»Kakav problem imas?* upita mladi¢a, a on mu sve isprica.

,Hajde®, ree orao. ,,Popni se na mene.* Mladi¢ se popne, a orao poleti. Letio je visoko, do drugoga, veceg
orla, a taj je jo§ viSe poletio, do trecega orla. Trec¢i je orao poletio previSe visoko da bi ga se moglo vidjeti —

gore sve iznad oblaka.

No careva kéi, lukavica, uzela je dalekozor i jos pazljivije trazila, jer je vidjela da je mladi¢ pametan. Gledala
je po zemlji — nista. Gledala je po nebu, gledala, gledala...i ugledala ga!

»Spustite me dolje , reCe mladi¢ orlovima. ,,Ugledala me!*

I kada je dosao dolje, careva ké¢i mu dode i reCe mu: ,,Vidi§ kako sam te pronasla?‘

,,Eh, pronasla si me®, odgovori ovoga puta mladic.

Trecega dana, mladi¢ izade izvan gradskih vrata i protrlja lisi¢je dlake. Tek S$to je to napravio, evo ti lukave
lisice, virila je iza jednog stabla. ,,Znao sam da ¢e§ me potraziti, reCe mu lisica, a mladi¢ joj rece kakav
problem ima.

,Lagan posao‘, odgovori lisica. ,,Skrit ¢u te tako da te nece mo¢i pronaci.*

,,Kako?* zacudi se mladi¢. ,,Gdje god da sam se skrio, pronasla me.*

,Dodi vecCeras kada se smraci ovdje u ove vrtove®, re¢e mu lisica. ,,Tamo, u sredini, ima jedno stablo jabuke.
Na njemu je jedna zlatna jabuka u koju ¢u te skriti.*

I reCeno — ucinjeno! Kada se smraci, dode mladi¢ k stablu jabuke. Lisica protrese stablo, otkine jabuku, pa u

nju skrije mladi¢a. Zatim stavi jabuku u dvorac, caru na stol.

Sutradan je careva k¢i ustala i stala traziti mladica.

Trazila ga je u vodi — nije ga bilo.

Trazila ga je na nebu — nije ga bilo.

Trazila ga je na zemlji — nije ga ni tamo bilo.

I svugdje je gledala, no nije joj sinulo da pogleda iza sebe, na stol gdje je stajala jabuka. Naposljetku,
okrenula se caru i rekla mu: ,, Tata, nigdje ga nema.*

,Potrazi ga jos jednom®, rece car.

I potrazila ga je jos jednom, ali nigdje ga nije bilo. Tek §to je odlozila dalekozor, mladi¢ izade pred nju.

,»Eh, ovoga me puta nisi pronasla“, reCe mladic.

,,Eh, pronasla sam te“, naljutila se careva k¢i.

»Reci, onda, gdje si me pronasla? upita mladi¢, ali ona mu nije znala odgovoriti.
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Bilo kako bilo, careva je k¢éi priznala da je pogrijesila pa se ispricala i mladi¢u i caru za sve neugodnosti koje
im je priustila.

A zatim? Zatim je uslijedilo vjencanje...

Car je priredio veliko vjenCanje, a mladi¢eva majka zauzela je poCasno mjesto s najznacajnijim gostima iz
carstva. Vijorile su zastave, pjesme su se pjevale i cijelo se carstvo veselilo.

I tako, mladic i careva k¢i Zivjeli su dugo i sretno jo§ mnogo, mnogo godina.
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	I vezano uz prevođenje vlastitih imena likova, susrećemo se s glavnim problemom ove bajke: kako prevesti višečlana imena koje ona sadrži: odnosimo li se prema imenicama car (цар) i carstvo (царство), kojima smo se prethodno bavili, kao dijelom vlastite imenice ili općom imenicom uz vlastito ime; odnosno, hoćemo li pisati Crveniot Car (Црвениот Цар) ili Crveniot car (Црвениот цар) te Siniot Car (Синиот Цар) ili Siniot car (Синиот цар)?
	Nakon nekog vremena, mladić ugleda mladoga ptića što je pred njim pao na put. Ptić je bio mladi orlić koji se tek izlegao.

