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1. UVOD

Terenska istrazivanja Milmana Parryja i Alberta B. Lorda o epskom pjesniStvu tema je
ovoga rada. U prvom se dijelu rada iznosi nesto opéenito o samoj teoriji primarne usmenosti te
se u kratkim crtama objaSnjava program istrazivanja usmenosti. SrediSnji dio seminarskog rada
posvecen je samim istraziva¢ima, Parryju 1 Lordu, te njihovim istrazivackim pothvatima i
postignu¢ima. Predstavlja se tijek njihova istrazivanja, a naposljetku se posebno naglasavaju
zakljucci do kojih su dosli. Budu¢i da su Parry i Lord na temelju svojih istrazivanja vrlo detaljno
opisali epsku formulu, njoj je posveceno posebno poglavlje ovoga rada. Takoder sama je epska
formula dodatno prikazana i objaSnjena na primjeru dvije pjesme koje su sami istrazivaci
prikupili, odnosno zapisali. Rije¢ je o ulomku iz pjesme Zadranin Todor koju je zapisao Parry te
o cjelovitoj pjesmi Tri devojke bosiok sijale koju je zapisao Lord. Prikazuje se i proces izvodenja
tradicionalnih epskih pjesama, uloga izvodaca i tradicije. Kroz rad se Zeli prikazati vaznost
terenskog istrazivanja ovih znanstvenika koje je bitno ne samo zbog velike koli¢ine snimljenih
pjesama ve¢ zbog rezultata koje su ostvarili na temelju tih pjesama, odnosno kako su pomocu

njih razradili svoju teoriju o usmenom epskom pjesnistvu.



2. TEORIJA PRIMARNE USMENOSTI

Jezik nam je prisutan u svakodnevnim radnjama pa ga cesto ,,uzimamo zdravo za gotovo* i
uopcée ne razmisljamo o njemu. Komunikacija se odvija od pocetka ljudske vrste. Najprije je to
bilo medu ¢lanovima obitelji u istoj nastambi, a kasnije se komunikacija sve vise $iri. Jezik je
tako fenomen koji funkcionira kao sredstvo interpersonalne komunikacije (Havelock, 2003, 77).
U konacnici, kada govorimo o govoru mislimo na izvedbu necijih usta koja se obrac¢aju necijim
uSima te tako dolazimo do komunikacije, spontane razmjene. Oralisticka teorija se ne bavi tom
vrstom komunikacije, ona mora objasniti komunikaciju ne u spontanosti ve¢ onakvu kakva je

sacuvana u trajnom obliku (Havelock, 2003, 78).

Usmenost se tako po definiciji zapravo bavi drustvima koje ne rabe nikakav oblik fonetskog
pisma. Opca se teorija oslanja na zamisljene situacije. Iz danaSnjih pismenih uvjeta trebamo
sagledati situaciju u kojoj ne bismo imali dokumente. Najlaksi nac¢in je da se prisjetimo kako
smo 1 mi sami do nekih Sest ili sedam godina bili isklju¢ivo oralisti (Havelock, 2003, 81). Op¢a
teorija usmenosti shvac¢a komunikaciju kao drustvenu pojavu, odnosno jezik dobiva znacenje tek
kada to isto znacenje dijeli cijela zajednica. U istraZzivanjima o usmenosti koriste se i neke teze
Freuda pa se tako ,internalizaciji’ pridodaje velika uloga u raspravama. Freudovska
metodologija ispituje unutraS$nja podrucja internaliziranog iskustva te pretpostavlja da se cjelina
sastoji od zbroja dijelova, a drustvo je skupina pojedinaca (Havelock, 2003, 82). Drustvo postoji
jer se pojedinci spajaju u neku koherentnu svezu. Zivotni vijek nekog drustva ovisi o naslijedu.
To naslijede pojedinac uci, a jedna od metoda ucenja je ona vizualna. Ona podrazumijeva
promatranje neke izvedbe koja se kasnije oponasa. Uz vizualnu postoji i lingvistiCka metoda.
Ona podrazumijeva da se radi ono §to ti je zadano, ono $to to govori glas zajednice (Havelock,
2003, 83). Kada nesto zapiSemo to postaje fiksirani jezik, a nestaje spontanost. Ono zapisano
postaje umjetno pamcenje, ali, izvorno, svoje smo pamcenje sami stvorili pomocu govora
(Havelock, 2003, 85). Ponavljanjem se stvorio i ponovljivi jezik koji podrazumijeva pretvaranje
misli u ritmicki govor. Takvim ritmi¢kim govorom stvoreno je pjesnistvo. Vidimo kako ono nije

bilo stvoreno za zabavu vec je ono bilo sredstvo pohrane kulturalnih obavijesti. Ritmu su dodane

' Proces usvajanja socijalnih normi, standarda ponasanja i doZivljavanja.



1 pripovijesti jer njihov format privlaci ljude. Tako usmeni stru¢njak ponavlja pamtljivu poduku
(Havelock, 2003, 91). Uoc¢avamo kako se naslijede prenosi priCama. Takva poduka u usmenim
drustvima bila je moguca na zajedniCkim svecCanostima, gdje sveCanost postaje prigoda za
recitiranje poezije, pjevanje 1 ples. Takva dogadanja razvijaju 1 zajednicke osjecaje usmenih
drustva. Zajednicki osjecaj povezan je s teznjom za zadovoljenjem druStvenih potreba te je od

presudne vaznosti za njihovo funkcioniranje jer pruza nuzne situacije za poduku (Havelock,

2003, 91).

3. OPCENITO O PROGRAMU ISTRAZIVANJA USMENOSTI:

»Zaokruzena recenica zapocela je karijeru u pretpismeno doba usmene komunikacije, kad je
indoktrinacija ovisila o usmenoj predaji, dok je ocuvanje doktrine ovisilo o pamcenju.*

(Havelock, 2003, 10)

Istrazivanja autora o usmenoj knjizevnosti zapocinju u staroj Grckoj jer njihova filozofija i
knjizevnost predstavljaju zajednicke napore pisane rijeci (Havelock, 2003, 9). Kako bi grcka
knjizevnost ocuvala naslijede 1 prenosila se na nove naraStaje, ona je bila pjesnicka. Tu
didakticku funkciju je Platon osporavao pa je tako njegovo ucenje bilo u prozi. Je li to mozda bio
pocetak prevlasti gréke pismenosti nad usmenoséu? (Havelock, 2003, 16) Havelock smatra da je
greki sustav pisanja spadao u zasebnu klasu. Govori kako je moguce da ona prva usmenost
zapravo ne dopire do nas te je nepovratno izgubljena jer su u zapisivanju koriSteni nesavrSeni
sustavi koji tu usmenost nisu mogli u potpunosti zabiljeziti (Havelock, 2003, 17). Autori se u
velikoj mjeri bave Homerovim epovima pa tako i Havelock trazi konkretne didakti¢ke primjere u
Iljjadi te pretpostavlja da ¢e ono istinito za jednu knjigu biti istinito i za druge. Milman Parry
smatra da je takav nacin sastavljanja umijece improvizacije (Havelock, 2003, 19). Pripovjedac u
pamc¢enju mora imati niz formula koje bira ovisno o kontekstu pri¢e. Havelock zakljucuje kako
se alfabetizacija tekla sporo, a spjevovi su zapisani dio po dio. Homerovi epovi tvorevina su
primarne usmenosti, odnosno njihov tekst predstavlja vjerno prenosSenje akusti¢nih zakona
(Havelock, 2003, 20). To tvrde i oralisti poput Parryja, Lorda i1 Kirka.

U Grc¢koj drami kor je taj koji ima klju¢nu ulogu u oCuvanju naslijeda, a ono se prenosi

kroz pjesmu, ples 1 melodiju. Predstavljaju prihvatljiva stajaliSta, oblike ponaSanja, obrede. Ta



didakti¢nost se prenosi i na dijalog i retoriku likova. Sve ve¢i psiholoski uvid u dijalozima
pokazuje da je utjecaj usmenosti blijedio te se priprema teren za pisanu rijec koja se oblikovala u
novoj vrsti sintakse (Havelock, 2003, 24).

Izumom pisma stvaraju se i drusStvene promjene, ali i promjene u umu jer se sada ¢in
sluSanja zamjenjuje s ¢inom gledanja. Funkcija paméenja slabi, a psihi¢ka energija poCinje se
rabiti u druge svrhe. Prvi ucinak je biljezenje usmenosti (Havelock, 2003, 115/116). Kako nema
potrebe za pamcenjem, sastavljac teksta dobiva vecu slobodu da bira teme koje nisu utjelovljene
osobama. Tako teme postaju impersonalni nazivi, ideje, apstrakcije ili entiteti (Havelock, 2003,
116). Tema postaje predmetom izlaganja te se govor pretvara u materijalni artefakt, ali se ona i
dalje ponasa kao osoba, a suradnja usmenog i pismenog i dalje je bliska. No i ona se polako
mijenja, a tematizacija postaje sve prisutnija u grckom jeziku klasi¢nog razdoblja (Havelock,
2003, 118). Oralizam daje prednost tradicionalnom, a sadrzaj za pamcenje trebao je biti
ekonomican pa se dodavalo oprezno. To se u mnogome razlikuje od dokumentiranih izvora koji
su otvoreniji. Vizualni materijal moguce je Siriti, a sadrzaj se ne mora odnositi samo na ono $to
je lako pamtljivo. Takav alfabetizirani govor pruza moguénost za nove iskaze koje je Citatelj
mogao usvajati, ali 1 reagirati na njih novim komentarom (Havelock, 2003, 125). Otvaranje
prema novom je stvorilo filozofiju i znanost. Preobrazba glasa u pisani medij dovela je do

posljedica koje su se usvajale nesvjesno i takve ostale do danas (Havelock, 2003, 127).

3.1. USMENOST U SUVREMENOM SVIJETU

Usmenost se proteklih nekoliko desetlje¢a promatrala kroz vise gledista. Mozemo je
promatrati kroz povijesni razvoj, ali i u suvremenom vremenu jer tako vidimo kakvu ulogu ima u
odnosu na pisani tekst. Takoder usmenost mozemo promatrati kroz lingvisticku dimenziju preko

koje dolazimo do filozofske i psiholoske razine. (Havelock, 2003, 35)

Godina 1963. bitna je za istrazivanje usmenosti jer je te godine terenska antropologija dala
izvjestaje o bez-pismenim druStvima S$to je izravno dalo potrebu da se takva komunikacija

okarakterizira kao primarna usmenost. (Havelock, 2003, 36)

Dolazimo do McLuhanove knjige Gutenbergova galaksija, izdane 1973. gdje se naglasak

stavlja na kulturne preobrazbe nastale nakon izuma tiskarskog stroja pa tako on dijeli ljudsku
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kulturu na predgutembergovsko razdoblje pisma i postgutembergovsko doba tiska. (Havelock,
2003, 38) Namece se pitanje jesu li ljudska bic¢a mislila nekada drugacije nego §to mi mislimo
sada, odnosno je li ljudski um konstantan u ljudskoj povijesti ili je podlozan promjenama? U
knjizi se dolazi do odgovora kako usmena svijest slijedi vlastita pravila, miSljenja 1 osjecanja
koja su sada, u povijesnoj sadasnjosti ozivljena suvremenom tehnologijom te da izmedu pismene

1 usmene knjiZzevnosti postoji kvalitativna razlika.

Clanak koji se takoder bavi kvalitativnom razlikom izmedu pismenosti i usmenosti je onaj
Jacka Goodija i lana Watta pod nazivom The Consequences of Literacy. Watt je nekoliko godina
zivio u japanskom zarobljenistvu bez pisanih tekstova, a Goody je u Africi uspostavio kontakt s
plemenskim skupinama koje nisu poznavale pismo. Taj je ¢lanak pruzio uvide u uvjete primarne
usmenosti 1 kako na njih djeluje pismenost, odnosno kako usmenost prezivljava u suvremenom
svijetu. Govori se o tri faktora, a to su: osobno sjecanje koje zadrzava kontinuitet usmenosti,
razlikovanje grckog alfabeta od prethodnika te kvantitativna razlika izmedu knjizevnosti pisane

grckim alfabetom i ranijih knjizevnosti. (Havelock, 2003, 39/40)

4. EPSKA TRADICIJA JUZNIH SLAVENA

U juznoslavensku usmenoepsku tradiciju ulaze hrvatska, bosnjacko-muslimanska, crnogorska,
srpska, makedonska i1 bugarska usmena epika, a njihove sli¢nosti ostvaruju se na svim poetickim
razinama. (Duki¢, 2004) Za to je zasluZzna jezic¢na bliskost, ali 1 fizi¢ki kontakti stanovnistva, kao
i razmjena epske grade. Na hrvatskom prostoru zastupljenost usmene epike varira od regije do

regije, a usmenom epikom najbogatija hrvatska regija je Dalmacija.

Prvi pisani dokazi o epskoj tradiciji juznih Slavena stari su preko petsto godina, a do nas
dolaze preko zbirke pjesama jednog Talijana koji nije najbolje poznavao poeziju i dijalekte
juznih Slavena. U to vrijeme pocetka biljeZzenja usmene tradicije istrazivaci su se uglavnom
bavili tradicijom s kojom uopce nisu bili upoznati te je tako nisu mogli u potpunosti shvatiti i
prenijeti. (Bynum, 1986, 302) Posjedovanje tradicionalnih tekstova oduvijek je postavljalo
pitanje: kako i kada je usmena poezija postala dijelom Covjekove kulture i koja su se obiljezja

uspjela sacuvati u pojedinim tradicijama. Na to pitanje ni danas nemamo konkretnih odgovora.



Tijekom pola stolje¢a istrazivanja juznoslavenske usmenosti javio se 1 problem
biljeZenja/snimanja tekstova i njihovog objavljivanja. Nije razvijena neka odredena metoda
kojom bi se tekstovi dosljedno prevodili iz zvucnih valova u abecedne znakove na papiru.
(Bynum, 1986, 308) Da bi se napravila dobra analiza teksta, istraziva¢ bi trebao biti taj koji
istinski poznaje tradiciju iz koje dolazi tekst. Istrazivaci bi nerijetko izmjenjivali tekst kako bi on
izgledao bolje i ¢iS¢e Sto, naravno, nije bila dobra metoda jer se tako gubi tradicija i njezine

osobnosti.

U vremenu prije Drugog svjetskog rata, slovenski slavist Matija Murko vr$io je istraZzivanja o
usmenoj epici u srediSnjoj Hrvatskoj 1 Dalmaciji izmedu 1909. i 1932. godine. Rezultate rada je
prikazao u djelu Tragom srpsko-hrvatske narodne epike. (Duki¢, 2004) Godine 1948. osniva se
Institut za narodnu umjetnost. Osnivanjem Instituta zapo€inju intenzivna terenska istrazivanja u

kojima se je prikupila golema knjizevno-folklorna i etnomuzikoloska grada. (Duki¢, 2004)

Hrvatska usmena epika nije bila predmetom interesa inozemnih stru¢njaka kao Sto je to bila
srpska ili muslimansko-boSnjacka. Nastavljaju¢i se na Murkova istrazivanja, Parry 1 Lord su

davali prednost muslimansko-bosnjackoj usmenoj epici zbog duzih pjesama. (Duki¢, 2004)

5. ZIVOTOPISI ISTRAZIVACA

5.1. ZIVOTOPIS MILMANA PARRYJA

Milman Parry bio je jedan od najistaknutijih istraZiva¢a epske poezije u 20. stoljecu. Stovise,

smatra ga se utemeljiteljem podrucja proucavanja usmene tradicije.

Parry je roden 20. lipnja 1902. godine u Oaklandu. Diplomirao je na Kalifornijskome
sveucilistu, a daljnje je obrazovanje, odnosno svoje doktorske studije, nastavio na Sorbonnskome
sveuciliStu u Parizu. Parryjeva Zelja da mu mentor bude Victor Bérard, jedan od najpoznatijih
francuskih grecista, nije se ostvarila. Najvjerojatniji je razlog tomu neslaganje dvojice
znanstvenika oko pitanja od presudne vaznosti za Parryjev rad. (Dukat, 1988, 107) Tako je

Parryjev mentor bio francuski lingvist Antoine Meillet. Brane¢i svoje doktorske teze, Parry je, u



velikoj mjeri, usmjerio novim pravcem istrazivanja na podrucju novije homerologije. (Dukat,
1988, 108) U svojim tezama, objavljenima na francuskome 1928. godine, Parry statistickom
metodom proucava tzv. formule kod Homera i zakonitosti njihova pojavljivanja. (Dukat, 1988,
109) Njegov mentor Meillet ga je upoznao s Matijom Murkom $to je uvelike usmjerilo daljnji
Parryjev rad. I sam Parry kaze: Upravo radovi profesora Murka, vise nego bilo koga drugoga,
naveli su me da u sljede¢im godinama pocnem proucavati usmeno pjesnistvo kao takvo i junacke
pjesme Juznih Slavena. (Dukat, 1988, 122) Matija Murko se smatra pionirom terenskoga
istrazivanja usmene knjizevnosti, a u to je vrijeme proucavao usmenu epsku tradiciju u Bosni.
Parry se 1933. godine vratio u Sjedinjene Americke Drzave gdje je izmedu 1933. 1 1935. godine
bio izvanredni profesor na SveuciliStu u Harvardu. U Harvard Studies in Classical Philology
objavio je nekoliko ¢lanaka o homeroloskoj problematici. Njegova shvacanja o Homeru poznata
su kao feorija o usmenoj poeziji. (Dukat, 1988, 108) Potaknut poznanstvom s Murkom, ali i
zeljom da odredene svoje teorije provjeri u praksi, Parry je u dva navrata boravio u Jugoslaviji
gdje je sa svojim suradnicima, Albertom Lordom i Nikolom Vujnovi¢em, biljezio i snimao
narodnu epiku Juznih Slavena. Umro je vrlo mlad, 3. prosinca 1935. u 33. godini zivota, u Los
Angelesu. Njegova je smrt nesretan slucaj: nedugo nakon povratka iz Jugoslavije u Sjedinjene
Americ¢ke Drzave pogodio ga je zalutali pus¢ani metak i na mjestu usmrtio.

Parryjevi radovi objavljeni su nakon njegove smrti u knjizi The Making of Homeric Verse:
The Collected Papers of Milman Parry koju je priredio njegov sin Adam Parry.? Parryjeva zbirka
zapisa 1 prijepisa narodne epike Juznih Slavena ¢uva se u knjiznici Harvardskoga sveucilista kao
zbirka pod njegovim imenom. Parry je svojim istrazivackim radom uvelike utjecao na rad svojih
nastavljaca te je u njihovim radovima Cesto citiran. Njegov avanturisti¢ki duh, koji ga je pratio

tijekom istrazivanja, ostaje trajno nadahnuc¢e njegovim sljedbenicima.

? http://en.wikipedia.org/wiki/Milman_Parry
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5.2. ZIVOTOPIS ALBERTA LORDA

Albert Lord, punim imenom Albert Bates Lord, bio je profesor slavistike i komparativne
knjizevnosti na Harvardskome sveuciliStu. On je bio Parryjev suradnik i ucenik za vrijeme
njegova terenskoga istrazivanja po Jugoslaviji te jedan od prvih nastavljaca njegova rada.
Mozemo re¢i da je Lord preuzeo Parryjevu bastinu (Dukat, 1988, 135) jer je objavio njegove
rukopise, a potom je i napisao knjigu Pjevac pri¢a® uglavnom prema Parryjevim biljeskama i
spoznajama koje je joS detaljnije razradio nakon samostalnih istrazivanja i snimanja pjesama na
juznoslavenskom prostoru. Znacaj se te knjige najbolje ocituje u tome Sto se nakon njezina
objavljivanja teorija o usmenom karakteru Homerove poezije pocinje nazivati Parry-Lordovom
(Dukat, 1988, 137).

Lord je roden 15. rujna 1912. godine u Bostonu, Massachusetts, gdje je 1 zavrSio
srednjoskolsko obrazovanje. Na Harvardskome je sveucilistu diplomirao i doktorirao, a kasnije
je tamo 1 predavao slavistiku i komparativnu knjizevnost. Takoder je bio i1 procelnik Odsjeka za
folklor 1 mitologiju na SveuciliStu sve do odlaska u mirovinu 1983. godine. Poput svog ucitelja
Parryja, Lord se takoder bavio terenskim istrazivanjima epskih pjesama i zapravo je nastavio s
proucavanjem i biljezenjem tamo gdje je Parry stao. Lord je umro prirodnom smréu 29. srpnja
1991. godine u Cambridgeu, Massachusetts.

Njegova najveca ostavstina je ve¢ spomenuta knjiga Pjevac prica koja je dozivjela ponovno
izdanje na 40. obljetnicu prvoga izdanja, no ovaj put uz audio CD koji sadrzi auditivne zapise
pjesama radi oprimjerivanja, odnosno lakSega razumijevanja, iznesenih teorija. Lordova supruga
Marie Louise je dovrsila i uredila jo§ jedan njegov rukopis* nakon njegove smrti u kojem je
dodatno razradila i potvrdila Lordove zakljucke. Albert Lord ¢e ostati upamcen prvenstveno kao
veliki ¢ovjek, pun optimizma, poniznosti i velikoduSnosti (osobine koje se uvelike utjecale na
njegov istrazivacki i1 profesorski rad), a onda 1 kao znaCajan znanstvenik, istrazivaC epskih

pjesama.’

3 Albert Bates Lord. The Singer of Tales. Cambridge, Mass. 1960.

Milman Parry je zapoCeo pisanje gore spomenute knjige, koja je trebala obuhvatiti njegov dugogodisnji rad,
neposredno prije smrti te je dospio napisati samo prvih sedam stranica (Dukat, 1988, 108).

*Albert Bates Lord. The Singer Resumes the Tale. Cornell University Press. 1995.

> http://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Lord
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6. PARRYJEVA ZBIRKA

Zbirka koju je iza sebe ostavio Milman Parry, a nastavio nadogradivati Albert Lord, najveca
je zbirka juznoslavenskih herojskih pjesama, odnosno najveca digitalizirana zbirka temeljena na
tonskim zapisima. Ona se sastoji od viSe zasebnih dijelova i smjeStena je u harvardskoj Widener
knjiznici u sobi C.° Prvi dio zbirke sadrZi snimljene pjesme u razdoblju od 1933. do 1935., zatim
je tu zbirka od stotinjak albanskih pjesama koje je Lord sakupio u ljeto 1937. godine. Slijedi
Lordova zbirka pjesama sakupljenih 1950., 1951. 1 1966. godine te naposljetku pjesme koje su
Lord i Bynum prikupili u 1962., 1965. i 1967 godine.’

Parryjev glavni cilj u pocetku nije bila sama zbirka ve¢ je ona nusprodukt njegova istrazivanja.
On je zapravo prvotno zelio istraziti mehanizme usmenog pjesniStva. Specifican Homerski
problem koji je Parry pokuSavao rijesiti ve¢ dugo je dominirao u raspravama davnih
knjizevnosti: kako je autor llijade i Odiseje sastavio te dvije velike pjesme na samom pocetku
europske knjizevne tradicije.® Parry se ipak po neGemu razlikovao o drugih znanstvenika, on je
postavio hipotezu da ti tekstovi uopce nisu bili izvorno knjizevni, nego proizvod arhai¢ne grcke

usmene tradicije koja je bila starija od bilo koje pisane knjizevnosti u Europi.

Zanimljivo je da prostor Balkana zapravo nije bio prvi Parryjev odabir, zapravo je Zelio raditi
istrazivanje na podrucju Sovjetskog Saveza, ali zbog problema oko vize morao je potraziti novo
rjeSenje. Tako se Parry smjestio u juznoslavenski prostor i poceo testirati svoje teze u jos Zivucoj
tradiciji usmenih epova. S entuzijazmom je pristupio istrazivanju ovog prostora jer je ve¢ u prvih
nekoliko tjedana sakupio neke od vrsta tekstova koje je trazio. Detaljniji opis istrazivanja biti ¢e

prikazan u sljede¢em poglavlju.

® http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
" http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
¥ http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
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7. TERENSKA ISTRAZIVANJA PARRYJA I LORDA O EPSKIM PJESAMA

7.1. TUEK ISTRAZIVANJA I OSNOVNI ZAKLJUCCI

Milman Parry se na svoje terensko istrazivanje po juznoslavenskom prostoru uputio potaknut
Murkovim dotadaSnjim radom i spoznajama, ali i1 vlastitom Zeljom da bude u dodiru sa sto
vitalnijom usmenom tradicijom (Dukat, 1988, 130). ZnacCaj njegova istrazivackoga pothvata
prepoznale su, a zatim i financirale, razne americke institucije. Taj istrazivacki pothvat je za ono
vrijeme bio vrlo hrabar potez, uzmemo li u obzir prilicno slabu prometnu povezanost zemalja te
opasnosti kojima je Parry bio izloZen putujuéi juznim 1 jugoistocnim krajevima Jugoslavije
(Dukat, 1988, 130). No to nije sprijeCilo Parryja u njegovom naumu, ve¢ ga je njegov
avanturisticki duh naveo na ustrajnost u istrazivac¢kome radu. Istrazivanja u tridesetim godinama
bila su vrSena u Kraljevini Jugoslaviji, dok su ona Lordova u pedesetim vrSena u novoj drzavnoj

tvorevini Federativnoj Narodnoj Republici Jugoslaviji.

Parry je svoje istrazivanje proveo u dva navrata: prvo je krace putovanje trajalo od lipnja
do rujna 1933. godine, a drugo, duze putovanje, od lipnja 1934. do rujna 1935. godine (Dukat,
1988, 130). Na tim putovanjima nije bio sam: pomogao mu je Nikola Vujnovi¢, a na drugome
mu se putovanju pridruzio Albert Lord. Parry je za vrijeme terenskoga istrazivanja boravio u
Dubrovniku, u jednoj ku¢i koju je zakupio, sa Zenom i dvoje male djece. Iz Dubrovnika je onda
polazio na putovanja u Hercegovinu, Sandzak, Crnu Goru i juznu Srbiju (Dukat, 1988, 130).
Zapisivaci su imali osobit interes za dinarsku zonu jer u njoj dominira epika. Parry je dobro
svladao nas jezik, sto mu je omogucilo da uz biljeZzenje pjesama pismom i fonografom vodi
razgovore s pjevacima trazeci od njih razna objasnjenja i tumacenja pjesama ili nacina pjevanja
i slicno (Dukat, 1988, 130). Rezultat ¢itavoga Parryjeva istrazivackoga rada i sakupljanja velik je
broj od izmedu 12 500 i 13 000 zabiljezenih pjesama. (Dukat, 1988, 130)

Tijekom 1934. 1 1935. godine Parry i suradnici su suradivali sa sljede¢im narodnim
pjevaéima: Mujom Veli¢em sa Kamenice, Muratom Zuniéem iz BuZima, Ibrom Nuhanoviéem iz
Cazina, Camilom Kulenoviéem iz Kulen Vakufa, Avdom Mededoviéem iz Bijelog Polja i

drugima.’

° http://www.abc.ba/novost/26392/-kako-je-milman-parry-biljezio-epske-pjesme-u-kulen-vakufu-1935.-godine-
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U svojim su se istrazivanjima, osim samoga c¢ina biljeZenja i prikupljanja pjesama,
istrazivaci uvjerili kako pjevac uci pjevati, kako pjesma nastaje i dalje se prenosi, kako nastaju
razne verzije i varijante, Sto pjevaci misle o svojoj umjetnosti i sebi, kakva su obiljezja prave
epske sredine i slicno (Dukat, 1988, 138). Nadalje, zakljucili su kako je svako novo pjevanje iste
pjesme kreacija, stvaralacko oblikovanje predane grade pomocu tradicijom predanog i ucenjem
od drugih pjevaca preuzetog pjesnickog jezika, kojem je formulaicnost jedna od najuocljivijih
osobina (Dukat, 1988, 124). Pjevac neku pjesmu moze otpjevati bolje ili losije, koriste¢i puno ili
malo varijacija, raznih ukrasa i digresija, i to prema svom talentu, vremenu koje ima na
raspolaganju ili pak motiviranosti (Dukat, 1988, 124). Prema istrazivanjima, ne postoji pjesma u
stvarnosti, ve¢ samo njezine realizacije koje se mogu poprilicno razlikovati ¢ak i kod istoga
pjevaca (Dukat, 1988, 124). IzreCeno mozemo bolje pojasniti ako uzmemo u obzir nacin na koji
roditelji pri¢aju djeci bajku o Crvenkapici: pri¢u ne pri¢aju nikada u istom obliku u kojem su je
culi ili je ve¢ sami pricali, a mogu je ispricati 1 opsirno i vrlo kratko (Dukat, 1988, 124). Isto
tako, Parry i suradnici definiraju pjesnicki stil u juznoslavenskoj poeziji. Za nj je stil »oblik
misli« a misao je oblikovana Zivotom covjeka (Dukat, 1988, 138). Drugim rijeCima, za Parryja je
zivot pjevaca od velike vaznosti za formiranje njegova stila te je iz tog razloga Parry iskazivao
veliki interes za sve okolnosti pjevaceva zivota (Dukat, 1988, 138). Parry je bio uvjeren da ¢e
najbolje shvatiti bit pjevaceva pjevanja ako prodrije u njegovu psihu, odnosno nacin razmisljanja

1 osjecanja (Dukat, 1988, 138).

Parry je tijekom istrazivanja pofeo primjecivati da su najbolji pjevaci vec¢inom dolazili iz
muslimanskih ¢etvrti, odnosno bili su dvojezicari (uglavnom su znali bosanski i albanski). To
navodi u svom drugom izvjescu s terenskog rada: u Novom Pazaru nasao sam Muslimana koji je
odrastao u podrucju Juzne Srbije koje je u velikoj mjeri dvojezicno te bi on istu pjesmu mogao
pjevati i na srpskom i na albanskom. Prema toma nadam se definitivnom dokazu na pronalasku

(istih) pjesama izmedu razlicitih jezika'".

Parryjeva zbirka posjeduje audio snimke i pisane pjesme dvojezicnih pjevaca koji mogu pjevati

junacke pjesme jedne kulture na albanskom jeziku i herojske pjesme opre¢ne bosanske kulture

10 http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
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na srpskom ili hrvatskom jeziku.'' Takvi sluGajevi pjesni¢ke dvojeziénosti mogu posluziti za

upoznavanje zajednickog tla izmedu naizgled nespojivih svjetonazora.

Nakon Parryjeve smrti izbio je rat i svi terenski radovi bili su obustavljeni, a sakupljene pjesme
bile su pohranjene u Harvardskom sveucilisStu. Nakon rata posao oko izdavanje tog materijala
preuzeo je Albert Lord koji se i sam ponovo uputio na dinarski prostor gdje je uz pomo¢ Nikole
Vujnovica nastavio biljeziti pjesme. Prva dva sveska izasla su 1953. i 1954. godine te sadrze
pjesme iz okolice Novoga Pazara, a dodani su 1 podaci Bele Bartoka o muzic¢koj strani pjevanja.
(Dukat, 1988, 130) Treci 1 Cetvrti svezak tiskani su 1974. 1 1975. pod nazivom Srpskohrvatske
Junacke pjesme. Ta je zbirka znaGajna jer je u njoj objavljena pjesma Zenidba Smailagi¢ Mehe,
pjevaca Avde Mededovi¢a. Pjesma ima 12.323 stiha te opsegom dostize Homerovu Odiseju.
Druga Mededovic¢eva pjesma pod nazivom Osmanbeg Delibegovic i Pavicevi¢ Luka najduza je
pjesma koju su Parry 1 Lord zabiljezili (13.331 stih). Te su pjesme dokaz kako se usmenom
improvizacijom mogu stvoriti spjevovi veli¢ine Ilijade 1 Odiseje. Kako bi se priblizila veli¢ina
ovih pjesama, navode se podaci koji govore da je bilo potrebno sto fonografskih ploca, a pjevac

je stihove pjevao Sesnaest sati. (Dukat, 1988, 131)

7.2. PROCES SNIMANJA

Za Parryja su u Connecticutu priredili uredaj za snimanje koji se sastoji od dva gramofona
spojenih pomocu prekidaca za prebacivanje. Oprezna naprijed-nazad izmjena gramofona
omogucila je normalan vremenski rok od nekoliko minuta snimanja na disk 12 koji se prosirio

gotovo beskonacno. 2

Za svoja dva putovanja Parry je uz aparat za dvostruko snimanje bio opremljen s ve¢om
koli¢inom diskova. Upute i prijedloge dobivao je od dr. Georga Herzoga sa Sveucilista
Columbiji, stru¢njakom u istrazivanju narodne glazbe. Uz spomenute dvije najduze pjesme,
prikupio je i mnogo kra¢ih. Vecinu pjesama je snimio, a najduze snimanje bilo je dvanaest sati

bez pauze. (Bartok, 1942)

" http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
2 http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
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Zbog velikog broja snimljenih pjesama pomocu nove tehnologije Parryjeva zbirka predstavlja
najbogatiji zabiljeZeni skup juznoslavenske narodne glazbe. Takoder to nije djelomicna zbirka
vec¢ je svaka pjesma u potpunosti zabiljezena. Zapisi 1 najduzih djela su kontinuirani zahvaljujuci
dvjema ploCama na stroju za snimanje. Osim pjesama uklju¢enih u snimanje, snimljeni su i
razgovori izmedu snimatelja i pjevaca u kojima govore o podacima vezanim uz pjesmu ili uz
pjevaca. Na taj se naCin saznaje viSe o okolnostima u kojima je pjesma nastala. (Bartok, 1942)
Neke od junackih pjesama biljezile su se dva puta od istog pjevaca s odredenim vremenskim
razmakom kako bi se pokazalo koji su dijelovi pjesme ili melodija konstanta, a koji podlozni
promjenama. Ista pjesma snimljena je od strane razli¢itih pjevaca kako bi pokazali koje su
karakteristike vezane uz pojedinog pjevaca, a koje su stalne, odnosno na koje pjeva¢ nema

utjecaja. (Bartok, 1942) Sve to ovu zbirku podiZe na jednu visoko kvalitetnu razinu.

No, moze se navesti jedan nedostatak. Prijepis snimljene pjesme trebao bi se vrsiti odmah po
zavrSetku snimanja, a to pravilo nije provedeno vjerojatno kako bi se usStedjelo vrijeme. Zbog
toga se naknadno mogla potkrasti neka pogreska. (Bartok, 1942) Cesto se dogadalo da je i pjevac

nehotice izmijenio rije¢i u pjesmi ili cijele stihove.

7.3. PRIMJER VRSNOG PJESNIKA

Na terenskom istrazivanju Parry i Lord su svoju pozornost usmjerili na nepismenog barda,
Avdu Mededovica iz Bijelog Polja u Crnoj Gori poznatog po svojoj vjestini dugog pjevanja.
IstrazivaCi su tako ucinili ovog nepoznatog guslara poznatim u modernim akademskim
krugovima te stvorili od njega pjesnika-junaka. Prije Avde, Parry je cijenio legendarnog pjevaca
Cor Husu Husoviéa kojeg istraziva¢i vise nisu zatekli na Zivotu. Cor Huso bilo je slijepi,
profesionalni, muslimanski pjeva¢. Njemacki slavist Alois Schmaus u svojoj studiji o njemu
navodi kako je Cor Huso lutao zemljom i pjevao okupljenim ljudima kada god bi mogao, a
takoder navodi kako je pjesnik Salih Ugljanin rekao da Huso zna onoliko pjesama koliko ima
dana u godini. (McMurray, 2006, 123) Zapravo se o pjevacu saznavalo iz pri¢a drugih pjevaca,

njegovih nastavljaca.

Lord je u svojim prvim biljeskama opisao kako su saznali za Avdu Mededovi¢a. Prvi korak u
pronalazenju dobrog pjevaca bio je odlazak u tursku kavanu u kojoj bi kroz razgovore s

mjesStanima mogli saznati nesto viSe o pjevacima. PronaSli su takvo mjesto 1 u razgovoru im se
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odmabh pridruzio jedan Tur¢in koji im je rekao kako zna za jednog pjevaca, najboljeg. Govorio je
o Avdi, seljaku poljoprivredniku od nekih Sezdesetak godina. Avdo je dosao u kavanu i prva
pjesma koju im je otpjevao bila je ona o zauzimanju Bagdada za vrijeme Sultana Selima. Avdo
je sjedio na klupi prekrizenih nogu i svirao gusle, ljuljajuci se u ritmu glazbe. Pjevao je vrlo brzo
pa bi znao i napustiti melodiju, ali njegove pjesme bile su dulje i finije od bilo kojeg pjevaca
prije.”® Nitko od pjeva¢a nije bio ravan tom jugoslavenskom Homeru, odnosno balkanskim
pjevacem prica, kako ga naziva Lord u svojoj knjizi The singer of tales. 1zlaskom te knjige

ponovno su se potvrdile Avdine pjevacke sposobnosti i njegov polozaj legende.

7.4. EPSKA FORMULA

Duze vrijeme glavno pitanje teorije usmene poezije bilo je kako definirati formulu. U
baviljenju knjizevnoscu termin formula upotrebljavao se pri opisu knjizevnih tradicija ili
razdoblja u kojima je osobito bila naglasena formaliziranost pjesnickog jezika. (Dukat, 1988,
177) U nekakvom Sirem smislu to se odnosilo na ponavljanje pojedinih dijelova teksta ili iskaza.
Taj termin je najSiru primjenu nasSao u proucavanju raznih usmenih epskih tradicija. (Dukat,
1988, 177)

Parry formulu definira kao skup rijeci koji se gotovo uvijek upotrebljava pod istim
metrickim uvjetima, a sve kako bi se izrazila bit necega, odnosno bitna ideja. (Bates, 2000, 30)
Vazno je napomenuti kako smo u zabludi ako mislimo da je formula uvijek ista bez obzira na
individualnost pjevaca koji je izvodi — nije ista, ona je ovisna o pjevacu. (Bates, 2000, 31)
Formula se moZe razviti naj¢is¢e tijekom samog ¢ina izvodenja — kada pjevac¢ po€inje pjevati, on
oblikuje svoju vlastitu formulu. (Bates, 2000, 33) Pjevac¢ ne pohranjuje formule na nacin na koji
mala djeca ,,upijaju‘ jezik — on ih uci sluSajuci druge pjevace te s viemenom te formule postanu i
dijelom njegova pjevanja. (Bates, 2000, 36) Nadalje mozemo tvrditi kako je odredena formula
pjevacu bitna samo do onoga trenutka kada ju je savladao, to jest naucio; kasnije pjevac sve vise
ovisi 0 procesu supstitucije rije¢i unutar formule. (Bates, 2000, 36) VjeStina usmena pjevaca
moze se usporediti s igrom karata: usmeni pjevac stvara pjesmu premecuci formule u novim
redoslijedima bas kao $to mi mijeSamo karte 1 slazemo ih u nove kombinacije. (Dukat, 1988,

121)

B http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/intro.html
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Formule u najstabilnijem obliku ¢e biti one koje imenuju glavne junake'*, mjesto i
Vrijeme.15 (Bates, 2000, 34) Nadalje glagoli kao vrsta rije¢i koja izrazava odredenu radnju, akciju
su &esto formule same za sebe.' (Bates, 2000, 34)

Parry je drzao kako je jedina svrha formula da pjesniku olakSaju gradnju stihova (Dukat,
1988, 112). Smatrao je i da epiteti (kao i drugi dodaci u subjektnoj i predikatnoj sintagmi) imaju
osnovnu namjeru dopuniti formulu do potrebna metrickog oblika te da su vec¢inom semanticki
prazni.'” (Dukat, 1988, 112) Osim navedenih postoje i drugi tipovi formula, a zapravo su
najces¢i oni koji ispunjaju dijelove stiha izmedu krajeva i stanki u stihu odnosno izmedu samih
stanki. (Dukat, 1988, 112)

Parry je joS u svojim tezama zakljucio da u svakoj vrsti pjesnistva postoje ponavljanja, no
to ,,ponavljanje* nije najvazniji kriterij kako bi se utvrdilo jesu li prisutne odredene formule ili
ne. (Dukat, 1988, 125) Po njemu, kako bi formula postojala, ona mora biti uklopljena u sustav, a
taj pak sustav treba zadovoljiti neke kriterije poput ekonomicnosti i potpunosti. (Dukat, 1988,

125) Primjer takvoga jednoga sustava jest sljedeci (Bates, 2000, 35):

kuli
au {dvoru}

luéi

Vrlo je vjerojatno da se mnogo toga ne bi razlucilo u teoriji usmenoga pjesnistva da nije

dosao trenutak u kojem se formulu definira kao sredstvo kojim se pjesma tvori. (Bates, 2000, 67)

" Primjerice, stih: Vino pije Kraljeviéu Marko (Bates, 2000, 34).

" Primjeri: Kad je zora krila pomolila/U Prilipu gradu bijelome (Bates, 2000, 35).
' Primjerice, stih: Govorio Kraljeviéu Marko (Bates, 2000, 34).

Y Tako brzonogi divni Ahilej naprosto zna&i »Ahilej« (Dukat, 1988, 112).
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7.5. EPSKA TEMA

Nakon formule, Parry je svoj interes posvetio sadrzajnim elementima epske poezije, a Lord je
razradio njegove ideje. U osnovi svake pjesme nalazi se tema 1 ona je osnovna ideja koju
sluSatelj mora razumjeti. Treba razlikovati temu i sadrzaj, jer tema nigdje zapravo ne treba biti
izre¢ena u pjesmi vec se ona treba prepoznati. Ona mora biti formulirana opcéenito i bezlicno, bez
obzira na konkretne okolnosti, ali ipak ne tako opcenito da izgubi svaku Zivotnu neposrednost.
(Dukat, 1988, 201) Lord je temu definirao vise puta, ali je njegovim definicijama zajednicko to
da uvijek govori kako je tema neka skupina ideja. Lord takoder navodi da temu definira analogno
Parryjevoj definiciji formule te on smatra da epska pjesma nastaje nizanjem tradicionalnih tema.
(Dukat, 204) Tema nije ograni¢ena metrickim uvjetima pa je ne treba ograni¢avati na doslovna

ponavljanja.

Lord u Pjevacu prica govori kako na nastajanje neke teme u pjevacevoj zbirci moze utjecati
jedan pjevac, moguce pjevacev otac koji je bio njegov prvotni ucitelj. Na tu jezgru pjevac dodaje
elemente drugih pjevaca iste pjesme pa elemente pjevaca drugih pjesama, a naposljetku elemente
koje dodaje sam. Uglavnom ih dodaje nesvjesno ili inspiriran trenutkom, ali vazno je naglasiti
kako nije bilo pritiska izvana da to ucini. (Lord, 2000, 78) Tako pjevaceva tema raste i doseze
svoj razvoj u praksi pjevaca. Razvoj tema se dogada kada pjeva¢ ima viSe pjesama pa one
pocinju utjecati jedna na drugu. Pjesme tako s vremenom postaju razli¢ite od onih koje su naucili

od svog ucitelja pa tako ne ¢udi ako pjesme ucitelja i ucenika nisu jednake.

Kada je Parry radio s talentiranim Avdom Mededovi¢em, pokuSao je izvesti eksperiment. U
vrijeme kada su radili s Avdom nekoliko tjedana i ve¢ cijenili ga kao pjevaca, do njih je dosao i
drugi pjeva¢, Mumin Vlaholja koji je imao drugaciji repertoar od Avdinog. Nakon §to je Mumin
otpjevao jednu od svojih pjesama, zamolili su Mededovi¢a da ponovi njegovu pjesmu koje je
bila duga nekoliko tisu¢a stihova. Avdo je pjesmu produljio, ukrasio, dodao karakter i to ga
izdvaja od drugih pjevaca. On je u pjesmu unio dublje osjecaje, a to je nedostajalo Muminovoj
verziji. (Lord, 2000, 78) Ovaj primjer najbolja pokazuje kako dobar pjeva¢ moze pratiti zadanu

pjesmu, ali 1 prosiriti njezin sadrzaj te je napraviti svojom.

Pjevaci obi¢no uzimaju iste heroje u pjesmama s takvom tematikom. On tako ne uci posebne

heroje za pojedinu pjesmu ve¢ kada smatra da je potrebno, ima ime spremno u svom umu. Imena
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dolaze drugim redoslijedom, ali su jednaka. Kvaliteta epske pjesme ovisi i o pjevacevoj vjestini

da opise heroje, konje, dvorac... (Lord, 2000, 86)

7.6. PRIMJERI EPSKIH FORMULA U DVIEMA PJESMAMA

Rije¢ o dvjema pjesmama koje su dostupne na mreznoj stranici Harvarda posvecenoj upravo
zapisima epskih pjesama dvojice istrazivaca, Parryja i Lorda. Prva se pjesma zove Zadranin
se pjesma zove Tri devojke bosiok sijale, ispjevao ju je Todor Glogovac 12. lipnja 1950. u
Gackom, a zapisao ju je Lord.

Zadranin Todor je epska pjesma. Govori o dva brata Zadranina (Todoru i Jovanu) od kojih
je jedan bio ozenjen. Izmedu njegove majke i Zene izbija sukob te Zadranin Todor trazi od svoga
brata Jovana da odvede zenu i ubije je. Na kraju pjesma ipak ima sretan kraj jer Jovan nije ubio
bratovu zenu, ve¢ ju je zatvorio u crkvu gdje je ona rodila dva sina blizanca. U toj pjesmi
mozemo izdvojiti primjere za epsku formulu. Oni postoje u obliku imenovanja glavnih junaka:

Zadranin (T odare}

Jovane

dijete (107%1€)

malo

Nadalje se imenuju i mjesta radnje:

crikvu
planinu
rizrnici

goru
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kuli
na( grobu )
planinu

U ovoj se pjesmi javljaju epiteti, a neki od njih su: ljepsa od bijele vile, visa od koplja bojnoga,
puca srce Zivo, vjerna ljuba.

Tri devojke bosiok sijale epska je pjesma Saljiva karaktera. Govori o tri djevojke koje su
sijale bosiljak, a momci su se $alili s njima (udvarali im se) te im stali uniStavati taj usjev. Tada
su se djevojke dosjetile da bi mogle uhvatiti momke u mrezu. To im je i uspjelo te su jednog
mombka uhvatile i raspravljale kako da ga kazne. Sam momak se ukljucio u raspravu i predlozio
kako da ga kazne — vi me objesite/o zlu drvu, devojackom griu. Proucavaju¢i moguce epske
formule u ovoj pjesmi, mozemo zakljuciti kako one postoje u obliku ponavljanja. Ponavljaju se,
odnosno nabrajaju, radnje, to jest naini na koje bi djevojke kaznile mladi¢a. Primjer za to su

sljedeci stihovi:

objesimo
veli da ga [sasje&emol
utopimo

Takoder se sli¢an tip formule javlja u odgovoru samoga momka:

. o drvo sijecete
nisam/nit' sam {riha} da (me) {pD vodi plivam}

Nadalje u pjesmi se javljaju epiteti koji dopunjuju formulu do potrebna metrickog oblika kao u

primjeru dobre djevojke, zlo drvo 1 momce neZenjeno.
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7.7. NEKOLIKO PRIMJERA DALIJIH ISTRAZIVANJA

Epskom formulom bavio se i srpski povjesnicar knjizevnost Vojislav Puri¢. On u svojoj knjizi
Srpsko- hrvatska narodna epika govori kako epsko ponavljanje ima poseban znacaj za pjesnika
jer mu sluzi kao gotova formula oko koje gradi svoju pjesmu. No nije svako ponavljanje jednake
vrijednosti. Ponavljanje moze dovesti do monotonije ako se isti govor uvijek ponavlja iznova.
Zbog toga je potrebno ponavljanja uvijek osvjeziti nekom novom rije¢ju kako bi ona bila
prirodna. (Puri¢, 1971, 179) Tako u nekoj pjesmi moze do¢i do istog opisa, ali ona uvijek

zavr$ava drugadije. Najveéu vrijednost imaju ona ponavljanja koja isti¢u neki trenutak.'®

Alois Schmaus istrazivao je o formuli i metri¢ko-sintaktickom modelu. Za njega je poznati
pojam epske formule previSe krut i jednostran te smatra da ipak formulu ne treba shvatiti
mehanicki-staticno. (Schmaus, 1971, 143) Formula je podlozna promjenama tradicije, naprimjer
promjena zivotnih uvjeta stvara potrebu za novim formulama. Na primjeru jezika pjesme u
bugarstici Schmaus prikazuje odnos formule u pjesmi prema epskom jeziku pjesme opcenito. U
juznoslavenskoj junackoj pjesmi generacijama se odabiru gramaticki oblici i1 sintakticke
konstrukcije kako bi se uskladili sa zahtjevima epskog metra. (Schmaus, 1971, 145) Primjer je
upotreba vokativa jednine muskog roda za nominativ jednine u desetercu ili genitiv jednine
muskog roda umjesto akuzativa za neziva bi¢a."” Tako se za potrebe metra dodaje jedan ili dva
sloga. Tu shemu koja je dala osnovu za drugi dio deseterackog stiha Schmaus naziva metricko-
sintakti¢ki model i razlikuje ga od formule u uzem smislu. Prema Schmausu formule bi se trebale
uvrstiti u Siri pojam metricko-sintaktickog modela, kao posebni i ekstreman primjer, jer se i one

katkada temelje na odredenome modelu koji se moze realizirati na raznolike nacine. (Schmaus,

1971, 146)

Maja Boskovi¢ Stulli prikazala je postojanje epskog modela u dvjema pjesmama iz
dubrovackog kraja. Prva pjesma govori o povijesnom dogadaju iz 19. stoljeca, ali se u njoj

koriste ve¢ poznate motivske 1 kompozicijske osnove. U drugoj je pjesmi improvizacijom

*® Jest slobodno, mladano Bugar&e!/ Jest slobodno, moje drago d'jete!/ Jest slobodno, moj rodeni sinko! (Purié,
1971, 180)
¥ Vino pije Starina Novace. / Pita njega Starina Novace. (Schmaus, 1971, 145)
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naknadno dodan zavrSetak koji je bio zaboravljen. (Boskovi¢-Stulli, 1966, 15) Improvizacija je
bliska formuli. Geresmann govori o kompozicijskoj shemi kojom improvizator dogadaje oblikuje
u epsku formu. (Boskovi¢- Stulli, 1966, 18) I Lord nam govori kako vlastito iskustvo 1 nasljede
mogu utjecati na pjevacevo izvodenje pjesme. Ponavljanje ve¢ poznatih motiva Stulli je
primijetila u konavoskoj pjesmi o Smrti Bozura Lasica. PrimjeCuje svojstva starijih epskih
junaka, ali i sli¢nost s pjesmom o Smrti Mijata Tomica. (Boskovi¢- Stulli, 1966, 22)

Autorica je 1963. godine boravila u selu Majkovi u Dubrovackom primorju gdje je Cula pjesmu
kojoj se kazivacica nije mogla sjetiti kraja pa ga je sama dodala. Nakon toga posjetila je jos dvije
kazivacice koje nisu poznavale datu pjesmu, ali su je pomocu ve¢ poznatih obrazaca dovrsile.
Neke su bile spretnije u tome, ali kompozicijski pjesme su im bile jednake. (Boskovi¢-Stulli,
1966, 27) Postoji vjerojatnost da su kazivacice nekada pjesmu znale pa je zaboravile, ali isto tako
veca je vjerojatnost kako su ipak same pomocu naucenih obrazaca epskih pjesama dovrsile
pjesmu.

Model je nevidljivo, ali sigurno upravijao improvizacijom.( Boskovié- Stulli, 1966, 27)

8. IZVEDBA I1ZVOPAC

Na mreznim stranicama Harvarda moguce je pogledati videozapise nekih predavanja profesora
Alberta Lorda. U svom predavanju profesor pokazuje dva nerazdvojna aspekta stvaranja usmene
knjizevnosti: uloga tradicije i trenutak izvedbe. Kada govori o trenutku izvedbe fokusira se na
tradicionalno okruzenje u kojemu se odvija izvedba tradicionalnih epskih pjesama. Pokusava to

objasniti na primjeru onih pjevaca kojima je sam svjedocio kao dio svog terenskog rada.

Epovi, balade, prozne price, ritualne i lirske pjesme, kao zanrovi, postojali su usmeno prije
nego je pisanje izumljeno. Usmena knjizevnost sastoji se od pjesama i prica, i drugih izreka, koje
su ljudi culi 1 slusali, koje su ispjevane i ispricane, bez iCije intervencije zapisivanja. Tvorac ili
prenositelj nije napisao pjesmu ili pricu, nego ju je otpjevao ili prepriCao, a primatelj nije

proéitao pjesmu ili pricu nego ju je ¢uo.?’ Pjesme su dakle i usmene i slugne.

2 http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/due.html
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Profesor Lord u svom predavanju prikazuje trenutak izvedbe u tradicionalnom okruzenju i uz
tradicionalne slusatelje.! Koristi termin sluSatelj umjesto publika jer ona podrazumijeva
formalniji dogadaj, a on zeli prikazati mjesto i1 vrijeme kada istinski tradicionalni pjevac pjeva
epske pjesme svojim slusateljima u svojoj tradicionalnoj zajednici. Zajednica ga voli slusati, ¢uli
su ga i ranije jer on pjeva za njih oduvijek. Ovaj oblik male, intimne skupine zapravo ¢ini

idealnu, tradicionalnu skupinu.22

Profesor o prostoru Balkana govori kao o jednom o najnormalnijih mjesta za pjevanje gdje se
susjedi okupe naveCer uz vatru u nekoj od kuca i slusaju pjevaca. Epovi se pjevaju i na
vjencanjima kako bi pomogli slavljenu Slave, sveca zastitnika. Druga neformalna prigoda je
kada se u kavani u muslimanskim zajednicama skupe ljudi za vrijeme Ramazana i slusaju epske
pjesme Sto se moze nastaviti cijelu no¢. Pjevaci i sluSatelju su svi ,,iznutra, odnosno oni si dio

iste tradicije.”

Takva mala skupina se moze povezati s antiCkom Grékom za vrijeme Homera, kada su
pjesme bile pjevane na dvoru kralja. lako se ovdje radi o seoskoj zajednici, broj slusatelja koji su
se okupili je sliCan jer su u antickoj grckoj kraljevstva bila mala. Vazno je da grupa bude
homogena, da pjevac i slusatelji dijele ista znanja i isti osjecaj vrijednosti, odnosno da su svi oni

dio iste tradicije.”*

8.1. ULOGA TRADICIJE

Za svakog pojedinog pjevaca tradicija se sastoji od svih nastupa, svih pjesama i svih pjevaca
koje su ikada culi. Tradicija je dinamicna 1 traje toliko dugo koliko postoje pjevaci i sluSatelji.
No 1 ona je podlozna promjenama, stare pri¢e se izmjenjuju, a nove pri¢e imaju elemente starijih.
Lord govori o elementima ocuvanja tradicije i te elemente dijeli u nekoliko kategorija koje

. . - s
naziva kategorijama tradicionalizma.

*! http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/due.html
*? http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/due.html
* http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/due.html
* http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/due.html
% http://chs119.chs.harvard.edu/mpc/about/due.html
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A) Prva kategorija odnosi se na praksu samog pripovijedanja, odnosno govorenja ili pjevanja
pri¢a. Ona je tradicionalna jer se u odredenoj kulturi naslo mjesto i vrijeme za takvu
praksu. Pripovijedanje ili pjevanje imalo je svoje mjesto u njihovim druStvenim
obrascima.

B) Drugo je umjetnost skladanja pjesama i prica koja se prenosi s generacije kreatora na
druge generacije. Ovo je kljucna kategorija za razlikovanje neke usmene tradicionalne
pjesme ili pri¢e od kasnije knjizevnosti koja je napisana.

C) Trece, postoji kategorija tradicionalnog sadrzaja tradicionalne knjizevnosti, odnosno
tradicionalni uzorak prica.

D) U cetvrtu kategoriju Lord stavlja specificne tradicionalne usmene price, pjesme i kratke
literarne tekstove u svojim varijantama. Tu spadaju primjerice ep o kraljevicu Marku,
pjesma o tri princeze i dr. Vazno je da sadrzi sve varijante, bile one snimljene ili ne jer ne
mozemo za neki od uzoraka re¢i da je ispravna ili originalna.

E) U posljednju kategoriju ubraja usmenu tradicionalnu poetiku. U pocetku su neke pjesme
bile kratke i1 prolazne, jednostavne, ali s vremenom su postale dobro strukturirane

pripovijesti.

9. IZVEDBA PJEVACA PRICA

Godine 1995. John Miles Foley*® objavio je knjigu The Singer of Tales in Performance. Ve¢
prema naslovu se moze zakljuciti kako on nije originalan. Foley je ovom knjigom Zelio ujediniti
istrazivanje Alberta Lorda i Richarda Baumana®’, njihov razligit pristup temi. Lordovu knjiga
Pjevac prica i Baumanovu Umjetnost rijeci kao performans spojio je u novi naslov Performans
pjevaca prica. (Bynum, 1996, 401) Koristenje naslova ve¢ objavljenih djela ne dovodi uvijek do
dobrih rezultata. Foley nas uvjerava da njegov spoj razli¢itih Lordovih i Baumanovih gledista
moze doprinijeti poboljSanju nasega razumijevanja usmenih tradicija i onih tekstova koji, iako
zapravo mozda nisu iznikli u usmenoj tradiciji, svejedno predstavljaju ,knjizevnost ciji su
korijeni u usmenoj predaji. Foley kaze da je to tako jer je dokaz za to pronasao u tekstovima

triju knjizevnosti koje poznaje: u modernoj (srpsko-hrvatskoj), u srednjovjekovnoj (anglo-

?® Takoder istraZiva¢ usmene tradicije koji se nakon svog doktorskog studija takoder uputio na terenski rad u
Jugoslaviju kako bi potvrdio i proSirio prethodna istrazivanja Parryja i Lorda.
%7 Americki folklorist i antropolog.
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saksonskoj) i u antickoj (klasicnoj grckoj). Knjiga ne funkcionira kao cjelina, ve¢ kao skup
nepovezanih eseja. Teskoc¢a na koju je Foley naiSao odabirom gore spomenutih triju knjizevnosti
za svoju analizu odnosi se na ¢injenicu da u anti¢koj grckoj 1 starijoj engleskoj knjizevnosti nema
dovoljno tekstova za koje mozemo tvrditi da su nastali isklju¢ivo usmenom predajom, $to mu je
naruSavalo vjerodostojnost analize. 1z toga se razloga Foley u svojoj knjizi okrece prvo modernoj
srpsko-hrvatskoj knjizevnosti u kojoj postoji potreban korpus usmene poezije za analizu.
(Bynum, 1996, 401)

Foley svoj rad zapocinje tumacenjem, odnosno prevodenjem, stihova od nekoliko razlicitih
pjevaca iz srpsko-hrvatske usmene tradicije. lako se suoCio s problemima koje ima svaki
pocetnik u nekom podrucju (Foley se mucio s tim $to pojedini stihovi znace, muku je mucio i s
leksikom 1 s gramatikom), ipak nije odustao, nego je kako je znao i umio probao svojim
Citateljima prikazati znacCajke usmene tradicije u juznih Slavena. (Bynum, 1996, 402)

Takoder je radio Ceste i velike pogreske jer kada ne shvati tekst u potpunosti, Foley ga
naprosto izmijeni, $to ima pogubne posljedice za sam tekst. Jo§ jedan pogresan korak je i to Sto
izmis$lja znacenje i1 gramaticku strukturu onim rije¢ima koje ne moze razumjeti. Uz sve ove krive
interpretacije ostaje nam zapitati se mozemo li ovu knjigu smatrati ozbiljnom obradom

juznoslavenske usmene tradicije.
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10. ZAKLJUCAK:

Parryjevo 1 Lordovo podrucje istrazivanja izuzetno je vazno za usmenu knjizevnost, a i sama
tema je vrlo zanimljiva 1 poticajna jer se radi o stranim istraziva¢ima ¢iji je avanturisticki duh
nadvladao sve zapreke, ponajprije jezicne, koje su se pojavile pri istrazivanju pjesama na ovome,
nama bliskome, podru¢ju. Da nije bilo njihove ljubavi prema usmenom pjesniStvu, ne bi imali
ove vrlo dragocjene zapise. Svi zaklju¢ci Milmana Parryja 1 kasniji doprinos Alberta Lorda imaju
veliki znacaj za opcu teoriju usmenosti. Grada s juznoslavenskog prostora posluzila je za
stvaranje epske teorije koja je vrlo bitna danas za primjerice folkloristiku, etnologiju, ali i samu
komunikaciju. Primjeri su pokazali prisutnost epske formule i epskih tema kao obrazaca
ponavljanja i lakSeg pamcenja teksta kod pjevaca. Istrazivaci su popularizirali medu akademskim
krugovima dotad nepoznate guslace poput Avde Mededovica te od njega stvorili svojevrstan mit
pjevaca junaka. Povezali su usmenu tradiciju juznih Slavena s homerskom starogrckom
tradicijom te naisli na iste elemente medu naizgled nedodirljivim tradicijama. Donijeti su obrasci
stvaranja usmene epske poezije koji se mogu primijeniti na ostale usmene tradicije. Kao rezultat
istrazivanja 1 dugogodiSnjeg rada ovih znanstvenika ostala je vrijedna zbirka pjesama s
juznoslavenskog podrucja, nekih samo u tiskanom obliku, ali i velik broj snimljenih pjesama. Na
tom prostoru postoje razlike u tradiciji i jezicima pa su tako nailazili na pjevace dvojezicare.
Upravo ti pjevaci su dokaz kako na ovom svjetonazorski neskladnom prostoru postoji ista
tradicija Sto se moze vidjeti iz istih pjesama koje dvojezi¢ni pjevaci pjevaju. Lord se u kasnijim
istrazivanjima bavi 1 ulogom tradicije za samu izvedbu. Govori da ¢e tradicija postojati dokle

god postoje istinski pjevaci i slusatelji koju tu tradiciju prenose na nove generacije.

Cjelokupno istrazivanje ovih dvaju znanstvenika daje nam uvid u usmeno epsko pjesnistvo s
nas$ih prostora i pomaze nam objasniti na koji nacin su se pjesme stvarale i ocuvale. Pjevac utjece
na kvalitetu pjesme svojom sposobnos¢u i o njemu ovisi kakva ¢e ona biti. Zbog toga postoje
situacije u kojima neki pjevac jednostavno neku pjesmu moze otpjevati bolje, koriste¢i obrasce

(formula, tema) koji mu je pomaZzu oblikovati.
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11. SAZETAK

Ovaj se rad bavi terenskim istrazivanjima Milmana Parryja i Alberta Lorda o epskim
pjesmama. Izlozivsi op¢i teorijski dio, prelazim na opis Lordova i Parryjeva terenskoga rada u
kojem iznosim tijek njihova istrazivanja i donesene zakljucke. Posebnu pozornost istrazivaci su
usmjerili na epsku temu i formulu koju sam nastojala objasniti. Formula se prikazuje i na
primjeru dvije pjesme iz Parry-Lordove zbirke. Nadalje se daje prikaz nekoliko primjera
istrazivanja epske tradicije po uzoru na Parryjeve i Lordove modele. Govori se 1 0 vaznosti
izvedbe 1 izvodaca za samo istrazivanje te kakvu ulogu u svemu tome ima tradicija. Uz
objasnjenje pojma usmenosti, cilj rada je prikazati istrazivanje dvojice znanstvenika, objasniti
rezultate njihova istrazivanja 1 vidjeti kolika je njihova vaZznost za juznoslavensko epsko

pjesnistvo, ali 1 opéu teoriju usmenosti.

Kljucne rijeci: usmenost, epsko pjesnistvo, epska formula, izvedba, izvodac, tradicija

Naslov na drugom jeziku: Field research of epic poems by Milman Parry and Albert Lord
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12. PRILOZI

Tezth 170,97,
Todor Glopovac
Gaclo
June 12,1070
Racorded .
I DEVOJIE BOSIOK SIJALE Spool 36, St-12t

{in field note-book remark : Saljiva pesma (§.5IC I )

00000000, tri diivojke bosiok sijale
A mladi se navadili momei.
Pa curama bosiol trpali

Onda cure mrefu razapele

Ul

I u rrefu momka uhfatile
ledu sobon je se (?277) uinile
Ealvom de ga smrbi umoriti
Jedna veli da ga objesimo
Druga veli da ga sasjeSemo
Trea veli da sa whopimo 10
Ah besjedi monfe neZenjeno
He ludujte tri dobre djevo]ke
Visam drve da ne sijelete
114t sam riba da po vodl plivam
ilego momak,vi me objesite 15
0 zlu drvu, éevojadlom grlu
I.::é_.ﬁ_: Jesi 1i ti shm ispevac ovu pesmu ? Todor: Iisam sam ispievao ovu pjesnm; _I_I:l.;é‘ od
koga si je naulio ? Todor: Ja sam je nsudio iz pjesmarice, iz pjesmarice , 1z pjesama

Fitajuéi iz pjesara.

Slika 1: Albert B. Lord: Tri devojke bosiok sijale
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Slika 2: Milman Parry: Zadranin Todor (ulomak)
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