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1. Uvod

Prikaz zenskog lika u europskoj lirskoj tradiciji uglavnom je vezan uz ljubavno
pjesnistvo. Zena, kroz povijest umjetnosti identificirana kao predmet oboZzavanja, izvor
inspiracije, ali i patnje, stoji kao je jedna od glavnih tema pjesnis$tva, pogodna pjesniku da

putem njena lika ostvari uvid u svoje osobno stanje, no takoder i stanje svijeta oko njega.

Na granici izmedu konvencije i osobnog, u ovom ¢emo radu pokusati izdvojiti lik Zene u
mozda najpoznatijoj ljubavnoj pjesmi nase, europske tradicije — u starozavjetnoj Pjesmi nad
pjesmama. Vise od dvije tisu¢e godina ovaj arhetipski ljubavni tekst — u kojem je Zenskoj
figuri, Zaruénici, dodijeljen jasan glas te, u najmanju ruku, ravnopravan odnos s muskim
likom — ocarava i zbunjuje svojom snagom. Europsko ljubavno pjesnistvo, uglavnom naviklo
na koncept opisivanja pasivnog lirskog objekta, nalazi se tako pred nedoumicom kako
postupati s tekstom koji ne samo da ima jaku Zensku perspektivu ve¢ je ta perspektiva
sveobuhvatna: i duhovna i tjelesna. S obzirom na okolnosti®, pitanje odakle dolazi ta snaga
tjelesnosti i Zenskog lika predstavlja intrigantnu temu, rubni primjer koji Cesto postaje

centralnim problemom svih koji su se, bilo iz religijskih ili umjetnickih razloga, njome bavili.

Tim su se pitanjem uhvatili u koStac 1 veliki hrvatski pjesnici koji su djelovali na razmedi
devetnaestog i dvadesetog stoljeca — Janko Poli¢ Kamov i Antun Gustav Mato$. Obojica su
preuzela biblijski predlozak te na njemu stvorila vlastite pjesme nad pjesmama. U okvire
arhetipske pjesme hrvatski su pjesnici uveli svoje vrijeme, svoje osjecaje 1 svoj pjesnicki
kredo. U okvirima ovog rada, zanima nas kako su suvremene ina¢ice Pjesme nad pjesmama
oslikale Zenski lik. Na koji se nacin 1 zasto promijenio, a §to je 1 zbog Cega zadrzao iz
starozavjetnog izvornika te kako je vrijeme u kojem je rekreirana Zenska figura promijenilo
njene obrise, mozda i samu bit, neka su od temeljnih pitanja kojima se ovaj rad bavi. Slijedeci
kronolosku putanju nastanka pjesama, nastojat ¢emo prikazati sve novosti, ali 1 zadrzano

naslijede u prikazu zenskog lika unutar svih triju pjesama.

! Rijec je o svetom spisu (Eija bi namjera trebao biti duhovni 0dgoj) nastalom u patrijarhalnom drugtvu.



2. Zena u europskoj lirskoj tradiciji

U europskoj se lirskoj tradiciji lik Zene uglavnom promatrao kroz prizmu ljubavnog
pjesnistva u kojem lirski subjekt slavi ljepotu 1 vrline Zene, pjevajuéi usporedno o, najcesce
neuzvracenoj, ljubavi koju osjeca prema njoj. Pocetke ovakvog pjesnistva mozemo pronaci na
razmedi 7. 1 6. stoljeca prije nove ere kada su na grckom otoku djelovali lirski pjesnici Alkej 1
Sapfa. Na njihovu se tradiciju nadovezuje jos jedan od uzora lirskog pjesnistva — Gaj Valerije
Katul — rimski pjesnik koji u svoje ljubavne pjesme, posveéene Klodiji, unosi romanti¢no
obozavanje voljene dame, ali i ostale aspekte ljubavnickog odnosa, primjerice, svade medu
ljubavnicima, pomirenja, ljubomoru i nevjere, ljubavno zadovoljstvo i sl. (Solar 2003: 84).
Ovakvo zivopisno poimanje zenskog lika, kojem ne manjka strasti i bunta, uglavnom se zatire
u srednjem vijeku pod utjecajem jake kristijanizacije Europe®. Imajmo na umu da se upravo u
tim prvim stolje¢ima nove ere provodi kanonizacija Svetog pisma i da se bas tada, o ¢emu
¢emo podrobnije u nastavku rada, stvara alegorijsko tumacenje Pjesme nad pjesmama. Tek
tijekom kasnijeg srednjeg vijeka ljubavna lirika ponovno ozivljava pod okriljem trubadura
koji, prema Solaru, stvaraju novi odnos prema Zeni, tzv. kult dame, koji se ocituje u citavoj
skali razradenih postupaka kojima se opisuje kako se pjesnik zaljubljuje, kako mu njegova
gospoja uzvraca, odnosno ne uzvraca ljubav, kako je on opisuje. (Solar 2003: 104). Ovakav
zaokret u poimanju ljubavnog pjesnistva, kao konvencionalne i visokostilizirane igre, stvara
ideal nedostizne, u pravilu udane, Zene za kojom lirski subjekt pati. Njena je pojava
dostojanstvena i prekrasna, no hladna i suzdrzana. S druge strane istog perioda imamo
vagantsku liriku® koja nudi &itav dijapazon tema, a ne libi se dotaknuti, naoko zaboravljene,
raskalasene spolnosti (Solar 2003: 105) muskaraca i Zena. Medutim, na Sirem kulturnom
planu ostaje dominantan kult nedostiZzne dame kojeg personaliziraju i dovode na razinu stila
visoke knjizevnosti talijanski pjesnici Dante Alighieri i Francesco Petrarca’. Stovise, u svom
opisu Laure Petrarca doseze toliku popularnost da ¢itavo razdoblje renesanse koje nadolazi

prihvaca taj opis kao poput kanona te, pod imenom petrarkizma, njeguju kult Zene svijetle

Z Rani je kri¢anski nauk bio posebno jasan u distinkciji duhovnog i tjelesnog. Najjednostavnije receno, tjelesni
aspekt ljudskog ponaSanja bio je prolazan, tezak i greSan, duhovni aspekt bio je vjeCan, svet u svojoj
povezanosti s Bogom te stoga mnogo vazniji. S druge strane, vaznost kolektiva, uglavnom u teSkim
srednjovjekovnim uvjetima, onemogucila je individualni izri¢aj koji je do tad bio presudan za pisanje lirske
poezije.

® To je lirika koju su pisali lutajuéi klerici, ili nezavrseni studenti teologije, nazivani “vaganti“, prema vagus
lutalica, ili “‘goliardi*, prema posebnom Sesiru koji su nosili. (Solar 2003: 105)

* Tako su figure obiju autora idealizirane, medu njima postoji velika razlika. Solar, naime, navodi kako je
Danteova Beatrice utjelovljuje onostranu svetost, dok Petrarcina Beatrice pociva na idealnom prikazu
prvenstveno zemaljske ljepote. (Solar 2003: 109)



puti, plave kovréave kose ispletene u vijencu, hladna i dostojanstvena drzanja. Odstupanja od
ovog obrasca u renesansi nema mnogo, mozemo za primjer spomenuti Shakespearea koji na
kraju epohe uvodi ideal svoje black lady — crne dame grube vanjstine i neugladenih gesta kao
ironi¢nog odgovora na prezasi¢eno pjesniStvo svijetlih, idealnih zenskih uzora. Medutim, i u
nadolaze¢im razdobljima konvencionalan prikaz zenskog lika u lirskom pjesnistvu ne popusta
na snazi, prilagodavajuéi se tek djelomi¢no opéem duhu epohe. Primjerice, tek razdoblje
romantizma zahvaéa veéi dijapazon prikaza zenskog lika koji, prema rijeCima Marijana
Bobinca, seze od ideala kreposne ljepote do okretanja tamnim stranama ljudske prirode koje
unose likove bludnica i kurtizana®, moralno izopacenih i okrutnih ljepotica. (Bobinac 2012:
275-276) Napustanje konvencija prikazivanja zenskog lika nastavlja se razdoblju modernizma
kada proces revalorizacije tradicije zahvaca i prikaz Zene u pjesniStvu. Ovaj put otvara
Baudelaire sa svojom zbirkom poezije Cvjetovi zla iz 1857. godine u kojoj traga za
ostvarenjem estetskih ideala na nepoznatim, u tradicionalnom smislu nepoeti¢nim mjestima.
Okrecuéi se ljudskoj duSevnoj i tjelesnoj bolesti i propadanju, bijedi i oCaju, okrece se i
drugacijem idealu zene: nesavrSenom, greSnom bicu, prostitutki, punoj protuslovlja: ona je
svjetlost, opci sklad i idol, ali i gadna, vulgarna, divlja (Pavleti¢ 1978: 342). Na ove su se
Baudelairove sasvim nove ideje Zenskog lika, svaki na svoj nacin, nadovezali i hrvatski
pjesnici Janko Poli¢ Kamov i Antun Gustav Matos. Kakva je njihova slika zene 1 u kakvom je

odnosu prema ukratko predstavljenoj tradiciji pokazat ¢emo u nastavku rada.

> Prema Bobincu, u razdoblju romantizma djevojke koje se osje¢aju odbaceno obi¢no postaju bludnicama, dok
kurtizane kroz ljubav doZivljavaju moralno procis¢enje. (Bobinac 2012: 275)



3. Pjesma nad pjesmama

Pjesma nad pjesmama, starozavjetna mudrosna knjiga, istaknula se unutar korpusa
biblijskih spisa kao jedan od dijelova o kojima su od pocetka kanonizacije do dana$njih dana
ispisane nebrojene analize i tumacenja. Problematiku proucavanja Pjesme nad pjesmama
sazet ¢emo u nekoliko temeljnih tocaka, koncentrirajuéi se na one koje su neposredno vazne
za ovaj rad, jer je sveukupnost povijesti istrazivanja ovog omanjeg, no izuzetno slozenog djela
naprosto preopsezna i teSko saglediva. Prvi problem na koji nailazimo prilikom susreta s
Pjesmom je pitanje prijevoda. Nikola Mili¢evié, jedan od prevoditelja Pjesme nad pjesmama
na hrvatski jezik, u pogovoru svog prijevoda kaze da se najstariji prijevodi s hebrejskog jezika
na grcki, sirijski 1 latinski u mnogim detaljima medusobno razlikuju jer su prevodioci
pojedine hebrejske rije¢i razli¢ito citali 1 tumacili. Te razlike do danasnjih dana nisu
uskladene, §toviSe, s novim prijevodima javljaju se i nova tumacenja i misljenja (Mili¢evi¢
1996: 42). Za potrebe ovog rada uzeta su dva prijevoda Pjesme nad pjesmama spomenutog
autora. Prvi je onaj tradicionalni koji se nalazi u tzv. Zagrebackoj Bibliji. U njemu se nalazi
opée uvrijezena podjela teksta na jedno musko, jedno Zensko lice i zbor, tj. Zarucnika i
Zaru¢nicu te zbor djevojaka. Medutim, zanimljivo je i posebno izdanje Pjesme nad pjesama
koje je u nakladi Matice Hrvatske Nikola Mili¢evi¢ preveo i uredio uvodeci, prema njegovom
misljenju logi¢niju raspodjelu uloga: dva muska lica, kralja Salamona 1 Zarunika, te
Zarucnicu 1 zbor djevojaka. Ovakav odmak, iako netipi¢an za veéinu prijevoda 1 analizi, unosi
logiku u fabulu te obogacuje i mijenja lik Zarucnice te je stoga uvrSten u analizu ovog rada

kao dodatna moguénost za interpretaciju Zenskog lika.

Zatim, kao temeljni problem djela, vrlo vazan i za ovu analizu, postavlja se klju¢ ¢itanja.
Naime, ve¢ od kanonizacije zidovskih svetih spisa postoje dvije temeljne 1 uglavnom oprecne
teorije tumacenja Pjesme nad pjesama: doslovna i alegorijska (Kresina 1895: 3). Takav je jaz
nastao zbog ¢injenice da u Pjesmi nema jasno izraZzene boZje (te religioznosti kao u ostalim
dijelovima Tanakha i Biblije: (...) ni Zakona ni Proroka ni Svete povijesti pa cak ni
Spomenuta imena BoZjega (osim uzgredno u jednoj poslovicnoj izreci). (Kresina 1895: 3)
Ljudevit Rup¢i¢ smatra da se Pjesma u svojim pocecima tumacila doslovno te da je bila u
sluzbi svojevrsnog priru¢nika mladim ljudima prilikom Zenidbe da putem iskrene i predane
ljubavi posvjedoce 1 ljubav samog Boga prema izabranom narodu. (Rupci¢ 1973: 65)
Medutim, s vremenom njen se smisao alegorizira te ve¢ u prvom stolje¢u nove ere veliki
zidovski mudrac Akiva ben Jozef zakljucuje da je Pjesma nad pjesmama zapravo Sveta nad
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svetima, jedinstveni prikaz boZanske ljubavi. (Landy 2011: 6) Od tada, zbog Cestih napada
kojima se osporavalo njenom mjesto medu svetim spisima, Pjesma nad pjesmama u zidovskoj
tradiciji biva interpretirana, sto je ranije u Talmudu bilo i zapisano, kao ljubav izmedu Jahve
kojeg utjelovljuje Zarucnik 1 izabranog naroda kojeg utjelovljuje Zarucnica. Ovaj tip
alegorijskog Citanja preuzimaju i mnogi krS¢anski mislioci, naroc¢ito u doba reformacije, te u
liku Zaruénika prepoznaju Isusa Krista, a u liku Zaru¢nice Crkvu. (Hunt 2008: 9) lako je u
suvremenim interpretacijama®, narocito Pjesme nad pjesmama kao knjizevnog, a ne samo
religioznog djela, uglavnom zastupljena teza koja djelomicno ili posve odbacuje alegorizaciju
i proucava Pjesmu kao vrhunski poetski ostvaraj koji slavi ljubav muskarca i Zene, prozetu
jakim erotskim elementima, za ovaj je rad vazno naglasiti i ovo alegorijsko tumacenje zene
kao izabranog naroda i Crkve. Mnoge interpretacije koje su stolje¢ima nastojale dokazati vezu
izmedu teksta o zemaljskoj, tjelesnoj ljubavi i1 ljubavi boga prema svome narodu ve¢ tvore
svojevrsnu tradiciju u kojoj se ostvaruju mnoge kr$¢anske vrijednosti. Taj ¢e segment
opsirnije bili razjasnjen u dijelu rada koji ¢e se baviti analizom figure zene u Kamovljevoj
Pjesmi nad pjesmama i Matosevom Cantico Canticorumu. Naime, diskutabilno je u kojoj se
mjeri hrvatski autori, pjevajuci svoju verziju Pjesme nad pjesmama, obracaju Zeni, a u kojoj
putem figure Zene progovaraju o ¢itavom nizu tradicionalnih vrijednosti s kojima raskidaju

odnose.

Ako ovom nizu ambivalentnosti pridodamo i nedoumice koje nisu od velike vaznosti za ovu
analizu, ali jesu za Pjesmu samu, a to su autorstvo, vrijeme nastanka’ i vrsta®, bit ¢e nam jasno
da je rije¢ o vrlo neobi¢nom, zapravo, jedinstvenom djelu koje je svojim lijepim sadrzajem i
idejama zaintrigiralo mnoge, no uvijek je ostalo na granici dokucivosti, pretjerano sloZzeno da
bi se moglo svesti na jedno tumacenje. Naprosto, starost podrijetla, problem prevodenja i
snazan utjecaj kulture i religije pod kojim je Pjesma nastala postali su konstitutivni elementi

ovog djela koje uporno izmice svakom pokusaju preciznog odredivanja.

® vidi: Landy, Francis (2011): Paradoxes of Paradise: Identity and Difference in the Song of Songs, Sheffield
Phoenix Press, Sheffield; Kingsmill, Edmée (2009): The Song of Songs and the Eros, Oxford University Press,
Oxford; Hunt, Patrick (2008): Poetry in the Song of Songs, Peter Lang, New York.

" Autorstvo i vrijeme nastanka Pjesme nad pjesama do danas nisu razjasnjeni. Nekada se autorstvo pripisivalo
kralju Salomonu koji je zivio u 10. stoljecu prije nove ere, no nije Salomonova, ve¢ pjeva o Salomonu.
(Milicevi¢ 1996: 42) Legendarni kralj bio autor je 1005 pjesama i 3000 poslovica, a bio je i orijentalni ljubavnik
mitskih razmjera (Hunt 2008: 4), no ti argumenti nisu dovoljni da bi dokazali autorstvo. Naime, jezik kojim je
napisana Pjesma nad pjesmama mladi je od onog koji se koristio u Salomonovo vrijeme. Okvirno se nagada da
je pjesma nastala u Cetvrtom ili tre¢em stoljecu prije nove ere. (Milic¢evic 1996: 42)

® Tesko je odrediva knjizevna vrsta Pjesme. U njoj se nalaze elementi drame, zbirke svatovskih puckih pjesama,
liturgije Zivota iz liturgije boZanstva plodnosti, pastirskih l[jubavnih pjesama u stilu gréko-rimskih pjesama, no
nijedna od tih vrsta ne odgovara djelu u cjelini. (Rup¢i¢ 1973: 55)



U nastavku ¢emo rada, svjesni navedenih poteSkoc¢a i1 uvazavajuci razlicita stajaliSta, pokusati
analizirati lik zene, Zarucnice, u Pjesmi nad pjesmama. Krenut ¢emo od tradicionalne
biblijske verzije u kojoj se, ponekad nepovezano, izmjenjuju dijalozi izmedu Zarucnice,
Zaru¢nika 1 Zbora djevojaka. Iako u ovoj varijanti nedostaje neke logi¢ne fabulativnosti te
replike likova cCesto zvuce kao zasebne, monoloSke cjeline, odnosno neovisne pjesme
povezane motivom obostrane ljubavi, u njoj se moze pronaci slozena i sadrzajna slika

zenskog lika.

Ako krenemo od opceg prema pojedinacnom, odnosno od ljubavnog odnosa prema samom
liku Zaru¢nice, mozemo zapoceti s Landyjevom tezom da su ljubavnici medu najja¢im
arhetipskim figurama. Naime, u ljubavi muskarac i Zena izvode mitske uloge, utjelovljujuci
svojevrsne simbole i1 predvidena ponasanja. Zbog tog razloga ljubavne prie Cesto postaju
klisej. (Landy 2011: 55). Lik Zaru¢nice svakako moZemo promatrati iz tog arhetipskog
aspekta. Zapravo, njena je pojava gotovo sasvim svedena na pojam zaljubljene Zene,
ljubavnice i malo je toga poznato o njoj izvan te ljubavne sfere iako je Pjesma, ako ju
sagledamo u cjelini, poduza. Jezik kojim se Zaru¢nica izrazava, jezik je ljubavi, tvoreéi od nje
vise tip, nego zasebnu individuu s kojom se svatko zaljubljen moze poistovjetiti. Univerzalni
jezik ljubavi u srediStu je pjesme i samostalno moze funkcionirati, gotovo liSen drustvenog
konteksta. Zapravo, kao takav, ogoljen, jasniji nam je i razumljiviji iz danasnje perspektive,
negoli kad ga sagledamo u okvirima u kojima je nastao, utemeljen na patrijarhalnim
zidovskim principima. Upravo u tom Kkontekstu zapocinje razdioba univerzalnog i
individualnog u Pjesmi nad pjesmama, gdje individualno takoder zauzima stanovit prostor,

iako se to iz danasnje perspektive mozda ne ¢ini na prvi pogled jasnim.

Imajuéi u vidu da je rije¢ o najocitijem elementu, Landy smatra da valja istaknuti dominaciju
zenskog lika, glasom i prisutnos¢u. Pritom naglasak ne treba staviti samo na kvantitetu
ZarucniCinih replika, iako ona uistinu govori viSe, ve¢ takoder na kombinaciju svih glasova,
muskog, zenskog i glasa zbora koji se uglavnom fokusiraju na opis njenog lika (Landy 2011:
60) Od dvaju glavnih likova, samo je Zenski usredotocen na samog sebe Sto je vidljivo iz
sljedecih stihova: Crna sam ali lijepa (Pj 1,5); Ja sam cvijet saronski, ljiljan u dolu (P} 2,1);
Ja sam zid i grudi su moje kule (Pj 8, 10). S druge pak strane, Zaru¢nik sebe opisuje iskljucivo
kao zaljubljenog (Srce si mi ranila, sestro moja, nevjesto, srce si mi ranila jednim pogledom
svojim, jednim samim biserom kolajne svoje.(Pj 4, 9)), a sve ostale njegove rijeci odnose Se na
Zaruc¢nicu, tj. na njen opis kojim joj se udvara. Za tu su karakteristiku Zaru¢nikova govora

znakoviti stihovi: Kako si lijepa, prijateljice moja, kako si lijepa! Imas oci kao golubica (kad
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gledas) ispod koprene. Kosa ti je kao stado koza Sto izadose na brdo Gilead. Zubi su ti kao
stado ovaca ostrizenih kad s kupanja dolaze: idu dvije i dvije kao blizanke i nijedna nije
osamljena. Usne su tvoje kao trake od grimiza i rijeci su tvoje drazesne, kao kriske mogranja

tvoji su obrazi pod koprenom tvojom.(Pj 4, 1-3)

Osim toga, o Zaru¢ni¢inom Zivotu znamo daleko viSe. Dok Zaru¢nika, kao kralja Salomona,
oslovljuju tek mjesti¢ino zbor (Izadite, kéeri sionske, i vidite kralja Salomona pod dijademom
kojim ga mati ovjencala na dan svadbe njegove, na dan radosti njegova srca (Pj 3, 11)) te
sama zarucnica (Moj vinograd je preda mnom: tebi, Salomone, tisuca, a dvjesta onima Sto
c¢uvaju plodove (Pj 8, 12)), Zaru¢nica sama progovara o svom izgledu (Crna sam ali lijepa
(Pj, 1, 5)) i radu (Sinovi majke moje rasrdili se na mene, postavili me da cuvam vinograde
(Pj, 1, 6)), a prema tome i podrijetlu®, bra¢i, noénim lutanjima, svojoj smionosti i patnji (Ja
spavam, ali srce moje bdi. Odjednom glas! (Pj 5, 2); Trazila sam ga, ali ga nisam nasla, zvala
sam, ali nije se odazvao. Sretose me cuvari koji grad obilaze, tukli su me, ranili i plast mi
uzeli cuvari zidina. Zaklinjem vas, kceri jeruzalemske, ako nadete dragoga moga, sto cete mu
rec¢i? Da sam bolna od ljubavi. (Pj 5, 7-8)) Dakle, dok Zarué¢nik jedva progovara o sebi,
Landy smatra da zarucnica stvara ¢itavu mrezu osobnih podataka i dozivljaja, oblikovanih
ljubavlju, patnjom, uzicima, otkrivaju¢i sebe ujedno vrlo ponosnom i samosvjesnom, ali i
izrazito ranjivom. (Landy 2011: 61). Upravo se u ovim elementima isti¢e njena
individualnost, jedinstvena osobnost koja je naspram stati¢nog lika Zaruénika uzbudljiva,

nemirna i aktivna.

Ako ovim karakteristikama pridodamo 1 slikovit jezik erotske, tjelesne pozude kojim se
zarucnici obilato koriste upucujué¢i jedno na drugo, moramo uociti da je znamenit dio
karaktera Zaru¢nice sadrZan u njenoj putenosti, strasti i tjelesnoj privla¢nosti koja nadrazuje
osjetila. U svojim obracanjima, opisu tijela pridruzuju ¢itav niz zivopisnih slika vezanih uz
razne vizualne, olfaktivne, auditivne, gustativne i taktilne uzitke tvoreéi sinesteziju osjetila
koja suptilno, ali postojano pojacava njihovo, gotovo dionizijsko, slavlje tjelesne strane
odnosa: Slada je ljubav tvoja od vina, a miris ulja tvojih ugodniji od svih mirisa. S usana
tvojih, nevjesto, sace kapa, pod jezikom ti je med i mlijeko, a miris je haljina tvojih kao miris
libanski (Pj 4, 10-11) Slikovitost je u nekim elementima jos$ suptilnija te dade naslutiti i
njihovu tjelesnu bliskost: Uveo me u odaje vina i pokrio me zastavom ljubavi (Pj 2,4); Prije

% Opisujuéi sebe crnom, odnosno preplanulom od sunca, od rada u vinogradu (zbog &ega se ispricava zboru
djevojaka koje su zasigurno pripadnice viSeg staleza), mozemo zakljuciti da je rije¢ o djevojci skromna
podrijetla u koju se zaljubio kralj Salomon.



nego dan izdahne i sjene se spuste, poc¢i ¢u na brdo smirne, na brezuljak tamjana (Pj 4, 6);
Rekoh: popet ¢u se na palmu da dohvatim vrske njezine, a grudi ce tvoje biti kao grozdovi na

lozi, miris daha tvoga kao jabuke. Usta su tvoja kao najbolje vino (Pj 7, 9-10)

Ovaj puteni prikaz zene i ljubavnog odnosa uopée ocigledan je razlog da se mnogi religiozni
mislioci, ali i oni koji to nisu, zapitaju nad ulogom Pjesme nad pjesmama u svetim spisima,
naroCito u vremenima kad je tjelesnost smatrana poganom i greSnom, a duhovnost i1 ¢ednost
jos jedan od pozitivnih aspekata ljubavnog veze izmedu muskarca i Zene, ipak, gledajuéi iz
perspektive povijesnih okolnosti koje su bile zatvorenije moZemo razumjeti potrebu da se
ovim zemaljskim pojavama doda 1 alegorijsko tumacenje kao svojevrsno opravdanje u ocima

religije.

Medutim, analizu odnosa medu zaru¢nicima i analizu zaru¢nice same ne bi valjalo zaustaviti
na idilicnom prikazu ravnopravnih odnosa, Stovise dominacije Zenskog lika te svojevrsne
pasivnosti muskog. Ako cjelinu promotrimo detaljnije, mozemo do¢i i do suprotnih
zakljuéaka. U Pjesmi se, naime, nalaze elementi koji ukazuju da je ispjevana u patrijarhalnom
tradicijskom okruzju. Krinetzki (1981: 41) je ukazao da se Zaru¢nica uglavnom nalazi u
ogradenom prostoru (Evo ga (zarucnika) za nasim zidom, gleda kroz prozore, zaviruje kroz
resetke (P] 2, 9)). Na pocetku Pjesme kazuje da je bila vani, u vinogradu, no samo zbog
naloga svoje brac¢e (Ne gledajte Sto sam garava, to me sunce opalilo. Sinovi majke moje
rasrdili se na mene, postavili me da ¢uvam vinograde (Pj 1, 6)), a u trenutku kada vodena
ljubavlju sama napusta dom u potrazi za dragim, biva kaznjena (Sretose me cuvari koji grad
obilaze, tukli su me, ranili i plast mi uzeli cuvari zidina (P] 5, 7)). Muskarac je pak prikazan u
slobodi (Evo ga, dolazi, prelijece brda, preskakuje brezuljke. Dragi je moj kao srna, on je kao
jelence (Pj 2, 8)), neoptereCen okovima drustva. Medutim, iako o¢ito svjedo¢imo djelu u
kojem sloboda pripada muskarcima, tim viS§e mozemo cijeniti Zenin slobodni duh koji se ni

pred zakonom (kojeg utjelovljuju gradski ¢uvari) ne jenjava i ne odustaje od svojih ideala.

U ovoj patrijarhalnom smjeru mozemo otici jo§ jedan korak dalje pa pokazati i kolika je zelja
Zaruc¢nika za posjedovanjem 1 zastitom Zarucnice. ObiljeZja protektivne ljubavi Patrick Hunt
(2008: 247) pronalazi na cak sedamnaest mjesta i uglavhom ih veze uz posjed i zastitu

drzavnih dobara'® koja kao takva odudaraju od nevinih, prirodnih slika pomocu kojih

10 primjerice, u rijeci zastava (degel (937) iz stiha Uveo me u odaje vina i pokrio me zastavom ljubavi (Pj 1,9)
neki kriticari vide militarnu teznju za osvajanjem i oblijezavanjem teritorija. Sli¢an ratni pojmovnik nalazi svoje
mjesto na vise mjesta u Pjesmi (Usporedio bih te s konjima pod kolima faraonovim (Pj 1, 9); Vrat ti je kao kula
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Zaru¢nik opisuje Zarucnicu i svoju ljubav prema njoj. Nadalje, iz njegovih se rije¢i nazire
jasna zelja, stvorena muskim instinktom da pokaze svoj status, ali da njime osvoji svoju dragu

darujuéi joj skupocjene poklone (Ucinit cemo za tebe zlatne nausnice s privjescima srebrnim

(Pj 1, 11).

Medutim, ni pod utjecajem svih navedenih dobara, zastite i imutka najveceg ranga, osigurane
od samog kralja Salomona, ljubav Zarué¢nice ne biva naro¢ito dotaknuta. Stovise, mozemo
re¢i da nadilazi ovozemaljske darove i vrijednosti patrijarhalnog drustva. Zaruc¢nica, iako
obasuta inim dobrima, ni u jednom trenutku ne podlijeze njihovim ¢arima, ve¢ inzistira na
ljubavi koja je univerzalna — ljubavi prema muskarcu, a ne kralju**. Sve vrijednosti koje joj
nudi za nju su ve¢ sadrZzane u njemu i kao posebna nagrada nisu joj potrebne: Dragi je moj
bijel i rumen, istice se medu tisucama. Glava je njegova kao zlato, zlato cisto, uvojci kao
palmove mladice, crne poput gavrana (Pj 5, 10-11); Noge su mu stupovi od mramora na
zlatnom podnoZju. Stas mu je kao Liban, vitak poput cedra. Govor mu je sladak i sav je od
ljupkosti. Takav je dragi moj, takav je prijatelj moj, o kéeri jeruzalemske (Pj 5, 15-16). Da bi
ostvarila svoju ljubav, znamenito je da Zaruc¢nica trazi prirodno okruZenje koje je mnogo
prikladnije i uzviSenije od ljudskih konstrukata moéi: Jutrom éemo i¢i u vinograde da vidimo

pupa li loza, zamecée li se grozde, jesu li procvali mogranji. Tamo ¢u ti dati ljubav svoju

(Pj 7, 13).

Na kraju moZzemo napomenuti da postoji jo§ jedan element koji intrigira i o¢arava Zarucnicu
jednako kao ljubav koju osje¢a — sloboda. Sloboda koja njoj, zeni, nije dostupna, a koju njezin
dragi uziva u potpunosti. Njena odusevljenost prirodom i Zivotinjama koje su nesputane
(Dragi je moj kao srna, on je kao jelence (Pj 2, 9)) zasigurno je netipi¢na za Zenu onog
vremena, Stovise, €ini je jedinstvenom i Siri njenu pojavu izvan arhetipskih granica zaljubljene
Zene. Znakovite su u tom smislu i zavr$ni stihovi pjesme koje Zaru¢nica zakljucuje rijeima:
Pohitaj, mili moj, budi kao srna i kao jelence na gorama mirisnim (Pj 8, 14)! Oc¢igledno je da
su za nju sloboda 1 ljubav medusobno ovisni pojmovi. Ljubav prema Zaru¢niku istovremeno

je i ljubav prema slobodi koja je njemu dana.

Davidova, za obranu sagradena: tisucu Stitova visi na njoj, sve oklopi junacki (Pj 4, 4); strasna kao vojska pod
zastavama (Pj 6, 4)). U ovom se radu priklanjamo tezi koju predlaze Hunt (2008: 250) da zastava primarno
predstavlja Zaru¢nikovu zastitu, no takoder aludira da ¢e uz njegovu ljubav postati dijelom njegove obitelji i
time pod zastitom obiteljske zastave.

! Zaru¢nica Zarugnika oslovljava ne kraljem, iako je o¢igledno pripadnica niZeg sloja, ve¢ epitetima dragi, mili
ili ga naziva prijateljem.



Analizu lika Zaru¢nice mozemo prosiriti 1 sagledati iz novog kuta ako kao polazisni tekst
uzmemo ponesto izmijenjeni prijevod Pjesme nad pjesmama Nikole Milicevi¢a kojeg je
priredio i objavio u izdanju Matice Hrvatske 1996. godine. U pogovoru izdanja prevoditel]
kazuje kako se odlucio na taj korak jer osobno vjeruje da je ta verzija to¢nija i logi¢nija iako
je globalno neprihvacena, naroc¢ito u crkvenim biblijskim izdanjima. Ovu ,laicku verziju*
Pjesme nad pjesmama Mili¢evi¢ je raspodijelio na jedno zensko lice, zbor djevojaka i dva
muska lica — kralja Salomona koji Zeli pridobiti ljubav Zarucnice te pastira, pravog Zarucnika
s kojim je Zarucnica vjerena. Prevoditelj svoje razloge nalazi u nekim sadrzajnim i stilskim
osobinama teksta koje su ve¢ i ranije uocili neki tumaci (primjerice Goethe) (Milicevi¢ 1996:
44). Naime, u nekim dijelovima muska osoba Zaru¢nicu oslovljava s draga moja i nevjesto
moja, ne nudeéi joj nikakve darove, vec ju otprije dozivljava svojom i obe¢anom. Ti dijelovi
Pjesme imaju jednostavan, pucki karakter i pjesni¢ke slike izrazene elementima iz prirode.
Zarucnica na ta oslovljavanja odgovara pozitivno, s ljubavlju. Sukladno s recenim, ovi su
dijelovi pjesme dodijeljeni pastiru. S druge pak strane, muskarac Zaruénicu oslovljava
najéeS¢e s prijateljice moja i kako bi pridobio njenu ljubav nudi joj materijalna dobra i
zastitu. Taj je diskurs viSeg stila, rafiniraniji i raskos$niji, no Zaru¢nica njegove rijeci odbija ili
se pak na njih nadovezuje pricom o svom dragom, jednostavnom i prirodnom. Tako je druga
muska uloga dodijeljena kralju Salomonu koji se izrijekom spominje nekoliko puta u pjesmi i
ocito pokusava osvojiti seosku djevojku ¢ije je srce ve¢ zauzeto. Ovakvom je podjelom uloga
tekstu Pjesme osigurana logi¢nost i fabulativnost koja mu je ranije nedostajala te je

pojednostavila tumacenje likova u djelu.

U ovom kontekstu Zarucnica je seoska djevojka (jer ¢uva vinograde i sunce ju je opalilo)
koja mora birati izmedu ljubavi svog odabranika, pastira te samog kralja Salomona. Sustavno
brane¢i svoju ljubav prema Zaru¢niku te sebe od kraljevih pokusaja da je osvoji, Zaru¢nica
pokazuje i niz novih osobina koje u tradicionalnoj verziji pjesme nisu vidljive. Ovdje se
otkriva ne samo njena nepopustljivost ve¢ i odredeni bunt prema kralju. U trenutku kada joj se
Salomon prvi put udvara, ona mu odgovara rije¢ima: Dok se kralj odmara na svojim
dusecima, tada nard moj mirise (Mili¢evi¢ 1996: 7), misle¢i da njen nard miriSe samo kada

kralj nije u njenoj blizini, a zatim nastavlja s opisom ljubavi prema svom dragom.

Stovise, i na daljnja kraljeva udvaranja, Zarucnica gotovo prkosno odgovara, hvaleéi
jednostavnu ljepotu svog dragog i prirodu koja joj je milija od bogatih kraljevskih odaja.
Prilikom tre¢eg, zadnjeg pokusaja zavodenja i sam kralj priznaje da jest lijepa, ali istodobno i

strasna kao vojska (Mili¢evi¢ 1996: 29), aludirajuci na njenu ¢vrstinu 1 nepopustljivost. Kruna
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njenog otpora, kojim je slomila i kraljevu volju, opis je same sebe u kojem kaze Ja sam zid i
grudi su moje kule (Mili¢evi¢ 1996: 36), neosvojiva | samostalna. Na kraju, upravo je tom

vjernoscu zapecatila ljubav i1 povjerenje svog zaruc¢nika.

Za razliku od tradicionalne verzije, ova se Zarucnica Cini realisticnijom, gotovo heroinom u
traganju za svojim odabirom. Ne krase ju samo vrline njene ljubavi, nego i Zestina i hrabrost
da se odupre drugom muskarcu, i to ne bilo kojem, ve¢ samom kralju. Gotovo bajkovita
poruka o snazi i moc¢i njene ljubavi najbolje se isti¢e jednim od najljepsih stihova u Citavoj
Pjesmi: Mnoge vode ne mogu ugasiti ljubav niti je rijeke potopiti. (Milic¢evi¢ 1996: 36) U ovoj

je varijanti Zaruc¢nica utjelovila tu ljubav, neosjetljivu na prepreke.

Ovu analizu ne bi valjalo zakljuciti bez da se spomene i alegorijsko tumacenje Zarucnice U
Pjesmi nad pjesmama. Iako smo misljenja da je, u poetskom smislu, prva, doslovna razina
samodostatna i toliko bogata da nema potrebe za alegorizacijom ionako ve¢ slozenih likova,
moramo priznati da su religijske knjige unutar kojih se Pjesma nalazi te niz religioznih
tumacenja uistinu neodvojiv dio od pjesme same. Jednostavnije receno, kada se u globalu
promatra Pjesmu nad pjesmama, uvijek se promatra i onaj tradicijski, religiozni segment
kojim je obiljezena. Primjerice, smatramo da bi bilo povr$no usporedivati lik Zene u Pjesmi
nad pjesmama i dvjema inacicama hrvatskih pjesnika, Janka Poli¢a Kamova i Antuna Gustava
Matosa, na nacin da se promatra samo ljubavni odnos dvaju zaru¢nika, a ne 1 ¢itava crkvena
krs¢anska tradicija koja je sadrzana u Pjesmi i na koju se pjesnici zasigurno makar djelomi¢no
referiraju. Razlog zbog kojeg se Pjesma uglavnom afirmirala u Zidovski i kr§¢anski kanon je
osmisljavanje alegorijskog smisla u kojem Zarucnica predstavlja Izabrani narod, odnosno
Crkvu, a Zaru¢nik Jahvu, odnosno Isusa. Tako ljubav muskarca 1 Zene simbolicki predstavlja

uzajamnu ljubav Boga i njegova naroda.

Na kraju nije lako donijeti zakljuc¢ak, odnosno u nekoliko recenica sazeti lik Zene, Zaru¢nice u
Pjesmi nad pjesmama. Iz prikazanog mozemo vidjeti da dijelom zaista tvori arhetip
zaljubljene Zene, no dijelom zadrZava i neke samo sebi svojstvene osobine. Pritom se javlja
tanka granica izmedu univerzalnog i individualnog u pjesmi 1 upravo ju to ¢ini posebnom.
Zanimljiva snaga njenog duha koji se ne zeli pokoriti represivnim silama patrijarhalnog
drustva utemeljenog na mo¢i, ve¢ Zeli ostvariti slobodnu i nesputanu ljubav koju osjeca. Taj
poriv za slobodom i ljubavlju, omotan ¢arima njene ljepote, esencija je njenog bi¢a. Zarucnica
ne dominira samo kvantitativno pjesmom, nego, iako je fizicki sputana drustvenim statusom,

njen duh, putenost i otvorenost daju temeljnu boju ovoj pjesmi. Ne samo da je fizicki

11



drukcija, svojom tamnom kozom, od ostalih djevojaka vec¢ je 1 iz njihovih dijaloga jasno da su
u sustini razli¢ite: dok zbor djevojaka impresionira Salomonova mo¢ i raskos, Zaru¢nicu

zanima kralj kao covjek kojeg voli, odnosno u slusaju drugog prijevoda, pastir kojeg voli.
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4. Janko Poli¢ Kamov: Pjesma nad pjesmama

(...) treba dakle da stvorim Zenu, koju ¢e pritezati moj intelekt i za koju e biti sporedno to, sto

sam ruzan, bolestan i slab. (Kamov 1957: 138)

Janko Poli¢ (1886. — 1910.), rijecki pjesnik, pripovjedac i dramaticar, sazeo je bit

svog umjetni¢kog stvaralastva u pseudonimu kojeg si je sam nadjenuo — Kamov:

Glede imena Kamov toliko na znanje. Kad se sijedi Noa bio napio i razotkrio golotinju, dosao
je njegov sin Kam i gledao u pijanoga i gologa oca — onda su dosli drugi sinovi, Sem i Jafet i
— pokrili golotinju. Pa kad se je Noa otrijeznio i doznao za ponaSanje djece, rekao je:
., Blagoslovijen bio Sem i Jafet i — da je proklet Kam. (Poli¢ 1984: 269)

Otuden, nepriznat, zanesen i neshva¢en Kamov se pojavio na hrvatskoj knjizevnoj sceni
pocetkom 20. stoljeca i u svom kratkom literalnom, ali i Zivotnom vijeku ostavio jedinstven
trag koji s vremenom neprestano dobiva na snazi. Pisao je na ivici, unoseci ¢itavog sebe,
uvijek u konfliktu s ostatkom svijeta. Luko Paljetak (2005: 151) kazao je da je Kamov
definiranje vlastitog »ja« (od kojeg nikad nije odustao!) posve prirodno shvatio kao
nepredvidivi, ali neprestani oblik osvajanja slobode borbom protiv svih ogranicenja koja zivot
koncentricno namece (od uZzeg kruga obitelji do Sirih krugova druStvenih 1 religijskih
institucija). 1z te je borbe, koja je obiljeZena mnogim osobnim tragedijama?, iznjedrio mnoga
djela od kojih ¢emo ovdje istaknuti dvije zbirke poezije objavljene 1907. godine, Psovka i
Istipana Hartija, novele poput Brade, Slobode, Zalosti, Katastrofe, drama Tragedije mozgova
(1906.), Na rodenoj grudi (1907.) te roman IsuSena kaljuza, autobiografski modernisticki i

avangardni tekst u punom smislu te rijeci®.

12 Nikola Poli¢, Jankov stariji brati, u svojoj prisje¢ajnoj prozi Iskopine, objavljenoj kao uvod u Jankova Sabrana
djela godine 1956. kazao sljedece: Prvo se i posljednje prolje¢e Janka Polica Kamova odvijalo izmedu rasula
jednog imanja i korote jedne porodice. (...) Dvije sestre, Marinka i Milka, umiru gotovo jedna poslije druge
1899. 1 1900., otac 26. XII. 1904., majka 26. XII. 1906., a brat Milutin 1908. Janko je , dakle, preZivio kroz deset
godina pet smrti, umrijevsi od Seste, 1910.*

3 Kao temeljne karakteristike Isusene kaljuze Darko GaSparovi¢ navodi: Razbijanje i diskontinuitet fabule,
uvodenje brojnih esejisticko-feljtonistickih razglabanja, individualisticki zor kroz koji se projicira svekolik
,,objektivni“ svijet. (Gasparovi¢ 2005: 22)
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Poetiku Janka Polica Kamova formiraju pojmovi apsurd, anarhija14 1 opozicija. Kao preteca
avangarde za svoj je duhovni prostor odabrao osamu, prokletstvo i izopéenje (GaSparovié
2005: 33) te je tako utro jedinstven put kojem je temeljni izraz krik i psovka, a ton

blasfemican i1 negacijski.

Punu afirmaciju poetike prevrata, karakteristicne posebno za prvu fazu stvaralastva, Kamov
iskazuje u svojoj prvoj zbirci poezije znakovitog naziva — Psovka. Psovka predstavlja
negaciju-dekonstrukciju pogleda na svijet, tj. duhovne nadgradnje gradanstva i knjiZevnosti
hrvatske moderne (IvaniSin 1990: 189). Naime, ova zbirka nastaje kao reakcija na
Kamovljevu drustvenu stvarnost: etiku i socijalni nauk te krscanski moral'®. Upravo u
katoli¢anstvu, zasigurno najjacem temelju europske kulture, pjesnik nalazi najvise razloga za
pobunu te stoga postulate koje je Crkva nametnula on gotovo dijaboli¢no izokre¢e te na
suprotnim vrijednostima gradi vlastitu religiju. Luko Paljetak u svom eseju Pjesma nad
pjesmama Janka Polica Kamova Koriste¢i Kamovljeve tipi¢ne motive doCarava smisao
Psovke: Psovka je Kamovu jedina religija (vjera, nada, utjeha, okrepa) kletva mu je
domovina, odgoj, zZivot, karakter, temperament, ideja, volja, snaga, tj. ja, odnosno stil. Psovka
nice iz strasti i boli. (Paljetak 2005: 149) Gledaju¢i same naslove pjesama koji se nalaze u
zbirci (Preludij, Pjesma nad Pjesmama, Job, Mojsije, Pjesma suncu, Intermezzo, Dan mrtvih,
Ledeni blud i Finale) jasno nam je koliko je snazna referenca na biblijske predloske i koliko

je jaka Kamovljeva teZnja da o njima progovori na svoj nacin.

Ovim uvodom otvorili smo prostor za pjesmu koja ulazi u analizu ovog rada. Rijec je 0 drugoj
pjesmi u zbirci, Pjesmi nad pjesmama, nastaloj kao pandan biblijskoj Pjesmi nad pjesmama.
Za pocetak ¢emo reéi nekoliko opcenitih rije¢i o Kamovljevoj Pjesmi, a potom se, kao u

slucaju biblijske Pjesme nad pjesmama, usredotoditi na analizu zenskog lika.

U jednom navratu Janko Poli¢ Kamov objaSnjava svoju fascinaciju starozavjetnim temama:
dok Novi zavjet karakteriziraju pojmovi blagosti, ljubavi i dobrote, Stari zavjet tematizira
strast, nasilje i zloc¢in, mnogo blizi kaoti¢noj slici svijeta njegova vremena (Paljetak 2005:
120). A ima li boljeg primjera za propitivanje ljudske strasti od starozavjetne Pjesme nad
pjesmama? Pjesnik biblijski izvornik koristi iz dvije pobude: s jedne strane da ga negira i
izokrene te uzviseni prikaz ¢iste ljubavi muskarca i Zene svede na preljub, izgnanstvo i osudu,

a s druge strane da se ugleda na taj isti izvornik koji svojim zvu¢nim, bogatim i zanosnim

“ Darko Gasparovi¢ apsurd i anarhiju smatra da su apsurd i anarhija dva najdublja izvorita, a potom i bitne
silnice pokretackog duha koji tvori sastavnice stukture Kamovljeve poetike (2005: 22).
15 Kric¢anski moral i danas predstavlja univerzalno razumljivu podjelu na vrijednosti dobra i izazove zla.
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frazama podilazi strastvenom Zaru mladog autora. One teme koje je biblijska Pjesma nacela —
a to su drugacija zena, putenost, sloboda, priroda — Kamov u svojoj fanati¢noj teznji za

obratom dovodi do krajnjih granica kako bi upravo tamo, na rubu, stvorio svoj osobni izraz.

Slobodan stih koji se uvelike oslanja na biblijski verset, odnosno himnicko-psalmicki ritam™®
u tom stihu, apostrofira ranije spomenuti, zvuéan i prirodan, nacin izrazavanja, no takoder
predstavlja 1 negaciju onovremene estetike, koja se zapravo osjeti na viSe razina ove pjesme,
ali i zbirke u cijelosti. Naime, u vrijeme nastanka ove zbirke, navodi Ivani$in, na hrvatskoj
knjizevnoj sceni dominira model harmonije i sklada kojeg je, potaknut estetikom francuskog
Parnasa, prvenstveno Mato$ nametnuo svojim vrhunski sublimiranim te metricko-ritmicki
dotjeranim sonetima (IvaniSin 1990: 189). Silovit i naoko nekontroliran stih Kamovljeve
Pjesme nad pjesmama, koji je dugacak koliko i misao koju pjesnik Zeli izreci, prelazi sve

granice onda$njeg ukusa i, zapravo, u svojoj novosti'’ nailazi na nerazumijevanje i odbijanije.

Ako se na trenutak vratimo biblijskom izvorniku, mozemo povu¢i jo§ nekoliko paralela koje
ga povezuju s Kamovljevom Pjesmom. Kao §to smo veé¢ ranije rekli, pjesnik, fasciniran
straS¢u, poseze za starozavjetnom pjesmom, naroCito stavljajuéi naglasak na njen doslovan,
tjelesni smisao. Razloga za takvo tumacenje ima mnogo, bilo da je rije¢ o kreiranju opozicije
prema izvorniku ili pjesnikovom preuzimanju i nadgradnji postojecih elemenata u Pjesmi.
Primjera radi, oba Zenska lika su tamnoputa; biblijska zaru¢nica: Crna sam, ali lijepa (...) Ne
gledajte sto sam garava, to me sunce opalilo (Pj 1, 5-6) te Kamovljeva Ciganka: Podimo
Ciganko moja, crna ljubavi moja; potamnjela je put tvoja i oci su tvoje crne (Kamov 1956:
62). Nadalje, obje pjesme povezuje priroda kao mjesto susreta i ljubavi. U starozavjetnoj
Pjesmi to je oznaeno stihovima: Zelenilo je postelja nasa. Grede kuca nasih cedri su, a
natkrovlje cempresi (Pj 1, 16-17), dok je Kamov s tim stihovima uspostavio vezu kazavsi:
Suma ée biti hram nas i trava postelja nasa (Kamov 1956: 62). S druge strane, ono §to je u
Bibliji prekriveno lijepim, suptilnim slikovitim jezikom, kod Kamova je razotkriveno u
mracnom, dijaboli¢nom, razvratnom svijetlu. Kao primjer mozemo uzeti seksualni odnos koji
je u prvom slucaju nagovijesten mocnim, ali suptilnim slikama: Uveo me u odaje vina i pokrio

me zastavom ljubavi (Pj 2, 4); Dodi, dragi moj, i¢i ¢cemo u polja, nocivat ¢emo u selima.

18 (...) prije svega, Poli¢ev stih vuce korijen iz tona psalama Davidovih i drugih poetskih knjiga Starog zavjeta.
(Milicevi¢ 1968: 11)

7 Zametke Kamovljeva slobodnog stiha mozemo pronaéi primjerice kod Kranjéeviéa, Whitmana ili pak
talijanskih futurista (vidi: Marinetti F. T., Manifesto del Futurismo, u: AA.VV., | manifesti del Futurismo,
Edizioni Lacerba, Firenze, 1914, str. 6.), no Kamovljev izraz je mnogo razuzdaniji i osobniji. Mogli bismo ga
percipirati kao prirodan ostvaraj njegova unutrasnjeg nemira i kaosa.
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Jutrom c¢emo ic¢i u vinograde da vidimo pupa li loza, zamece li se grozde, jesu li procvali

mogranji. Tamo C¢u ti dati ljubav svoju (P 7, 12-13).

Kamov je u svom izrazu stubokom izmijenio ton i narav odnosa. Lirski subjekt i njegova
ljubavnica putem seksualnog ¢ina iskaljuju ogroman nemir, agresiju i bol, zavijenu u slike
animalne tjelesnosti koja nalikuje borbi medu ljubavnicima: mi ¢emo se cjelivati goli i topli i
Stipaj ce biti krvava pjesma nasa, cupat cu ti kose, a ti ¢es tiskati oci svoje u dusu moju i bijes

Ce biti; prokleta pjesma nasa, svijat cemo se ko zmija i plaziti ko ideal. (Kamov 1956: 62)

Iz ljubavnog odnosa musSkarca i zene Kamov gradi osobni literarni svijet. Upravo je Eros,
prema rijeCima Darka GaSparovi¢a (2005: 134), egzistencijalno pocelo, spiritus movens
ljudskog svijeta. Ljubav stvara novi zivot, a Kamov uzima primjer najpoznatije Zene
ljubavnice kako bi srugio moralni i drustveni poredak protiv kojeg se bori*® i sagradio novi'®.
Iz ljubavi lirskog subjekta i Ciganke nastat ¢e dijete $to je analogno pjesnikovoj teznji, te je
na neki nacin projicira, da pjesnik uz pomoc¢ svoje muze ispjeva pjesmu. Koncept stvaranja
ostvaruje se na kraju na tri razine: na prvoj razini, sadrzanoj u pjesmi, stvara se dijete
temeljem odnosa lirskog subjekta i Ciganke; na drugoj se razini nalazi pjesma sama® — nju je
stvorio pjesnik, nadahnut svojom muzom Cigankom koja predstavlja negaciju klasi¢nog
ideala ljepote o ¢emu biti viSe rijeci u nastavku rada, a iz toga proizlazi i treca razina koja
reflektira ¢itav jedan svjetonazor stvoren u pjesmi, nastao negiranjem uvrijezenih drustvenih,
kulturnih, knjizevnih i politickih konstrukata. Pojednostavljeno receno, pjevajuci o rodenju
djeteta (simboli¢no nazvanog Prevrat), pjesnik pjeva o stvaranju pjesme same time i nove

poetike koju stvara nadahnut negacijom kulture u svim njenim aspektima.

No kakva je zapravo Kamovljeva verzija zaru¢nice? Kakva je zena s kojom on stvara novi

poredak? Veé u prvoj strofi egzaltirani lirski subjekt nudi opis svoje odabranice, odnosno

'8 Mrtav je svijet, ljubavi moja, i crno je u dosadi njegovoj;

Mrtav je narod, ljubavi moja, i sanjiva je pjesma njegova;

suluda je Sutnja, ljubavi moja, a Sutnja je govor njihov;

(...) zakoni su njihovi ko bog njihov — o nema srca bozanstvo njihovo (Kamov 1956: 63)

9 Prema rije¢ima Cvjetka Milanje, Kamova se valja promatrati u njegovoj temeljnoj dihotomiji priroda-kultura,
(Milanja 1997: 7), dok kulturu, odnosno dana$nje dru$tvo u svim njegovim aspektima, vidi kao nadgradnju koja
je narusila i nagrdila prirodno stanje. Upravo se zbog toga, kazuje Milanja, Kamov okreée prirodnom slobodnom
stihu i pjesni¢kom izri¢aju koji je temeljen na sada-ovdje zbiljnosti Zivota, koji je ociséen od norme represije,
kako politicke i drustvene tako i pjesni¢ke (Milanja 1997: 7).

U tom smislu, za stvaranja pjesme same karakteristiéni su i prvi stihovi prve pjesme koja se nalazi u Psovci —
Preludiju: Silovat ¢u te, bijela hartijo, nevina hartijo, ogromna je strast moja i jedva ées je podnijeti. Upravo se
u ovim stihovima jasno oznacCava pjesnicka stvaralacka intencija koja nije potaknuta necime $to mozemo zvati
pozitivnim ljudskim djelovanjem, ve¢ destruktivnom, nasilnom silom koja je u skladu s pjesnikovom namjerom
da utemelji vlastitu poetiku ozna¢enu negativnim predznakom (u odnosu prema poetici onog vremena).
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njenim likom otvara pjesmu: Podimo, Ciganko moja, crna ljubavi moja,; potamnjela je put
tvoja i oci su tvoje crne; noge su ti isarane i masna je kosa tvoja; sva si crna, sva si divlja, o

crna ljubavi moja (Kamov 1956: 62).

Odmabh u pocetku mozemo zamijetiti da pjesnik nije preuzeo dijalosku formu izvorne Pjesme
nad pjesmama. U njegovu slucaju samo lirski subjekt ima glas, a Zeni, u ovom slu¢aju lirskom
objektu, pridodaje osobine i radnje, grade¢i od nje orude ostvaraja svojih teznji i snova. Veé
smo ranije naznacili, govoreci o zenskom liku u pjesmi (U odnosu na lirski subjekt i dijete) da
je taj lik dvostruk: Zena je predmet divljenja, ali primarno, ona je konstrukt kojim pjesnik
kreira novu poeziju, utjelovljuju¢i u njoj opreku, kako prema idealu onovremene zenske
ljepote tako prema svim idealima uopée. Ciganka je bitnija kao ideja koju pjesnik zeli
prenijeti, negoli kao specifican objekt o kojem pjesma govori. Upravo u toj tvrdnji moZemo
pronaéi razlog zasto se pjesnik odluc¢io za monolosku formu, odnosno, zasto je lirskom
objektu, oduzeo glas: Zena je u Kamovljevoj Pjesmi nad pjesmama vazna kao novo nacelo

koje pjesnik stvara, a ne kao postojec¢i objekt divljenja koji pjesnik Zeli opjevati.

Sve §to je Kamov unio u ovaj lik u konfliktu je ili s biblijskom pricom ili s knjiZzevnoSc¢u i
drustvom pjesnikova doba. Za pocetak ¢emo istaknuti temeljni motiv tamnopute Ciganke.
Ovaj izbor priproste, neugladene djevojke preuzet je iz biblijskog pandana. Ocigledno je vec¢ i
zidovskim pjesnicima bila egzotina 1 primamljiva slika Zene koja svojim drugacijim
izgledom privlaci paZnju. Taj je iskorak iz konvencije zasigurno bio uzbudljiv mladom
Kamovu koji ga je prigrlio, a potom jo§ dodatno istaknuo nazvavsi je Cigankom. Ovakvo
etnicko odredenje Zenskog lika, koje ujedno postaje 1 ono temeljno, nosi sa sobom citav niz
kulturoloskih aluzija koje pocivaju na mnogim predrasudama o Ciganima kao raspustenom,
neorganiziranom, lutaju¢em narodu. Zbog tih se slika stvorio jak odmak i zazor ostalih
Europljana koji unutar svojih uredenih i detaljno propisanih druStava ne nalaze razumijevanja
za navodno primitivan, slobodan i impulzivan zivot Cigana. U tom smislu Kamovljeva
Ciganka, vrlo promisljeno odabrana, postaje egzoti¢nim sinonimom za slobodu i bunt kakav
je 8iroj zajednici bio odbojan. Tako motiv tamnopute Zene uopce nije nepoznat iz ranijih
knjizevnih ostvaraja21, u razdoblju hrvatske moderne on biva potisnut od strane blijede,
hladne, klasi¢ne ljepote (Paljetak 2005: 123). Toj se ljepoti Kamov otvoreno izrugao optuzivsi
modelom dosade kao mrsavu, plavu, dugokosu Zensku, nalik na spresani cvijet, oko koje disu

karanfili, ruze, tulipani i suncokreti i koja se turobno smijesi (Kamov 1957: 315) Ako je

21 Npr. Shakespeareova dark lady ili Baudelaireova Crna Venera.
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Kamov pjesnik razvrata, njegova zena treba biti bludnica: crna, divlja, razvratna, nezakonita,
nagonska i slobodna. Lirski subjekt u pjesmi zaziva ju gotovo gréevito, deliricno: crna
ljubavi moja, gola ljubavi moja, o nezakonska zZeno moja i nezakonska ljubavi moja (Kamov
1956: 63).

Ciganku mozemo promatrati i kao njegovu osobnu Evu, prvu od Zena, majku njihova buduceg
djeteta. Istovremeno stvaralacka i destruktivna snaga njihove ljubavi stvorit ¢e dijete zvano
Prevrat. Iz stihova on ce biti onaj, koji ¢e buditi zaspale i uskrisivati mrtve (Kamov 1956: 63)
jasno je da pjesniku nije cilj samo stvoriti umjetnicki svijet njegovih vlastitih vrijednosti, ve¢
se pritom i direktno osvrnuti na figuru Isusa Krista koju, s negativnim predznakom, prepusta u
ruke svoga djeteta, onog koji ¢e prenijeti stihove koje je majka Ciganka svojom pojavom

omogucila da otpjeva .

Na kraju, u usporedbi s biblijskom Zaru¢nicom, mozZemo zakljuciti da Ciganka jest druga 1
drugacija Zena, velika u svojoj slobodi, putena i nagonska u svojoj ljubavi, medutim, kao
lirski objekt ona nije cjelovita kao figura, ve¢ naprosto novi koncept lirske muze: stvorena na
opreci kao pomo¢ da pjesnik raskine s tradicijom, da se njome naruga i da je zaprepasti.
Ljubavni ton kojim zapocinje pjesma zbog toga se ¢ini kao svojevrsni paravan, vanjski sloj

jedne dublje price koja zapravo govori o pjesniku i njegovoj borbi sa svijetom.
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5. Antun Gustav Mato§: Canticum Canticorum

Antun Gustav Mato§ (Tovarnik, 13. VI. 1873 — Zagreb, 17. Ill. 1914) hrvatski je
pjesnik, novelist, feljtonist, esejist, putopisac. Ako je Kamov za hrvatsku modernu
predstavljao odmetnutog sina (koji se nikada nije vratio), MatoSu bez sumnje pripada uloga
njenog oca. Boskovi¢ smatra da je petogodisnji boravak u Parizu bio je presudan za formaciju
Matosa kao pjesnika europskih estetskih svjetonazora. Ondje je usvojio suvremena
umjetnicka strujanja oblikujuéi svoja esteticka nacela na modelu ritmicko-metricke harmonije
1 sklada s impresionistickim i1 simbolistickim artizmom. Pod utjecajem velikih imena poput
Baudelairea, francuskih parnasovaca i simbolista te, kada je u pitanju proza, Poea, Mériméea i
de Maupassanta, unio je u hrvatsku sredinu suvremene umjetni¢ke teznje koje je izrazito
umje$no ogrnuo hrvatskim, nacionalnim temama. Tradicija i dugovje¢nost njegova pjesnistva
te ideologemi njegove poezije u kojoj su sklad i harmonija, tradicionalni stih i sonet,
nacionalni ugodaji i ljepota najdublji orijentiri (BoSkovi¢ 2014: 13) predstavljaju elemente
koji dodjeljuju Matosu neprikosnovenu ulogu u hrvatskoj pisanoj rije¢i na razmedi 19. i 20.
stoljeca. Za potrebe ovog rada pruzit ¢emo kratak osvrt isklju¢ivo na MatoSev pjesnicki opus

jer je njegov sveukupan umjetnicki, knjizevnoteorijski i kriti€ki opus preopsezan.

U okviru svoje pjesnicke poetike Mato§ veliku pozornost pridaje sinesteziji i zvukovnim
kvalitetama izraza, a osobito njeguje 1 Cistu 1 bogatu rimu te stroge metricke obrasce poput
soneta. Svi su navedeni elementi nasljede francuskih suvremenika. Tematski Matoseva lirika
obuhvaca pejzaznu simboliku (Srodnost, Jesenje vece, Notturno), domoljublje (1909, Stara
pjesma) smrt, starost (Utjeha kose, Prababa), drustvene probleme (npr. nemoral suvremenika
(Stara pjesma), politika (Gricki dijalog, Basna) itd. Djelomi¢no i uglavnom ne tako
provokativno kao kod francuskih pjesnika, Baudelairea i Rimbauda, Mato§ koristi ,,estetiku
ruznoga“ kao novi potencijal za modernu knjizevnost. Medutim, u poemi Mora (1907.), pod
snaznim utjecajem Baudelairea ostvaruje, u slobodnom stihu, jezivu i grozni¢avu atmosferu
(Ivanisin 1990: 57). Ta eksperimentalna lirika, individualno oznacena i angazirana prikazuje

Matosa i u svjetlu avangarde (od kojeg je u svojim teorijskim spisima duboko zazirao).

U okviru ovog rada bilo bi zanimljivo osvrnuti se i na odnos hrvatskih pjesnika Matosa i
Kamova koji je, poput njihova temperamenta, bio izrazito buran i1 Zestok. Od Kamovljeve
pojave na hrvatskoj knjizevnoj sceni upravo od strane Matosa stize najteza osuda. U ¢lanku

Lirika lizanja i poezija pljuckanja, objavljenom u Hrvatskoj smotri 1907. godine, Mato$
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krajnje o$tro osuduje dotadasnje stvarala$tvo mladog Kamova, optuzujuci ga da je pjesnik
blata, pjesnik mrznje, pjesnik zlosti, netalentiran, besmislen i apsurdan, dekadentni Siritel]
trulezi, dok njegova djela karakterizira kao nepristojna i pornografska, djela abnormalne
seksualnosti i abnormalne etike te nenormalne logike. (Mato§ 1967: 200-209) Jo§ mnostvom
zivopisnih epiteta Matos je uputio najdublji prijezir prema liku i djelu Janka Poli¢ca Kamova, a
nagada se da je tome tako iz nekoliko razloga. Prvi je politicko-ideoloske naravi s obzirom da
je Poli¢a prvi pozitivno komentirao Milan Marjanovi¢ u ¢asopisu Pokret (Boskovi¢ 2014:
16).% Boskovié¢ procjenjuje da je prava meta napada na Polica zapravo bio Marjanovié te
Casopisi Pokret i Savremenik koji su promicali napredne ideje jugoslavenstva, a koje je Mato$
onda povezao i s Kamovljevim stihovima (Boskovi¢ 2014: 20). S druge strane, Poli¢ je
svojim disharmoni¢nim i proturjecnim diskursom unio nemir u knjizevni kanon kojeg je, na
kraju krajeva, utjelovljavao sam Matos. Nakon nekoliko godina cijeli se spor izgladio, a
pjesnici naoko polarno razli€itih poetika nasli su zajednicki jezik (uglavnom u proznom
stvaralastvu). Da je ovaj obracun bio vise politicke, a ne knjizevno-umjetnicke naravi, smatra
Gasparovié, ukazuju tri ¢injenice. Prva je zapis sje¢anja Mate Hanzekovi¢a na jednu kavansku
diskusiju s Matosem u kojoj pjesnik medu ostalim kaze i sljedece: Njegova (Kamovljeva)
pljuvacka ima krvi, pjene, ona je iskrena, on ne laze, ne frflja, svaki njegov udarac sjedi, ti
boga, ali literatura kakvu on hoce da stvara, jos nije za nas dozrela! Mi nismo dosad dosta
pljuvali pa nas iskrena pljuvacka sablaznjava! (Gasparovi¢: 2005: 120) Osim toga, iako se
teoretski uglavnom drzao svoje poetike esteticizma, pojedina djela, poput poeme Mora, jasan
su pokazatelj da je i sam Mato$ osjetio potrebu da svoj pjesnicki izraz pomakne za jo$ jednu
stepenicu vise, naprosto jer poetika koju je zastupao nije bila dovoljna da progovori o novim
problemima sadaSnjosti. Dapace, ta stepenica vise, sude¢i po misljenju Nikole IvaniSina
(1990: 199-203) dovodi Matosevu Moru u vrlo blizak tematski, stilski i metri¢ki odnos s
Kamovljevom Psovkom. | Mora i Psovka nastale su u intenzivnoj slutnji nesrece, zle kobi,
jeze, smrti 1 groba. Za potrebe ovog rada izdvojit ¢emo samo jedan IvaniSinov primjer koji je
podudaran u obje pjesme, motiv groba, od kojih prvi pripada Matosevoj Mori, a drugi
Kamovljevu Ledenom bludu (Ivanisin 1990: 199-200):

“Milan Marjanovié, hrvatski knjizevnik, politi¢ar, filmski djelatnik i ideolog predratnog jugoslavenstva radi
Cega je stekao ljutog neprijatelja Matosa poznatog po svojoj ideologiji koja je zahtjevala samostalnu hrvatsku
drzavu. Jedan od prvih zagovornika Kamovljeva stvaralastva.
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Na dnu moga groba.

Gmazovi, Zabe, zmije, skorpioni,
Gusteri, Stenad i kameleoni,
Cuvide, tenci, harpije i guje

Na strasnom gumnu vrtlozZe i bruje. (Mato$§ 1967: 92)

Kratak je bio moj vijek i prerano je umrla dusa,
rana je bila smrt ko prerane moje strasti;
iz mrtvoga groba struji krik i osudan je njegov zvuk;

on je ko ocaj s osude i plamen otpora. (Kamov 1997: 39)

Nadalje, u Poli¢evoj zbirci i MatoSevoj pjesmi® izrazito je slidan, a katkad i isti izbor rije¢i i
sklopova rijec¢i, redom nepoetskih, surovih i mra¢nih. Na kraju, osim slobodnog stiha, MatoSa
i Kamova na ovoj razini povezuju i reakcije na prilike i ljude u zajedni¢koj im domovini
(Ivanisin 1990: 2001) pa Matos spominje: Tirana boga staroga krvnika, a Kamov govori o
Jobu kao trulom svecu koji je usto prorok tiranskog boga. Kamovljeva zbirka poezije
napisana je 1905, a izdana 1907. godine dok je MatoSeva poema napisana i objavljena 1907.
Dakle, rije¢ je o razmjerno malom vremenskom razmaku i o potvrdi da je Mato§ i sam

dijelom prihvatio ono $to je kao kriticar svjesno i Zustro negirao.

Zanimljiva je, u ovoj relaciji Matos-Kamov, a i vazna za ovaj rad, pjesma koju Matos
objavljuje u Casopisu Savremenik u veljaci 1913. godine, tri godine nakon Kamovljeve smrti?*
i godinu dana prije vlastite, naslovljena — Canticum canticorum. Kolike su Sanse da, s
odmakom od nekoliko godina i smirenih neprijateljskih tenzija, Mato§ nije preuzeo makar
inspiraciju od Kamova u svom prepjevu Pjesme nad pjesmama®. Ima li tu nekih daljnjih
dodirnih tocaka ili svaka sli¢nost prestaje u naslovu te kakva je figura Zene u ovoj pjesmi,

teme su nastavka ovog rada.

Canticum canticorum jedna je od MatoSevih pjesama koje, zacudo, nisu prosSle detaljne
analize kritiCara. Pravilne forme, sastavljena od 15 jedanaesterackih katrena, na temelju

biblijskog podteksta, ali 1 raznih antickih motiva stvara bodlerovski tip revalorizacije

2 Kao kljuéne pojmove IvaniSin u Psovci izdvaja: blud, crni cjelovi, ludilo, crna ljubav, ¢emer, kaos, groza,
prevrat, guba, tiranski bog, inkvizicija, laz, apsurd, pandZa, uzas, kostur, krv, mraz , bludnica, grob; u Mori
izdvaja: bauk, bludnici, bog stari krvnik, crkotina, delirij, gorb, groza, groznicki gr¢, kaos, idiot, inkvizitor,
krvnik, kuga, mora, o¢ajnost, padavica, pandur, pandza, smrt, Skorpion, vampir, zbir, itd.

U posljednjim godinama Kamovljeva Zivota odnos izmedu Matosa i Kamova bio je poprili¢no blizak. Na kraju
krajeva upravo je Matos bio onaj koji je napisao nekrolog povodom Kamovljeve smrti. (Boskovi¢ 2014: 21)

% |at. Canticum canticorum — Pjesma nad pjesmama
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klasi¢nih ideala koji, u ovom slucaju, ne sluze veliCanju sadasnjeg trenutka, veé, upravo
suprotno, tradiciju koriste na specifican nacin, okretanjem inace pozitivnih elemenata u
negativne. Primjerice, dok iz naslova djela mozemo naslutiti opjevavanje idealiziranog
ljubavnog odnosa, sadrzaj pjesme nudi gotovo traumati¢no iskustvo ljubavi lirskog subjekta.
Biblijski intertekst u ovom slucaju ima gotovo ironi¢nu ulogu, poput ogledala koje zeli
reflektirati pozitivan prikaz, ali u datim okolnostima pjesnikova vremena i njegova osobnog
osjecanja, taj prikaz biva naruSen. Ponovno vrednovanje klasi¢nih ideala, smjeStenih u
okolnosti suvremenog svijeta, samo su jedna od karakteristika koje je Mato§ preuzeo iz
stvaralaStva Charlesa Baudelairea. U jednom od svojih ponajboljih eseja, napisanog u Parizu
1903. godine te objavljenog 1904. godine u trS¢anskom ¢asopisu Jadran, pjesnik je ponudio
iscrpan prikaz Baudelaireova stvaralastva. (LKZM 2015: 26) U Leksikonu Antuna Gustava
Matosa, kojeg je 2015. godine objavio Leksikografski zavod Miroslav Krleza, navodi se niz
Baudelaireovih obiljezja koje je Mato§ opisao te potom i usvojio, a u izravnoj su vezi s
pjesmom Canticum canticorum. Primjerice, autori leksikona isti¢u demokratizaciju leksika i
tema koje ulaze u Baudelaireov pjesnicki korpus, otvarajuéi vrata dotad nepotskim temama
poput gradske bijede, bolesti, poroka i sl. kako bi se pruzio podroban i to¢an opis patologije
moderne duse (LKZM 2015: 28). Takvih motiva nalazimo 1 u MatoSevoj pjesmi: Za Stapom,
bicem posizem ko jadnik;, U zZudnji da ti blato svile svucem,; Pa da te mucim, pregazim,
istucem; Ko kukavicu svoju pijan radnik (Mato$ 1967: 119). Upravo je u sintagmi pijan
radnik slikovito ostvarena poveznica gradske bijede i poroka te izmucene duse lirskog
subjekta. Putem svoje tuge i boli, Mato§ poput Baudelairea, stremi idealu ljepote, nastalom iz
oc¢aja koji se nalazi u pjesniku samom (Razorila si mene poput rata, Ukaljala si me u stidu

zlata; Ti blagoslov si mojih svih prokletstva (Matos 1967: 119)).

Paradoks, kao jedno od temeljnih izrazajnih sredstava pjesme, takoder je vrlo blizak
Baudelaireovoj poetici. Naime, u srediStu pjesme nalazi se zena-adresat koju lirski subjekt
pokuSava opisati ili, bolje re€eno, dokuciti njenu ambivalentnu pojavu koja se sastoji od
polarno suprotnih karakteristika. Zena je istovremeno ko psalam crna, kao ljiljan bijela; u
jednom je trenutku usporedena s likom bludnice (prokletstvom zene), vrazjom kéeri skrletnog
Sarona, a u drugom s muzama, sfingom i starozavjetnim likom Suzane. Sama pjesma
uokvirene je strukture jer se u prvoj i zadnjoj strofi ponavljaju stihovi s po¢etnom frazom ja
ne znam Sto si U koju nadopunjavaju dva pojma suprotnih nacela sjena ili Zena, radost ili tuga,
oblak ili duga, Zena ili sjena, sjena il sirena (Mato§ 1967: 120). Ta ambivalentna pojava zene

u sebi sadrzi i najbolje i najgore $to postoji i Svi su ti dijelovi predmetom opsesije lirskog
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subjekta koji bi se htio izmaknuti, ali nema snage: No snaga klone kad me kao pseto; U
bestidnosti svoga traga vodis (Mato§ 1967: 119). Upravo se iz te stege, sukoba unutar lirskog
subjekta samog, rada njegova poezija kao odraz osobnog nemira, ali i nemira koji vlada

¢itavom generacijom modernista Cije su temelje postavili Poe 1 Baudelaire.

Zena iz MatoSeve pjesme uspio je primjer femme fatale ¢ija se opasna Zenska ljepota,
maliciozan, ali neodoljiv karakter takoder dobro uklapa u suvremena esteticisti¢ka strujanja
Matoseve Europe. Primjerice, MatoSev je motiv Zene-vampira (Kad srz mi loc¢es vampirski ko
mora) poznat otprije iz poezije Charlesa Baudelairea (pjesma Vampir®) koji je svoju
inspiraciju zasigurno pronasao u prozi Edgara Allana Poea (Berenika, Morella, Ligeja, Pad
kuce Usher i dr.) (Grgi¢ 2014: 273).

U opisu svoje oCajne opsesije i bezumlja, lirski subjekt odlazi i korak dalje te animalnim i
divljim gestama izrazava poriv ostvariti svoju ljubav (Za stapom, bicem posizem ko jadnik;, U
Zudnji da ti blato svile svucem,; Pa da te mucim, pregazim, istucem; Ko kukavicu svoju pijan
radnik (Mato$§ 1967: 119) Ova zudnja za nasilnim i divljim ophodenjem moze biti povezana s
Kamovljevim nacinom djelovanja (mi cemo se cjelivati goli i topli i Stipaj ce biti krvava
pjesma nasa, cupat ¢u ti kose, a ti ¢es tiskati oci svoje u dusu moju i bijes ce biti prokleta
pjesma nasa (Kamov 1956: 62)), no moramo imati na umu da, iako je sredstvo sli¢no, uzrok
je razlicit. Dok Poli¢ev lirski subjekt putem bluda 1 nasilja tezi oslobodenju, MatoSevog
lirskog subjekta o¢aj navodi na bezumlje. Upravo taj pokusSaj da nasiljem ukroti ljubav jos je
jedan od snaznih paradoksa koji pojacavaju Zestinu pjesme. Ta se slika poniStava ve¢ u
iduc¢em, ranije citiranom, stihu gdje lirski subjekt svoju snagu usporeduje s klonulim psetom. |
tako na razmedi vrhunskih uzbudenja 1 dubokih klonuca lirski subjekt prozivljava svoju
ljubav prema Zeni te iako proklet, ujedno je i blagoslovljen §to mu je ba$ takva kakva jest

najveca inspiracija:

% Al' svatko mi je rekao
Pun prezira nekog zloga:
Slobodu od ropstva svoga,

Jer za takve nema mira!
Sam si svoju bol skrivio,
Sam bi opet oZivio

I ljubio svog vampira!
(Baudelaire 1978: 68)
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Prokletstvo ti si mojih blagoslova,

Ti blagoslov si mojih svih prokletstva,

Ti posveta i cilj si svakog sredstva

I ludi smiso moga ludog slova. (Matos 1967: 119)

Iz navedenog mozemo zakljuciti da lirskom subjektu ova fatalna Zena, stvorena od biblijskog
i antickog interteksta te osvijetljena kroz prizmu estetike ruznoce, predstavlja krajnji cilj i
teznju, iz Cijeg postojanja nastaje i poezija sama. MatoSeva Zena, nominalno pociva na liku
biblijske zaru¢nice, no njihove su figure udaljene tisuéljetnim mijenama koncepcije ljubavnog
odnosa. Starozavjetni tekst, isprekidan povremenim iskuSenjima, u biti po¢iva na idilicnom
prikazu obostrane ljubavi medu zaru¢nicima. Matosev je lirski subjekt usamljen u svojoj
patnji, a njegov je adresat zena koja izmice odredenju, ujedno, poput Zaru¢nice, dostojna
divljenja te, poput Ciganke, zasluzeno prezrena. Na toj medi krajnosti, koje se ne ponistavaju,
ve¢ nadopunjuju, po¢iva MatoSeva Zena. Poput Kamova, Mato§ ne preuzima dijalosku formu,
medutim u Canticu ne mozemo reé¢i da je zenski glas kompletno oduzet. lako joj on nije
izravno dan, iz iskaza lirskog subjekta, koji je vrlo osoban i specifi¢an, proizlazi njegovo
postojanje i snaga. MatoSeva je zena dominantna, ona je stvarna tema poezije. Kamovljeva
Zena zapravo nije u srediStu pjesme, ve¢ je stvorena kao posrednik u iskazu pjesnikovih

stavova. U tom je smislu MatoSeva Zena puno bliZa biblijskom izvorniku.
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6. Zakljucak

Na relaciji od starozavjetne do Kamovljeve te na kraju Matoseve Pjesme nad
pjesmama Zenska je figura sagledana i predstavljena iz tri razli€ita, ali i medusobno povezana
kuta. Starozavjetna, polaziSna pjesma krece od arhetipske slike koja nudi dvije razine Zenskog
lika: univerzalnu i osobnu. Zarucnica istovremeno izrazava tipicne, uvrijeZene obrasce
osje¢aja u romanti¢noj vezi, karakteristi¢ne i u dana$njim shvaéanjima ljubavi®’. Zenska se
zaljubljenost manifestira na emocionalnoj i tjelesnoj razini, a upravo je taj prirodni, fizicki
aspekt ljubavi zaintrigirao mnoge koji su se s Pjesmom susreli. No dok je u svojoj ljubavi
tipicno uzvisena, njen lik pokazuje i odredena odstupanja od idealnog prikaza Zene S$to
zapravo pridonosi njenoj autenti¢nosti. Potamnjela, putena seljanka, naspram kakve uresene,
svijetle i nedostizne dame, daje pjesmi iskren, stvaran i prirodan ton te dovodi zenski lik,
neopterec¢en konstruktima kulture 1 drustva (koji ju u pjesmi pokusSavaju povremeno obuzdati,
no ne uspijevaju), na nivo opéeg zenskog ljubavnog osjecanja. Osim tog romanti¢énog aspekta,
starozavjetna Zaruénica pokazuje i svoje divljenje spram slobode koja, u svojoj biti i jest
esencijalna za svaki oblik rasta i stvaranja, pa tako i onog ljubavnog. Upravo je elemente
tamne puti, putenosti i neposrednosti Zenskog lika Janko Poli¢ Kamov utkao u lik svoje
Ciganke. Stovise, hiperbolizacijom tih karakteristika istovremeno je odao podast
starozavjetnoj Zarucnici i njenoj prirodnosti 1 slobodi te je osudio nametnute ideale Zenske
ljepote svoga doba. Pritom, Kamovljeva Ciganka nema, kao u biblijskom izvorniku centralnu
ulogu, ve¢ je na neki nain podredena kao posrednik izricanja i stvaranja pjesnikovih novih
umjetnickih postulata. Ona je poput odgovora svijetu i idealima koje pjesnik otvoreno prezire
te bucno 1 strastveno rusi. Nasuprot Kamovljeve Ciganke, imamo MatoSevu neimenovanu
7enu. Dok Kamov gotovo nasilno udaljava svoj Zenski lik od sveukupnog pjesnickog izraza®,
udaljavajuci pritom i svoje pjesnistvo od bilo kakvog pokusaja klasifikacije, Mato$ u svom
prikazu Zene projicira modernisticka pjesnicka strujanja, poglavito ona vezana uz izricaj
Charlesa Baudelairea. Njegova je Zzena, suprotno ostalim dvjema pjesmama, nedostizan
predmet Zudnje, poguban za lirski subjekt. U tom smislu naslov MatoSeve pjesme mozemo
promatrati kao ironi¢an osvrt na ljubav kakva je bila u nekim davnim pocecima naSe

civilizacije i kakva jest u MatoSevu modernom vremenu. Starozavjetna je pjesma u ovom

%" Pri tome podrazumijevamo posveéenost i odanost ljubavniku, veli¢anje njegova lika, emocionalni zanos i sl.
% Qstvarujuéi to na na¢in da obrasce s kojima se ne slaZe negira, a one koji su mu bliski da namjerno
preuvelicava, dovode¢i ih do njihovih granica.
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slucaju postavljena kao okvir unutar kojeg Mato§ propituje osjecanja suvremenog Covjeka.
Zena u tom sludaju vise nije, kao u biblijskom slu¢aju, jednoznatno odredena svojim
vrlinama, niti je, kao kod Kamova, utemeljena na opreci, ve¢ je sadrzana u Citavom
dijapazonu epiteta koji se kre¢u od krajnje negativnih do krajnje pozitivnih. lako, poput
Kamova, Mato§ ne preuzima dijaloSku formu Pjesme nad pjesmama ipak smjesta Zenski lik u
srediSte pjesme pretvarajuci ju u temu (unato¢ ogorcenju i beznadu koje zbog te iste zene

osje¢a) i u tom je smislu blizi od Kamova biblijskom predlosku.

Sva su tri Zzenska lika jasne manifestacije vremena u kojem su nastale, a posljednje dvije i
pjesnika koji su ih napisali. Biblijsku Pjesmu, koja je u svojoj sustini neposredna, prirodna i
iskrena, hrvatski su pjesnici reinterpretirali u duhu svog vremena i svog vlastitog
svjetonazora. Drugacije perspektive, interesi i teznje iznjedrili su drugacije prikaze zenskih
likova, no medu njima, naravno postoji spona. Ona je sadrzana u temeljnom nacelu da se
prikaze druga Zena, bilo da je ona putena ili pak razvratna ili pak nedokuciva i prokleta. Taj je
knjizevnih tema koja Zensko lice, obi¢no ukalupljeno u odredene stereotipe, prikazuje i iz
drugog kuta, obogacujuéi pritom pjesnic¢ku tradiciju, ali i opéenitu sliku Zzene u europskoj
knjizevnosti. Pristaju¢i uz pojam crne Zene, Matos 1 Kamov stali su uz velika imena svjetske
knjizevnosti poput Shakespearea, Poea i Baudelairea, onih koji su znatiZeljno i1 hrabro
odstupili od $abloniziranih prikaza te potom istrazili i druga nali¢ja uistinu bogata zenskog

lika.
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Sazetak

U radu je prikazana analiza zenskog lika u trima pjesmama: starozavjetnoj Pjesmi
nad pjesmama, Pjesmi nad pjesmama Janka Polica Kamova te pjesmi Canticum Canticorum
Antuna Gustava MatoSa. Na pocetku rada nalazi se kratak presjek koncepta zenskog lika
unutar europske lirike kako bi se olakSalo razumijevanje koncepta lirske tradicije na koju se
Cesto poziva unutar interpretacija Kamovljeve i MatoSeve pjesme. Nakon toga slijedi
interpretacija zenskog lika u starozavjetnoj Pjesmi nad pjesmama kojoj prethodi nekoliko
op¢enitih misli o samoj pjesmi i problematici njenog istrazivanja. Na isti su nacin analizirane
figure Zena u Kamovljevoj i MatoSevoj pjesmi koje su potom usporedene s arhetipskom
figurom Zene iz biblijskog izvornika. Na samom se kraju nalazi sinteza komparacije

navedenih likova.

KLJUCNE RIJECI: Pjesma nad pjesmama, Zenski lik, Biblija, Janko Poli¢ Kamov, Antun

Gustav Matos, ljubavno pjesnistvo, tradicija, raskid s tradicijom
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