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1. UvOD

Razmis$ljajuéi o temi zavrSnoga rada, odlucili smo analizirati dva
glavna junaka autora Franza Kafke. Rije¢ je o Josefu K. u romanu Proces te
Gregoru Samsi iz Preobrazbe. Na temelju Josefa K. i Gregora nastojat ¢emo
objasniti meduljudske odnose, unutarnji svijet junaka, njihove misli, osjecaje,
dileme, nemire i sumnje.

Kafka je pisao o specificnim junacima koji prolaze putem staze
bizarnosti, a koja je s druge strane sasvim uobicajena za cjelokupni put
Zivota. Analize opcenito predstavljaju veliki izazov koji postaje joS veci kada
je u pitanju Kafka sa svojim knjiZzevnim stvaralastvom. Naime, Kafka piSe na
vrlo specifi¢an nacin i naj¢escée je teSko razotkriti zagonetnu stranu njegovih
djela, posebice njegovih junaka od kojih nijedan ne odstupa i ne izlazi iz
kafkijanskih okvira.

Svi oni predstavljaju nesto, a opet nista. Svi su oni izgubljeni, izolirani,
pokuSavaju se boriti protiv druStva u kojem Zive, ali u tome ne uspijevaju,
kao Sto ne uspijevaju ni u pronalasku vlastitog identiteta. Oni su u vjecitoj
potrazi za smislom i svojim ja, nezadovoljni i odbaceni.

Osim $to predstavljaju veéinu stvarnih ljudi u suvremenom svijetu,
predstavljaju 1 samoga autora. Kafka je imao tezak 1 buran zivot, osjeao se
nezeljenim, njegov je unutarnji svijet bio pun nemira, boli, o¢aja, a upravo o
tome piSe 1 prikazuje putem svojih likova koji se svojim ili tudim postupcima
dovode do apsolutne izgubljenosti i kao takvi se predaju u ruke sudbine. Bez
borbe, nade 1 pitanja prihvacaju veliki teret na svoja leda. Ovo su samo neki
od razloga zaSto smo odlucili analizirati Josefa K. 1 Gregora Samsu.

Obojica likova ne predstavljaju samo obi¢ne knjiZzevne tvorevine, veé
se mogu pronaci i u stvarnome zivotu. lako drustvo ima gotovo sve, ipak je

vecina nezadovoljna sobom 1 svojim zivotom. Razlike izmedu ljudi, snazno



su vidljive, ba§ kao i zavist te mrZznja Sto dodatno nagriza cjelokupno
covjecanstvo koje se ionako polako raspada.

U ovom ¢e radu biti rijeci 1 o tome, potpunom raspadu ljudskog bica,
nastojat ¢emo prikazati sliku (samo)uniStenja iz razli¢itih kutova. Upravo
smo se zbog toga 1 odlucili analizirati Kafkina djela jer, usudujemo se reci,
nitko drugi nije na bolji nain prikazao destrukciju ¢ovjeka. Takoder, valja
spomenuti kako je jedan od glavnih razloga zbog kojega smo odabrali bas
roman Proces, seminarski rad u kojem se proucavao netom spomenuti junak
Josef K.

Ovdje smo odlucili oti¢i korak dalje 1 proSiriti ovaj rad na nacin da
prikazemo jo§ jednog izgubljenog junaka, a to je Gregor Samsa. Cilj je
prikazati njihove zZivote na temelju razlicitih teorija koje mozemo ukalupiti u

stvarnost.



2. METODOLOGIJA RADA

Rad na temu Dvostruki pristup Kafkinim junacima zapocet ¢emo
osvrtom na zivot 1 djelo velikog knjizevnika Franza Kafke. Ukratko ¢emo se
osvrnuti na Kafku kao obi¢nog Covjeka 1 knjizevnika te na odabrana djela
koja su postigla golem uspjeh i kod publike i kritike. Kafka je zivio turobnim
zivotom i imao je specifian pogled na svijet. Cesto je bio neshvaéen, a o
tome je pisao u svojim djelima.

Nakon toga ¢emo se baviti Kafkinim stilom pri ¢emu ¢e nam temeljno
polaziSte biti njegova djela, Proces i Preobrazaj, ali 1 razmiSljanja velikog
poznavatelja svjetske knjizevnosti, Milivoja Solara. Rad ¢emo nastaviti
prikazom odnosa 1 polozaja pojedinca 1 drustva. Nastojat ¢emo dokazati
koliko su zapravo Kafkina djela ogledalo stvarnosti i koliko je pojedinac
suvremenog doba usamljen, neshvacen, napacen, otuden 1 izoliran bas$ kao 1
njegovi junaci.

Citajuéi Proces i Preobrazaj, odmah uvidamo da ovo nisu obi¢na
djela, obi¢ne radnje, a ni obi¢ni junaci. Kafka nas u prvi mah Sokira,
zaCuduje, iznenaduje, ali nakon Sto udemo u tematiku, shvacamo da su ti
elementi sasvim prirodni i prijeko potrebni. Oba spomenuta djela u sebi kriju
dozu zagonetnosti i misti¢nosti. Zivotno beZivotni junaci podsje¢aju na
stvaran poredak drustva.

Nadalje, govorit ¢emo i o subjektu te njegovoj dezintegraciji koja se
opet moze prilagoditi 1 primijeniti u stvarnosti. Naime, Kafkini se junaci bore
u mu¢nome svijetu. Ta ih borba ocituje 1 oblikuje u bic¢a bez lica, osobnosti, a
na kraju i bez identiteta. Upravo se u njima krije zagonetnost koju nam
servira sam Kafka. Medutim, nije samo zagonetnost ta koja je upecatljiva
kod njegovih junaka, takoder, oni su vrlo bliski sa stvarnim ljudima koji se
osjecaju neshvaceno 1 otudeno Sto polako prelazi u uobicajena, ali depresivna

stanja.



Potom slijedi analiza Josefa K. i Gregora Samse u ¢emu ¢e nam
pomoc¢i razmi$ljanja razliCitih autora. Posebno ¢emo se osvrnuti na
razmi$ljanja Northropa Fryea. Naime, on progovara o mitu, ironiji, razli¢itim
junacima pa ¢ak i onima koji to nisu. Josef i Gregor su velika enigma i vrlo
th je teSko objasniti, baS kao 1 samoga Kafku. Medutim, Frye nas na
jednostavan nacin zeli upoznati s jednim drugacijim 1 novim svijetom u

kojem vladaju neka druga pravila koja su prisutna i kod Kafke.

3. FRANZ KAFKA I NJEGOVO STVARALASTVO

Kafka je smatran najzagonetnijom knjizevnom osobnoscu 20. stoljeca
o ¢emu svjedoc¢i brojna kriticka 1 publicisticka literatura.

Napisao je brojna djela, no nijedno nije bilo poznato dok je Kafka bio
ziv. Slava je potekla tek nakon Kafkine smrti §to sam Franz nikad nije ni
pomislio. Tim viSe jer je odredio da se sva njegova knjiZzevna ostavstina
spali, no sre¢om, izvrSilac oporuke, Max Brod nije poslusao taj zahtjev, te
nije ispunio Kafkinu zelju i molbu. Naprotiv, Brod je sve rukopise pripremio
za tisak te ih nakon toga i objavio, iako postoje odredene sumnje o
autenti¢nosti pojedinih ulomaka (vidi Leksikon svjetske knjizevnosti — pisci,
2005: 539.).

Gotovo sva Kafkina djela imaju identicnu strukturu. Rije¢ je o
poloZaju pojedinca koji se nalazi u nekoj nepoznatoj, apsurdnoj sredini.
Takoder, Kafkini junaci zbunjuju Citatelje jer ih se ne mozZe iskustveno
tumaciti. Upravo se po tome njegov svijet dodiruje s bajkovitim. No 1ako je

rije¢ o iracionalnim zbivanjima, radnja se odvija u suvremenoj gradanskoj



sredini u Kkojoj apsolutno svaka stvar ima svoje mjesto, jedino Sto su
izobli¢eni odnosi izmedu stvari 1 pojava. Vecina kriticara smatra da Kafkino
djelo wvalja shvatiti kao niz alegorija Sto je u skladu s lapidarnom
jednostavnoséu pisceva jezika. No s druge strane to pretpostavlja jedan
smislen sustav alegorijskih pojmova ¢ega nema u Kafkinim modelima
poremecéenih odnosa, ljudskog otudenja i nemira (vidi Leksikon svjetske
knjizevnosti — pisci, 2005: 539.-540.).

Kafka je bio iznimno osjecajna osoba, a Citav zivot 1 djelo snazno je
obiljezio negativan utjecaj Kafkina oca, ali 1 Kafkin problemati¢an odnos
prema vlastitoj seksualnosti. Njegov Zivotni stil dijeli poveznicu s
ekspresionizmom i surealizmom (vidi Leksikon knjizevnika — Zivoti i misli
istaknutih svjetskih pisaca, 2013: 126.). Od malih nogu Kafka je bio u strahu
od oca Hermanna. Otac mu je i fizicki bio snazan, moc¢an, impozantan, za
razliku od Franza koji je bio njeZan, bojazljiv, boleZljiv, nemocan, osjecajan.
Figura takvoga oca kao $to je bio Hermann, snazno je djelovala na razvoj
Franza Kafke (vidi Brod, 1976: 9.).

S jedne strane moZemo analizirati sina slabica, a s druge snaZnog oca.
Franzu je bilo stalo da iznenadi oca, ali ovaj ga je samo ismijavao i
omalovazavao. Zbog svega toga Kafka je izgubio vjeru u sebe, nestalo je i
ono malo samopoStovanja koje se mozda naziralo u nekim trenucima. Zato je
Kafka stekao beskrajan osjecaj krivnje koji se tijekom Zivota samo razvijalo 1
raslo sve vise 1 viSe (vidi Brod, 1976: 25.).

Takav ga je nacin Zivota natjerao da svoja djela piSe jednostavnim,
oStro ogranienim rijeCima, a piSe 1 prica o svemu onome §to je zapravo
nedokucivo, najmrac¢nije i najtajnovitije (vidi Brod, 1976: 37.). Dakle, jezik
kojim piSe je kristalno jasan, razgovijetan, primjeren predmetu. Kafka je
nastojao biti pravilan, istinit, a ispod svega toga tekle su rijeke snova, vizija i

neizmjerljivih dubina. Citatelj naprosto moZe osjetiti slast u svakoj Kafkinoj



rijeci 1 recenici. Isto tako Kafka koristi i humor, neku vrstu metafizi€¢kog
osmijeha (vidi Brod, 1976: 114.-115.).

U njegovu se djelu prozimaju i snaga 1 slabost, 1 usponi 1 padovi. No u
prvome je redu ipak slabost, nesto S§to na povrSini podsje¢a na dekadenciju,
satanizam, umirucée, jezivo... No kada se dode do kraja upoznavanja s
Kafkom, postaje sasvim jasno i razumljivo da on, osim $to piSe o opcoj
ljudskoj tragediji, piSe i o patnjama svog nesretnog zidovskog naroda, mase
bez lica 1 obli¢ja, mase s brojevima, a da ih konkretno ne spominje u
nijednom svom djelu (vidi Brod, 1976: 115.-117.). Kafka je u svom dnevniku
naveo da je pisanje za njega bilo poput molitve, u njemu je vladao neunistivi
duh (vidi Brod, 1976: 189.). Kroz kaos i nistavilo u Kafkinu svijetu zvoni
tiho, ali jasno, zvuk ljubavi za ljudsko stvorenje, one snage ga nece napustiti,
"usprkos svemu”, te ¢e postati blagoslov zemlje, kako je bilo obecano (Brod,
1976: 219.).

Kafka u svojim djelima opisuje osjecaj straha 1 osamljenosti, protivi se
druStvenom mehanizmu koji ugrozava slobodu pojedinca, progovara o
halucinacijama, vizijama, ali prije svega progovara 0 samome sebi, 0 sv0joj
nemo¢i 1 osamljenosti dok traga za mjestom u drustvu koje ga ne prihvaca.
Stil pisanja je poseban i upravo on najviSe iznenaduje. Naime, kao §to smo
ve¢ ranije naveli, Kafka koristi kristalno jasan stil 1 jednostavnost, a opet
sloZenost (vidi Kosuti¢-Brozovi¢, 2006: 421.). U tome i jest ¢ar njegovih
djela. Jednostavne, prohodne recenice koje Citatelj prolazi u jednom dahu, ali
se stalno vrac¢a na pocCetak nastoje¢i odgonetnuti zagonetku koju je Kafka
stvorio.!

Kafkin svijet nije slozen ni po ideji razvitka ni po obrascu sukoba.
Piscevi likovi, figure bez psiholoSke razrade i znatnije individualnosti, ne
razvijaju se jer je svijet u kojemu se krecu nesto poput labirinta, a njihovi

sukobi samo su prividni jer nedostaju svi uvjeti pravih sukoba: konfrontacija

! Poglavlje preuzeto iz: Lamot, Valentina; Dezintegracija subjekata u Kafkinim romanima; seminarski rad, 2014,



uvjerenja i priblizna ravnopravnost. Besmisleno je nazvati sukobom ono §to
se zbiva u Procesu: sud i Josef K. nisu neki antagonisti koji se mogu omjeriti.
Glavni Kafkini likovi ponasaju se kao da su zalutali, nesigurni su, pasivni ili
bezuspjesni u svojim nastojanjima, ako nisu cak Zrtve nekoga iracionalnog
zbivanja (Zmega¢, 1979: 209.). Isto moZemo primijeniti i na Samsu koji
preobrazbom u kukca u potpunosti gubi svoj identitet koji zapravo nikada
nije ni imao. Ovakva razmisljanja i situacije neodoljivo podsjecaju na nasu
surovu stvarnost ¢iji smo dio, htjeli mi to ili ne. Covjek se svakodnevno bori,
primarno s vjetrenjaCama koje nosi u sebi, a onda 1 s onima koje se nalaze
izvan njegova tijela.

Pitanje identiteta je iznimno vazno kao i pitanje otudenja. Kafkini
likovi su specificni po tome Sto imaju oba navedena elementa, odnosno
nemaju th. Autor je kreirao zagonetke koje je vrlo teSko razotkriti. Svako
novo Citanje donosi 1 nova saznanja, ali 1 mnoga pitanja o (be)smislu Zivota 1
covjekova postojanja. Svaki Citateljev pokusaj 1 nada da ¢e pronaci odgovore
na svoja pitanja vode u jo§ mra¢nije dubine u kojima Zive strahovi od kojih
svatko od nas Zeli pobjeci. Kafka ne bjezi, on traga i Zudi za suo€avanjem, no
1 ta Zelja ostaje zagonetka zatoCena izmedu dva paralelna svijeta.

U djelima koja smo odabrali za analizu moZemo najjasnije iSCitati
strukturu Kafkina knjiZevnoga svijeta. Rije¢ je o toliko spominjanom
poloZaju pojedinca u jednoj sredini koja se ravna po nepoznatom i
alogicnome mehanizmu, a zbivanja se mogu usporediti s mucnim snom.
Tako s jedne strane upoznajemo trgovackog putnika koji se jednog jutra budi
u tijelu velikog kukca, ali s ljudskom svijes¢u, dok s druge strane susre¢emo
neporo¢nog gradanina Josefa K. koji biva optuzen za nesto $to nije napravio i
pozvan je na sud koji nema nekih obiljeZja legalnosti (vidi Leksikon stranih
pisaca, 2001: 534.). Upravo nas ovi junaci uvode u pomaknuti svijet

vrijednosti, drustvenih odnosa, dehumanizacije, propadanja.



3.1. KAFKIN STIL

Kada citamo bilo koje djelo, a posebice Kafkina djela, ¢itamo ih
redom, poglavlje po poglavlje. Tijekom citanja dolazimo do srZzi, sredista
naSeg zanimanja i shvacanja djela. To se dogada u trenutku kada shvatimo da
smo razumjeli junaka, odnosno da smo spremni suosjecati s njim i biti dio
njegova svijeta. Tek tada moZemo uistinu osjetiti 1 doZivjeti unutarnje sukobe
I dileme Gregora, Karla, Josefa K. i mnogih drugih (vidi Solar, 2005: 65.).

Kafka u svojim djelima pripovijeda o nestvarnom kao da je ono sasvim
prirodno i moguce, sluzi se jezicnim metaforama koje se ostvaruju u zbilji. U
njegovim djelima postoji jednostavna dosljednost — glavnom se junaku
redovito suprotstavlja neka neodredena mo¢ koju ni sam ne moze objasniti.
Djelovanje i razmisljanje glavnog junaka vrti se u jednom krugu u kojem
nema pravog pocetka ni kraja, ali ni prave radnje. Jedina uporiSna tocka
njegovih junaka je neka unutarnja logika uzaludnog traganja za nekim
osloncem u svijetu, drustvu, Zivotu i misljenju (vidi Solar, 1982: 107.).

Ono S§to posebno fascinira, impresionira 1 iznenaduje je to Sto u
Kafkinim djelima postoji pravi revolt ili pobuna. Povremeno ipak junaci
ucine neku gestu revolta te se nastoje suprotstaviti nepoznatoj moci koja ih
ugrozava, ali ubrzo odustaju 1 samo traze izlaz iz mucne situacije u kojoj su
se nasli. Kafkin svijet zbog toga dobiva i odredenu konzistenciju jer je Covjek
podvojen 1 nesiguran u svoje stavove, misli 1 osjecaje, ne samo u vanjskom,
ve¢ 1 u unutarnjem svijetu junaka. No ti se isti junaci bore tako $to istrazuju,
preispituju sami sebe, analiziraju sebe 1 svoje postupke ne bi li nasli neSto u
c¢emu su pogrijeSili. Odbijaju straSnu stvarnost situacije u kojoj se nalaze pa
tako kriza kulture postaje kriza svakodnevice. Uostalom, glavna Kafkina
tema predstavlja otudenje Covjeka (vidi Solar, 1982: 107.-110.).

Osim §to je u umjetni¢ku prozu uveo nove motive 1 tematske sklopove,

Kafka uvodi i nove knjizevne postupke. Ponajprije je rije¢ o zacuduju¢em



koje nikoga ne zacuduje, koristi elemente bajke koji su u romanu ravnopravni
s elementima realistickog pripovijedanja. Javljaju se i parabole koje zapravo
nemaju odredeno znacenje, te alegorije koje se ne mogu razrijeSiti. Prema
tome, zakljucak je samo jedan — Kafka je cijeli Zivot tragao za smislom (vidi
Solar, 1982: 110.).

U tumacenju Kafkinih, ali i nekih drugih djela cesto se susre¢emo s
pojmom kafkijanski. Postavlja se pitanje Sto se krije iza tog pojma. Jedan od
mnogih koji su pokuSali dati odgovor na to pitanje bio je i Milan Kundera.
On smatra da kafkijansko predstavlja elementarnu moguénost Covjeka i
svijeta, mogucnost koja nije povijesno odredena. Kundera istice kako su
Kafkini romani njegova oniricna 1 zami$ljena hiperbola. Kafkijansko
obuhvaca 1 javno 1 privatno podrucje jer privatno odrazava javno, a javno je
ogledalo privatnog 1 jedno bez drugoga ne moze (vidi Kundera, 2002: 95.-
99.). Sve je to vidljivo putem Kafkinih junaka koji su rastrgani izmedu
nemoci, snage, sumnje, slabosti 1 hrabrosti. Razara ih neSto veliko, kako
izvana, tako i iznutra.

Ono $to je takoder vazno spomenuti je nacin na koji se pristupa Kafki 1
njegovim djelima. Otkrivanju se prilazi s podruc¢ja psihoanalize, mitologije,
psihologije, no ta je zagonetka 1 dalje nerjeSiva. Kod Kafke je pripovjedni
svijet posve hermeti¢an, podvrgnut vlastitoj logici i dosljedan. Kafka nas
zbunjuje 1 sva je ta fikcionalna stvarnost defektna, poremecena, alogi¢na no
nastupa pod prividom logike 1 prirodnosti. Ljudski se likovi ponaSaju
prividno normalno, ali su njihove reakcije mehanicke, marionetske. Ono §to
je jos specificno za Kafku jest netom spomenuti paradoks. Vladaju i apsurdni
odnosi koji su posve nemotivirani, a prikazani su kao sasvim razumljivi i
svakodnevni. Kafkin je jezik miran, objektivisticki, usmjeren na "opisan"

detalj, a s druge strane $krt, gotovo bezbojan, nemetaforican. Bas zbog toga,



smatra Zmega¢, Kafka je i dalje zagonetan (vidi Zmega¢, 2003: 310.-314.).
Vjerojatno ée zauvijek ostati vjeéni misterij.”

Jedna od temeljnih Kafkinih tema jest 1 otudenost Covjeka koju
mozemo doslovno preslikati u danasnje drustvo jer danas, viSe nego ikad,
postoje 1 Zive pojedinci koji se unutar drustva osjecaju izolirano i odbaceno, a
samim se time onda i1 otuduju. Najprije je otudenje vidljivo na razini
meduljudskih odnosa, a kada pojedinac ne pronalazi izlaz ili barem neki
osnovni smisao, naposljetku se otuduje od samoga sebe 1 postaje nevidljiva
jedinka koja se polako raspada.

Kafka piSe o likovima koji istovremeno postoje 1 ne postoje, koje
mozemo 1 ne mozemo vidjeti, shvatiti, razumjeti. Kao $to smo ranije naveli,
autor ne ulazi u dubinsku psiholoSku karakterizaciju, no bez obzira na to
Citatelji se vrlo lako mogu poistovjetiti s njegovim junacima, posebice zato
Sto je danasnje vrijeme ono vrijeme koje otuduje ljudska bi¢a ne samo od

drugih, ve¢ 1 od njih samih.

3.2. POJEDINAC vs. DRUSTVO

Jedno bez drugoga ne mogu i ne postoje, a najceS¢e ne mogu ni
zajedno. Zbog toga su vazni kompromisi i prilagodba unutar meduljudskih
odnosa.

Biti kao drugi znaci biti kao svijet, a svijet otkupljuje od odbacenosti.
Izjednaciti se s grupom koja spasava od usamljenosti znaci izjednaciti se s

drugima. Osamljena gomila trazi utociste u zajednickom Zivotu.> Kafkini su

2 poglavlje preuzeto iz: Lamot, Valentina; Dezintegracija subjekata u Kafkinim romanima; seminarski rad, 2014.
Juki¢, J.; Fizionomije suvremenog svijeta. Socijalizirani covjek, Crkva u svijetu, 1969., preuzeto s:

www.hrcak.srce.hr, posje¢eno dana: 11. 7. 2016.
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likovi upravo suprotni svemu ovome. Ne nalaze svoje mjesto u drustvu, ne
mogu se prilagoditi drugima, nemaju potrebe biti kao drugi, ne razmisljaju
kao ostatak jednakog svijeta. Rade sve drugacije, vjeruju u nesto u $to drugi
ne vjeruju, zapazaju ono $to drugi zanemaruju. I kao takvi su drugaciji,
odbaceni, pate zbog usamljenosti, ali si ne znaju pomo¢i. Ponekad ¢ak ni ne
zele.

Zbog toga se prepustaju jednom anonimnom, nevidljivom svijetu i
autoritetu. Vlastito miSljenje ne postoji, u protivnom je ta jedinka osudena na
propast. U drustvu s toliko ljudi, on ¢e biti izdvojen, izoliran, odbacen i
neuracunljiv. Zbog toga Covjek viSe nije ono $to sam zna o sebi, Sto osjeca,
koliko vrijedi 1 Sto misli, jedino §to je vazno predstavlja druge, odnosno
miSljenja drugih ljudi, na¢in na koji ti drugi zamisljaju 1 dozivljavaju tog
covjeka pojedinca. Ako je taj isti pojedinac popularan, znaci da je netko, da
vrijedi, a ako nije popularan, predstavlja niSta 1 jednostavno ne vrijedi.
Covjek je izloZzen mnogim pogledima i nema pravo na misljenje, a niti na
privatnost.

Na identi¢an su nacin bili izlozeni i Kafkini junaci, to jest subjekti.
Nije vise bilo slobode, nitko nije gospodar vlastitih Zelja, potreba... Sve ovisi
o pravilima onih iznad, onih koji su mnogo mo¢niji, brojniji, a to je
zajednica, narod, skupine. Medutim, oni su zapravo ti koji su ostali bez
vlastitog ja, postali su roba, obi¢ni proizvod. Ljudi postaju stvari, a stvari
dobivaju svoju vrijednost. Stvara se svijet neautenti¢nosti, svakidaSnjice,
bezlicnosti 1 ravnoduSnosti. Prava zajednica pukih brbljavaca, koji zapravo
nista ne kazu.*

U svakom slu¢aju, ljudi su nezadovoljni 1 nemoc¢ni. No, ponekad je

J4 . . o v s we .o 5
nemo¢ pojedinca ja¢a od moéi ¢itavog svijeta.

“Juki¢, J.; Fizionomije suvremenog svijeta. Socijalizirani covjek, Crkva u svijetu, 1969., preuzeto s:

www.hrcak.srce.hr, posje¢eno dana: 11. 7. 2016.

® Poglavlje preuzeto iz: Lamot, Valentina; Dezintegracija subjekata u Kafkinim romanima; seminarski rad, 2014.
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Istovremeno, Jakov Juki¢ u svome radu Socijalizirani covjek, govori
kako u danasnjem drustvu nedostaje intimnosti i povjerenja, ljudske veze su
povrsne i fragmentarne, gube na osjecajnosti, jer postaju jednolicne i
koristoljubive. Sve to govori da je fenomen socijalizacije povrsan, da neka
duboka rezistencija sprecava potpunu asimilaciju covjeka i drustva, osobe i
stvari. Zbog nedostatka pravog ljudskog socijaliteta moderni je covjek
osuden na osamljenost, usprkos cinjenici da Zivi u jednom svijetu koji je
najvise socijaliziran od svih dosada poznatih. Razornosti grada i
neprijateljstva ekonomskog natjecanja ne dopustaju pojedincu da se usudi na
individualnu avanturu, te, bjezeci od uzasa grada, on se opet njemu vraca jer
drugog puta nema. Tako se u suvremenom fenomenu socijalizacije krug
zajednistva prisilno otvara i prisilno zatvara (Juki¢ 1969: 244.-245.).° Postati
dio necega, najvjerojatnije gubimo svoje ja i 0sobine po kojima smo nekad
bili stvarni, jedinstveni i prepoznatljivi.

Umyjesto da druStvo potie samostalnost 1 kriticko razmisljanje, ali 1
razmiSljanje opcenito, ono polako uniStava razlike medu ljudima 1 sve ih
svodi na isto. Gubi se humanost i ljudskost, a veli¢a se istost. Covjek ima
pravo na misljenje ako je to misljenje u skladu s drugima, ¢ovjek ima pravo
na odredene aktivnosti ako ih netko drugi odobri. Prema tome, iako tvrdimo
kako Zivimo u slobodnome svijetu, daleko smo od toga. Svi zajedno
razvijamo robove suvremenoga doba, postajemo prozirne, isprane i

manipulirane figure u tudim rukama.

® Izvan svakog, pa i najgoreg drustva ljudska molekula nista ne znadi, ona je slijepa Zrtva drustvenih zbivanja.

Gledano s te strane, socijalizacija se pokazuje kao reakcija ugrozenog ljudskog individuuma na opasnosti te iste

socijalizacije, dakle istodobno kao uzrok i kao posljedica, Sto otkriva novu coincidentia oppositorum:

osamljenost tjera covjeka pod okrilje socijalizacije, a socijalizacija ga izrucuje novoj osamljenosti, pa se logika

kruga jos jednom potvrduje i nastavlja. Biti kao drugi znaci biti kao svijet, a svijet otkupljuje od odbacenosti.

Izjednaciti se s grupom koja spasava od osamljenosti znaci izjednaciti se s drugima. Osamljena gomila trazi

utociste u zajednickom Zivotu. Tako se stvara jedan svijet bezlicnosti i opceg izjednacivanja u ponasSanju i

shvacanju, svijet grozno jednak sebi (Jukié¢, 1969: 245.).
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Kako napominje Juki¢, vazno je misliti kako drugi misle, vjerovati u
ono S§to drugi vjeruju i raditi Sto rade i ostali. Upravo je to jedan od razloga
zasto moderni ¢ovjek pati od velike doze osamljenosti, a zbog tog se osjecaja
izdaje diktaturi javnog miSljenja jer se nada kako ¢e biti prihvacen, no tek
tada postaje jo§ siromasniji. Sve osobine odjednom postaju blijede, gotovo
nevidljive, Covjek se svodi na razinu stvari. Na temelju toga, nuzno je
naglasiti kako je Covjek sa i bez zajednice nepodnosljivo sam (vidi Jukic,
1969: 245.).

Ukoliko je pojedinac u zajednici, utoliko mora Zivjeti po tudim
pravilima, u protivnom ¢e biti izbacen iz kruga vedéine te postati izoliran u
svijetu nesigurnosti. S druge strane, ako je bez zajednice, Covjek se suocava s
brojnim udarcima od strane mase. U danasnje se vrijeme ¢ovjek moze tesko
izboriti za svoj identitet. PreviSe se razmislja o tome $to drugi kazu 1 misle o
nama i nasim postupcima, a premalo mislimo na sebe. Sasvim je jasno da bi
trebalo mijenjati druStvene vrijednosti jer samo tako moZemo Zivjeti
slobodno, $to je zapravo i temeljni smisao zivota. Postojati, osjecati, stvarati
na slobodi.

Dok ¢emo se god skrivati iza necega ili nekoga, teSko da ¢emo dostici
slobodu, ali 1 zivot kojem bismo svi trebali teziti. Dotad ¢e vrijediti sljedece
pravilo: Ja vise nisam ono Sto stvarno znam, osjecam, vrijedim i mislim o
sebi, nego ono Sto o mome ja misle drugi, odnosno kako me oni zamisljaju —
ako je licnost trazena, ona je netko, ako nije popularna, ona ne predstavija
nista. Odobravanje je kriterij istine, a vrSnjaci porota su naseg viadanja —
covjek zivi u staklenoj kuci, izloZen pogledima i ocjenama drugih (Jukic,
1969: 245.).

Upravo su na taj nacin izlozeni 1 Kafkini junaci, no ne bez razloga.
Kafka ih je takve stvorio jer je, svjesno ili nesvjesno, htio prikazati stvarni

zivot koliko god nama to djelovalo apsurdno. Medutim, putem ovih djela i
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junaka suo€eni smo s realno$¢u i1 nasom dana$njicom jer i sami postajemo

ljudi bez lica.

3.3. SUBJEKT | DEZINTEGRACIJA

Da bismo shvatili nacin na koji su stvoreni Kafkini likovi 1 kako oni
uopce funkcioniraju, valja objasniti dva temeljna pojma koja se vezu uz nasSu
temu. RijeC je o subjektu i dezintegraciji.

Vazno je da istaknemo miSljenje i stajaliSte Milivoja Solara u vezi s
likom. On istice da je lik neodvojiv od knjizevnoga djela na isti nacin na koji
je knjizevno djelo neodvojivo od lika. Lik je predstavljen kao oblikovana
osoba ili bi¢e s prepoznatljivim ljudskim ili pak nadljudskim osobinama (vidi
Solar, 2006: 169.-170.). Takoder, lik se Cesto mijenja s tipom, a pritom se
misli na neke osobine koje su zajednicke mnogim likovima, pa tako
razlikujemo "tipove" poput detektiva, Skrtaca, hvalisavaca... (vidi Solar,
2005: 57.).

Subjekt je dio knjizevnosti, ne samo poezije, ve¢ 1 proze. Dakako,
mnogo je kompleksniji u proznim djelima. Crte koje odlikuju subjekt ovise i
o0 vrsti djela, o tematici i o razdoblju jer nijedan subjekt nije jednak nekom
drugom subjektu. Svaki je subjekt jedinstven za sebe, neponovljiv i
neusporediv. Postoje 1 muski 1 Zenski subjekti. Razlika je u tome Sto se
zenski subjekti smatraju slabim polom, one su podredene ja¢ima, boljima 1
cjelovitim muskim bi¢ima. Medutim, ti isti muskarci kod Kafke nisu nimalo
cjeloviti, jaki ili odlu¢ni. Naprotiv, oni su svi do jednoga u potpunosti
bezli¢ni. Tako primjerice kod Kafke imamo subjekte koji se bore s drustvom,
sobom, sa svojim vanjskim 1 unutarnjim svijetom. Ne mogu niSta posti¢i u

tom izopacenom svijetu, stoga se predaju i prepustaju sudbini Cekajuéi, a ne
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znaju¢i Sto zaista cekaju. Dok cCekaju, prozivljavaju svoju vlastitu
dezintegraciju.

Dezintegracija zapravo oznacava raspadanje, razaranje neke cjeline. U
sociologiji znaci raspadanje drustva, skupina i organizacija na dijelove, to je
posljedica napuStanja tradicije 1 uspostavljanja modernih institucionalnih
veza.” Upravo zbog dezintegracije dolazi do sukoba, ne samo unutar drustva
nego i pojedinac vodi borbu sam protiv sebe. Kako je u drustvu, tako je i s
Kafkinim junacima. Oni su pojedinci koji ne vide izlaz iz odredenih situacija
u koje ih je bacio zZivot, ne vide smisao, ali preslabi su da bi se suprotstavili
ostatku gladnih zvijeri u drustvu koje samo spremno ¢ekaju za napad.

Pojam dezintegracije mozemo povezati i s u¢enjem Sigmunda Freuda
koji je analizirao drusStvo prema karakternim osobinama. Postoje ljudi koji su
grabezljivi, izrabljivaci, skrti, tvrdoglavi. Svi su oni dio drustva u kojem su
okrenuti iskoriStavanju onih koji su izgubljeni, onih koji se naprosto
raspadaju. I sam je Freud tome svjedocio. (vidi Fromm 1989: 62.-63.). Da li
ljudi u pravilu ljube ili mrze, pokoravaju se ili se bore za slobodu, da li su
Skrti ili velikodusni, zavisi od drustvene strukture koja je odgovorna za
oblikovanje svih strasti izuzev bioloskih (Fromm 1989: 65.). Time se samo
potvrduje Cinjenica kako su drugaciji pojedinci uvijek potlaceni, osamljeni i
nesretni. Freud isti¢e da su to ljudi koje druStvo ne prihvaca, te ih potiskuje, a
oni su bespomo¢ni (vidi Fromm, 1989: 68.).

Marx 1 Heidegger s druge su strane okrenuti tehnici i tehni¢kom
razvoju drustva. Oni smatraju kako je tehnika preuzela vlast nad ¢ovjekom, a
on je samo dio tog uhodanog sistema. Tocnije, Covjek postaje rob. I to ne
samo neki drugaciji pojedinci, ve¢ se Citavo drustvo preseljava u sustav
dezintegracije (vidi Flego 2006: 122.). Prema misljenju Freuda, napredak
tehnike zna¢i promjenu za Covjeka. OznaCava prelazak iz nesvjesnog u

svjesno (vidi Flego 2006: 155.).

" Preuzeto s: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=14911, posjeéeno dana 11. 07. 2016.
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Freud napominje kako drustvo ¢ine apsolutno svi pojedinci, no samo
dio njih zapravo i uspijeva prezivjeti. Nekolicina pojedinaca koji ¢ine dio
drustva, ne osjecaju se nimalo dijelom istoga, ve¢ se odmicu 1 tajnovito
skrivaju od drugih, pa ¢ak i od samih sebe (vidi Flego, 2006: 35.).
Prozivljavaju krize identiteta i duha, no ne mogu niSta promijeniti, ve¢ se
prepustaju struji propadanja 1 dezintegracije. Nastoje zivjeti u svijetu
nesvjesnog, jer ¢e se samo tako koliko-toliko mo¢i nositi s teretom zivota u
kojem ih bezrazlozno optuzuju, dok oni bespomoc¢no koracaju, a ni sami ne
znaju prema ¢emu.

Naposljetku valja istaknuti i kakvi su zaista Kafkini junaci. Oni nisu
pravi likovi jer simbolic¢ki predstavljaju ljudske jedinke u velikoj maSineriji
suvremenog drustva, ve¢inom nemaju ni prezimena, ve¢ samo inicijal K. $to

neki kriticari dovode u odnos s Kafkom (vidi KoSuti¢-Brozovi¢, 2006: 421 .).8

3.4. KAFKINI (ANTI)JUNACI — JOSEF K. | GREGOR SAMSA

Nakon citanja Kafkinih djela teSko da netko moZe ostati ravnodusan
jer Kafka svojim stilom pisanja i na¢inom na koji oblikuje junake naprosto
ostavlja bez teksta.

Autor kreira poseban svijet s nadasve zanimljivim 1 sloZenim
junacima. Medutim, kada se ¢itajuéi otisnemo na pucinu, mozemo vidjeti da
je Franz Kafka tvorac buducnosti. Njegovi su junaci najces¢e ukalupljeni u
besmisao, bezivotnost, besciljnost, izoliranost i1 izgubljenost. Takva se slika
mozZe i8¢itati u danaSnjem drustvu u kojem su ljudi manipulirani, svedeni na

bezvrijedna bi¢a bez vlastite osobnosti 1 identiteta.

& poglavlje preuzeto iz: Lamot, Valentina; Dezintegracija subjekata u Kafkinim romanima; seminarski rad, 2014.
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Kafkini su junaci samo naizgled pripadnici nestvarnoga svijeta, no taj
svijet postoji 1 zapravo smo svi na neki nacin dio njega. Rije€ je o svijetu koji
je iznad nas, koji istovremeno daje 1 uzima energiju postojanja te Zivota koji
nije niSta drugo doli igra Koji se igra samo jednom, a na nama je da
iskoristimo pruZzenu priliku najbolje S$to moZzemo. Mi ¢emo se ovdje
koncentrirati na jednog junaka, a rije¢ je o junaku iz romana Proces’ za kojeg
ne mozemo re¢i kako je iskoristio svoju priliku, ali nam je ipak ponudio
mogucnost da zavirimo u dubinu njegova unutarnjeg svijeta.

Roman pocinje i1 zavrSava osje¢ajem zacudnosti 1 jednom vrstom
zagonetke koju ne mozemo objasniti na jednostavan nacin, a pitanje je
mozemo li uopcée objasniti ono §to dozivljavamo i prozivljavamo tijekom
Citanja. Od izuzetnog je dojma Sto pri tome u Kafkinoj prozi nema nikakva
pravog revolta ni pobune. Povremeno doduSe Kafkini junaci osjete neku
potrebu za pobunom, povremeno ucine neku gestu revolta i pokuSaju se
suprotstaviti nepoznatoj moci koja ih ugroZava, ali oni ubrzo odustaju i
njihov zdvojni napor svodi se na trazenje izlaza iz situacije koju "iznutra"
ipak nekako priznaju. U dubini duse Josef K. u Procesu tako priznaje da bi
mogao biti kriv, pa bas zato i na neki nacin dopusta da proces koji protiv
njega vodi neki sud, sud o kojem on nista ne zna i na kojeg ne moze ni

najmanje utjecati, moze biti i opravdan. Stoga Kafkin svijet dobiva neku

% ...poglavlja u Procesu mogu se do znatnog stupnja ispremijesati; svako od njih govori uglavnom o istom, ona
opisuju jedan pokusaj i zavrSavaju neuspjehom. Rijec je tako vise o nekom ponavljanju nego fabularnom
razvoju. zbivanje se vrti u krugu s izrazitim nagovjestajima kako je prirodna veza uzroka i posljedice
poremecena: krivnja priviaci zakon, osuda prethodi optuzbi, razmisljanje zasto nesto valja uciniti dolazi poslije
ucinjenog. Naslov romana Proces tako doista znaci i proces u smislu sudskog procesa i proces u smislu
prirodnih znanosti, ali oba znacenja tog naslova dobivaju svoj pravi smisao tek kada ih dovedemo u vezu s
osobom Josefa K.-a. Poglavlja romana, naime, predstavljaju svojevrsne etape sazrijevanja odnosa Josefa K.-a
prema sudu, etape od pocetnog tracka sumnje da je negdje mozda nesvjesno pogrijesio do spoznaje da je sve
krenulo krivo i da je osuda na vidiku. ... Kada bismo bili skloni nekoj psiholoskoj interpretaciji, mogli bismo
reci: cijelo zbivanje u romanu Proces zapravo je doista pravi proces, ali u smislu postupne dezintegracije
licnosti poznate iz psihijatrije, sa svim popratnim simptomima kao Sto su sumanute ideje, prisilne predodzbe ili

gubitak integriteta licnosti (Solar, 2004: 165.-166.).
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konzistenciju: covjek je i iznutra podvojen i nesiguran u svoje vlastite
stavove, u svoje misli i osjecaje, bas kao Sto je svijet izvana podvojen (Solar,
1997: 157.). Prema ovome mozemo reci kako je vanjski svijet odraz Josefova
unutarnjeg svijeta, ali i obrnuto. U tom unutarnjem svijetu vlada oluja
razli¢itih misljenja, emocija, a upravo se to dogada i vani, ali i u svakome
pojedincu koji vodi borbu sam protiv svih, ali i samoga sebe.

Na pocetku smo rekli kako su Kafkini junaci izolirani 1 izgubljeni, no
nisu sasvim pasivni jer se ipak bore, oni istrazuju, tragaju za odgovorima 1
smislom, no na kraju umiru u besmislu svoga postojanja. Josef K. je junak
Procesa koji ne moze opstati jer se nalazi u bezizlaznoj situaciji u kojoj
Zivotni smisao nestaje pod okriljem teSkog ocaja.

Kafka slika svijet bez sigurnosti, bez ljubavi, i pravednosti, svijet u
kojem je istina nedokuciva, a ljudi se ne razumiju niti snalaze u
proturjecnostima (Zivny, 2003: 256.). Upravo je ovakvo i Josefovo
okruzenje u kojem se on ne snalazi. S jedne je strane Josef K., a s druge svi
ostali. Sasvim je logi¢no zasto se Josef K. osjeca odbaceno i neshvaceno dok
stoji sam na udaru drugih.

Zanimljivo je §to prostor 1 vrijeme ne mozemo konkretno definirati i
odrediti, ali ta dva elementa sasvim sigurno korespondiraju sa svijetom i
unutarnjim stanjem pojedinca. Prostor i vrijeme su dio junakove svijesti,
odnosno podsvijesti. Prema tome, proces koji se vodi na sudu mozemo
sasvim sigurno dovesti u vezu s unutarnjim osobnim procesom (vidi Zivny,
2003: 260.-264.).

Josef K. Zivio je monotono, no ¢im je postao covjek krivnje, poremetio
mu se zivotni ritam. Odjednom je postao glavna meta brojnih sumnji¢avih
pogleda. K. je otuden covjek u svijetu besmisla. Nema prijatelja, a ne
uspostavlja ni osjecajne veze sa zenama. ... Beznadno traZeci odgovore na
pitanja o smislu svoga Zivota opterecenog procesom, K. postaje ravnodusan.

Nista se ne dogada. ... K. je, osim procesa, prihvatio i kaznu. Dok je tragao
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za rjeSenjima, stisnut u misolovci nehumanog sustava bez izlaza (a samo s
Jjednim ulazom), vegetirao je, ali je bio ziv (Zivny, 2003: 266.). Dakle, Josef
se doslovno predao u ruke sudbine, prihvacéajuéi kaznu koja ga ¢eka. Umjesto
da se pokusa izboriti 1 dokazati svoju nevinost, on Sutke preuzima krivnju i s
tim teretom koraca u maglovitom drustvu. U Procesu stalno se nesto zbiva, a
ipak se sve vrti u krugu, pokusaji da se nesto poduzme ostaju bez rezultata,
tako da se sadrzaj moze shvatiti kao neobican prikaz uzaludnosti i jalovosti
ljudskog traganja za istinom (Zmegag, 2003: 437.). Upravo je istina jedna od
temeljnih ljudskih potreba za kojom se neprestano traga, ali se rijetko
pronalazi.

Josef K., ba§ kao i drugi Kafkini junaci Zivi u nekom paralelnom
svemiru, negdje izmedu sna 1 jave, stvarnih 1 nestvarnih dogadaja tako da i
samog Citatelja naprosto uvlaci u taj mucni svijet.

Moc¢ imaju oni koji vladaju, a Josef se u tom svijetu nimalo ne snalazi.
Okrivljen je za neSto Sto nije napravio. No bez obzira na to, moc¢nici su ti koji
Josefu odreduju nacin Zivota i naprosto ga usisavaju u svijet koji ne poznaje.
Prepusten je milosti 1 nemilosti vlasti. Kriv je po tockama koje ne postoje, po
pravilima koja nisu realna. Sve to uniStava i Josefa K., na nacin da se u
njemu sukobljavaju unutarnje duSevne sile kojima se ne moze oduprijeti.
Gubi sigurnost u sebe, u svoje spoznaje, visSe nije siguran ni u svoju nevinost.
Tada nastupa dezintegracija, Josefovo raspadanje, najprije iznutra, a potom i
izvana. Bas$ kao 1 Josef, 1 Gregor je lik koji predstavlja usamljenog stranca,
neshvaéenog u svijetu i druStvu koje ga okruzuje. Veé i po imenima junaka
mozemo uvidjeti na §to je Kafka aludirao piSuc¢i o njima. Tako recimo u djelu
Preobrazaj glavnome junaku daje ime Gregor Samsa u Cijem prezimenu
prevladava korijen SAM-sa, $to zna¢i da je od dana rodenja Samsa bio

predodreden da bude sam i udaljen od svih ljudi.®

% Dio preuzet iz: Lamot, Valentina; Dezintegracija subjekata u Kafkinim romanima; seminarski rad, 2014.
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U djelu Preobrazba, Kafka predstavlja jo§ jednog otudenog Covjeka
putem netom spomenutog lika Gregora Samse. Oslikava strahove i
nesigurnost ¢ovjeka koji ga dovode na razinu sitnog, nebitnog kukca. Ujedno
opisuje bespomoc¢nost jednog covjeka koji je nemocan izboriti se za sebe i
obraniti svoj stav u nehumanom sustavu (vidi Zivny, 2003: 337.). Na taj je
nacin postao dio robotiziranoga drustva.

Dok je bio covjek, Gregor Samsa zivio je pritisnut sa svih strana poput
kukca pod necijom cipelom ili prstom koji ce ga zdrobiti i unistiti svaki
njegov trag (Zivny, 2003: 342.). Kod kuée je bio u strahu od oca koji je vrio
psiholoski teror nad sinom, a na poslu je Samsa strahovao od Sefa. U
poslovnome svijetu Gregor je bio zarobljeni trgovacki putnik. Posao mu je
odnio potpunu prevlast u Zivotu, a on je postao joS veca mizerna kukavica
koja se naposljetku sakrila iza krinke kukca jer je bilo lakSe i1 jednostavnije
bjezati 1 skrivati se, negoli se boriti 1 zaista Zivjeti.

Gregor je slab 1 stranac, ne samo u odnosu na ostatak drustva, ve¢ i u
vlastitome domu. Kao $to smo rekli, Gregorov je otac bio vrlo hladna i stroga
osoba koja je uniStavala sina iznutra i izvana. On ocu nije nikada bio
dovoljno dobar, nije bio dovoljno muskarac. Stoga mozemo reéi kako je
Gregor ve¢ duze vrijeme zivio u oklopu, odnosno, vodio je zivot jednog
insekta.

Preobrazba je samo oznacila definitivan slom i krah, ali 1 otudenje od
samoga sebe (vidi Zivny, 2003: 344.). Vrhunac je Gregorova poniZenja
njegovo tuzno, samotno umiranje nakon Sto je sestra u trenutku ocaja
povikala da Gregor, kad bi to zaista bio on, "odavno bi uvidio da ljudi ne
mogu zivjeti zajedno s takvom Zivotinjom". Iscrpljen, a i dosljedan svom
Zrtvovanju za druge, pritisnut krivnjom, Gregor je te no¢i "uginuo" (Zivny,
2003: 344.). Prema ovome mozemo zakljuciti kako je Gregor bio dobra
osoba, Zrtvovao se za druge, ali to ga je stajalo preobrazbe, a kasnije 1 Zivota.

Naime, on kao kukac zrcali bolesno drustvo u kakvom zivimo danas.
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Trenutno traje erupcija i snazne podjele ljudi koje dosad nisu bile videne.
Jake osobnosti plase i vladaju nad slabim jedinkama. Kafka je ovom
promjenom dokazao nesigurnost i nestabilnost ovoga svijeta.

Promjena se s razlogom dogodila u Gregorovoj sobi. Ovaj je junak
slaba jedinka 1 jedinu je sigurnost osje¢ao u svoja Cetiri zida, odnosno u
svojem prostoru. Medutim, nakon preobrazbe, ni taj prostor viSe nije
djelovao blagonaklono.™* Evidentno je kako je Gregor nastojao pobjeci u
sigurniji svijet. Svijet u kojem ¢e se mozda osjecati Zeljeno, voljeno 1 dobro u
vlastitom tijelu. Medutim, ovdje moZemo postavljati brojna pitanja. Je li taj
svijet Gregoru zaista ponudio sigurnost? Je li Gregorov bijeg u animalno,
neprirodno, bijeg od psihicke torture u normalnom zZivotu? Moze li covjek
prostor svoje slobode prosiriti jedino bijegom od strahova, krivnje i
nezadovoljstva u svijet fantasticnoga? Je li izolacija rjeSenje? Ako je to
Gregorov rez, on nije postigao cilj, jer je opasnost uporno stajala na
vratima, uvlacila se u sobu, a izravno mu i naudila kad bi se usudio na
pogresan korak i izasao u svijet normalnih opasnosti, s druge strane vrata
(Zivny, 2003: 340.). Zar nije cilj i smisao Zivota suprotstaviti se i pobijediti te
iste strahove I nezadovoljstva?

Sva navedena zbivanja i promjene izvana djeluju na Gregorov
unutarnji svijet, a kukac znaci otudenje ba§ kao 1 ukinuce postojanja, kraj
zivota u kojem junak nije postigao cilj niti je otkrio smisao ili pak barem
neko opravdanje, to jest objasnjenje zasto zivi.

Kafka u ovim djelima mijeSa razli¢ite elemente, te se koncentrira na
bizarnost, otudenje, usamljenost, nelagodu, bespomoc¢nost i izolaciju.
Medutim, ni o jednom liku ne dobivamo previSe informacija Sto se tice
fizickog izgleda, odjece, kretnji, stoga moZemo rec¢i da ih je Kafka i na taj

nacin dezintegrirao, to jest, oduzeo im je lice. lako su mozda bezli¢ni i

1 Gregorova je preobrazha bijeg u jedini prividno siguran prostor, iza zatvorenih vrata vlastite sobe (Zivny,
2003: 340.).
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stati¢ni, ti junaci ne predstavljaju samo sebe, ve¢ bismo ih mogli nazvati i
tipovima koji predstavljaju odredenu skupinu ljudi u drustvu koji imaju iste
karakterne osobine 1 koji Zive, a da ne znaju zasto 1 pustaju Zivot da lagano
prolazi, a na koncu i da prode pored njih u tiSini kao da nikad nisu ni
postojali (vidi Ferk, 2010: 89.).

Sredi$nji lik svakog Kafkinog djela posjeduje, kako je to ve¢ bilo
receno, vrlo malo osobina koje su temeljne. Ta se teznja u oblikovanju likova
nastavlja 1 u drugim Kafkinim romanima. Sredi$nji su likovi "glavni junaci"
za koje je s ljudskog 1 druStvenog aspekta karakteristicna upravo
egzemplarna prosjecnost (Ferk, 2010: 89.). S druge je strane prostor Koji
Kafka stvara u svojim djelima. Taj je prostor identiCan junacima 1 njihovom
unutarnjem svijetu — oni su opustjeli, nezivi su...

Po svemu S§to smo prethodno naveli, Kafka je u knjiZevnost uveo
posebnu vrstu lika, a to je moderni sluzbenik. Nitko nije na ovakav nacin
ocrtao uredsku svakodnevicu i uredske likove (vidi Ferk, 2010: 90.). Kao §to
smo ranije napomenuli, Kafkini su likovi staticni, medutim ipak prolaze kroz
neke promjene. Ponajprije je rije¢ o tome S$to su na pocetku junaci
predstavljeni kao oni koji odbacuju krivnju, ali na kraju tu istu krivnju
shvacaju 1 prihvacéaju kao nesto sasvim normalno. Rije€ je o preokretu koji se
dogada njima u svijesti, pravog pomaka nikada nema (vidi Ferk, 2010: 92.).

Kafka ne prikazuje one koji dozZivljavaju poraze, nego one koji su ve¢
poraZeni, one koji su unaprijed pobijedeni. Kafkini se likovi kre¢u na nacin
da koracaju u mjestu, mozemo reci da je rije¢ o kretanju bez cilja, samo je
polaziste kraj (vidi Ferk, 2010: 93.). Ovi junaci stoje u mjestu, kao da tapkaju
u magli, bezizlaznoj situaciji, potpuno nemo¢ni i nezainteresirani, osudeni na
propast, pa zapravo nije ni ¢udno Sto se ne zele upustati u borbu protiv

o ey L1012
drustva jer za njih niSta nema smisla.

12 Dio preuzet iz: Lamot, Valentina; Dezintegracija subjekata u Kafkinim romanima; seminarski rad, 2014.
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4. TRAGICKA IRONIJA

U ovom ¢emo se dijelu rada baviti teorijom koju je objasnio Northrop
Frye. On na zanimljiv nacin povezuje dijelove u cjelinu.

Naime, Frye navodi termin ironije ¢ije polaziSte nalazi u Aristotelovoj
Etici, a potpuno ga prirodno primjenjuje u Kafkinim djelima (vidi Frye,
2000: 53.). Termin ironija, dakle, oznacuje nacin kojim se netko pricinja
slabijim nego Sto jest, Sto u knjiZevnosti postaje najcesce nacinom da se kaze
Sto je moguce manje a da to znaci sto je moguce vise, odnosno opcenitije, Sto
postaje sklopom rijeci koji se odvraca od izravne tvrdnje ili viastita vidljiva
znacenja (Frye, 2000: 53). Kafka je upravo na ovakav nacin stvorio svoja
djela i junake. Josef K. i Gregor Samsa su slabe jedinke, ali nizom postupaka
I suprotstavljanjem drugih snaznih likova, oni postaju jo$ slabiji i jo$ jadniji.
I ne znamo mnogo o njima, no znamo dovoljno da mozZemo prepoznati one
koji Zive svoju vlastitu monotoniju na rubu.

Mogli bismo re¢i kako je ironija rodena iz niskomimetskoga $to znaci
da uzima Zivot to¢no onako kako ga vidi (vidi Frye, 2000: 54.). Za Kafku je
nuzno reci kako je pomalo ironi¢an na svoj nacin, a isto tako ne mozemo ne
istaknuti koliko je zapravo Kafka zatvoren 1 upravo u toj zatvorenosti Citatelj
moze osjetiti ironiju, ali i neku vrstu tragedije. To nas dovodi do novog
pojma, a rije¢ je o tragickoj ironiji koju definitivno moZemo spojiti s
Kafkinim junacima.

Ovaj spomenuti pojam predstavlja junaka koji je izdvojen iz drustva u
kojem Zivi. Glavni element ovoga tipa ironije znaci da sve $to dozivljava
junak nije u skladu s njegovim karakterom (vidi Frye, 2000: 54.). Tesko je
odrediti kakav karakter imaju Kafkini likovi 1 pitanje je imaju li uop¢e ikakav
karakter. ViSe djeluju kao prazan list papira kroz koji mozemo vidjeti bas
zbog te prozirnosti. Ipak, neku osobnost imaju, ako niSta drugo, onda

osobnost 1 karakter nevinog osudenika i kukca.
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Tragedija je razumljiva, ne zato S$to sadrii nekakvu primjerenu
moralnu pouku, ve¢ u onom smislu Sto ga je Aristotel imao na umu kad je
govorio 0 prepoznavanju kao bitnom za tragicku fabulu. Tragedija je
razumljiva zato Sto je propast vjerodostojno povezana sa situacijom. Ironija
izdvaja iz tragicke situacije osjecaj proizvoljnosti, osjecaj toga da zZrtva nije
imala srece, da je bila odabrana nasumce ili zdrijebom te da ono Sto joj se
dogada ne zasluzuje nimalo vise negoli tko drugi (Frye, 2000: 54.). Upravo
se to dogodilo Josefu K. i Gregoru Samsi. Oni su bili Zrtve visih sila,
nepravednog Zivota koji je bas njih odlucio kazniti.

Frye je takvog junaka nazvao pharmakos ili Zrtveno janje. Dakle, rijec¢
je o junaku koji je slucajno kriv i to samo zato jer je dio drustva krivnje pa je
kao takav odabran da nosi krivicu cijeloga drustva na svojim ledima. On se
moze braniti, ali zavr$it ¢e tragicno jer je tako zapisano i odredeno. Nevinost
1 krivnja prema tome ¢ine dva suprotna pola (vidi Frye, 2000: 55.).

Osim toga, na jednom je polu neizbjezna ironija ljudskog Zivota. To sto
se dogada, primjerice, junaku Kafkina Procesa nije rezultat onoga Sto je on
ucinio, ve¢ ishod onoga Sto on jest a to je "odvel ljudsko" bice. Arhetip
neizbjezno ironijskoga je Adam, ljudska priroda sa smrtnom presudom. Na
drugom je polu nepodudarna ironija ljudskoga Zivota u kojemu svi pokusaji
da se krivnja prenese na zrtvu daju toj Zrtvi stanovito dostojanstvo nevinosti.
Arhetip nepodudarno ironijskoga je Krist, savrseno nevina zZrtva iskljucena iz
ljudskog drustva. Na pola puta izmedu njih nalazi se sredisnji lik tragedije
koji jest ljudski, a ipak junackih razmjera koje cesto sadrie naznaku
bozanstva (Frye, 2000: 55.). Ovakvo se razmiSljanje ne moze primijeniti
samo na Josefa K., ve¢ 1 na Gregora Samsu jer su obojica izdvojeni iz drustva
¢ij1 su dio. Medutim, obojica imaju vlastita razmi$ljanja o svijetu, Zivotu 1
drustvu, a ta se miSljenja ne podudaraju s ve¢inom. Upravo je to glavni

razlog zaSto su izbaceni iz kruga. Oni su jedinke koje oznacavaju prijetnju
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drugima 1 zbog toga su izopc€eni, ali 1 kaznjeni na smrt. Kao takvi pripadaju
drustvu do odredene razine, ali ubrzo postaju nezeljeni.

Ironija ¢esto vodi prema mitu s kojim stvara obrise Zrtvenih obreda, a
to je vrlo Cesto kod Kafke u ¢ijim se djelima pojavljuju suvremeni tipovi
tragi¢ke ironije poput umjetnika, Zidova, Svatkoviéa i chaplinovskog klauna
(vidi Frye, 2000: 56.). Citaju¢i Proces i Preobrazbu moZzemo uvidjeti mnogo
sli¢nosti izmedu dvojice junaka. I Josef K. i Gregor Samsa su prakticki sami
na svijetu, izolirani, izgubljeni, tragaju za vlastitim ja, ali ga nikada ne
pronalaze. U konacnici gube bitku 1 rat. Nijedan od njih ne zna zasto mu se
dogadaju pojedine stvari, zapravo ne znaju ni zbog ¢ega su Zivi. Ono Sto je
sasvim jasno jest da se kre¢u u krug, a upravo takav je zivot — Kretanje u
krug.

U Preobrazbi se susreCcemo s poremecenim ljudskim odnosima,
njithovom nesigurno$c¢u, kolebljivoscu, strahovima, neznanjem, slaboScu,
naivnoscu... Gregor nema nikakvu potporu, on je stranac u vlastitoj obitelji
koja ga doslovno podnosi samo zbog novca. Upravo je obiteljska potpora ono
za ¢ime Samsa najviSe zudi 1 ¢ezne 1 to je zapravo jedino Sto bi ga moglo
vratiti medu Zive, odnosno medu ljudska bi¢a. Medutim, nakon njegove
preobrazbe 1 potpune promjene, obitelj bjezi od njega kao od monstruma i
time pokazuju svoje pravo lice. U tim je trenucima najbolje vidljiva ta jeziva
i mucna obiteljska svakodnevica. Zbog toga je Preobrazba jedna od najjacih
1 najtuznijih svjedoCanstava o otudenosti meduljudskih odnosa (vidi
Leksikon svjetske knjizevnosti — djela, 2004: 519.).

S druge je strane roman Proces ¢iji naziv ne znaci isklju¢ivo parnicu,
vec 1 kretanje. To kretanje znaci Zivot. Josef K. se neprestano negdje krece,
ali na kraju zavrSava opet na pocetku. Ovo je djelo slika gradanske zbilje
piS€eva doba, no sasvim je sigurno da moze biti slika 1 naseg suvremenog
doba, to jest naSe sadaSnjice. U cijelom se djelu prozima smijesno,

groteskno, ironi¢no, tragi¢no, ¢udno, tjeskobno, varljivo, obi¢no, neobi¢no, a
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Citatelj uzalud ocekuje neko rjeSenje ili konacno prosvjetljenje. Proces
ujedno predstavlja zagonetku Zivota 1 potiCe otvaranje povijesnih,
individualnopsiholoskih, metafizi¢kih, socioloskih i teoloskih pitanja (vidi
Leksikon svjetske knjizevnosti — djela, 2004: 528.-529.). Naposljetku, Josef
K. i Gregor Samsa umiru na identi¢an nac¢in na koji su zivjeli — u tuzi, boli,
ocaju 1 usamljent.

Prema svemu S$to smo dosad naveli, valja napomenuti kako Kafkino
stvaralaStvo pripada Cetvrtom i1 petom modusu o kojima promislja i govori
Northrop Frye. Cetvrti je modus niskomimetski $to znadi da je junakova
mo¢ jednaka naSoj, jednaka obi¢nom covjeku, dok je peti modus ironijski u
kojem je junak intelektualno 1 tjelesno slabiji od obi¢nog covjeka (vidi Poljak
Rehlicki, 2012: 2.). Junaci koje smo mi prikazali u naSem radu pripadaju u
oba modusa. Dio su Cetvrtog jer se svatko od nas mozZe s njima poistovjetiti,
posebice ako je rije¢ o izolaciji 1 odbacivanju iz drustva. U danasnje vrijeme
c¢ovjek ima gotovo sve na raspolaganju, no pored svega toga, i dalje je obi¢na
jedinka svedena na nes$to si¢u$no $to se moze pregaziti u trenu. Osim toga,
covjek je danas i viSe nego izoliran i usamljen.

Kafkini su junaci i veliki poklonici ironije jer po onome kako
postupaju, odnosno kako ne postupaju, vidi se njihova slabost i izgubljenost
u vremenu 1 prostoru. U potpunosti su nesnalazljivi, a po tome su ispod

obi¢nog Covjeka.

26



4.1. MIT ILI NESTO DRUGO?

Frye se dosta bavi i prouavanjem mitova, a mit je sastavni dio zivota.
Prema tome, sastavni je dio 1 knjizevnosti.

Mit predstavlja odredeno kruzenje koje je prisutno u Kafkinim
djelima. Osim toga, kod Kafke je ocita prisutnost mitskih motiva, slika i
situacija, ali i tajnovitih zapleta. Ipak, valja biti oprezan jer su Kafkine
poruke samo naizgled nalik mitskim porukama (vidi Solar, 1998: 191.-192.).
Kafka doista opisuje nesto nalik mitu, ali on ne opisuje ono Sto opisuje Mit,
nego on opisuje neku vrstu "zgranutosti' pred mitom. I to, doduse, moze biti
mitska situacija, jer mit nerijetko oblikuje '"zgranutost'" pred apsolutom...
Ipak, to je samo prividno tako i kod Kafke, jer se Kafkini romani "ne
izjasnjavaju". Oni ne mogu nista imenovati, cak ni glavnog junaka, a kamoli
pokretace stvarnog djelovanja. Sve je anonimno, a jedino Sto postoji, Sto je
jedino izvjesno, i nad ¢ime su zapravo Kafkini junaci "zgranuti" (jer ih inace
nista ne moze zacuditi, buduci da znaju da ne znaju temeljna pravila "igre
svijeta"), to su spisi; to su tekstovi (Solar, 1998: 192.).

Ono §to mozemo utvrditi jest ¢injenica kako se mitovi medusobno
tumace, dok se to s Kafkinim djelima ne dogada. Upravo suprotno, sve Sto se
odvija u njegovim djelima, samo dodatno komplicira, otezava i zamrSuje
cijelu pricu. Epizode postaju sve sloZenije S§to onemogucuje pravu
interpretaciju. Kafka svojim stilom ne stvara nikakav prepoznatljiv sadrzaj,
nego ga dodatno zatvara i skriva pod velom tajanstvenosti (vidi Solar, 1998:
193.). U odnosu na roman, mit tezi ulasku u dubinu, proucavanju onoga §to
se nalazi ispod teksta. Zbog toga mit i roman Zive na suprotnim stranama
(vidi Solar, 1998: 194.).

Bez obzira na ovakva promiSljanja, mit je dio Zivota, a Zivot

predstavljaju i Kafkina djela te njegovi junaci koliko god to zvucalo
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apsurdno. Kafka je mozda prikazao zivot i drustvo na mitski, ironican,
apsurdan nacin, ali u globalu je pokazao samo istinu i nista viSe. Svaki se
drugi Covjek osjeca kao kukac kojega svi gledaju sa zacudenim gadenjem.
Svatko se kad-tad hvata u kostac s razliCitim zivotnim procesima i tek nam
tada postaje jasno koliko smo slabi, jadni, neshvaceni, izolirani 1 mali u
odnosu na drustvo koje je zaglibilo u Zivom pijesku zvanom Zivot prema
tudim pravilima.

Kao pojedinci, ali 1 kao kolektiv predstavljamo svu svoju nemo¢ i
nedoreCenost. Svedeni smo na nista. Kafka u Procesu i Preobrazbi citatelju
ostavlja prostora za istraZivanje, proucavanje, traganje, propitkivanje samoga
sebe i svojih postupaka te slobodno mozemo reé¢i kako su ova djela jedna
vrsta mita koja u sebi skrivaju mnoga pitanja, ali i nude mnoge odgovore,
samo nam je potrebna snaga i hrabrost da se s njima suo¢imo jer je kljuc
otkri¢a ionako u nasim rukama.

Proces i Preobrazba, bez obzira na svoju zatvorenost, otvaraju
razli¢ite moguénosti. U Preobrazbi je mozda rije¢ o odnosa umjetnika i
okoline u kojoj obitava, mozda o kazni zbog nesposobnosti da odraste i da se
brine sam za sebe ili se mozda radi o potiskivanju i skrivanju iza vlastite
prirode. Proces je takoder paradoksalno djelo. Josef K. je uhiéen, ali bez
obzira na to, on moze nastaviti raditi 1 Zivjeti kao §to je to €inio 1 dosad.
Medutim, 1 ovdje je prisutna simboli¢nost koju spominju brojni autori, a rije¢
je o kompleksnosti unutarnjeg svijeta i propitivanju vlastite savjesti.

Sve ovo mozemo primijeniti 1 usporediti s danasnjim na¢inom Zivota.
Svi bismo radije bili kukci, negoli odrasli ljudi koji su primorani brinuti za
sebe 1 druge. Svi smo suoceni s osobnim burnim i slozenim unutarnjim
svijetom, samo ne zelimo priznati. Nastojimo se oduprijeti neCemu $to je dio
nas, a ta je veza zapravo neraskidiva. U tome je Car Kafke 1 njegovih djela.

On nije stvarao kako bi podilazio ¢itatelju, ve¢ ga je na neki nacin prisilio da
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se suoci sa stvarno$cu. Zbog toga se ta djela Citaju viSe puta jer svako novo
Citanje otvara neka nova vrata.

Odlucujuce je pitanje moze li se — i treba li — Kafku citati onako kao
Sto Citamo vecinu knjizevnih djela, s namjerom da uskladimo svoj iskustveni
obzor s naravi svjetova. Mozda je autorova nakana bila da izazov
zagonetnosti bude, tako reci, posljednja rijec njegovih djela. Nemogucnost
tumacenja u smislu razumskog desifriranja bila bi tada svojevrstan odgovor
suvremenom svijetu u kojemu nesklad izmedu opce tehnoloske racionalizacije
[ atavistickih strasti u ljudskom ponasSanju stvara predodzbu o apsurdnoj
zbilji. Nije zadaca knjizevnog djela da nas bodri ili tjesi, nego da u nas unosi
nemir i cudenje. Knjiga "mora biti sjekira za zamrznuto more u nama',
napisao je Kafka u jednom pismu... Te su rijeci ostale i njegova poetoloska
oporuka (Zmegaé, 2003: 439.-440.). Svi mi tragamo za Zivotnim smislom.
Na kraju krajeva, stvoreni smo da ostavimo nekakav trag u vremenu.
Medutim, rijetki su oni koji taj smisao pronadu, a jo§ su rjedi oni ¢ije se ime
pamti.

Kafka je svojom osebujnom li¢noS¢u ostavio neizbrisiv trag, kako u
knjizevnosti, tako 1 u drustvu. Postao je, bas kao 1 njegova djela, svevremen i
vjecan, postao je pri¢a koja nikad nije gotova te je zbog toga nepresusan
izvor inspiracije. MoZemo slobodno na kraju dodati kako je Franz Kafka sam

po sebi tajanstveni i nikad otkriveni mit.
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5. ZAKLJUCAK

Franz Kafka predstavlja veliki izazov 1 vjerojatno najvecu zagonetku u
knjizevnosti 20. stolje¢a. Stvarao je djela koja u ¢itateljima izazivaju veliku
dozu razli¢itih emocija.

U djelima koje smo odabrali za analizu, upoznajemo dvojicu junaka,
Josefa K.-a i Gregora Samsu. Obojica su vrlo sli¢ni, a opet razli¢iti. U tome i
jest Kafkina snaga. Njegova djela i junaci zapravo prikazuju stvarnost.
Koliko je god rije¢ o sloZzenim junacima, toliko se s njima moZemo
poistovjetiti jer prikazuju kompleksnost Zivota. Citaju¢i Proces i Preobrazbu
mozemo naslutiti kako autor svoje likove nastoji pribliziti Citateljima, ali 1
kako preko njih progovara i prikazuje sebe. Mnogo je sli¢nosti izmedu
Kafke, Josefa i Gregora. Sva su trojica prolazila kroz velike i teSke Zivotne
prepreke, a jos je tuZnije Sto su sva trojica zavrsila tragicno.

Upravo zbog toga sa sigurnoséu mozemo tvrditi kako je Kafka pisao o
zivotu, stvarnosti, mukama, nedacama koje prate i mogu pratiti svako ljudsko
bice. Na svoj je specifian nacin prikazao ono $to muci ljude i s ¢ime se sve
ti 1sti ljudi mogu susresti u zivotu. Kao §to smo ve¢ nekoliko puta naglasili,
zivimo u drustvu koje se protivi 1 strahuje od bilo kakve razli¢itosti, odnosno
drugosti. Ako netko ustraje biti drugaciji od drugih, postoji velika opasnost
da ¢e ga drustvo naprosto izop¢iti, a tada ¢e ostati sasvim sam. Josef 1 Gregor
su bili drugaciji, a potom su prebaceni u viSu zonu razli¢itosti 1 u tom su
trenutku osudeni na propast.

Koliko ih god promatramo kao izmisljene likove, toliko se ne moZemo
oteti doymu da smo 1 mi sami Josef i Gregor. MoZemo mi bjeZzati 1 zatvarati
oCi pred istinom, ali ta ¢e nas ista istina kad-tad susti¢i u zivotu. Kafka je to
predosjecao 1 zbog toga je u djelima stvarao slike stvarnoga Zivota kako bi

upozorio, naglasio i ukazao na ono §to dolazi.
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U ovome je radu cilj bio ukazati na kompleksnost svijeta, drustva i
pojedinca. Do tih smo odgovora pokusali do¢i putem promisljanja razli¢itih
autora ¢ije smo rijeci ovdje zabiljezili. Medutim, jo$ uvijek nitko nije dosao
do konac¢nih odgovora. Jo$ nitko nije otkrio Franza Kafku iznutra, a on je
ostavio neizbrisiv trag u knjizevnosti. Ostavio nam je mnogo prostora da
sami sebi postavljamo pitanja 1 da se suo¢imo sa svojim strahovima. Ili da se
barem pokusamo suociti s najve¢im strahom ikada — sa Zivotom i da zaista

Z1vimo.
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6. SAZETAK

Ovaj je rad nastao na temelju proucavanja odredene literature koja nam
je pomogla u analizi dvojice junaka iz romana Proces i pripovijetke
Preobrazba. U prvome dijelu junacima prilazimo vise sa psiholoskog

stajaliSta, a u drugome se bavimo teorijama Northropa Fryea.

KLJUCNE RIJECI: Franz Kafka, subjekt, otudenost, samoca,

dezintegracija, tragicka ironija, mit.
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