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1. UVOD - TEORIJSKE POSTAVKE I CILJ ISTRAZIVANJA

Cilj ovog rada jest prikazati jedan od najistaknutijih i najposebnijih elemenata
stvaralastva Marina Drzica, jednog od najveéih autora hrvatske knjizevnosti
uopce. Naime, radi se o pastoralnim i mitoloskim motivima, njihovoj genezi i
izvoriStima kojima se Drzi¢ sluzio tijekom pisanja svojih pastoralnih djela,
konkretnim primjerima i njihovoj komparaciji izvedenoj iz analize Tirene (djela
koje, prema autorima koji se bave hrvatskom knjizevnos$cu i dosad su analizirali

spomenuto djelo, spada u primjer ¢istog pastoralnog ostvaraja).

Dotaci ¢e se takoder Torquata Tassa i njegovog znamenitog djela Arcadia,
koje je svojim korpusom zasigurno vrlo slicno Drzi¢evom nacinu stvaranja
pastoralnih knjizevnih djela u nekim elementima i stoga ga je u ovom kontekstu
neizostavno spomenuti, naprosto jer je od iznimne vaznosti istaknuti suradnju
1izmedu velikih imena europske knjiZevnosti srednjega vijeka, koja je nedvojbeno
postojala bez obzira na ¢injenicu Sto su odredena djela nastajala prije ili kasnije

nego druga, 1 na razli¢itim geografskim predjelima, no viSe o tome u nastavku.

Zatim, bit ¢e govora i o odnosu fikcije! i fakcije? u ve¢ spomenutom opusu,
kao 1 samom nacinu na koji je Drzi¢ odlucio interpretirati mitoloske i pastoralne
elemente u svojim pastoralama, i tako stvoriti jedan, za to razdoblje povijesti
knjizevnosti, potpuno svjez vid knjizevne vrste, koja je vrlo brzo postigla zavidan
status samostalnog knjizevnog oblika, i zbog svoje popularnosti kod publike

onoga vremena gotovo postala zasebna knjizevna vrsta, budu¢i da je stvorila sve

1U teoriji knjizevnosti, patvorba, osobit osjetilan nadin ostvarivanja znacenja karakteristi¢an za umjetnost, koju je
ve¢ Platon osudivao zbog nevjerodostojna oponasanja zbilje. U novijoj teoriji fikcija postaje nesvjesnim
perceptivnim uzorkom ustrojavanja zbiljskih podataka kojemu znanstvena istina nekriticki podlijeze dok ga
knjiZevna fikcija naprotiv svjesno propituje i potkopava (H.-R. Jauss).

2 Rije¢ fakcija kao sufiks oznacuje nastajanje, ¢injenje, a u doslovnom bi znacenju bila sinonim za &injeni¢no,

nesto §to postoji u stvarnosti i nepobitno je.



preduvjete za to. Nazalost, njen je zamah bio nedovoljan da se to do kraja ostvari,
no ipak nam je ostavila izuzetno vrijedna knjizevna ostvarenja, kako u hrvatskoj
tako i u svjetskoj knjiZzevnosti, i dala nam povod za istrazivanja koja su se na tu

temu provela, provode se, 1 zasigurno, provodit ¢e se 1 u buduénosti.

Naravno, u sklopu spomenutih dijelova ovog zavrSnog rada, navest ¢e se i
poneke vaZzne crtice o zivotu samog autora, Marina DrZi¢a, zatim o njegovim
djelima koja se unutar rada analiziraju i kompariraju, ponesto opéenitoga o samoj
pastorali, njenoj genezi (vremenu 1 mjestu nastanka 1 smjerovima Sirenja,
najvaznijim autorima koji su bili njeni pobornici, kao i sudbini koja ju je snasla,
ali, i njenim hvalevrijednim tekovinama). | na kraju (ali nikako zato manje vazno),
reci ¢e se pokoja o Zivotu i djelu Torquata Tassa i njegovom djelu Aminta, Jacopu
Sannazzaru i njegovoj Arcadii, kao i mitoloskom motivu dubrave, koja je postala
simbol starog svijeta na prostoru danasnje Hrvatske, nebitno je li rije¢ bila o
stvarnom gradu ili zamisljenom svijetu. Bitno je samo da nam je ona definitivno
polazisna to€ka svih istrazivanja, zbog Cinjenice da je ona predstavljala jedan
poseban, izdvojen svijet koji je postojao zahvaljujuéi vlastitim zakonima i
pravilima, divan, veli¢anstven, prepun posebnih bi¢a koja supostoje u
harmoni¢nom odnosu s ljudima, s njima grade pustolovine, uspomene i ljubavi.
Ti likovi kroz nase velike autore stvaraju price i stihove koji ulaze u najveca djela
hrvatske i1 svjetske knjiZzevnosti. Iz tog nam je razloga dubrava mozda cak i
najvaznije 1 najznacajnije polaziSte u istrazivanju ove tematike, buduci da je za
sve likove i protagoniste u povijesti knjizevnosti (njihov izgled, ponaSanje,
socijalnu motiviranost, postupke, odluke...) izuzetno vazna okolina u kojoj su

rodeni, zive 1 djeluju.



2. METODOLOGIJA

U ovom istrazivatkom radu nastojala sam na svoj nacin interpretirati izuzetno
kompleksnu i Siroku temu, pa sam iz tog razloga koristila metodologiju koja se
razvija kroz nekoliko faza. U prvoj sam fazi najprije potrazila svu dostupnu
literaturu koja se dotiCe teme ovoga rada, nakon Cega je uslijedilo i$Citavanje
literature. PolaziSte su, naravno, bile same Drzi¢eve pastorale, Tirena, Venera i
Adon te Grizula, na temelju ¢ega sam zakljucila kako bi bilo jednostavno
preambiciozno pisati o svim trima djelima, buduéi da je svako od njih svijet za
sebe 1 zasluzuje mnogo prostora u istrazivackom radu. Zato sam se odlucila
fokusirati na jednu od tri nabrojene: Tirenu, buduci da prvenstveno nju knjizevni
teoreticari s pravom smatraju ,,pravom® Drzicevom pastoralom, a druge strane
omogucavala mi je izvanrednu komparaciju mitoloskih motiva koji se javljaju u
djelu s prethodnim slicnim djelima (Aminta, Arcadia...), ali ne na isti nacin. Stoga
mi se Cinilo zanimljivim fokus staviti upravo na spomenutu komparaciju
mitoloSko-pastoralnih motiva, kao 1 suceliti ih s realistickim motivima u istom

djelu.

Nakon detaljnog is¢itavanja i proucavanja navedenih djela, pocela sam
iS¢itavati 1 strucnu literaturu. Primarna knjiga kojom sam se sluzila za prikaz
knjizevnopovijesnog okvira nastanka pastorale, njenog razvoja i1 Sirenja jest
Hrvatska pastorala Rafe BogiSi¢a. Za istrazivanje o arkadijskom krajoliku glavnu
sam inspiraciju pronasla u knjizi Dunje FaliSevac, koja nosi naziv Slike starog
Dubrovnika. O Zivotu i djelu velikog Marina Drzi¢a postoji bezbroj knjiga, no ja
sam odabrala nekoliko njih koje su mi se ¢inile najpogodnijima za konstruiranje
Drzi¢eva zivotopisa, kakvog sam na pocetku zamislila. To su knjige autora Frane
Cale — Marin Drzié¢ i Tragom DrZiceve poetike, te Viktorie Frani¢ Tomi¢ — Tko je
bio Marin Drzi¢, a to sam nadopunila crticama iz ve¢ spomenute knjige Dunje

FaliSevac. Sto se ti¢e ostalih djela koja spominjem u radu (Aminta, Radmio i

3



Ljubmir te Arcadia), podatke o njima pronasla sam u nekima od izdanja samih
djela, ali 1 u ve¢ spomenutoj literaturi, kao 1 u nekoliko stru¢nih ¢lanaka na

engleskom jeziku ¢iji su puni nazivi navedeni na samom Kkraju rada.

Nakon toga sastavila sam polazni koncept, za koji sam odredila da ¢e mi biti
smjernica u pisanju samog rada, kako ne bih previSe skretala s teme, jer kako
ponovno napominjem, tema je izuzetno Siroka i svako poglavlje i potpoglavlje
otvara niz novih tema i moguc¢nosti za pisanje ¢itavih radova, te se iz tog razloga
vrlo lako moZe zanijeti u pisanju, i previse proSiriti neke od tema koje su u ovom
radu prisutne, isklju¢ivo kako bi postavile knjizevnopovijesni i kulturni okvir

glavnoj temi.

Nakon tih pripremnih radnji, na temelju analize i povezivanja saznanja
prikupljenih iz navedene literature, izvela sam odredene zakljucke koje iznosim u
glavnom dijelu ovoga rada (u poglavlju lzlaganje teme), i pocela s konkretnim
pisanjem 1 sastavljanjem dijelova u cjelinu, a konacan rezultat prikazan je na

stranicama koje slijede.



3. IZLAGANJE TEME

3.1. Pastoralni motivi u povijesti knjiZevnosti

Pastorala se kao knjizevni oblik slobodno moze svrstati u skupinu
najvaznijih oblika koji su tvorili temelje hrvatske knjizevnosti u odredenim
razdobljima®. Nazalost, pastoralni oblik knjizevnosti kao takav vie ne poznajemo
u suvremenom knjizevnom stvaralaStvu, kako u hrvatskoj tako 1 u vec¢ini drugih
knjizevnosti u svijetu danaSnjice. Medutim, ta €injenica nikako ne pobija onu
prethodnu. Naime, pastorala je kao izrazito individualan oblik u knjiZevnom
stvaralaStvu sadrzavala autenti¢ne izvore motivacije, specifi¢ne 1 karakteristicne
oblike ostvaraja, ali i vlastiti usud.* Stoga nije pogresno tvrditi da je pastorala
postala izuzetno bliska knjizevnom pokretu, budu¢i da je imala gotovo sve
njegove elemente, ali i presudno, svoje sljedbenike i ljude koji su ju odobravali,

bili joj naklonjeni, i naposljetku se opredijelili za pisanje pastorale.

Sukladno tome, pastoralna je knjiZzevnost, a u sklopu nje 1 pastoralni
elementi, zavladala odredenim knjiZevnim epohama i u nekim sredinama postala
najvaznijim oblikom knjiZzevnog stvaralastva. Kada govorimo o samoj definiciji
pastorale, vrlo je tesko jedinstveno definirati ovaj oblik, buduéi da je sastavljen
od nekoliko podoblika od kojih svaki ima svoja obiljezja. Naime, svakako je to¢no
da je pastorala scenski oblik koji je tijekom vremena zadobio sva obiljezja
upotpunjenog teatarskog djela®, no kako bi se dobila konkretnija slika ovog oblika

koji nije jednostavan kako se ¢ini na prvi pogled, valja se najprije pozabaviti

3 Pastorala je bila element u knjiZzevnosti (posebice talijanskoj i hrvatskoj) prisutan vise od tri stolje¢a ( XVI.,
XVIL. i XVIIL.), bilo kao dominanta, bilo kao utjecajni element koji se ispreplitao s nekim drugim oblicima, ili se
u nekim oblicima osjecao dasak karakteristika pastorale.

4 Prema: Bogisi¢, R., Hrvatska pastorala, Enciklopedija hrvatske knjiZzevnosti, Zagreb, 1988.

5 Razvedenu radnju, poveéan broj likova, minimalno tri ¢ina itd.



genezom, autorima koji su ju stvarali ili uopce bili s njom u doticaju na bilo koji
nacin te podru¢jima na kojima je postala najznacajnija nakon §to je u potpunosti

procvala. O svemu ¢e tome biti rijeci na sljedecim stranicama.

Idili¢ne krajolike u knjizevnim djelima koji su u renesansi dozivjeli svoj
vrhunac i1 utemeljili jednu divnu, hvalevrijednu i ¢vrstu knjizevnu tradiciju,
pratimo jo§ od anticke knjizevnosti®. U tom je ranom razdoblju svjetske
knjizevnosti ve¢ nastala tendencija da se pobjegne iz stvarnog svijeta u fiktivno
ozra¢je puno mira, ljubavi, nade 1 izobilja, magi¢nih prizora prirode 1 sretnih
zavrSetaka. Prema BogiSi¢u, takvi se krajolici odmah mogu prepoznati jer su
sastavljeni od karakteristicnih elemenata: temelj je gotovo uvijek Suma ili
proplanak, ureSen S$piljom, rijekom ili potokom, gotovo uvijek u blizini postoji
livada na kojoj se odvijaju glavne scene dijaloga, pjevanja ili plesa (Sto je nerijetko
isprepleteno), izmedu stvarnih i fiktivnih likova. Bi¢a koja su u pravilu na takvim
krajolicima naj¢es$¢e naseljena jesu mitoloska bica — satiri, Sumske nimfe i vile,

dakle, motivi iz mitologije.

Druga najcesca skupina likova jesu pastiri, koji u takve krajolike najcesce
odlaze kako bi se povukli od stvarnog, surovog svijeta, jer su razo¢arani (najéescée
u ljubav) i Zele u osami pjevati ljubavne ili zalobne pjesme. IdiliCan proplanak im
to omogucava svojom mirnom i sigurnom atmosferom, i u tim se trenucima odvija
nesto posebno, i za pastoralu iznimno vazno — pjesnik postaje pastir, pastir postaje
pjesnik: dvije se figure stapaju u jednu. Tako ¢e poezija pastira postati neizostavan
segment svake pastorale, pa tako i vrhunske, Drzi¢eve pastorale u renesansi.
Okupljanje pastira i razmjena pjesama uz svirku i ples, slika je koju Citatel;
naprosto predocava dok Cita tekst pastorale, 1 to je jedna od vrlo bitnih odrednica

posebnosti tog oblika.

6 Tlijada, Homerovi epovi...uglavnom prevladavaju u grékoj knjizevnosti.



Naravno, mitoloSki elementi uvelike su pridonijeli alegorizaciji pastorale,
no imaju i svoju negativhu konotaciju. Naime, ubrzo je pastorala postala
jednoli¢na 1 pocela se ponavljati. Koliko su mitoloSka bi¢a ucinila pastoralni svijet
zanimljivim, novim, zivim i magi¢nim, toliko su ograni¢ila prostor njenog
proSirivanja 1 inoviranja, dodavanja novih tipova likova i novih razvoja dogadaja.
Stoga nije pogresno tvrditi da je pastorala polako ali sigurno postala vrlo obiljezen
i tradicionalan oblik, no to ju nije sprijecilo da stekne svoje sljedbenike i
pobornike, ali 1 veliku popularnost kod Cditateljske publike. Takoder je
predstavljala bijeg od nezavidne stvarnosti u svijet izobilja, mira i bogatstva. Zato
je 1 postala toliko omiljena unato¢ ponavljanjima komponenata i

konvencionalnosti.

3.1.1. Pastorala u renesansi

Renesansa, koja se javlja u Italiji u petnaestom i razvija tijekom Sesnaestoga
stoljeca, donijela je sa sobom svjez dah pastirske pjesme i knjizevnosti, a S njom
I pastoralnog oblika. Pastorala u renesansi osebujna je upravo po onome zbog ¢ega
je 1 dozivjela svoj procvat. Naime, u ovom se razdoblju ona §iri u motivima,
likovima, krajoliku, radnji... Pocinje dijeliti ove elemente s drugim
knjizevnostima zbog okolnosti koje su postale sve raSirenije i popularnije:
putovanja knjizevnika i pjesnika, uz razmjenu knjizevnih iskustava, s ostalim
ljudima iste struke. Ovakav je razvoj i obrat pastoralnog razvoja i tijeka izravno
utjecao na hrvatsku pastoralnu knjiZzevnost, zbog ¢ega 1 u njoj vrhunske pastoralne

ostvaraje prepoznajemo upravo u razdoblju renesanse.

Ovakav je razvoj i uzlet pastorale, s uplivima novih tradicija koje se poc¢inju
stapati sa starim nasljedem, rezultirao razdvajanjem tog knjizevnog oblika na

dvije strane: s jedne strane tradiciju, a s druge nove, egzoti¢ne i neistrazene



elemente koje je trebalo pomiriti sa starim tradicijama. Tako ¢e nastati tri glavne
skupine djela pastirske knjizevnosti: prva koja pociva na starim tradicijama, druga
koja prihvaca nove elemente, i treca, koja pomiruje i objedinjuje staro i novo. To
je u renesansi u kratkom vremenu postalo idealno plodno tlo za porugu

nejednakosti, naglaSavanje suprotnosti i opravdanje za smijeh.

Ljudi su sve ¢eS¢e bjezali od stvarnosti u idili¢an svijet u kojemu su njihovi
svakodnevni problemi i teSkoce nestajali, barem na trenutak, a svijet se pretvarao
u savrSeno mjesto. Naravno da su takav svijet pod svaku cijenu htjeli 1 uprizoriti,
pa stoga pastirske igre ubrzo sve ¢esc¢e postaju gradom zanimljivom za pozornicu,
na kojoj se pojavljuje mnostvo karakteristi¢nih likova, mitoloskih (nimfe, vile,
satiri, bogovi, divovi...), realnih (pastiri - ljudi), karikatura i slicno. Tako
renesansa dobiva tipic¢an oblik zabave na priredbama i svecanostima povodom

Stovanja svetaca ili velikih blagdana.

3.1.2. Pastoralni elementi u renesansnim knjiZevnim djelima

nastalima na podrucju Dubrovnika prije Marina Drzi¢a

U vrijeme kad renesansa u knjizevnosti stize na hrvatsko tlo i ukorjenjuje
se kao jedna od najplodnijih i1 najveli¢anstvenijih knjiZevnih epoha u hrvatskoj
knjizevnosti, s izvanrednim autorima i njihovim knjizevnim ostvarajima,

pastorala, spletom okolnosti ili namjerno, doZivljava svoj procvat.

Upravo su u arkadijskom svijetu maste renesansni hrvatski pjesnici
pronalazili 1zvor inspiracije i1 svoja su djela vrlo rado posvecivali upravo tom
obliku. Naravno, razvoj pastorale u hrvatskoj knjizevnosti bio je Sarolik i1 u
pogledu realizacije, ali i u pogledu tematike i1 likova, no najvaznija i
najreprezentativnija djela nastala su na dalmatinskom tlu, poglavito

dubrovackom.



Kao i1 u europskoj knjizevnosti, i u hrvatskoj ¢e se pastorala razgranati na
tradicionalnu alegorijsku s jedne, i inovativnu, svakodnevnu, porugljivu inacicu s

druge strane.

Kada govorimo o razvoju ovog oblika knjizevnosti u Hrvatskoj, zasigurno
se kao pocetak valja uzeti petnaesto stolje¢e u kojem nastaje ekloga Radmio i
Ljubmir” DZore Drzi¢a8, kojega se smatra jednim od osnivad¢a pastoralnog Zanra
u hrvatskoj knjizevnosti, odnosno jednim od postavljaca kamena temeljca
vrhuncu razvoja pastorale koji je ubrzo uslijedio. Odmah nakon pojave ove
ekloge, pastorala ¢e u Dubrovniku poceti ubrzano rasti, cvasti, Siriti se 1 granati,
no vazno je napomenuti da, kao Sto je to bio slucaj s Jacopom Sannazzarom u
talijanskoj knjizevnosti, u hrvatskoj knjiZzevnosti vise nece biti napisano djelo iz
zanra pastirske knjizevnosti koje ¢e postulirati bilo koji segment koji, makar u

zametku, ve¢ nije prisutan u DZorinoj eklogi Radmio i Ljubmir.

Nakon Dzore DrZica, u Sesnaestome stoljecu polako 1 sramezljivo javlja se
jedna nova teznja dubrovackog naroda, koja ¢e se razviti nevjerojatnom brzinom,
gotovo naocigled. Naime, rodila se potreba da se ovakva vrsta knjizevnog djela
vizualno prikaZe publici i tada pastorala dozivljava ogroman skok prema naprijed
— postaje scenska igra. Za to je zasigurno ve¢inom zasluzna ekonomsko-drustvena
situacija u kojoj se Dubrovnik nasao u tim godinama. Naime, Dubrovnik upravo
tada dozivljava otvaranje prema svijetu, a s njim i ekonomski, gospodarski i
kulturni procvat. Povezuje se s drugim europskim gradovima, prvenstveno i
naj¢vrsce s gradovima na obali Jadrana, te razmjenjuje razna iskustva i1 prima u
svoje krilo nove, razlicite ljude i tako, korak po korak, postaje gospodarska i

kulturna metropola Dalmacije, ali i Hrvatske.

" Prva ekloga na hrvatskom jeziku.
8 Hrvatski renesansni pjesnik, roden u Dubrovniku 1461. godine gdje je i preminuo 1501. Bio je pripadnik
bogate plemicke dubrovacke obitelji koja je osim njega iznjedrila i mnoga druga velika imena u hrvatskoj

kulturnoj povijesti (slikar Vlaho Drzié, knjizevnik Marin Drzié...).



Bogisi¢ spominje kako su hrvatski autori voljeli pastoralu upravo u obliku
scenske igre, jer im je omogucavala da kroz bogat sijaset likova iz mitologije
odaberu one, koji su im se ¢inili najpogodnijima i najviSe odgovarali za

ispoljavanje svojih prikrivenih teznji, planova 1 Zelja.

Pocetkom Sesnaestoga stoljeca razvija se konac¢no 1 pastirska igra, ¢iji su
pioniri svakako bili Mavro Vetranovié, ¢ija se djela gotovo izravno nadovezuju
na ona Dzore Drzi¢a, 1 stavljaju pjesnicki zivot 1 poziv u znak jednakosti i
idilicnim svijetom pastorale, te nedvojbeno Nikola Naljeskovi¢, koji u svoje Cetiri
izvanredne, mogli bismo re¢i i pionirske, pastirske igre unosi racionalnost,
realnost i parodiju, koje spaja s tradicionalnim pastoralnim obiljezjima. Stoga se
sa sigurnoS¢u moZze tvrditi da su uvertiru u konafan vrhunac pastoralne
knjiZzevnosti na dubrovackom tlu, koji stize s likom 1 djelom Marina DrZica,
centralnom temom ovoga rada, izgradili prvenstveno DzZore Drzié¢, a odmah za

njim Mavro Vetranovi¢ i Nikola Naljeskovi¢.
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3.2. Marin Drzi¢ — biografija

Marin Drzi¢, jedno od najvec¢ih imena hrvatske knjizevnosti uopce, krajem
devetnaestog i pocetkom dvadesetog stolje¢a postaje predmetom zanimanja
mnogih historiografa, $to dotad nije bio slucaj u tolikoj mjeri. Naravno, znalo se
ponesto o njegovom zivotu i djelu, no s razvojem historiografije u ,,plodnom*
devetnaestom stolje¢u pocinju se otkrivati detalji Marinova zivota o kojima se
prije nije govorilo, ne zato Sto takvi podaci nisu zabiljeZeni, ve¢ zato Sto ih dotad
nitko nije potrazio, istrazio, kriticki obradio 1 objelodanio. SreCom, danas
raspolazemo impozantnom koli¢inom podataka o zivotu i djelu Marina Drzi¢a

koja je dostatna da se oblikuje bio-bibliografija dostojna autora kao $to je on.

Prema studijama Viktorije Frani¢ Tomi¢®, prvi dokument koji uopée
spominje knjizevnika Marina Drzica jest iz 1526. godine. Izvorno je nastao 12.
travnja 1526.1° i opisuje tijek dana i dogadaje koji su se zbili ni manje ni viSe nego
na dan DrZi¢eva proglasenja klerikom. Dalje navodi da je faktografija o Drzi¢u
koja je otkrivena kroz stolje¢a nakon njegove smrti vrlo enigmati¢na, puna
proturjecja 1 nepouzdana, pa je stoga vrlo teSko oblikovati to¢nu Drzicevu
biografiju. No ipak, detaljnom analizom izvora mogu se prona¢i odredene
konstante u ¢injenicama, koje se u svim izvorima podudaraju, i na temelju njih

rekonstruirati temeljit Zivotopis ovoga autora.

% Frani¢ Tomi¢, Viktoria, Tko je bio Marin Drzi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 38.

10 Pronasao ga je Milan ReSetar u zbirci dubrovackog arhiva Diversa cancellariae pod nadnevkon 29. 12. 1530.
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3.2.1. Mladost, zrela dob i suton zivota

Marin Drzi¢ roden je 1508. godine u Dubrovniku, u trgovackoj obitelji s
mnogo djece (Marinove brace i sestara). Nakon §to je 1526. imenovan klerikomi
rektorom dviju crkava'l, odlazi na studij u Siennu*? i tada pocinje najplodnije
razdoblje njegova zivota. Tamo postaje rektor studentskog doma i vicerektor
sveuciliSta, Sto mu je nedvojbeno otvorilo put u javnost 1 vazna poznanstva koja
¢e ostvariti. Nakon tog iskustva odlazi u Anconu, u kojoj ¢e nastati glavnina
njegova kvalitetnog opusa, i tamo ostaje sve do 1545., kada pristaje uci u sluzbu

austrijskoga grofa Kristofa von Rogendorfa, s kojim obilazi Bec.

Drzi¢ev zivot nije bio lak ni jednostavan. Zbog svojeg je nacina Zivota
(rastroSnost, lakomost, galantnost, sklonost sanjarenjima 1 putovanjima bez
konkretnog cilja, umjetnicki duh koji ga je odvlacio od stvarnog Zivota, vesela
narav koja ga je nukala da konstantno provodi vrijeme u drustvu Casteci prijatelje
novcem kojeg nije imao napretek...) doslovce Zivotario, a nakon $to je napisao
nekoliko djela (posebice nakon Tirene), ljudi su ga poceli mrziti i ismijavati zbog
sumnje da je plagirao neka ranija djela. Dolazio je 1 do fizickih obracuna s

neistomisljenicima, upadao u sukobe i probleme.

Posljednja faza njegova Zivota zapocinje pronalaskom utociSta kod
obiteljskih prijatelja u Veneciji®. Nakon toga postaje kapelan mletacke

nadbiskupije 1563. godine i na toj duznosti ostaje do svoje smrti 1567. godine.

Medutim, najzapamceniji (osim po svojem opusu) zasigurno ¢e ostati po

urotnic¢kim pismimal* koja je sastavio 1566. i kojim poziva toskanskoga vojvodu

11 Svih Svetih u Dubrovniku i Sv. Petra na Kolo¢epu.

12 Oko njegova studija u Sienni historiografija ima najvise nedoumica. O tome je mnogo pisala Viktoria Frani¢
Tomic.

13 Dubrovacka plemenitaska obitelj Primovié.

14 Pisma su pronadena 1939.godine.
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Cosima 1. da mu pomogne u rusenju postojeée vlasti koja ga je neobi¢no
frustrirala. Ubrzo nakon toga, razo¢aran ¢injenicom da nikada nije dobio odgovor
na svoja pisma, umire u Veneciji 1567., gdje je i pokopan u crkvi sv. lvana i Pavla
(Zanipolo).

SLIKA 1.: Spomenik Ivana MeStrovi¢a Marinu DrZi¢u u Dubrovniku
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3.3. Tirena

3.3.1. O djelu

TIRENA COMEDIA
MARINA DARXICHIA
PRIKASANA VDV
brouniku godifcta. M. D xrvur

VKOIOI VLASI BOI NA NACIN
od morescke'; i Tanaz Na
Nacin pastirschi;

SLIKA 3. Drama Tirena Marina DrzZi¢a, prvo zdanje tiskano 1551. u

Veneciji. Danas se ¢uva u Nacionalnoj knjiznici Braidense u Milanu.

Godine 1549., ispred Knezeva dvora u Dubrovniku, prvi je put izvedena
drama Tirena Marina Drzi¢a. Ubrzo nakon toga izvedena je i na vjencanju Vlaha
Drzi¢a, nakon Cega je nastao veliki lokalni skandal. Naime, Drzi¢ je bio optuzen
za plagijat djela Mavra Vetranovica. To je pokrenuto od Drzi¢evih neprijatelja,
medutim nisu postigli Zeljeni naum, budu¢i da je sam Vetranovi¢ ostavio
dokument u kojem brani Drzi¢a i izjavljuje da je djelo izvorno njegovo, te da nije
ukradeno od njega. lako se prije toga Drzi¢ sam pokusavao obraniti od navedenih
optuzbi, tek je Vetranoviceva tvrdnja i obrana umirila valove 1 buru koji su se oko

Tirene odmah na pocetku bili podigli. Kad se razrijeSio nesporazum oko
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'plagijata’, uslijedilo je tiskanje djela. Djelo je dozivjelo tri izdanja, sva tri s

odusevljenjem do¢ekana u narodu i vrlo brzo rasprodana®.

Kada govorimo o sadrzaju drame, najprije valja napomenuti da drama
sadrzi popis likova, zatim posvetu, prolog 1 pet ¢inova, pa o svakom dijelu valja

ponesto reci.

Naime, djelo zapocinje popisom u kojem se navode likovi ozivljeni u
drami, $to je iznimno Kkorisno za Citatelja jer se ve¢ tu jasno moze razlikovati
realne likove od onih preuzetih 1z mitologije ili izmisljenih, kao i razluciti koji su
od njih izvorni stanovnici Dubrovnika, a koji su rodeni u svijetu Arkadije i 0 njoj
ovisi njihovo postojanje.

Nakon toga dolazi posveta ,,Svitlomu i uzvisenomu vlastelinu Maru
Makulji Puciéu‘!®, sinu dubrovackog plemica i vlastelina Dzive Makulji¢a i
Drzi¢evu osobnom, vrlo dragom prijatelju, u kojoj ga Drzi¢ moli da zaStiti
njegovo djelo od propasti, negativnih komentara 1 zuba vremena, nakon Sto
procijenti je li djelo uopce vrijedno toga. U posveti naglaSava da je komediju dao
na svjetlost dana ne zbog svoje oholosti, ve¢ zbog toga Sto je bio moljen od drugih
da to ucini, te ga stoga moli da ju uzme pod svoju zastitu kao neSto vrijedno

cuvanja.

Zatim slijedi prolog u kojemu kroz dijalog dvojice seljaka, Vucete i Obrada,
Citatelj] doznaje poneSto o Dubrovniku, dubrovackoj povijesti, sadasnjosti i
slavnim imenima, Marinu DrZicu, ali 1 o Tireni 1 sudbini pastira Ljubmira, dakle
sadrzi i kratak opis radnje drame kojoj prethodi. Ovaj je segment iznimno vazan
jer kroz prolog Drzi¢ koristi priliku da istakne svoje porijeklo, svoj dar za

stvaranje knjizevnosti, tvrde korijene koji ga vezu za Dubrovnik, ali 1

15 Prvo je izdanje rasprodano do posljednjeg primjerka, a jedan od njih sa¢uvan je u Milanu, u Nacionalnoj knjiznici
Braidense (vidi sl. 3).
16 Drzi¢, Marin, Tirena, u: Marin Drzié: izabrana djela 1., Stolje¢a hrvatske knjizevnosti, Matica hrvatska, Zagreb,

MMXI., str. 181.
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prokomentira stvari koje inace ne bi imao priliku (primjerice daje svoje misljenje

0 gradu Dubrovniku):

,,G1zdav si naime, Dubrovnice slavni,

Danu si ti svime na vidjen'je spravni.“!’

U konacnici Drzi¢ prolog koristi za prikaz radnje same drame koja predstoji —
Vuceta ju ukratko objasnjava u svega Cetrdeset i dva stiha u samom srcu prologa.
Naposljetku, red dolazi i na samu radnju Tirene koja se iznosi, kako je veé
navedeno, kroz pet ¢inova, kroz koje se postupno uvode likovi 1 razvija radnja,

1ako ona sama po sebi nije iznimno kompleksna 1 zamrSena.

Zapravo, bit ove drame zasigurno ne lezi u radnji. Naime, Tirena postulira tipi¢no
drzic¢evsko ocrtavanje realistiCnog svijeta, ljudi i dogadaja unutar pastoralne
radnje 1 za nju tipicnog magicno savrSenog 1 potpuno simetricnog arkadijskog
svijeta iz bajke. Osebujnost ove komedije lezi upravo u tom uplitanju stvarnoga
svijeta Vlaha (seljaka), njihovog govora, fizickog izgleda, nacina odijevanja,
zivotnih mudrosti, obicaja i sl. u Carobno ozracje idealiziranog krajolika u kojemu
Zive pastiri, vile, nimfe i satiri'®, Ovom se dramom Drzi¢ potpuno odmakao od
konvencionalne, ukalupljene, monotone pastorale, i iako je zadrzao sve elemente
za nju neizostavne i tipi¢ne (¢arobna Dubrava, ljubavna pri¢a vili i pastiru koju
napastuje satir, no na kraju sve idilicno i sretno zavrSava...), uvodi vlastiti,
osebujan 1 svakako neponovljiv stih koji krase iskrena ironi€nost 1 realisti¢nost

protkana pastoralnim obiljezjima 1 duhom. Petrarkizam se u Tireni gotovo

Y Drzi¢, Marin, Tirena, u: Marin Drzié: izabrana djela 1., Stoljeéa hrvatske knjizevnosti, Matica hrvatska, Zagreb,
MMXI., str. 183., r. 15-16
18 Mitologki likovi detaljno objasnjeni u poglavlju 3.3.2.
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jednoli¢no i savrSeno stapa s realisticnim elementima i tako nastaje pastoralna

drama koja je postala jednom od najljepsih u hrvatskoj knjizevnosti.

3.3.2. Pastoralni elementi u djelu

Vrlo je vazno navesti koji su to glavni elementi pastorale koji se konkretno
u Tireni pojavljuju. Prvi je svakako opis dubrave i njenog iznimnog krajolika, koji
je savrsena preslika primjera arkadijskog krajolika, plodnog tla za stvaranje

pastorale 1 razvoj dogadaja kakav se u Tireni prikazuje:

,,(...) travicom prolitje gdi polja uresi,
razliko i cvitje gdi se svud umijesi,
gdi toli slavici ljuveno spijevaju,
regbi da Danici razgovor taj daju,
a miriSe gora ruzicom odsvuda,
putniku umora ter ni ¢ut ni truda,
a tihi vjetrici po poljijeh kretaju,

studene vodice (...) ,,*°

Sljede¢i pastoralni element svakako je ljubavna prica. Naime, pastir
Ljubmir, nadaleko poznat i omiljen u dubravi, nesretno je zaljubljen u vodenu vilu

Tirenu koja dane provodi u lovu na divlje Zivotinje. Nakon §to si Ljubmir poZeli

19 Drzi¢, Marin, Tirena, u: Marin Drzié: izabrana djela 1., Stoljeéa hrvatske knjizevnosti, Matica hrvatska,

Zagreb, MMXI., str. 192., r. 217-225
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oduzeti zivot zbog neuzvracene ljubavi, Tirena pristaje biti njegova i uzvraca mu
osjecaje, no u tom trenutku ju napada satir zbog ¢ega ona bjezi. Sve je to uvelike
nalik na pri¢u na koju smo ve¢ naisli u Aminti. Medutim, ono §to je Drzi¢eva
Inovacija jest da se ovoga puta u odbjeglu Tirenu zaljubljuje i pastir Miljenko i
stari Vlah Radat. Stoga se oko vile Tirene isplela prava ljubavna mreza, $to izaziva
komiku u djelu, no ona je svoje srce poklonila Ljubmiru — tu Drzi¢ pokazuje da
se jos uvijek drzi pastoralne radnje, iako je kompetentan i sposoban vrhunski

inovirati 1 osvjeziti ¢itav pastoralni koncept.

Dakako, najvazniji segment preuzet direktno iz mitologije, a po kojem
¢itava drama i nosi naziv, jest vila, odnosno vodena nimfa?® (Tirena). Medutim, u
Tassovoj se Aminti, primjerice, ne pronalazi opis vile kakav donosi Drzi¢; njegova
je Tirena drugacija, realnija, viSe nalik ¢ovjeku po svom nacinu razmisljanja i

osjecanja:

,»Ako se tobome, Ljubmiru, ne bolis,
boli se onome vrh svega ku ljubis,
ta¢ gorko ka nece da places 1 tuzis,

i toli odveée tvu mlados da mucis. <%

No s druge strane, njen je fizi€ki opis 1 ponasanje jo§ uvijek vjeran prikaz

mitoloske vodene vile s kakvim se susre¢emo 1 u ostalim pastoralama:

2 Nimfa je podvrsta vile, poluboZica, mlada djevojka ili Zena koja ima iznimno dug Zivotni vijek i obitava u prirodi
(proplanci, vodene povrsine, Sumarci, lugovi, gajevi...). Nerijetko je predstavljena kao ljubavnica i prileznica
bogova (najces¢e Zeusa i Apolona), ali i obi¢nih ljudi, smrtnika (Odiseja, Sizifa...).

2L Drzié, Marin, Tirena, u: Marin Drzié: izabrana djela 1., Stolje¢a hrvatske knjizevnosti, Matica hrvatska, Zagreb,

MMXI., str. 196., r. 371-374
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,,LLIpos me tva zani suncanom svitlosti,
pogled me tvoj rani ljuvenom kriposti,

tvoj me ures osvoji usionome vlasti,

ri¢ me tvoja opoji rajskome svom slasti.?2

Tako Marin Drzi¢ posebno Zeli pokazati kako je vrhunski majstor stapanja
mitologije s realnim, te kako moze pretvoriti mitolosko bic¢e (vilu) u bice koje
povezuje ljudsku empatiju 1 zaljubljenost (bazicnu emociju covjeka) s
uzviSenoSc¢u 1 kreposcu vile zavjetovane na Cestitost.

Posljednji vrlo vazan element koji potjece izvorno iz mitologije jest satir?,
Satir u pastorali predstavlja poremecaj ravnoteze koji remeti savrSenu harmoniju
Arkadije (Dubrave). Kako u Tassa, tako i u Drzi¢a satir je predstavnik nereda i
prepreke koja staje izmedu dvoje ljubavnika, no upravo zbog njega se radnja na
kraju sretno zavrSava (primjerice, da u radnji satir nije preplasio Tirenu 1 ona

pobjegla od njega zabrinuvsi tako Ljubmira u datom trenutku, tko zna kako bi se

fabula do kraja odvila; isti se slu¢aj ponavlja u Aminti).

22 |Isto, str. 198., r. 431-434

23 Satir je mitolosko bi¢e, polubog najéesée prikazivan kao polu-ovjek - polu-jarac. U ikonografiji je najéesée
prikazan s ¢aSom vina u ruci zbog svog nadaleko poznatog afiniteta prema opijanju vinom, ali kao pohotnika s
velikim razvratnickim apetitom prema mladim Zenama (posebice nimfama koje su nerijetko napadali i opsijedali),

ali i djeGacima.
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3.4. Odnos fikcije i fakcije (realnih i pastoralnih elemenata)

Kao $to je to bio slu¢aj s Amintom Torquata Tassa, u Drzi¢evoj Tireni nije
sve kako se na prvi pogled ¢ini. lako je Tirena gotovo Skolski primjer vrhunskog
pastoralnog ostvaraja, u njoj se javlja mnogo elemenata koji predstavljaju upliv
utjecaja iz stvarne situacije s kojom se Drzi¢ morao suociti u stvarnosti. Ovo je
poglavlje namijenjeno upravo prikazu takvih elemenata i komparaciji istih s
fiktivnim 1 mitoloSkim. elementima. Prvi je primjer sam prikaz Dubrave koju u

prologu pripovijeda Obrad:

,, Blazen se rit mozes, Dubrovnice, svime,
pokoli ta¢ sloves pjesnivci takime.

Kako te liposti vrh mnozih gradova,

ta¢ svakom milosti Vi$nji Bog darova (...)*“**

Dakle, Drzi¢ ovim stihovima zeli prikazati da je Dubrovnik grad koji je ne
samo stvaran, ve¢ je 1 iznjedrio noge slavne pjesnike 1 djela. Zatim se, takoder u

prologu ali ovaj put u Vucetinom dijelu, pojavljuje opis samog Drziéa:

»dad jedan mlad djeti¢ s tim vilam pri vodi

stare kuée Drzi¢ svu mlados provodi (...)*%

24 Drzi¢, Marin, Tirena, u: Marin DrZi¢: izabrana djela 1., Stolje¢a hrvatske knjizevnosti, Matica hrvatska,
Zagreb, MMXI., str. 188., r. 165-169
% |sto, str. 187.,r. 119-120
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U nastavku se spominju i konkretna velika imena koja su vladala
Dubrovnikom u kulturnom smislu?®. Dakle Dubrovnik, njegova slavna proslost
ali 1 trenutna slava, njegov fizi¢ki opis, njegove zidine, more koje ga okruzuje,
raslinje koje na njemu buja, ljudi koji u njemu zive i ponose se njime, slobodno
Se moze smatrati jednim od ravnopravnih likova ove drame. U skladu s tim, valja
odrediti 1 koji je on tip lika. Dubrovnik je svakako stvaran lik, nesto opipljivo i
¢vrsto u zivotu Marina DrZi¢a, predmet ponosa i divljenja ovog knjizevnika, a
upravo je to razlog zbog kojega je Drzi¢ ovaj grad uvrstio u iznimno vazan prolog
svoje drame. Dubrovnik, kao stvaran grad, sa svojom povijeScu, kulturom,
jezikom, narodom, dobrim 1 lo§Sim vremenima, preokupacijama 1 problemima,
protiv arkadijskog krajolika Dubrave, koja postoji sada, u datom trenutku na
mjestu na kojem se radnja odvija, u kojoj zive mitska bi¢a u suzivotu sa stvarnim
ljudima, u kojoj vjecito vlada dobro raspolozenje, pjesma, igra i ples, u kojem sve
nesretne pri¢e dozivljavaju preobrat 1 sretan kraj, u kojem nema tuge ni teSkoca,
nema zla svaki se dogadaj razrjeSava povoljno. Isto se tumacenje moze primijeniti
na odnos pastira, koji su likovi preuzeti iz stvarnog Zivota, ljudi koji Zive u gradu
Dubrovniku u realnom svijetu, i nimfi 1 satira, bi¢a preuzetih iz mitologije koja ne
postoje u zbiljskom svijetu 1 sluze kako bi se Citava pastorala ucinila zivljom,
zanimljivijom, ali 1 kao instrumenti za ostvarenje Drzi¢evih namjera u knjizevnom

pogledu.

Moze se zakljuciti kako, bez obzira na ulogu koju obavljaju u knjizevnom
djelu 1 razloge zbog kojih su u isto uvrsteni, 1 jedni 1 drugi (stvarni i izmi$ljeni)
likovi imaju presudnu vaznost za neko djelo u cjelini, ali iskljucivo u suzivotu s
onim drugima, jer oduzeti jednu ili drugu skupinu likova iz neke Drzi¢eve
pastorale, primjerice Tirene, bilo bi pogubno za to djelo. Izuzeti pastira ili nimfu

iz Tirene znacilo bi unistiti smisao toga djela. Zato je kombinacija fiktivnih i

% Dzore Drzi¢, Sisko Vlahovié...
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faktivnih elemenata u Drzi¢evu opusu posve opravdana, i moglo bi se ¢ak reci

apsolutno nuZna.
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3.5. Izvori kojima se Drzi¢ koristio za preuzimanje mitoloskih motiva

Polaze¢i od pretpostavke da se Marin Drzi¢ ve¢ prije stvaranja vlastitih
pastorala ve¢ susreo s mitoloskim motivima koji se u njima javljaju, iznimno je
zanimljivo istraziti gdje 1 na koji nacin je dosao s njima u doticaj. Poznato je da
je ve¢ u djelima svoga strica mogao vidjeti primjere koristenja tog tipa motiva u
hrvatskoj pastoralnoj knjizevnosti, ali isto tako u djelima Jacopa Sannazzara i
Torquata Tassa za talijansku, odnosno europsku pastoralu. U svim njihovim
pastoralnim ostvarajima javljaju se uvelike bliski i sli¢ni, poneki 1 isti motivi, no
u svakom su djelu na drugaciji nacin interpretirani 1 oblikovani. Stoga, ono §to je
Marin DrZi¢ s tim motivima ucinio svakako je donijelo neku vrstu inovativnog,
svijezeg duha u pastorali, pa zato moZzemo re¢i da njegova djela?’ zaista
predstavljaju vrhunac hrvatske pastoralne knjizevnosti. No, iako je Drzi¢ motive
koje donosi u svojim djelima preobrazio i prilagodio duhu i ugodaju koje je
naumio stvoriti, te tako postigao jedno novo lice pastorale, njegova je inspiracija
zasigurno odnekud potekla. U sljede¢im poglavljima analizirat ¢e se tri djela koja
SU najvjerojatnije bila izvoriSta Drzi¢eve inspiracije, odnosno vrela iz kojih je
preuzimao tematiku, motive, pa ¢ak i neka imena za svoja djela, koje je kasnije
modelirao po svojim afinitetima, a krajnje je postignuée njegova rada vrhunac

pastoralne knjizevnosti na podru¢ju Dalmacije.

27U njegovom zavidnom i osebujnom opusu izdvajaju se tri pastoralna ostvarenja: pastoralno-idili¢na drama
Tirena, mitolosko-rustikalna drama Venera i Adon i drama Grizula. Medutim, pravim se pastoralama smatraju
Tirena i Grizula, budu¢i da se u njima osim mitoloskih motiva javljaju i ostale elementi, odnosno obiljezja
potrebna kako bi se neko djelo smatralo pravom pastoralom, ali iz razloga $to se u Veneri i Adonu kroz
pastoralnu radnju konstantno provlace dijelovi u kojima Vlasi vode glavnu rijec, te su stoga knjizevni teoreticari

jos uvijek podijeljeni oko odredenja ove drame kao pastoralne.
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3.5.1. Torquato Tasso i Aminta

Torquato Tasso svoju ranu mladost provodi u talijanskom gradi¢u
Sorrentu?, u kojem je na svijet dosao 11. ozujka 1544. godine, dakle u vrijeme
kad je taj poluotok bio u sastavu Napuljskog kraljevstva. lako porijeklo vuce iz
dobrostojece plemicke obitelji iz Bergama, u ranom je djetinjstvu bio prisiljen
zivjeti u vrlo skromnim, pa ¢ak 1 oskudnim Zivotnim uvjetima, s obzirom na
obiteljsku situaciju koja ga je snasla (teSka financijska situacija, otac Bernardo -
po zanimanju pjesnik - odlazi u egzil u Rim, konfiskacija obiteljske zemlje i
dobara, smrt majke?® pod vrlo sumnjivim okolnostima — sumnja se da su ju
otrovala vlastita braca zbog imanja...). Sve ga je to s vremenom natjeralo da pode
za ocem u Rim gdje zapoCinje njegova blistava karijera kao autora iznimno

vrijednih knjizevnih ostvarenja.

Jo§ kao vrlo mlad zapoCinje pisati svoje prvo djelo — ep
Gerusalemme®, nakon $to je napisao prvo pjevanje epa Oslobodeni Jeruzalem i
od njega odustao (nasre¢u, samo privremeno). U Bologni 1 Padovi zavrSio je
studije filozofije 1 prava, nakon ¢ega u Ferrari pristaje obavljati sluzbu za
kardinala d'Este®!. Nakon nekoliko godina iz Rima odlazi u Pariz te nedugo zatim

nastaje znamenita drama Aminta®? koja je prevedena na hrvatski jezik®.

28 Ladanjski gradié¢ u provinciji Napoli na istoimenom poluotoku (Sorrento) koji razdvaja Napuljski zaljev od
Zaljeva Sorrento.

2 Porzia de'Rossi.

30 Jeruzalem, po zavrSetku mu je nadjenuo ime Rinaldo.

31 Kardinal Ippolito d'Este, sin Alfonsa I. i Lukrecije Borgia, unuk pape Aleksandra V1., najpoznatiji po
veliCanstvenoj renesansnoj Vili d'Este, danas uvr§tenoj na UNESCO-v popis svjetske bastine.

321573. godine, a iste je godine i prvi put izvedena.

33 Prijevod je tiskan u Veneciji (editio princeps) 4. kolovoza 1580. godine pod naslovom Ljubmir, a za nj je

zasluzan Dominko Zlatari¢. Kasnije ju je preveo i tiskao jo§ dva puta: 1597. i 1598., oba puta u Veneciji.
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Godine 1575. kona¢no dovrSava svoj Oslobodeni Jeruzalem, ep koji ga je
uzdigao kao autora, bez obzira na to sto isprva nije bio zadovoljan njime pa ga je

nekoliko puta prepravljao.

Zbog prevelikog psihi¢kog napora zavriava u bolnici®* u kojoj je bio
prisiljen proboraviti nekoliko godina. Sedam godina kasnije izlazi i odlazi na dvor
princa od Mantove gdje dovrsava tragediju Galeatto®. Zatim odlazi na putovanje
u Napulj i Rim, a u tom razdoblju dovrSava svoje pjesme Monte oliveto i Le sette

giornate del mondo creato.

Godine 1592. u Rimu posvecéuje ep Osvojeni Jeruzalem (koji je
ustvari niSta drugo no prepravljena verzija Oslobodenog Jeruzalema) ne¢aku pape
Klementa VIII. Ubrzo nakon toga pise i poeme Suze Djevice Marije i Suze Isusa

Krista.

Nakon vrlo kratkog boravka u Napulju, 1594. godine konacno se
smiruje u Rimu, gdje je do kraja Zivota (1595.) bio financijski dobro zbrinut

zahvaljuju¢i vrlo povoljnim odnosima s papom koje je tijekom Zivota izgradio.

Nakon njegove smrti, pa sve do danas, nastajale su i nastajat ¢e
brojne studije o njegovu zivotu i iznimno posebnom i vrijednom djelu, koje je
utrlo put mnogim sljedbenicima koji su nakon njega prihvatili i odrzali zivim taj

fascinantan stil, duh i samu Tassovu tradiciju.

Dana 15. lipnja 1573. godine, na malenom otoc¢ic¢u koji se nalazi na
rijeci Po, prvi je put u cijelosti izvedena Tassova Aminta, koja je po nekim
autorima svakako medu najznacajnijim europskim renesansnim pastoralnim

tekstovima objavljenima na hrvatskom jeziku. Nakon $to ju je Tasso dovrsio, prije

34 Umobolnica u Tvrdavi Sv. Ane. U Ferrari.
%5 Galealto kralj Norveske (Galealto re di Norvegia, 1586./87.), kasnije preimenovana u Kralj Torrismondo (Re
Torrismondo, 1587.).
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prvog tiskanog prijevoda na hrvatski jezik dugo je bila prepisivana, pa je stoga

jasno da je Zlatari¢ koristio neki predlozak kako bi ju preveo.

Aminta je djelo koje obiluje vizijama i sanjarijama, a s tada originalnom
temom o ljubavi koja se rodila izmedu pastira 1 nimfe u arkadijskom krajoliku
izazvala je izvanredne reakcije Citateljske publike. Odmah nakon izvedbe postaje
izuzetno popularna, a ubrzo su njeni stihovi postali najomiljenija uglazbljena
poezija koju su talijanski skladatelji obozavali koristiti kao predlozak za

kompozicije na kojima su radili.

AMINTA |
A VR
~ BOSCHERECCIA

DEL SIG, TORQATO TASS0,

ACCRESCIVT 4, ET
RICORRETT A.

IN, FERRARA.

PerVittorioBaldini. 15 15> L XXX

&
B

SLIKA 1. Aminta T. Tassa, prvo ferarsko izdanje iz 1581.
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To je djelo umnogome utjecalo na hrvatsku knjizevnost (posebno na pisce
s podruéja grada Dubrovnika®®) od trenutka kad ju je Zlatari¢ preveo na hrvatski
jezik i tiskao prijevod u Veneciji 1581. godine. Naime, iznimno ja znacajna za
hrvatsku knjizevnost jer se u njoj otkriva nevjerojatan spisak podudarnosti s
velikim ostvarenjima hrvatske knjiZzevnosti, izmedu ostalog 1 s Drzi¢evom

Tirenom, $to ¢e se pokazati kroz sljede¢ih nekoliko poglavlja ovog rada.

Radnja je Aminte vrlo jednostavna. Naime, prikazuje se ljubavna pric¢a o
neuzvracenoj ljubavi Aminte, mladog pastira iz zemlje Arkadije, prema Silviji,
jednoj od nimfi bozZice Diane, koja se zavjetovala na Cestitost zbog Cega ne
razmi$lja o ljubavi, a jedino zadovoljstvo nalazi u lovu na divlje zvijeri. Na
prijedlog Dafne, lukave nimfe koja je ¢itavo vrijeme na strani Aminte 1 zauzima
se za to da se realizira ljubav izmedu mladog para, Aminta se sprema zaskociti
Silviju dok se naga kupa u jezeru. Medutim, planove mu je pomrsio satir koji je
imao sli¢nu namjeru ali je pretekao Amintu, i kad Aminte prilazi jezeru uvida da
je satir Silviju zavezao za drvo i sprema se napasti ju. Aminta je otjerao satira i
oslobodio Silviju, no ona, prenerazena od straha i srama te osjeCaja ponizenja,
bjezi u Sumi 1 trazi uto€iste kod nimfe Nerine, svoje prijateljice. Ubrzo nakon toga
dvije nimfe odlaze u lov na vukove, ali Silvija je brza i izlazi iz vidokruga Nerine,
koja nakon nekog vremena pronalazi veo (koji je ona sama poklonila Silviji)
natopljen krvlju te o¢ajna pretpostavlja da su Silviju prozdrle divlje zvijeri. Odlazi
Aminti prenijeti tuzne vijesti, a on nakon tog saznanja pokuSava pociniti
samoubojstvo bacaju¢i se u jarugu. Medutim, pad mu je ublazen i on izbjegava
smrt. U meduvremenu, Silvija se netaknuta vraca iz lova, i kada saznaje Sto se
dogodilo i da je Aminta bio spreman oduzeti sebi Zivot ako u njemu ona nije
prisutna, ganuta odlucuje razvrgnuti svoj zavjet i uévrstiti novi — zavjet ljubavi

prema Aminti.

36 Dzore Drzi¢, Mavro Vetranovi¢, Nikola Naljeskovié, Marin Drzié...
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Iz sadrzaja vidimo kako je 1 sadrzajno i kroz likove drama vrlo sli¢na
Drzi¢evoj Tireni, ¢ak moZzemo reci 1 previse slicna. Medutim, budu¢i da nam
¢injeni¢na kronologija govori kako je Tasso u trenutku Drzi¢eve smrti (1567.)
Imao samo dvadeset i tri godine, a Aminta je prvi put izvedena 1573., dakle Sest
godina nakon Drzi¢eve smrti, zasigurno je pogreSno govoriti o utjecaju Tassa na
Drzi¢a, a mozda ¢ak ne bi bilo korektno govoriti ni o utjecaju Drzi¢a na Tassa.
Zanimljivo je stoga promotriti te sli¢nosti u motivima i elementima Aminte i
Tirene, budu¢i da su ti elementi direktan dokaz o tome da su Europa i njeno
priobalje bili mnogo povezaniji no $to se pretpostavlja, te da su utjecaji, motivi i
ideje kruzili medu zemljama i narodima, Cine¢i tako realnom mogucnost
spontanog stvaranja dvaju djela koja su u odredenim aspektima nevjerojatno
sli¢na ¢ak i ako se autori nikada nisu upoznali ni bili u bilo kakvoj vrsti doticaja i

dodira.

Naime, vrlo je poznat podatak da su u tom razdoblju knjizevnici i putujuéi
pjevaci 1 kazivaci usmenih pri€a, pjesama 1 pripovjedaka putovali iz Bosne u
Hrvatsku, Dalmaciju, Italiju 1 obrnuto, 1 tako prenosili likove, motive, dogadaje,
anegdote pa Cak 1 gotove spjevove pjesme 1 price. Najpoznatiji primjer toga je
spjev Lo Balzino® unutar kojeg je ocuvana jedna od najvrjednijih hrvatskih
bugars¢ica. Stoga, nije pogresno tvrditi da su putovanja i razmjena iskustava u
vremenu o kojem govorimo bila izvanredan 1 ne tako rijedak nacin da se prenesu
motivi knjiZzevnih djela iz jednoga grada u drugi, odnosno iz jedne zemlje u drugu,
pa su tako nastajala srodna djela bez da su autori uopce znali jedni za druge. Stoga
ne bismo trebali govoriti o nekom direktnom utjecaju jednog autora na drugog u

ovom slucaju, ali da je sli¢nost fascinantna, to je svakako nepobitna Cinjenica.

37 Nastao je tijekom putovanja napuljske kraljice Isabelle del Balzo Napuljskim kraljevstvom usuret svom
zarucniku Ferdinandu I. Aragonskom, u pratnji Ruggera de Pazienze, koji je spjev i zapisao, a u njegovu V.

Pjevanju i jednu bugarséicu na hrvatskom jeziku, zbog Cega je nama taj spjev izuzetno zacajan.
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3.5.2. Jacopo Sannazzaro i Acradia

Skup ekloga, odnosno, kako ju veéina knjizevnih teoretiCara odreduje,
roman Arcadia Jacopa Sannazzara izvanredan je primjer formiranja specifi¢énog
ozracja unutar knjizevnog djela koje spaja elemente svijeta koji postoji u fizickoj
stvarnosti, u kojem zive stvarni ljudi s realnim, opipljivim Zivotnim situacijama 1
problemima, preokupacijama i brigama, naglaSenim pozitivnim i negativnim
emocijama 1 impresijama, sa zamiSljenim idealiziranim svijetom iskonstruiranim
U masti autora, u kojem se svi problemi rastapaju i pretvaraju u oazu mira, ljubavi,
igre, veselja, dobrog raspolozenja, pjesme, plesa, Sale...U takvom svijetu ljubavne
price koje zapocinju neuzvraceno ili zabranjeno dozivljavaju sretne zavrSetke,
mitoloSka bi¢a postaju normalna pojava u suzivotu s pastirima, dakle stvarnim
likovima, turobna se raspolozenja likova pretacu u sreéu, negativne se pojave i

ljudske osobine pretvaraju u Salu, a zlo ne postoji.

RCADIAY

IM. IACOPO
_SANN.'\ZA RO
DVAMENTE CORRETTA,
bornara d'alcu: Annotationi, da
!‘0”"0 PORCACC ML

#

LA P17 4 DELL AV TTORE,
feriica dal medefimo | ¢ con la dichiz-
rarions di tusiedr voci ofcmre

che fono nell'Opera.

SLIKA 2. Arcadia Jacopa Sannazzara, izdanje iz Venecije 1571. godine
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Upravo zbog te specificnosti, kako istice BogiSi¢, odnosno stvaranja
idealnog svijeta koji je ljudima (publici) postao slamka spasa za bijeg od surove
dokolice 1 svakodnevnih Zivotnih problema prouzrokovanih loSom socijalnom,
druStvenom i ekonomskom situacijom onovremene Europe, nakon Sannazzara i
njegove Arcadie u pastorali talijanske knjiZzevnosti viSe se nije pojavilo djelo s
elementima koje Arcadia ve¢ nije postulirala, odnosno koji u Arcadii nisu bili

prisutni.

3.5.3. DZore Drzi¢ i Radmio i Ljubmir

Kao $to je ve¢ napomenuto, ekloga DZore Drzi¢a nastala je mnogo prije
Drzi¢eve Tirene, a u njoj se pojavljuju pastiri koji kroz dijalog otvaraju neke
elemente koje ¢e Drzi¢ kasnije primijeniti u svojoj Tireni, i opéenito, svojim
pastoralama. Prvenstveno, pocetak ekloge jest obracanje pastira Radmila svom
prijatelju, pastiru Ljubmiru, u kojem donosi prvi element Kkoji je neizostavan za

pastoralu, a koji primjenjuje 1 Drzi¢:

,»Ini po dubravi ov¢ari stanuju

ter s igrom u slavi veselo miruju (...)*

Dakle, ve¢ na poc€etku se dubrava navodi kao mjesto mira, radosti 1 ljubavi, za
razliku od sive svakodnevice. Poveznicu izmedu dvojice autora mozemo

potraziti 1 u nadijevanju imena pastirima (likovi Ljubmir/Ljubenko, Radmio...).
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4. ZAKLJUCAK

Nakon navedenih rezultata ovog istrazivackog rada, moze se zakljuciti da je
Marin Drzi¢ svakako pastoralni oblik u hrvatskoj knjizevnosti prilagodio,
inovirao 1 interpretirao na jedan vrlo osebujan nacin, i u nj utkao mnoge crte

svojega karaktera.

Tako je nastao specifican oblik pastoralne drame (komedije) po kojem je Drzi¢
postao i ostao (izmedu ostalog) nadaleko poznat. Stvorio je oblik koji mu je s
jedne strane svojim arkadijskim savrSenim pejsazom, Carobnim okruzenjem,
mitskim likovima 1 vjeCito vedrom atmosferom sre¢e 1 mira omogucio da privuce
publiku, budu¢i da je ljudima u situaciji u kojoj se nalazio hrvatski narod u
Dubrovniku toga vremena bio izrazito potreban bijeg od stvarnosti u mastu i
sanjarije, a s druge strane da toj privu¢enoj masi kroz prividno savrSen svijet

prenese svoja misSljenja, stajaliSta, namjere, ideje za bolje sutra...

Upravo se u tome ogleda vaznost mitoloskih motiva u pastorali Tirena Marina
Drzica, ali slobodno se moze re¢i da se isto ponavlja i u drugim Drzievim
pastoralnim ostvarajima (Grizula, Venera i Adon), sto nam onda ukazuje na
vrijednost njihovih odnosa s motivima iz stvarnoga svijeta, i omogucava da
iznesemo krajnji zakljucak kako bez mitoloskih motiva unutar pastorale
interpretiranih na DrZi¢u svojstven nalin, hrvatska bi knjiZevnost izgubila
izvanrednu notu autentic¢nosti 1 veliCanstvene ostvaraje renesanse kao knjizevne

epohe opcenito.
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6. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI (na hrvatskom jeziku)

Rad donosi prikaz pastoralnih i mitoloskih motiva u interpretaciji Marina
Drzi¢a. Konkretno, u njegovoj drami Tirena. U uvodnom se dijelu objasnjava
geneza same pastorale, najprije u svjetskoj knjizevnosti, a zatim se fokus
suzava na knjizevnost unutar danasnje Hrvatske, i na kraju na samo
dubrovacko podrucje. Donose se glavna obiljezja pastorale, glavna tematika,
motivi, izvori 1 opis likova za nju karakteristi¢énih. Navode se pioniri hrvatske
dubrovacke pastorale, nakon ¢ega se prelazi na njen vrhunac koji je pronasla
u velikom Marinu Drzi¢u. Rad donosi 1 opSirnu biografiju samog autora,
nekoliko crtica o djelu Tirena i interpretaciji pastoralnih elemenata unutar
drame koja je za Drzi¢a karakteristi¢na, a u odnosu na ostale pastoralne opuse
tog vremena, vrlo specifi¢na, ziva i inovativna. Drugi dio rada posvecen je
pregledu potencijalnih DrZi¢evih izvora, odnosno inspiracija za stvaranje
vlastitih pastorala, a moguca je 1 obrnuta situacija. Tako rad donosi ponesto o
Torquatu Tassu i njegovoj pastoralnoj drami Aminta, te tekovinama koje je za
sobom ostavila, zatim o Arcadii Jacopa Sannazzara, i na kraju (iako ne zbog
toga manje vazno) o DZori DrZi¢u, Marinovu stricu 1 ujedno pioniru hrvatskog
pastoralnog Zanra koji je svoj zametak pronasao u eklogi Radmio i Ljubmir

ovog zna¢ajnog autora.

Kljuéne rije€i: pastorala, Marin Drzi¢, drama, Tirena, komedija, vila, satir,

dubrava, Dubrovnik, mithologija, Aminta, Arkadia, realizam
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7. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI (na engleskom jeziku)

Title: Pastoral and mythological elements and their achievements in the

literary description of Marina Drzi¢

Summary

The aim of this paper is to present one of the most prominent and most
important elements of the creation of Marin DrZi¢, one of the greatest authors of
Croatian literature at all. Namely, they are about pastoral and mythological motifs,
their genesis and sources that Drzi¢ served during the writing of their pastoral
works, concrete examples and their comparisons drawn from the analysis of
Tirena (which, according to authors dealing with Croatian literature, have so far

analyzed the mentioned work , for example, a pure pastoral achievement).

It will also include Torquato Tasso and his famous work Arcadia, which is
very similar to Drzi¢'s method of creating pastoral literary works in some
elements, and is therefore in this context indispensable to mention, simply because
it is of utmost importance to emphasize the cooperation between the big names of
the European literature of the Middle Ages, which undoubtedly existed
irrespective of the fact that certain works originated sooner or later than the other,

and in different geographical areas, but more on the following.

Then, there will be talk of the fiction and fiction relationship in the
aforementioned opus, as well as the way in which Drzi¢ decided to interpret the
mythological and pastoral elements in his pastoral care, and thus to create one, for
that period of the history of literature, a completely fresh vision of a literary kind
that he quickly achieved the enviable status of the independent literary form and
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because of his popularity with the public of that time it almost became a distinct
literary species, since he created all the predispositions for it. Unfortunately, her
impulse was insufficient to make it to the full, but she still left us extremely
valuable literary achievements, both in Croatian and worldwide literature, and
gave us the cause for the researches that have been carried out on this topic, are

being conducted and surely, it will continue in the future.

Of course, within the aforementioned parts of this final work, there will also
be some important stories about the life of the author, Marin DrZi¢, and then about
his work which is analyzed and compared within his work, something general
about the pastorale itself, its genesis (time and place of origin and in the direction
of expansion, to the most important authors who were her advocates, as well as
her destiny, but also for her valued works) and ultimately (but not less
importantly) of the life and work of Torquato Tasso and his work Aminta, Jacopo
Sannazzaro and his Arcadia, as well as the mythological motive of dubrava, which
has become a symbol of the old world in the space of today's Croatia, whether it
Is a real city or imaginary world, it is only essential that it is definitely the starting
point for all the research, it represented a special, isolated world that existed
thanks to its own laws and rules, divine, magnificent, packed special beings that
are in harmony with humans, with them making adventures, memories and love,
and through our great authors, these characters create stories and verses that enter
into the greatest works of Croatian and world literature. This is why dubrava is
perhaps the most important and most important starting point in the research of
this theme, since for all the characters and protagonists in the history of literature
(their appearance, behavior, social motivation, procedures, decisions ...) is an

extremely important environment in which they are born, live and act.

Key words: pastoral, Marin Drzi¢, drama, Tirena, comedy, fairy, satir, dubrava,

Dubrovnik, mythology, Aminta, Arkadia, realism

35



