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SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Glavna nakana ovog zavr$nog rada je prouciti obiteljske odnose u dva sasvim razli¢ita
povijesna razdoblja. Jedno razdoblje je poslijeratno, a drugo je razdoblje ekonomskih promjena.
Noir film je imao specifi¢an utjecaj u dvadesetom stoljecu te on i danas utje¢e na mnoge filmove.
U radu ¢e do¢i do objasnjenja i primjene pojma femme fatale, pojmu bez kojeg film noir i opéenito
zenske uloge u njima ne bi bile moguce. Bit ¢e opisane drustvene pozadine obiteljskih odnosa koja

je dovela do velikih promjena u drustvu koje 1 danas osje¢amo.

Vojska je u poslijeratnom razdoblju igrala veliku ulogu za obitelj. Pitanje muskosti i muskog
identiteta i svi problemi koji idu s tim su takoder obradeni. Rad je podijeljen na dvije razine, jedna
se tiCe pedesetih godina koje daju osjecaj fascinacije te se znacajan dio rada odnosi na njih, a druga
rane dvije tisucite gdje i mi danas Zivimo. Napraviti ¢e se detaljna analiza sto to mlade ljude u
danasnje doba muci te kako se nose s tim. U ovom zavr$nom radu odabrana su cetiri filma u
kojima ¢e biti opisani prijasnji i danasnji obiteljski i drustveni odnosi. Filmovi su: “Bulevar
sumraka”, “Mra¢ni kut”, “Lady Bird”, “Charlijev svijet”. Da bi se napravila detaljnija analiza
drustvenih okolnosti i u jednom i u drugom dobu potrebno se viSe baviti problemima. Ipak ovi
filmovi iako na prvi pogled nemaju sli¢nu tematiku svejedno nam daju prikaz u drustvene odnose

oba doba.

Kljuéne rije¢i: muskarci, obitelj, vojska, noir film, femme fatale, Bulevar sumraka, Mra¢ni

kut, Lady Bird, Charlijev svijet, problemi
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1. UvOD



Za ovaj zavr$ni rad izabrano je pitanje obiteljskih odnosa na primjeru pedesetih godina
dvadesetog stoljeca te na primjeru ranih dvijetisu¢itih. Dio zavr$nog rada bit ¢e o noir filmu. Taj
filmski pravac u mnogima budi nostalgiju, ali i interes §to ¢e kasnije biti opisano. U radu ¢e biti
objasnjeni teorijski principi noir filma. Noir film je stil koji je nastao u prvoj polovici dvadesetog
stolje¢a u vremenu kada je filmska industrija jos bila u po¢ecima. Noir film se ne moze spomenuti
bez femme fatale. Femme fatale je lik zene koji u mnogima budi zanimaciju. Ona ¢e biti teorijski

obradena te ¢e na primjeru filmova takoder biti vidljiv taj tip.

Pitanje ljudskih prava u pedesetim godinama bilo je posebno problemati¢no. Zene su bile u
jako nepovoljnom polozaju, u mnogim su filmovima bile prikazane kao domacice te kao osobe
koje nemaju pravo glasa. Na pocetku rada biti ¢e opisana situacija i stav drustva koji je prevladavao
u tom dobu. Ratne obitelji su jos$ jedan od fokusa kojih ¢e se rad doticati. Mnoge je zabrinulo stanje
obitelji nakon rata, te su mnogi smatrali da ¢e to unistiti tradicionalne obitelji jer stvari vise nece
biti iste. Smatrali su da ¢e se ponoviti razdor obitelji koji je bio evidentan u Prvom svjetskom ratu.
Muskarci, kako ¢e biti prikazano u daljnjim poglavljima su potpuno drugaciji negoli prije rata.
Poblize ¢e se pristupiti problemima prilagodbe koje su muskarci imali nakon rata. Kako ¢e biti
prikazano prijelaz iz civilnog u vojni Zivot je lak, no prelazak iz vojnog u civilan je tezak proces.

Mnogi vojnici su se mucili s time te su ¢esto obitelji ispastale.

Pitanje homoseksualnosti ¢e takoder biti obradeno te ¢e biti nesto sporednija tema u kasnijem
poglavljima. Majke su za vrijeme rata dobile nove uloge, koje su prije rata samo mogle sanjati.
Emancipirale su se i njima mozemo zahvaliti danasnji poredak stvari. Dva noir filma koja ¢u
obraditi su: “Bulevar sumraka‘“ (,,Sunset Boulevard)” i “ Mra¢ni kut” (,,Dark corner®). “ Bulevar
sumraka” djelo je Billyja Wildera te je izaSao 1950. godine. “Mracni Kut” izasao je 1946. godine
te je djelo Henryja Hathawaya. Ovi filmovi mozda nisu najbolji primjer noir filma no svakako su
neizostavan dio filmske povijesti. Drugi fokus ovog zavr$nog rada je moderna povijest te moderni
obiteljski i drustveni odnosi. Kako ¢e biti opisano, moderno doba donijelo je sa sobom i mnoge
probleme koji su opet izmijenili strukturu obitelji. Kao i u noir filmu i ovdje ¢e biti predstavljena
dva filma te ¢e biti detaljno analizirani. Prvi film u ovom dobu je “Lady Bird” Grete Gerwig iz
2017. godine. Film “Charlijev svijet” (“The Perks of Being a Wallflower”) snimljen je po isto

imenom romanu Stephena Chboskya iz 2012. godine. Oba filma imaju slicnu tematiku te ¢e na



primjeru njih biti analizirani moderni obiteljski, ali i drustveni odnosi. Detaljnije ¢e biti

napravljena analiza filma “Charlijev svijet”.



2. NOIR FILM



Za bolje razumijevanje ovog rada potrebno je definirati pojam noir filma. Neki od filmova
koji su glavno polje interesa ovog rada spadaju u noir film. Klasi¢ni holivudski film ne moze se
spomenuti bez noir filma. Mnogi filmovi toga razdoblja oceve stavljaju na kljuéno mjesto iako su
oni ¢esto odsutni. Ako se poveze s jednim suvremenim holivudskim filmom ,,Lady Bird* prikazuje
se da otac iako je na filmu, on ima sporedniju ulogu. Glavni Zenski lik u noir filmovima ima

tendenciju biti femme fatale, no to ne znaci da je uvijek.

Zene su &esto erotski prikazane kao senzualne u usporedbi s mamama koje su tipi¢ne
kucanice, krupnije te nemaju nikakvih znatnijih prikaza zenstvenosti. To predstavlja veliki kontrast
kada se uzme za primjer film ,,Lady Bird* gdje je majka Marion tipi¢na Zena koja prezivljava. U
knjizi ,,Hollywood Genres and Postwar America* spomenuto je kako je poloZaj Zena bio u vrlo
nepovoljnoj poziciji. ,Jako su likovi mame i femme fatale sasvim razli¢iti u svojim na¢inima
konstruiranja i oznaavanja, u srediStu obje figure nalazi se duboko ukorijenjena anksioznost zbog
polozaja i uloga Zena u poslijeratnoj Americi..*!

Sve je to povezano sa zenskim ulogama u poslijeratnom drustvu. Dogodila se promjena koja
je zene uvela u potpuno novi svijet. Prije su bile samo tradicionalne uloge u privatnoj kuc¢anskoj
sferi no onda su otiSle u radni svijet. Dobile su priliku zaradivati $to je bilo prihvaceno te se od
njih to i ocekivalo.

Jedan od filmova koji predstavlja fokus ovog rada je i film ,,Mracni kut* gdje je vidljivo
kako su Zene dobile priliku za radom. Prije rata svi ti poslovi su bili rezervirani isklju¢ivo za
muskarce. Eric Lott kada objaSnjava noir film koristi dosta specifi¢ne termine. ,,Film noir je
filmski na¢in kojeg definiraju graniéni prijelazi”?

Tehnoloski iskorak uvelike je utjecao na noir film da pomice granice. Kao i dana$nje
snimanje filmova i u ono vrijeme nije bilo moguce bez tehnoloskog napretka.

Noir film ima svoje dobre i loge strane. Zena je prije rata bila predstavljena kao uzoran
ucenik. Bila je dobra Zena koja sluSa muza. Nije smjela imati politi¢ko misljenje, jer je vladao stav
da kada se uda politicki stavovi njezinog supruga ¢e biti njezini. Jedan od atributa loSih Zena je
njihova seksualnost kojom se moze manipulirati muskarcima. To je o¢ito u filmu ,,Mraéni kut®

gdje Mari ima aferu s Jardinom dok njezin suprug o tome niSta ne zna. Gledaju¢i kroz povijest

! Hollywood Genres and Postwar America: Masculinity, Family and Nation in Popular Movies and Film Noir, Mike
Chopra-Gant, . B. Tauris Publishers, (2006.), str. 163. (Vlastiti prijevod)
2 The Whiteness of Film Noir, Eric Lott, Oxford University Press, (1997.), JSTOR, str. 8. (Vlastiti prijevod)



muskarci su uvijek bili glava obitelji koji u imali svu mo¢, no sada se ta mo¢ pocela dijeliti sa
7enama. Zene su prikazane kao kucanice, kao uzorne radnice koje rade sve kako im Sefovi,
odnosno muskarci nalazu. U noir filmu one su te koje imaju pamet uz muskarce, ne boje se re¢i i
uciniti Sto zele. Primjer su politicke funkcije gdje su muskarci vladali stolje¢ima, no dolaskom
novih vremena situacija se mijenja. U filmu ,,Lady Bird*“ Christinina majka je ta koja vuce sve
konce, ona prehranjuje obitelj dok otac postaje pasivan odnosno nije vise glavni protagonist.
Napravi li se analiza noir filmova koji su fokus ovog rada, uvida se da su muskarci ti koji

imaju glavne uloge u filmovima dok zene ostaju u pozadini

2.1. Femme fatale

Femme fatale u prijevodu znaci fatalna zena. Termin femme fatale je nastao u 19. stoljecu te
je ostavio utjecaj na mnoge. Po svojoj definiciji femme fatale je tip Zene koja nije onakva kakvom
se predstavlja. Izvana je predstavljena kao ,,dobra“ Zena, no iznutra je ona prava femme fatale.
Zanimljiva je ¢injenica da je drugi naziv za femme fatale ,vamp* Zena $to nosi sa sobom razne
druge konotacije.

Hanson i O’Rawe u svojoj knjizi ,,The femme fatale* opisuju sam pojam fatalne zene. ,,S
obzirom na njezin status mjesta misterije, prikladno je da se u kontekstu dvadesetog stoljeca
fenomena femme fatale Cesto trazi i nalazi u diskusijama filmskog noira, s naglaskom na misteriju,
mrak, motivaciju i otkrivenje. Doista, veza izmedu fatalne Zene i noira moze se ¢itati kao na mnogo
nacina tautoloska: ako film ima fatalnu zenu, to je film noir, a kako bi se kvalificirao kao noir,
fatalna Zena je neophodna.*®

Femme fatale je Zena koja Zivi na rubu te koja koristi svoju seksualnost za ostvarivanje
ciljeva. Mozemo reci da se femme fatale hrani muskaréevim strahom od svoje vlastite seksualnosti.
U kontekstu ovog zavr$nog rada femme fatale nije seoska zena nego tipi¢na urbana Zena. Ona
predstavlja svu emancipaciju, promjenu i moderno doba.

Kao $to je ve¢ spomenuto, nakon rata Zene su se trebale opet vratiti u ulogu majke i kucanice,
no femme fatale su pruzile taj otpor.

Mnogi filmovi tog doba su Zene htjeli prikazati kao jednaku muskarcu. Zene se prije rata

smatralo gradanima druge klase, bi¢ima koja nisu sposobna misliti te raditi nesto zahtjevnije, dok

% The Femme Fatale: Images, Histories, Contexts, Helen Hanson, Catherine O’Rawe, Palgrave Macmillan, (2009.),
str. 17. (Vlastiti prijevod)



su se nakon rata zene izborile za emancipaciju te su prikazane kao osobe koje se mogu brinuti
same za sebe, osobe koje se ne boje izraziti svoju seksualnost jer je sve bilo podredeno
muskarcima.

Za primjer se moze uzeti film ,,Mracéni kut* gdje Mari predstavlja ,trofejnu‘ suprugu koja
mora podrzati svog muskarca te uvijek odavati savrSen dojam. Muskarci su smjeli imati sve to, no
zene ne, drustvo to nije dozvolilo no promjene su dolazile.

Frida Beckman jako dobro opisuje fatalnu Zenu te se na neki nacin mnoge danaSnje Zene u
ono doba mogle smatrati fatalnom. ,,Snazna, neovisna 1 seksualno provokativna fatalna Zena
obi¢no je prigusena do kraja noir filma, kroz njezinu smrt, njezino napustanje ili njezino

’spasavanje’ od moralnog propadanja kojeg izvodi muskarac.”*

Glavna znacajka noir filma je taj otpor prema patrijarhalnim drustvenim konstrukcijama i
sve ono $to on predstavlja. Zenska strast je prikazana kroz Zensko tijelo, tu je uvelike pomogla
moda sa svojim skra¢ivanjem suknji.

Noir film jednom rije¢ju vrijeda sve ono $to je u Americi dotad funkcioniralo. Dotadasnji
patrijarhalni odnosi u kojima se zene smatraju i tretiraju se mijenjaju. Fascinantna je ¢injenica da
inspiracija za femme fatale iz drugih vremena.

Neke vrste fatalnih Zena moZemo naci u povijesti, one su kao simboli 1 mitoloSka bica.
Zanimljivo je da su Zene dobile ovaj tretman jako davno. Mala digresija uz navedenu re¢enicu,
kada su rimski vojnici Isusa htjeli razapeti na kriz, svi kovaci su odbili te se na kraju javila Zena
jednog kovaca. Tu vidimo da je ve¢ unaprijed zapisano iu Bibliji da je Zzena opasna, u ovom slucaju
opasna po Isusov zivot. Tako se gradi ta konstrukcija lika Zene 1 sve ono §to nosi sa sobom te to
utjeCe na: drustvo, muske misli i povijest.

U jednoj irskoj noveli iz 19. st. ve¢ vidimo kako je prikazan tip fatalne Zene, tj. Zene vampira.
Joseph Sheridan Le Fanu u svojoj noveli “Carmilla®“ ¢itateljima priblizava opasne zene. Naime
Carmilla je Zena koja putuje kroz vrijeme i siSe krv mladim djevojkama. Ova novela ima obiljezja
zenske homoseksualnosti §to bi se na neki na¢in moglo povezati s rodnim ulogama u pedesetim

godinama.

4 Erom Irony to Narrative Crisis: Reconsidering the Femme Fatale in the Films of David Lynch, Frida Beckman,
University of Texas Press on behalf of the Society for Cinema & MediaStudies, (2012.), JSTOR, str. 4. (Vlastiti
prijevod)



Vazno je napomenuti da Hollywood zene promatra s aspekta drustva, dok femme fatale iz
simbolizma kako je navedeno u prethodnom odlomku.

Mozda najveéa zamjerka noir filma iz osobnog gledista je to $to je Zena promatrana iz jedne
perspektive. Kao §to je navedeno u prethodnom odlomku na primjeru filma ,,Mraéni kut* gdje je
Mari isklju¢ivo promatrana kao ,trofejna* zena, koja je tu samo da muskarcu podigne ugled.
Nigdje se ne ide u samu srz onoga §to Zena Zeli, nego se sve promatra iz jednog kuta. Kao $to u
Zivotu nije sve crno i bijelo, tako ni lik femme fatale nije niti crn niti bijel.

Muskarac u noir filmovima na pocetku je predstavljen kao snazan heteroseksualan muskarac,
no kako vrijeme prolazi i ¢im dode pod utjecaj femme fatale to sve pada u vodu. Dotaknemo li se
gore navedenog filma gdje se Kathleen i Brad zaljubljuju vidimo da muskarac dolazi pod taj utjecaj
femme fatale.

Femme fatale je kao snazna i neovisna Zena koja prkosi drustvenim konvencijama ostavila
veliki utjecaj na danasnje drustvo. One su bile nositeljice promjena kako u filmovima tako i u
stvarnom zivotu. Na kraju dana progres mora biti. To je bilo vidljivo i u spomenutoj noveli
,,Carmilla®“ gdje neovisna Zena sama putuje i prezivljava. Usporedimo li to s filmom ,,.Lady Bird*
gdje Christinina majka Marion ima snazne karakteristike te je neovisna vidimo da Zene koje zivot

natjera na jad imaju snagu za promjenama.



3. DRUSTVENE OKOLNOSTI
PEDESETIH GODINA



Fatalne zene su bile promatrane zbog mogucih politickih prevrtanja. Mnoge zene kao i
muskarci su bili smatrani da su $pijuni koji Zele preuzeti vlast i zauvijek promijeniti drustvo. Iako
se smatralo da ¢e nakon rata stvari biti bolje, brzo je doSao novi rat, Hladni rat. Razvoj noir filma
tekao je usporedno s poc¢ecima Hladnog rata te su mnoge teme bile uvedene u filmove poput
,trofejnih* supruga.

Postojala je opasnost da strane egzoti¢ne Zene u sebi kriju opasnost, da su one zapravo $pijuni
tj. prave fatalne zene. U Americi su se pedesetih godina dogadale velike promjene. U to vrijeme u
gotovo svim drzavama ljudska prava nisu bila prioritetna te su se sustavno gusile slobode. Hladni
rat je jo§ dodatno pogorsao situaciju kao i strah od nuklearnog oruzja. Ljudi su sustavno bili
promatrani. Svi oni drugaciji su bili dodatno promatrani te ispitivani.

Zene se ponovno Zeljelo otjerati u kuhinju kako se to radilo nakon Prvog svjetskog rata
usprkos odredenom stupnju emancipacije za vrijeme rata. Pitanje crnackog stanovniStva nece
nazalost biti obradeno u ovom zavr§nom radu jer je to sasvim drugo podrucje istrazivanja. SAD je
pedesetih jo§ bio relativno mlada drzava koja se nije znala kako odnositi prema svojem
stanovni$tvu. Muskarci su morali sluziti vojni rok za koji su mnogi muskarci smatrali da nema
smisla. Godine rata utjecale su na Zivote Amerikanaca te nisu zeljeli biti na drugim krajevima
svijeta. Kolonijalni ratovi diljem svijeta uzeli su svoj obol medu cijelim generacijama
Amerikanaca. Iako se smatralo da poslijeratno razdoblje donosi mir i Sansu za normalnim zivotom,
svi su bili neugodno iznenadeni. Kako ¢e biti objasnjeno u kasnijem poglavlju na primjeru filma
,Lady Bird“ gdje je bio konstantan strah od mogucih teroristickih napada. Tu vidimo poveznicu
gdje su se ljudi pedesetih bojali moguéih ratova, dok danas se boje mogucéih teroristi¢kih napada.

Na americkom jugu su posebno bile aktivne razne paravojne organizacije koje su se protivile
bilo kakvoj promjeni.

Hladno ratovsko zaostravanje odnosa izmedu SSSR-a i SAD-a je mozda najjace obiljezilo
to desetljece. Mnogi ljudi su lazno optuZeni za ,,neprijateljske aktivnosti“. Edmund Lindop u svojoj
knjizi piSe o mnogim promjenama u drustvu koje su se dogadale. Tehnologija je tome uvelike
pridonijela. ,,Ogromne promjene u ameri¢kom nacinu Zivota proizasle su iz pojave televizije,
kretanja ljudi iz gradova u predgrada i pove¢ane ekonomske produktivnosti. Jednako je vazno

prosirenje gradanskih prava na manjine, osobito crne Amerikance.“® Stovise kako je navedeno da

> America in the 1950s, Edmund Lindop, Twenty-First Century Books, (2009.), str. 5. (Vlastiti prijevod)
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tehnologija utjece na ljude danas, tako se na primjeru modernih filmova moze vidjeti velika razina
neovisnosti i slobode.

Zene su postale posebna skupina gradana, sli¢no kao i crnci. Pokusavalo se vratiti u ono
doba kada su se znale rodne uloge, odnosno doba kada Zene nisu imale pravo glasa.

Polozaj homoseksualaca u tim godinama je posebno bio za zabrinuti se. Kako bismo se vise
upoznali s tom tematikom treba spomenuti film ,,Julie&Julia® koji je rezirala Nora Ephron te je
izasao 2009. godine. U tom filmu prikazano je da Juliein suprug, visoko rangirani duznosnik u
americkom veleposlanstvu biva ispitivan zbog moguce Spijunaze. Tu vidimo muskarca koji je
ratovao za svoju zemlju jer je optuzen bez razloga zbog sveprisutne paranoje.

Martin Meeker daje kratku povijest gay organizacija u SAD-u tijekom pedesetih te kakvo
im je bilo unutarnje ustrojstvo.

»0odine 1951. utemeljeno je Mattachine druStvo kao "prva" organizacija za prava
homoseksualaca 1 erupcija Stonewall nereda 1969. oznacila je pocetak americke gay povijesti
nakon Drugog svjetskog rata te razdoblje gay oslobodenja.*®

To se moze povezati sa filmom ,,Lady Bird* gdje Danny da je roden u pedesetima imao bi
vrlo malo izbora te bi vjerojatno zavrSio u heteroseksualnoj vezi. Ista stvar je i sa filmom
,Charlijev svijet* gdje Patrick ima tajnu vezu zbog koje bi u pedesetima mogao zavr$iti u zatvoru.

Iako je tijekom rata homoseksualnost dozivjela odredeni procvat zbog velikog broja
muskaraca i odsutnost zena, njihova prava su konstantno smanjivana. Homoseksualnost je bila
kaznjiva zakonom, a ukoliko se otkrije za nekog, moguca je bila i smrtna kazna. ,,Prema nekoliko
povijesnih prikaza, ideja o Mattachine drustvu nastala je u Los Angelesu 1950. godine kada se
mala skupina homoseksualaca, pod utjecajem komunisticke ideologije, okupila kako bi

organizirala homoseksualce u obranu svojih prava kao gradana.*’

& "Behind the Mask of Respectability: Reconsidering the Mattachine Society and Male Homophile Practice, 1950s
and 1960s.", Martin Mekeer, Journal of the History of Sexuality, vol. 10 no. 1, doi:10.1353/sex.2001.0015 , (2001.),
Project MUSE, str. 78-116. (Vlastiti prijevod)

7 "Behind the Mask of Respectability: Reconsidering the Mattachine Society and Male Homophile Practice, 1950s
and 1960s.", Martin Mekeer, Journal of the History of Sexuality, vol. 10 no. 1, doi:10.1353/sex.2001.0015 , (2001.),
Project MUSE, str. 78-116. (Vlastiti prijevod)
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3.1 Ratna obitelj

Nakon Drugog svjetskog rata u SAD-u kao i u vec¢ini zapadnih drzava postavljeno je pitanje
obitelji. Opet se htjelo kao i nakon Prvog svjetskog rata zene staviti u podredeni polozaj. Htjelo se

od zena opet napraviti domacice, a od muskaraca da budu glave obitelji.

Ti problemi su takoder bili o¢iti i prije rata, no ne u tolikom intenzitetu. Rat je bio zadnja
kap koja je prelila ¢asu da svi problemi izadu na vidjelo. Pocetak tih promjena mozemo vidjeti za
vrijeme velike recesije 20ih godina kada su zene prvi put dobile veliku priliku za prehranjivanje
vlastitih obitelji. Drugi svjetski rat je Zenama dao vjetar u leda te ih je gurnuo u svijet u kojem su
do prije nekoliko godina dominirali muskarci. Isto tako povezemo li ovu tvrdnju sa filmom “Lady
Bird” uvida se da Marion dobiva priliku za prehranjivanjem obitelji zato §to ona najvise doprinosi

kucanstvu.

Arlene i Jerome Skolnick u svojoj knjizi “Family in Transition” govore kako se mijenjala
definicija obitelji kroz desetlje¢a. “Samo manjina sada Zivi u obitelji koja se moze nazvati
standardnom obitelji iz 1950-ih - oba roditelja koji zive zajedno sa svojom djecom u braku, gdje

je majka kucanica na puno radno vrijeme, a otac hranitelj.*®

Nakon rata te razlike su postale jako ocite te se na sve naCine pokuSavalo zene vratiti u
podreden polozaj. Suvremeno doba je tome uveliko doprinijelo. U mnogo klasi¢nih hollywoodskih
filmova Zene su prikazivane kao domacice. Cesto se prikazivala idila americkog Zivota koji je
izmedu ostalog sacinjavao kucu u predgradu, otac kao prehranitelj obitelji 1 kao Sto je vec
spomenuto majka domacica. Time se ideoloski obitelji htjelo “vratiti” pod kontrolu. Obitelji bez

oceva

Bilo je tu mnogo problema, jedan od problema je taj §to djevojke odrastaju bez oceva, dok
je drugi $to djecaci odrastaju bez o¢eva te je to nosilo mnoge druge nezeljene posljedice za obitelj.
Nedostatak o¢eva takoder je pogodovao porastu tinejdzerske delikvencije te povisene seksualne
aktivnosti medu mladima.

Stovise htio se sprije¢iti porast seksualne revolucije koja se dogodila 1920ih godina. Rat ima

utjecaja na sve, a pogotovo na moralni kompas. Dolazi do toga da se viSe ne promisljaju

8 Family in Transition, Arlene S. Skolnick, Jerome H. Skolnick, Fifteenth edition, Pearson, (2009.), str. 28. (Vlastiti
prijevod)
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svakodnevne stvari. Pitanja seksualnosti i afera najocitije su u filmu ,,Mra¢ni kut“ gdje se dogadaju
afere. Period prilagodbe sa ratnog stanja na mirnodopsko doba je problemati¢an. Zanimljivo je
napomenuti da je samo zenska seksualnost bila problematicna, no muska se skoro uopce ne

spominje. Izostankom oceva koji bi ih usmjeravali na pravi put mlade djevojke su dobile slobodu.

3.2. O¢dinstvo

Oc¢instvo je jedan od fokusa ovog zavrSnog rada, te je najocitije u filmovima ,,Lady Bird* 1
,Charijev svijet”. Kod ,,Lady Bird* otac ima sporednu ulogu te sve preuzima majka §to mozemo
povezati sa razdobljem rata kada su o¢evi na ratiStu, a majke preuzimaju sve uloge i poslove. Kod
Charlija situacija je drugacija jer je otac glavni dok je majka u pozadini. U filmu se mozZe vidjeti
da vlada odredeni strah prema ocu od strane obitelji.

Izostanak oceva iz obitelji nije samo posljedica rata nego i posljedica institucionaliziranih
rodnih uloga. Uloga o¢eva je determinirana stotinama godina prije. To¢no se zna uloga oca i majke
u trenutku rodenja djeteta. Stovise, vazilo je drustveno misljenje da oevi nemaju $to raditi u
odgajanju djece, nego je to posao i zada¢a majki. To se moze povezati s Edwardskim razdobljem
u Velikoj Britaniji gdje je vazilo misljenje da se djeca trebaju Cuti, a ne vidjeti te pozeljno da se
niti ne vide.

U ono vrijeme takoder je prevladavao odgoj djeteta u kojem su djeca vidala roditelje jedan
sat dnevno. Naravno to je vazilo samo za srednju i visoku klasu, dok je realnost kod siromasnih
gradana bila znatno drugacija. Takoder, 0¢evi su bili Sokirani svakom mislju da se moraju brinuti
0 maloj djeci.

Americki pedijatar Benjamin Spock je kao i mnogi smatrao da stvari idu prema pravom
smjeru te je naglasavao da ,,muska odvojenost od roditeljstva mozda je bila norma u prijeratnoj
Americi, ali u ranom poslijeratnom razdoblju, Spock nije bio sam u naglasavanju prednosti
ukljucenosti o€eva u roditeljstvo, a stajaliSta izraZena u Spockovu pisanju u ovom trenutku
signaliziraju pomak u tim ukorijenjenim stavovima, daleko od tradicije niske razine ocinske
ukljucenosti u odgoj djeteta i prema idealu vise kucanske vrste muskosti koja bi postala sve vaznija

u americkoj kulturi kao $to je desetljeée nakon rata napredovalo.*®

9 Hollywood Genres and Postwar America: Masculinity, Family and Nation in Popular Movies and Film Noir, Mike
Chopra-Gant, . B. Tauris Publishers, (2006.), str. 78. (Vlastiti prijevod)
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Cinjenica je da je ratno razdoblje u Americi jako obiljeZilo drustvo koje je bilo Zeljno
promjena. Emancipacija zena u ratnom razdoblju dalo je polet novom dobu. lako se zene nakon
rata te dolaskom muske radne snage zeljelo opet smjestiti u ulogu kucanica, drustvene promjene
se nisu mogle sprijeciti. Tradicija je sve vise potiskivana te je moderno doba uvelo Ameriku i svijet
u novo doba. Na primjeru filma ,,Blue Skies* biti ¢e objasnjene negativne strane izostanka o¢eva
iz odgoja djece. Film je rezirao Stuart Heisler te glavne uloge imaju: Bing Crosby, Fred Astaire i
Joan Caulfield. Film je izaSao 1946. godine te ga je izdala ista medijska kuca kao i film ,,Sunset
Boulevard®, Paramount Pictures.

Nisu svi bili protiv ratne promjene, bilo je i onih koji su javno progovorili da je izostanak
oc¢eva u obitelji pozitivna stvar. Majke su morale nauciti nove stvari koje su u predratno razdoblje
bile iskljucivo rezervirane za muskarce. Smisao Zena viSe nije bio uz muskarca, nego se sve vise
vidjelo za $to su zene sposobne i §to sve mogu postiéi. Ratna proizvodnja dala je polet tome. Zene
su masovno zaposljavane u tvornicama naoruzanja, te je takoder bio veliki broj zena koje su
zavarivale brodove, posao koji je u predratno doba bio isklju¢ivo muski.

Juliet Danziger u svom ¢lanku u New York Timesu 1944, navodi: “svakodnevni Zivot bez
muskarca u kuéi je u sustini neprirodan naéin zivota .1

Ona smatra da ocevi moraju imati vaznu ulogu u odgajanju svoje djece, pogotovo u
spremanju djece na spavanje. Maleni rituali svaki dan za djecu puno znace, price iz rata kako se
neke stvari odvijaju u djeci budi osjecaj za ponosom prema svojim ocevima. Majke mogu pruziti
odredeni nivo odgoja, no potrebna je snazna ocinska figura koja je u onom razdoblju zbog
nerazvijene emancipacije bila prijeko potrebna.

U filmu ,,Blue Skies“ otac toliko postaje odsutan zbog posla od vlastite kéeri da ga ona ne
prepoznaje, tek nakon nekoliko trenutaka ga prepozna.

Kada osjeti dodir svoje kéeri otac kona¢no shvaca $to je propustao svo ovo vrijeme. U tim
trenucima ponovno se zblizava s vlastitom zenom te mu se u licu vidi koliko je patio, a u isto
vrijeme je sretan jer je uspio ujediniti obitelj. U ovom filmu otac ne pokuSava ponovno uspostaviti
muski autoritet nego on jasno prihvaca aktivniju ulogu u Zivotu svoje kéeri te pokusava uzivati u
¢arima ocinstva §to ukazuje na poslijeratni prijelaz muskaraca prema domesticated masculinities

koje ¢e postati glavnom temom muskosti u Americi sljedec¢ih desetljeca.

19 Hollywood Genres and Postwar America: Masculinity, Family and Nation in Popular Movies and Film Noir,
Mike Chopra-Gant, I. B. Tauris Publishers, (2006.), str. 79. (Vlastiti prijevod)
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U filmu ,,Charlijev svijet* imamo nesto sli¢no, Charlie je u mladim danima vidio oca kako

place te je u tom trenutku shvatio da njegov otac ima srce te pocinje proces priblizavanja.

3.3. Poslijeratna muskost

Kao $to je ve¢ navedeno u prethodnom potpoglavlju viadala je velika zabrinutost u vezi
prilagodbe ratnih muskaraca na civilan zivot. Milijuni muskaraca tek demobilizirani u potpunosti
nauceni na vojni zivot predstavljali su problem na ve¢ ionako krhko drustvo. Americka ekonomija
prije rata je bila u potpunom rasulu, vladala je velika nezaposlenost i siromastvo stoga ne cudi da
Amerikanci nisu bas bili odusevljeni ulaskom u novi rat.

Da bi se taj problem poblize shvatio potrebno se vratiti u povijest. Naime pobjeda unije u
Gradanskom ratu prvi put je potvrdila mo¢ Amerike. Stoga ne ¢udi da je Amerika u Prvi svjetski
rat usla sa zeljom za promjenama. Americko drustvo je bilo zeljno rata jer je zadnji veliki rat bio
Gradanski rat. Htio se opet potvrditi taj americki ponos, americka determinacija i dominacija.
Drugi svjetski rat je bio sve samo ne to. Amerika gladna i iscrpljena od desetljeca pesimizma i
pada ekonomije nije bila spremna na rat. No, ono sto je iznenadilo cijeli svijet je to da je Amerika
s jedne srednje sile uspjela do¢i na prvo mjesto na svijetu. Mozda je cini¢no reci da su Zene uveliko
zasluzne za to.

Prilog tome je brojka od oko deset milijuna muskaraca koji su otisli boriti se te su zene sjele
na njihovo mijesto. Stoga je zabrinutost bila velika jer muskarci su ti koji su zivjeli u dobu
nezaposlenosti i siromastva, a zene su spasile Ameriku.

Americ¢ko prijeratno drustvo bilo je relativno mirno. Nova zabrinutost je to kako ¢e se
muskarci naviknuti na vojnicki Zivot te jos viSe kako ¢e nakon godina rata do¢i doma i sve se
vratiti u normalu. Ratno okruZenje i obiteljski Zivot ne ide skupa. Takoder na primjeru Prvog
svjetskog rata je vidljivo da vojnici koji se vracaju ku¢ama vise nisu oni isti.

U c¢lanku ,,Long-Term Reactions of Veterans to the War Experience” govori se o
problemima koje su imali vojnici. ,,Prije Prvoga svjetskog rata psiholoski manjak izazvan borbom

bio je uglavnom smatran izrazom slabosti, kukavi¢luka i pomanjkanja vojne stege.*!!

11 Long-Term Reactions of Veterans to the War Experience, Wybrand Op den Velde, Polemos, &asopis za
interdisciplinarna istrazivanja rata i mira, Vol. I No. 2, (1998.), str. 13. (Vlastiti prijevod)
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Shell shock je utjecao na mnoge vojnike. Stvari koje su vidjeli i dozivjeli ¢esto su prenosili
doma. Sli¢ne stvari su se dogadale i nakon manjih ratova i napada koje je SAD imao, a strah od
njih je opisan u filmu ,,Lady Bird*.

Jos jedan problem koji su vlasti uvidjele, a to je da su vojnici godinama bili izlozeni samo
muskarcima, skoro bez Zzenskog kontakta.

Razlog tome je $to je americka vlada stavila zabranu na zensko sluzenje vojske. Bili su
rodovi koji su dopustali sluzenje Zena poput sestrinstva, obavjestajne sluzbe i protuzra¢ne obrane.
Vecina vojnika je bila u drugim krajevima svijeta te nije po nekoliko godina bilo interakcije. Vlasti
su bile zabrinute zbog porasta homoseksualnih aktivnosti medu vojnicima. Naravno toga je bilo i
prije, no predratnih cca. 150 000 vojnika i ratnih deset milijuna dodatno su prikazali stvarno stanje.

Postavilo se pitanje $to i tko je to zapravo muskarac. Ratno doba je mnoge muskarce stitilo
i dalo im je neku svrhu, no dolaskom u civilan Zivot nisu vise mogli na to raCunati. Muskarci su se
odmah nakon dolaska broda nasli na raskrizju, gdje i kako dalje. Hoce li potraziti svoj stari posao
koji su imali prije rata ili ¢e probati nesto novo. Vojska im je pruzila tu sigurnost koju prije nisu
imali te ju niti sada vise nemaju.

U prijeratnom razdoblju oc¢ekivalo se od zena da budu kucanice, da muskarci privreduju za
obitelj, no rat je sve promijenio. Muskarci su o¢ekivali da ¢e sve docina staro, no bili su iznenadeni
otporom zena. Naime, drustvo je htjelo zene otjerati natrag u kuhinju, ali nitko nije mogao sprije¢iti
promjene koje su svima bile evidentne §to je vidljivo u filmovima ,,Mraé¢ni kut* i ,,Lady Bird*. U
,2Mracnom kutu®“ imamo zene koje pridonose kucanstvu, koje pokusavaju biti jednake
muskarcima. Takoder kod ,,Lady Bird* Marion je glavna, ona radi i privreduje, preuzela ulogu u
obitelji koja je prije recesije bila tradicionalno muska. Stovise, kod filma ,,Bulevar sumraka® vidi
se da je Norma jedna neovisna zena koja ne zavisi od muskaraca, barem $to se u materijalnom
smislu ti€e. Zato su razdoblja rata i krize relativno sli¢na.

U knjizi ,,Hollywood Genres and Postwar America“ govori se o poslijeratnom razdoblju.
,Ono §to mozemo opaziti u tim diskursima ranog poslijeratnog razdoblja je oportunisticka
upotreba ideje da se muski identiteti mogu performativno konstituirati vise nego sustinski i

nefleksibilno.«1?

12 Hollywood Genres and Postwar America: Masculinity, Family and Nation in Popular Movies and Film Noir,
Mike Chopra-Gant, I. B. Tauris Publishers, (2006.), str. 97. (Vlastiti prijevod)
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Pitanje muskog identiteta uvelike je poljuljalo ameri¢ko drustvo, tko je to muskarac te kako

se mora ponasati u poslijeratnom razdoblju mnoge je zapitalo.
3.4. Prilagodba muskaraca na civilan zivot

Prijeratna Americka vojska je bila isklju¢ivo profesionalna, no bilo je nedovoljno tih vojnika
koji bi mogli ispuniti sve zadace koje od njih trazi nacija. Skoro svi americki vojnici su bili obi¢ni
gradani.

Bila su dva glavna identiteta muskosti u tom razdoblju, vojnicka muskost i civilna muskost.
Ta dva identiteta su zajedno kohabitirala jedan uz drugog te nije bilo veéih problema. VVojni trening
u ono vrijeme i danasnje se odvija u dvije faze. U prvoj fazi vojnik se dovodi u izvanredno fizicko
stanje te uci temeljne vojne zadace te kako baratati s oruzjem. Druga, a mozda i najvaznija faza je
ideoloska transformacija muskaraca da on vise nije civil nego vojnik.

Asbjern Grgnstad u svojem djelu “Transfigurations” govori o nasilju te smatra: “Nasilje je
pruzilo najistaknutije sredstvo izrazavanja i najistaknutiju metaforu za tradiciju diskontinuiteta.”*?
Gore navedeni citat se moZze iskoristiti za sve filmove. U svakom od filmova u ovom radu postoji
odredena doza nasilja. Najekstremnije razine nasilja su u filmovima: “Bulevar sumraka”, “Mracni
kut”, dok povremene tu¢njave su samo kod “Charlijevog svijeta” te “Lady Bird”. U filmu “Bulevar
sumraka” Normu poc¢inju shvacati ozbiljno tek kada je nekog ubila, jer se izrazila i pokazala je da
je glavna.

Poslijeratnu prilagodbu ne moZzemo spomenuti bez filma “Najbolje godine nasih zivota®.
Film je djelo Williama Wylera iz 1946. godine. Naime taj film govori o tri ameri¢ka vojnika koji
se prilagodavaju na civilan zivot. Producent Samuel Goldwyn dosao je na ideju za taj film nakon
Sto je procitao novinski ¢lanak kakve sve poteskoce imaju muskarci koji se natrag medu civile. U
tom filmu prikazane su stravicne scene koje vojnici prozivljavaju. Godine rata su na njih jako
utjecale. Naravno, svaki vojnik je radio jasnu distinkciju svog vojnog tj. nametnutog identiteta te
stvarnog odnosno civilnog. Kada govorimo o umjetnom identitetu pod tim mislimo na identitet
koji im je stvoren, odnosno nametnut kako bi svi bili jednaki bez znacajnijeg isticanja. I u danasnje
vrijeme mozemo Vidjeti da iako vojnici u vojnim krugovima imaju svoj neki vojni identitet, u

drugom okruzenju su potpuno drugacije osobe. Stoga moZzemo zakljuéiti da okolina mijenja ljude.

13 Transfigurations, Asbjern Grenstad, Amsterdam University Press. (2008.), JSTOR, str. 4. (Vlastiti prijevod)
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Uzmemo li za primjer film ,,Lady Bird*“ gdje ona ostavlja svoje staro drustvo i zamijenjuje ga
drugim vidimo da okolina doista mijenja ljude.

Velika je razlika civilan Zivot i vojni. U svemu tome posebno je zanimljiva ¢injenica da
nema nikakve tranzicije koja bi pripremila vojnike natrag u civilan zivot, nego samo civile u
vojnike. Kao $to je ve¢ napomenuto u prethodnom poglavlju, svaka vojska pa ¢ak i svaki rod
vojske ima svoja pisana i nepisana pravila kako se neke stvari rade. Civilan zivot ima identi¢ne
stvari, no moglo bi se re¢i da u civilnom zivotu nema nekih velikih sankcija koje bi mogle kazniti
izostanak discipline. Vojska ima svoju vlastitu kulturu te svaki vojnik biva uronjen u nju te ona
postaje dio njega. Brisanje te kulture, tog dijela vojnika je jako tesko, gotovo nemoguée. Stovise
sli¢na stvar se vidi 1 kod filma ,,Bulevar sumraka* gdje je Norma davno bila velika zvijezda te se
jo$ uvijek smatra istom, iako vise to nije. Zatim kod filma ,,Charlijev svijet* gdje je Charlie bio
seksualno zlostavljan, kada se trudi potisnuti te misli, no to mu ne uspijeva. Na primjeru tih filmova
vidimo kako je gotovo nemoguce neke stvari zaboraviti odnosno potisnuti. Mnogi vojnici se
tetoviraju kako bi uvijek zadrzali taj identitet. Jedna od popularnih tetovaza je ,,smrt prije necasti‘
kojom se zeljela naglasiti ta pripadnost vojski i bratstvu koje na kraju dana spasava zivote.

Chopra Gant u svojoj knjizi ,,Hollywood Genres and Postwar America“ pise o filmu i koje
sposobnosti ima. ,,Film je inherentno performativni medij i stoga sposobnost prepoznavanja
izri¢ito performativnih maskuliniteta u filmovima nije nimalo iznenadujuéa.“!* To se moZe
prepoznati u filmu ,,Mra¢ni kut* gdje Cathcard ima ,trofejnu* Zenu kako bi ,,poja¢ao* svoju
muskost. Mari, odnosno ,,trofejna Zena tu prelazi u drugi plan te je izrazena samo Cathcartova
muskost.

Stovise nastojalo se na sve na¢ine u §to boljem pogledu prikazati muskarce za vrijeme i
nakon rata. To je posebno bilo vazno nakon rata za vrijeme tranzicije iz vojnog u civilan zivot.
Kao $§to je navedeno u filmu ,,Bulevar sumraka* gdje Norma Desmond ne shvaca da ona vise nije
zvijezda nego obicna gradanka. Proslo je doba njezine slave kada su joj ljudi na ulici Cestitali 1 bili
presretni kada ju vide. Stovise kod nje je i izraZena ta sre¢a kada dobiva lazna pisma obozavatelja.
Ista stvar je i s vojnicima, za vrijeme rata ljudi na ulici su bili sretni kada vide vojnike jer su imali

postovanje. Nakon rata to poStovanje je nestalo zbog drustvenih prevrtanja.

1% Hollywood Genres and Postwar America: Masculinity, Family and Nation in Popular Movies and Film Noir,
Mike Chopra-Gant, I. B. Tauris Publishers, (2006.), str. 109. (Vlastiti prijevod)
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3.5. Majcinstvo

Majcinstvo pruza utjehu koju malo stvari moze dati. Vojska je odli¢an primjer toga. Majke
nas odgajaju i Stite u djetinjstvu, no u vojsci vojska to radi. Ako smo poslusni i radis$ni vojska ¢e
nam sve osigurati i nauciti nas novim stvarima isto kao i majke. Majke nas pripremaju za zivot
kao i vojska, da bi opstali u svijetu. Casnici su rukovoditelji, odnosno mozemo reéi da preuzimaju
ulogu majki. Oni paze da se vojnici ne potuku isto kao i mala djeca. U ratu ukoliko casnik nastrada
Sanse za prezivljavanjem ostalih vojnika se jako smanjuju te to moZemo usporediti s majkama i
djecom. Ista stvar se dogada u filmu ,,Lady Bird* gdje ukoliko Marion izgubi posao cijela obitelj
je osudena na propast. Vojska je postala surogat zbog kompleksne podjele. U danasnje vrijeme to
nije toliko izrazeno, no nekad kada su vojnici oti§li, voljene nisu vidjeli po nekoliko godina te je
vojska postala pravi surogat. Jedna podrska je zamijenjena drugom.

Chopra-Gant je odli¢no opisao §to sve postoji u vojsci, odnosno kakve se promjene
dogadaju. ,,NuZno mora postojati podvrgavanje i disciplina. Vojnicima se mora rec¢i $to moraju
raditi, a §to ne, a nema ni vremena ni mjesta za detaljnija objasnjenja.!®

Poslijeratni period mnoge je zabrinuo zbog stanja nacije. Pocelo se smatrati da muskarci
proizasli iz rata nisu dovoljno zreli zbog utjecaja vojnog nac¢ina zivota. Zanimljivo je napomenuti
da je figura majke postala velika figura u poslijeratnim filmovima. Filmovi poput ,,Notorious*
(Redatelj Alfred Hitchcock, 1946.9.) su isli do te mjere da prikazu kako su sinovi zavisni od majki.
Posebno je zanimljivo da su majke pokusale sprijeéiti svaku romanti¢nu vezu koji bi njihovi sinovi
imali. Pitanje rata je uvijek problemati¢no zato S§to je glavni argument za oruzani sukob: moramo
zastititi naSe majke, zene i djecu.

Drugi svjetski rat uvelike je utjecao na sam pojam americke obitelji. Proces prilagodbe na
normalan Zivot Koji je bio potresen novim problemima i promjenama te su iz korijena promijenili
drustvo. Mnogi ljudi bili su optimisti¢ni prema promjeni i novom dobu no takoder bilo je i onih
koji su smatrali da ta promjena vodi u propast drustva. Gubitak tradicionalnih vrijednosti i uloga
za njih je bilo problemati¢na.

Filmska industrija uvelike je profitirala na tome s njihovim prikazom odsutnih o¢eva i majKi

koje rade sve poslove. Postojale su dvije struje, jedna koja je zagovarala povratak tradicionalnih

1> Hollywood Genres and Postwar America: Masculinity, Family and Nation in Popular Movies and Film Noir,
Mike Chopra-Gant, |. B. Tauris Publishers, (2006.), str. 84. (Vlastiti prijevod)
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vrijednosti, te druga koja je slavila promjenu. Rat je napravio razdor u drustvu koje ¢e sljedecih
desetljeca biti jo§ vise uzdrmano. Sve je to samo bio uvod za promjenu stavova o rodnim ulogama

te ulogama u obiteljskom zivotu.
3.6. ,,Bulevar sumraka*

Film ,,Bulevar sumraka‘ nastao je 1950. godine te ga je rezirao Billy Wilder. Film je dobio
tri Oscara te ga je Americka kongresna knjiznica proglasila kulturno i povijesno vaznim filmom.
Film je ikoni€an po tome §to ga je napravilo filmski studio kojeg kritizira.

Na jednom imanju na aveniji Sunset Boulevard nadeno je tijelo Joe Gillisa kako pluta u
bazenu. Odmah u prvoj sceni saznajemo da je narator upravo preminula osoba koja pocinje pricati
pricu o dogadajima koji su doveli do njegove smrti. U knjizi ,,Film and history* objasnjava se
upotreba naracije u ovom filmu. ,,Poput mnogih u povijesnih filmova, ’Bulevar sumraka’ pocinje
glasovnom naracijom koja usmeno utvrduje vrijeme i mjesto koje vizualno pripovijeda snimak
kamere.”® Policijski motocikli i automobili jure prema luksuznom imanju zbog prijave ubojstva.
Sest mjeseci prije neuspjesni scenarist pokusava prodati svoje scenarije producentu Sheldrakeu.
Betty Schaefer koja je zaduZena za analizu scenarija ostro kritizira njegove pri¢e. U tom trenutku
kada na sve na¢ine omalovazava Gillisa, on prisluskuje optuzbe na njegov ra¢un. Kasnije na filmu
vidimo kako Joe bjezi od pokusaja ovrhe njegovog auta te odluci skrenuti na imanje koje izgleda
napusteno. U tom trenutku Joe sakrije svoj auto od nezeljenih promatraca. Kako sakriva auto iz
kuce Cuje zenski glas kako ga doziva. On je to pogresno shvatio te je Zena dozivala svog butlera.
Joe prepozna tu Zenu kao staru zvijezdu nijemih filmova Normu Desmond. U toku razgovora
Norma sazna da je Joe pisac te ga zamoli za njegovo misljenje oko njenog film. Njezin je plan da
igra glavnu ulogu koja bi oznadila njezin dugo ocekivani povratak na film. Joe kaze da njezin
scenarij treba dorade te je pocaséen §to je zatrazila njegovo misljenje. Radnja filma sada dobiva
nevjerojatan preokret jer Norma trazi od Joea da useli u njezino imanje.

McBride i Wilmington objasnjavaju zivot Billya Wildera te kakva je uloga zigola tu. “Radnja

zigola u ’Bulevaru sumraka’ svakako je okrutna, na primjer, ali on je donekle opravdan ¢injenicom

16 Film and History, Vanessa R. Schwartz, Dans Histoire@Politique (n° 19), (2013.), JSTOR, str. 44. (Vlastiti
prijevod)
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da je vise povrijedio sebe nego Sto je povrijedio zZenu; on barem dodaje malo uzbudenja svom
zivotu.”t’

Isprva Joe se buni, no shvaca kako mu je to jedini izlaz iz lose financijske situacije. Ono $to
mozemo povezati s modernim zivotom je lik Norme i danasnjih celebrityja. Uzmemo li poveznicu
sa prethodnim poglavljima vidimo da je Joe sli¢an kao i zene za vrijeme Drugog svjetskog rata.
Naime on prihvaéa posao zigola samo kako bi prezivio isto kao $to su one primjerice prihvatile
posao zavarivaca da bi prehranile obitel;.

U knyjizi ,,Film and history* opisuje se kakvu je tranziciju imao ovaj film. ,,Bulevar sumraka
(1950.) je otkrivaju¢i tekst filmske povijesti. Kao 1 njegov kasniji sjajniji glazbeni rodak,
"Pjevajmo na ki81’ (1952.), Bulevar sumraka gleda na prijelaz iz tihog u zvuéni film, sigurno jednu
od najve¢ih povijesnih preobrazbi u industriji do tada otprilike pedesetogodi$nje povijesti.. 8

Slava koju je jednom imala je isparila. Ponosni dani glume 1 prestiza su nestali. Norma za
sebe jo$ uvijek smatra da je Hollywoodska ljubimica te da su fanovi ludi za njom. No, realnost je
jako drugacija. Kao $to je navedeno u prethodnom poglavlju gdje je opisan proces prilagodbe
vojnika na civilan Zivot isto tako Norma ne moZe shvatiti da viSe nije zvijezda 1 ne moze se tome
prilagoditi i shvatiti to. Njezina pisma fanova piSe njezin butler Max. Max u svoju obranu kaze da
je Norma emocionalno nestabilna te je pokusavala pociniti samoubojstvo. Prema njemu to je jedini
nacin da Norma ostane na zivotu. Kako je ranije navedeno gdje su vojnici presretni kada dobivaju
ovacije tako se Norma ,,hrani“ pismima oboZavatelja koja su lazna. Kod jednih i drugih to izaziva
veliki osjecaj postovanja. Usprkos svim pokusajima Joa da ju lagano odbije Norma ga oSamari te
otréi u svoju sobu. Razvojem situacije Joe telefonira Maxa da mu spakira stvari te ga u tom
trenutku Max obavjestava da si je Norma prerezala zape$ce. Shvativsi u kakvu se situaciju doveo,
Joe odluéi vratiti se Normu u nadi da ¢e sve biti bolje. Nakon svega toga, Max, Joe i Norma odlaze
u Paramount studio u njezinom autu Isotta Fraschini iz 1929. godine. Svi zaposlenici se prema njoj
odnose s poStovanjem i divljenjem kakvo samo velike zvijezde zasluzuju. Max saznaje od Gordona

Colea, viseg direktora da je Paramount samo zainteresiran za najam njezinog neobi¢nog

automobila koji se ne vida na ameri¢kim ulicama. U svo to vrijeme Norma je uvjerena da je ona

7 The Private Life of Billy Wilder, Joseph McBride and Michael Wilmington, Film Quarterly, Vol. 23, No. 4,

University of California Press, , (1970.), JSTOR, str. 7. (Vlastiti prijevod)

18 Film and History, Vanessa R. Schwartz, Dans Histoire@Politique, (n° 19), (2013.), JSOR, str. 43. (Vlastiti
prijevod)
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velika glumica te da svi pate $to nje nema na ekranima. Kako bi se §to bolje pripremila za ulogu,
odluc¢i oti¢i na sSto viSe kozmeti¢kih tretmana kako bi publici bila Sto zanimljivija. Joe u
meduvremenu radi cijele no¢i u Paramount studiju zajedno s Betty, Artijevom djevojkom na

scenariju.

Mayer i McDonnell u svojem djelu “Encyclopedia of Film Noir” objasnjavaju kako je ovaj
film specifi¢an. ,,Bulevar sumraka je rijedak film u kojem glumci stvarno rade u filmskoj
industriji.“'® Na taj na¢in dobivamo inside information kako posluje jedan moderan filmski studio

te Sto se sve tu zbiva. Film je dosta kriti€an prema filmskoj industriji.

Sve to sazna Max koji mu otkriva da je jednom on bio prestizan filmski redatelj koji je bio i
Normin suprug. Takoder mu otkriva da nakon $to su se Norma i on razveli odustao je od svoje
karijere samo da bi bio s Normom. Odlucio je da Zivot bez nje je nemogué za njega te da ¢e postati
njezin butler samo da bude $to blize njoj. Tu se moZe uzeti poveznica sa ranijim poglavljima gdje
zena manipulira muskarcima. Ona tu postaje prava femme fatale, zajedno sa svim ranije navedenim
obiljezjima. MoZemo reé¢i da su neke stvari predvidljive u filmovima, pa je tako sljedeca scena
jako predvidljiva. Kako su Joe i Betty radili svake no¢i na novom scenariju, zaljubljuju se jedno u
drugo. Tu imamo zanimljiv plot twist jer je Betty zarucena za Artieja no svejedno su strasti izasle
na vidjelo.

Norma saznaje da su Joe i Betty radili cijelo vrijeme na scenariju te je bijesna. Joe kao na
pocetnoj sceni opet ima tendenciju prisluskivanja te poziva Betty da vidi kakva je on osoba. Joe
se pretvara da je zigolo te kaze da uziva u svom novom zivotu. Betty u tom trenutku odluc¢i ostaviti
Joea te on odluci vratiti se na stari posao u Ohio. Joe se odlu¢i na nadasve sebi¢an potez, Zelio se
osvetiti svima oko sebe. Normi kaze da se viSe nikada nece vratiti te da su sva njezina pisma
oboZavatelja jedna velika laz koju Max piSe. Takoder joj kaze da je zaboravljena te da ju vise nitko
ne spominje u novom dobu. Norma nakon §to je ¢ula sve to zaprijeti da ¢e se ubiti piStoljem, no
Joe misli da je sve to blef te odluéi oti¢i. U procesu izlaska iz ku¢e Norma upuca Joea tri puta te

njegovo tijelo padne u bazen. Tu je vidljivo da je Norma postala fatalna po Joeov Zivot.

19 Encyclopedia of Film Noir, Geoff Mayer, Brian McDonnell, Greenwood press, (2007.), str. 398. (Vlastiti
prijevod)
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Zatim dolazimo do flashbacka na pocetku filma. Kuéa je puna policije i novinara koji traze
odgovore §to se dogodilo. Norma je u tom trenutku potpuno skrenula s uma te misli da su novinari
s kamerama dosli zbog njezine ulogu u novom filmu. Ono $§to je zanimljivo da Max i policija
odluce i¢i tim tempom jer Norma stoji na vrhu stepenica $to znaci da bi se mogla ubiti.

Uvidjevsi kako je krhka Max odluéi postaviti scenu da se mirno spusti stepenicama. Norma
se lagano spusti stepenicama te odrzi govor kako je presretna §to moze glumiti u filmu te u trenutku

obracanju kamerama scena zavrsi.
3.7.  “Mra¢ni kut”

Film “Mracni kut” izaSao je 1946. godine te je odli¢an primjer noir filma kao 1 primjer
tadasnjih druStvenih konvencija proizaslih iz rata. Rezirao ga je Henry Hathaway, a glavne uloge
imaju: Clifton Webb, Mark Stevens te Lucille Ball. Lucille Ball ¢e se kasnije proslaviti u sitcomu
“T love Lucy” koji je ostao u srcu mnogima kao jako zabavna serija.

Radnja filma odvija se u New Yorku gdje privatni istrazitelj Bradford Galt angazira svoju
tajnicu Kathleen da mu pomogne u hvatanju muskarca koji ga prati. Galt uspije uhvatiti promatraca
te otkriva da se zove Fred Foss. Fred priznaje da ga je angazirao Tony Jardine. Galt saznaje da
njegovo ime nije Fred nego Stauffer te da ne radi za Tonyja nego Hardyja Cathcarta koji je jako
uspjesan vlasnik umjetni¢ke galerije. Tijekom te interakcije Staufferovo odijelo je poSpricano
tintom Sto ¢e u kasnijoj sceni biti vazno. U drugoj sceni vidimo kako auto juri velikom brzinom
prema Bradu te ga zeli usmrtiti. Brad se zatim pozali Kathleen da je Jardine jako korumpiran
odvjetnik te da njih dvoje imaju proslost. Naime Jardine i Brad su bili poslovni partneri te su prije
zivjeli u San Franciscu. Jednom prilikom Brad je dobio saznanja da je Jardine jako losa osoba koja
izvodi krade te ucjenjuje druge za svoju korist. Jardine shvaca da je jedini nacin da zadrzi svoj
status tako da Brada makne iz svog zivota. Jardine odlu¢i napiti Brada te ga smjesti na vozacevo
mjesto te izazove prometnu nesrecu u kojoj se dogodila smrtna posljedica. Brad na kraju zavrsi u
zatvoru te je Jardine sretan $to moze uZzivati dalje u svojim postupcima.

Kasnija istraga ga dovodi do Jardina te je Sokiran kada sazna da on provodi veceri s
Hardyjevom zenom Mari.

Mari nije tipi¢na Zena, ona je trophy wife. Termin trophy wife ozna¢ava mladu Zenu
atraktivnog izgleda koja je tu samo da privuée paznju te da njezinom suprugu svi zavide. Na ovim

prostorima prevladava naziv sponzorusa. Takve Zene se obi¢no udaju za starije muSkarce
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neatraktivnog izgleda, ali koji to mogu nadoknaditi iznosom na bankovnom ra¢unu. Ovaj naziv sa
sobom vuce razne negativne konotacije te su te Zene Cesto predmet ismijavanja. Uzmemo li
poveznicu sa prethodnim poglavljima kada je objas$njen termin “ratne supruge”, odnosno one koja
radi i prehranjuje obitelj vidimo da dolazi do porasta “trofejnih supruga” nakon rata.

U knjizi “Language and Woman's Place” govori se o Zenskim stereotipima. “T0 nije stereotip
o zenama, ve¢ o odredenoj vrsti zene - Zeni koja nastoji biti profinjena i pristojna, koja ublazava
njezin stav i preuveliCava pozitivan utjecaj. Jednostavno postojanje te vrste Zena na jednom kraju
niza vrsta Zena moze biti definitivno - to je glavna stvar koja ¢ini Zene drugacijima od
muskaraca.”?

Njih se Cesto smatra manje pametnima zbog izgleda te manjih godina. Tu se postavlja vrlo
vazno pitanje bi li muskarac u srednjim godinama mogao privu¢i mladu 1 zgodnu Zenu da nema
novaca. Napravi li se analiza s jednim trenutnim americkim sitcomom “Moderna obitelj” gdje Jay
Pritchett oZeni mladu i zgodnu Gloriu. Od strane obitelji, a pogotovo kéeri nailazi na otpor jer je
Gloria sli¢nog godista kao i njegova kcer. Najvise odobravanja dobiva upravo od sredovje¢nih
muskaraca §to dodatno potvrduje njegovu muskost.

U knjizi “American Men and Romance Tourism” objaSnjen je pojam prekograni¢nih
brakova. ‘“Prekograni¢ni brakovi izmedu americkih muskaraca i migrantskih Zena iz inozemstva
upleteni su u povijesne trope i popularne price o imperijalizmu i osvajanju kroz pojmove braka i
naseljavanja.”?

Primjere trophy wife moZzemo naci i u stvarnom svijetu te je najbolji primjer toga sadasnji
predsjednik SAD-a Donald J. Trump. Trump je imao nekoliko Zena koje su sve plijenile paznju te
je sadasnja supruga Melanija mozda najbolji primjer toga. Melanija nije rodena u SAD-U te

predstavlja neku vrstu egzoticnog voca.

20 Language and Woman's Place: Text and Commentaries, Robin Lakoff, Robin Tolmach Lakoff, Oxford university
press, (2004.), str. 165. (Vlastiti prijevod)

2L American Men and Romance Tourism: Searching for Traditional Trophy Wives as Status Symbols of Masculinity,
Julia Meszaros, The Feminist Press at the City University of New York, (2017.), str. 226. (Vlastiti prijevod)
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Julia Meszaros daje odlicno objaSnjenje termina ,.trofejne* supruge te kakve su te Zene
obi¢no. “Sli¢no kao i trofejna supruga, brak s tradicionalnom mladom Zenom iz inozemstva
dopusta americkom muskarcu da svakodnevno utjelovljuje svoj muski status.”?

Zatim u filmu dolazimo do scene gdje se Brad suprotstavlja Jardinu koji odbacuje njegove
tvrdnje da je znao da je Brad izasao iz zatvora. Mari sve to sa strane promatra te kada se njih dvoje
pocinje fizicki obra¢unavati zove policiju. Brad bjezi bojeci se daljnje eskalacije. Cathcart zatim
dolazi do genijalne ideje kako bi mogao Bradu smjestiti za ubojstvo. Stauffer zatim iz zasjede
napadne Brada i Jardina, ubije Jardina, a Brada onesvijesti pomocu etera te oruzje stavi u Bradovu
ruku da bi izgledalo da ga je on ubio. Zatim dolazi do preokreta izmedu Kathleen 1 Brada, posto
se zaljubila u njega odlu¢i mu pomo¢i u prekrivanju zlo¢ina. Naravno zajedno dolaze do zakljucka
da neée dokaze i tijelo unistiti ve¢ samo prikriti kako bi mogli razotkriti pravog ubojicu.

Deborah Walker daje zanimljivu analizu kriminalnih radnji. Prema njoj Zenski kriminalitet
je dosta razli¢it od muskog. “...zenski kriminalitet u stvarnom Zzivotu uglavnom je u malom
opsegu, razina egzistencije koja se sastoji od imovinskih zlo¢ina niskog rizika i niske dobiti. Zene
najcesSce vrijedaju kako bi prezivjele, hranile sebe i svoje obitelji; muskarci, s druge strane,
najéesce se bave kriminalnim ponasanjem visokog rizika kako bi stekli status...”?®

Na temelju ovog citata mozemo zakljuciti da je ljubav izmedu Brada i Kathleen velika jer
da nije nikada se ona ne bi to usudila napraviti. Prema ranije napisanoj definiciji pojma fatalne
zene, Kathleen se jako dobro podudara s tom definicijom. Kasnije uspiju locirati Stauffera tako $to
kontaktiraju nekoliko kemijskih Cistionica jer je njegovo odijelo poSpricano tintom. Medutim
dolazi do novog prevrata jer nalaze bezivotno tijelo Stauffera. Dalje ¢e se doznati da ga je ubio
Cathcart jer po njemu isplativije je ubiti nekog negoli mu platiti. Brad uvidjevsi sve to krade taksi
i odlazi do garaZe gdje se sakriva. Brad zatim odlazi do galerije gdje se pretvara kao potencijalni
kupac. U tom trenutku u ured dolazi Mari te joj Brad sve isprica §to se dogodilo Jardinu. Mari
izusti da je sve to Hardy napravio te se onesvijesti od Soka. Cathcart ulazi u ured te pod prijetnjom

odvodi Brada na drugo mjesto te ga planira ubiti i policiji re¢i da je sve to bilo u samoobrani.

Cathcart je napravio jednu fatalnu gresku, a to je da nije ratunao na svoju Zenu. Mari Cathcartu

22 American Men and Romance Tourism: Searching for Traditional Trophy Wives as Status Symbols of Masculinity,
Julia Meszaros, The Feminist Press at the City University of New York, (2017.), str. 238. (Vlastiti prijevod)

23 Re-reading the Femme Fatale in Film Noir: an evolutionary perspective, Deborah Walker, University of
Auckland, Journal of Moving Image Studies, (2006.), str 21. (Vlastiti prijevod)
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prilazi s leda te ga ubije. Nakon $to je policija dosla, Kathleen i Brad se ponovno povezuju te se

odluce vjencati.
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4. DRUSTVENE OKOLNOSTI
2000-IH GODINA
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Rane dvijetisuéite su oznacile prekretnicu u svijetu. To je trebalo biti doba prosperiteta no
americka realnost je drugacija. Amerika je prestala biti zemlja prilika u tom razdoblju.
Najizrazenija je bila promjena javnog misljenja kao i promjena politickih stranaka koje ¢e obiljeziti
zivote mnogih Amerikanaca.

Napadi 11. rujna su uvelike utjecali na ameri¢ki mentalitet te na zivote obi¢nih gradana. Od
invazije na Bliskom istoku koji je pod americ¢ku kontrolu stavio Irak i Afganistan do raznih
unutarnjih prevrtanja. Kao §to je navedeno i u prethodnim poglavljima, ameri¢ko drustvo
obiljezeno je ratom. Tu valja napomenuti da americka ekonomija stagnira u prvom desetljecu.
Usporedimo li sli¢ne okolnosti nakon drugog svjetskog rata gdje je SAD izaSao kao pobjednik, u
ovim ratovima SAD je gubitnik po svim kategorijama.

U novom poglavlju biti ¢e objasnjeno da americko druStvo Zivi od kredita. U prvih deset
godina novog stoljeca, izgubljeno je na milijune poslova u industriji. Porezi u novom milenijumu
samo rastu dok u isto vrijeme place stagniraju.

Mishel, Bernstein i Shierholz smatraju da Amerika Zivi u proslosti kada je bilo izobilja. “Ovo
je vazno zapazanje koje se Cesto ignorira u politickim razgovorima, $to sugerira da su Sjedinjene
Drzave mnogo teze oporezovane nego u proslosti” 2* Mnogi mladi ljudi ne mogu preZivjeti. Sve
vise ljudi mora raditi nekoliko poslova Zele li samo prezivjeti §to im ne ostavlja mjesta za lagodan
zivot. Prosla su ona vremena kada je samo otac zaradivao, a majka je bila ku¢anica kako je bilo

uobiCajeno pedesetih.

Sli¢no ¢e biti prikazano u filmu “Lady Bird” koji ¢e kasnije biti poblize opisan. Amerikanci
su pokusavali spasiti svoje poslove i svoje domove. Borbe za Skolovanjem su bile jo§ krvavije po
zivote malih gradana. Globalna ekonomska kriza 2008. godine je bila vrhunac. Briga za zdravstvo
u pedesetim nije niti postojala, dok u novije vrijeme to je mozda i najveca briga.

Slavni ObamaCare, odnosno akt predsjednika Obame o povoljnijem zdravstvenom sustavu
u Americi, djelovao neko vrijeme dok nije ugasen. Taj je akt dao priliku za smanjenjem
zdravstvenih ra¢una milijunima Amerikanaca. Kao §to znamo zdravstvena skrb u Americi je jako

skupa te su mnoge obitelji dovedene na rub siromastva.

24 The State of Working America, Lawrence R. Mishel, Jared Bernstein, Heidi Shierholz, Cornell University Press,
(2009.), str. 70. (Vlastiti prijevod)
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Takoder popularna kultura ranih 2000ih se je rapidno razvijala te je postavljala razne
trendove. To je iSlo usporedno sa razvojem tehnologije. Mnogi od tih trendova su i danas relativno
aktivni, najuocljiviji su modni trendovi.

Usporedimo li razdoblja, koja su ovdje u fokusu, uvida se da mlade generacije dobivaju sve
vise mogucnosti.

Proslo desetljece dogodila se promjena iz video kazeta na CD-ove, dok su generacije

pedesetih o takvoj vrsti zanimacije mogle samo sanjati. Bob Batchelor smatra da je

tehnologija kriva za drustvenu promjenu. ,,U novom tisu¢lje¢u, kada se tehnologija
pomijeSala s opsesijom mladih prema slavnim osobama 1 popularnos¢u reality televizije,
rezultat je bila ¢udna izmisljotina.*?®

Mladi pedesetih nisu imali pristup takvoj tehnologiji, tehnologiji drustvenih mreza kakav

ima dana$nja mladez.
4.1. LLady Bird«

Kao jedan od primjera obiteljskih odnosa odabran je film “Lady Bird”. Film jako potic¢e na
razmiSljanja kako se danaSnja mladez nosi s problemima. Smatra se da mladi ljudi, pogotovo
srednjoskolci nemaju nikakve probleme, no realnost je drugacija. Briga oko buducnosti je
sveprisutna te filmovi poput ,,Lady Bird“ pokusavaju upravo to, potaknuti na razmisljanje da se
neke stvari promijene.

Redateljica filma je Greta Gerwig koja je ovim filmom okrenula mnoge glave u filmskom
svijetu, ali i Sire. Kada se pomisli na Kaliforniju misli se na najprosperesniju americku drzavu no
realnost nije bas takva. Radnja ovog filma je smjestena u glavni grad Kalifornije Sacramento.

Film je izasao 2017. godine te je dozivio znacajan uspjeh i dobio je mnogo pozitivnih
komentara. Zbog svojeg jedinstvenog na¢ina snimanja, film je proglasen jednim od boljih filmova
te godine. ,,Lady Bird* iako je nominiran za Oscara u mnogo prestiznih kategorija nije sakupio
dovoljno glasova da dobije barem jednu nagradu. Iz osobnog stajalista nekako mislim da filmovi
poput tih ne dobivaju nagrade u vanjskom svijetu nego dobivaju nagrade u nasim srcima i mislima.

Ipak Lady Bird je dobio neku zasluzenu filmsku nagradu, Golden globe za najbolji film u

kategoriji komedije i mjuzikla.

% The 2000s, Bob Batchelor, Abc-Clio, (2008.), str. 34. (Vlastiti prijevod)
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Christine McPherson je netipi¢na americka srednjoskolka u zadnjoj godini $kole tzv. senior.
Christine je buntovnica koja si dodjeljuje nadimak za koji ona smatra da je bolji od njezinog, a to
je Lady Bird. Mnogi mladi ljudi traze svoj identitet i Svoj smisao, zapravo ovo se ne odnosi samo
na mlade ljude, nego na sve. Ljudi cijeli zivot traze smisao zivota pa ga ne nadu. Posebnost
dodjeljivanja nadimaka je jako izrazena u zadnje vrijeme. Mnogo milenijalca i pripadnika
generacije Z trazi alternativne nacine zivota i promjenu kakvu zastupa Lady Bird.

Mala digresija po pitanju sli¢nosti ,,Charijevog svijeta“, Charlie glavni protagonist tog filma
dobiva nadimak (Wallflower) od svojih prijatelja, a ne kao Christine koja si ga sama dodjeljuje.
Oboje traze svoj smisao u zivotu te kako posloziti stvari za buduc¢nost. Christine je na neki nacin
dosta agresivna jer zahtjeva od drugih da je zovu tim nadimkom ili kako ona kaze njezinim novim
imenom. Svade s majkom joj nisu strane ¢emu svjedoc¢i prva scena filma u kojoj se svada s majkom
jer ju ne zove Lady Bird. lako studenti mozda joS uvijek nisu dovoljno emocionalno zreli na neki
nacin moze se shvatiti zasto se dogadaju te konstantne svade s roditeljima.

Generacijski gledano, puno se toga mijenja. Puno stvari vise nije isto kao $to su bile prije 3
godine, a kamoli desetljeca u kojima se u obiteljskim odnosima puno toga promijenilo. Glavni
smisao filmova ,,Charlijev svijet i ,,Lady Bird“ je potraga za smislom, odnosno identitetom tih
mladih ljudi. Socijalna pripadnost u americkom drustvu igra veliku ulogu, klasni odnosi uvijek
igraju i igrat ¢e veliku ulogu u Zivotu.

Christine masta o boljem Zivotu, zivotu koji bi joj trebao omoguciti da bude svoja, onakva
kao Sto ona zeli, a ne onakvom kakvom je majka zna kao Christne. Ona sanja odlasku na fakultet
u New York gdje bi se mogla preporoditi kao umjetnica, a ne kao neka djevojka iz predgrada.

Glavni obrat u ovom filmu se dogada kada Christinin otac dobiva otkaz. Ono $to je
specifiéno da dosta muskaraca dobiva otkaz sve ucestalijom industrijalizacijom koja nazalost
zahvaca sve ekonomske sektore. Opet kao i u razdoblju 2. svjetskog rata kako je napisano u ranijim
poglavljima majka postaje glava obitelji. Ona je ta koja privreduje te se zamjenjuju uloge koje su
vazile godinama.

Ovo je ve¢ videna situacija gdje otac gubi smisao, jer vazi misljenje da je otac glava kuce,
kada nema posao kao da ne postoji, kao da nema smisla. Depresija je tu ucestala, iako u pocetku
oc¢evi pokusavaju i trude se, prije ili kasnije realnost ih doslovno srusi na pod. Ocevi bi po definiciji
trebali biti strogi, autoritativni, ali u ovom slucaju gube svu mo¢ jer su doslovno beskorisni. Ovaj

gubitak moci je opisan u prijasnjim poglavljima gdje za vrijeme rata djeca su se naucila bojati
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majke, jer ako majka moze raditi kao zavariva¢ kao majka onda sigurno ima autoritet. Njezinom
ocu postaje svejedno te ne trazi nevolju. Osjeca se kao gradanin drugog reda bez prava na govor.

Njezina majka Marion s druge strane doslovno drzi sva Cetiri zida kuce 1 radi sve da se ne
srusi. Stovise Marion je po svim definicijama snazna zena koja se boji vrlo malo stvari. Realna je
do krajnje granice, ona je tip osobe koja kaze svima sve bez okoli$anja i uljepsavanja. Marion kao
majka koja se brine za svoju djecu jako stedi, gleda na svaki cent $to njezinu djecu dovodi do
ludila. U filmu dolazi do izrazaja konstantna svada i netrpeljivost tinejdzera i roditelja. Roditelji
koji zele najbolje za svoju djecu i djeca koja smatraju da su najpametnija samo zato $to su odrasli
u nekom drugom vremenu od njihovih roditelja te $to mozda nemaju istu razinu obrazovanja.

Lady Bird i Marion imaju jako komplicirane odnose, s jedne strane se ne mogu trpjeti te
njihove svade zavrSavaju tako da jedna mora izaéi iz prostorije kako bi se situacija smirila. Ali ako
se detaljnije pogleda analiza takoder se vidi i velika koli¢ina ljubavi izmedu njih dvoje. lako Lady
Bird svoju majku smatra posesivnom, agresivnom i ¢udnom ona to prema drugim ljudima ne
izrazava, nego ju brani zbog ljubavi prema vlastitoj majci.

Cilj i san svakog roditelja je da njihova djeca postanu netko i nesto u zivotu, kljuéna rijec je
tu da postanu dobar ¢ovjek. Marion svoju kcer jako voli §to se u filmu i viSe nego vidi te bi se na
neki nacin to moglo protumaciti da ju tjera da ju mrzi. Odnosno pokusSava od nje napraviti nesto,
konstantno je kore¢i. U svoju kéer usaduje zelju za uspjehom tj. borbenost koju i ona ima jer samo
tako ¢e moci prebroditi sve probleme danasnjice. Tako su smatrali i ljudi u pedesetima za vrijeme
rata, zeljeli su novi pocetak 1 priliku za novim moguénostima. To je najizrazenije bilo kod
prilagodbe muskaraca na civilan Zivot 1 promjene koje je sve to nosilo.

Iz ove analize moze se zakljuciti da Lady Bird svu svoju snagu povlaéi iz majke i ionako
ona to ne Zeli priznati ali svima je oc¢ito da su ona i majka jako sli¢ne te koliko god se trudila ne
moze pobjeciod toga. Financijska kriza je jako pogodila njezinu obitelj te je Lady Bird silno Zeljela
upisati skuplje fakultete, njezina majka ju pokusava odgovoriti od toga.

Fascinantan detalj u ovom filmu je majka Marion koja nije kao tipi¢ne majke. Obi¢no majke
djeci uljepSavaju stvari i pokusavaju uciniti sve da se djeca ne brinu, doslovno da zive u zabludi.
Marion je direktna $to ¢esto druge oko nje sokira. Sanjarenje u tinejdzerskoj dobi je dobro, ali isto
tako moze biti i opasno te Marion svoju kéer ¢esto spusta na zemlju i tjera ju da se vrati u realnost.
Ono $to mnogi ljudi s nasih prostora nece shvatiti je ta razina razlike u kojoj drugi zive. Naime,

Lady Bird je iSla u srednju katolicku $kolu u kojoj svi nose jednake uniforme $to bi se moglo
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protumaciti da pojedincima uskracuje identitet, a pogotovo mladim ljudima koji su u potrazi za
njime. Nitko ne zeli biti jednak kao i svi drugi, svi se zelimo istaknuti u masi drugih ljudi, a Lady
Bird upravo to radi. Mladi ljudi se boje svoje sjene, boje se onog svijeta koji se nalazi izvan njihove
comfort zone. lako se izvana ¢ine Svi snazni, zapravo su malene prestrasene pticice sto Lady Bird
i je.

Posebno zanimljiva ¢injenica u ovom ¢inu je ta odlu¢nost Lady Bird, koja zna da ako ode na
skuplji fakultet to ¢e jos vise kreditima opteretiti obitelj, no nju nije to briga. Njezina majka moze
lupiti Sakom o stol i re¢i ne, no onda odluci ne napraviti to jer kao i svaki roditelj zeli najbolje za
svoju keer.

Posebnost svih filmova za mlade je pitanje seksualnosti, odnosno otkrivanje seksuallnog
identiteta te prvo seksualno iskustvo. U svim filmovima uvijek je muskarac taj koji prvi spomene
pitanje seksa, no u ovom filmu to je obratno, Lady Bird je ta koja Zeli vise od svog decka Dannyja.
Danny je gay no ona to jo§ ne zna. Prema njoj Danny je savrSen decko za nju, ima mozak, izgled
te ih zanimaju iste stvari. Ona je zainteresirana za njega zbog jo$ jedne stvari, a to je kuca njegove
bake. Ta kuca za nju predstavlja bijeg od Zivota, budué¢nost. U trenutku kada sazna da je Danny
gay Christine je u Soku jer nije vidjela ono $to joj je cijelo vrijeme bilo pred nosom.

U knjizi “Productive Fandom” objasnjava se ta Sokantnost saznanja. Njoj je to bio Sok jer
nije ocekivala to on nekog kog poznaje. “Simbol heteroseksualne ljubavi i intimnosti koji je neko¢
imao je sada slomljen”?®

Lady Bird u jednom trenutku napusta svoje stare prijatelje, Jennu te Dannyja. Pocinje se
druziti sa Jennom koja je naravno pripadnica vise klase u koju Lady Bird silno Zeli ué¢i. Jenna nosi
kratke suknje u javnosti te izaziva prijezir gdje god ode $to naravno Marion ne voli te bi vise
voljela da se njezina kéer druzi sa nekim “normalnijim”.

Kao §to je navedeno u ranijim poglavljima gdje se zakljuuje da okolina mijenja ljude,
odnosno vojnike tako vidimo da je okolina uistinu promijenila nju. Pri kraju filma, Lady Bird se
na jednoj zabavi toliko opije da zavrSava na hitnom prijamu te drugo jutro ode u crkvu traziti
oprost.

Ono $to je fascinantno je to da svi uvijek traze boga u teskim trenucima. Ona crkvu kao i
vecina mladi ne podnosi te se to moze prepisati time sto je i§la u katolicku srednju skolu. Sli¢nosti

postoje i u filmu “Redovnice nastupaju” Emila Ardolina iz 1992. godine, gdje imamo pjevacicu

% Productive Fandom, Nicolle Lamerichs, Amsterdam University Press. (2018.), JSTOR, str. 20. (Vlastiti prijevod)
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koja se krije u samostanu kao redovnica. Ona je kao mlada takoder isla u katolicku srednju skolu
i od onda ima taj prijepir prema crkvi. Na kraju filma kao i Lady Bird prihvacaju Boga i sve se
¢ini super. Lady Bird nakon tog odlaska u crkvu telefonira svoju majku da joj se isprica te prihvaca
ime Christine. Tu se vidi da Christine shvac¢a da je obitelj ono §to pojedinca drzi na okupu, a ne
drustvo ili sam pojedinac. ldentitet se uvijek na kraju nade, samo kao §to se vidi i u filmu potrebni

su ljudi koje ¢e pojedincu pomoci.
4.2. »Charlijev svijet«

U sklopu ovog zavrsnog rada takoder ¢e biti prikazani obiteljski odnosi u filmu ,,Charlijev
svijet”. Tematika filma je nesto drugacija, no kao i u filmu ,Lady Bird* propitivanje identiteta i
obiteljski odnosi su klju¢ni. Radnja filma smjestena je u 1992. godinu za koju mozemo reci da se
u njoj mnogo toga dogodilo. Glavni protagonist filma je Charlie, petnaestogodisnji tinejdzer koji
je sve samo ne normalan, tj. ima mnogo problema. On je tipi¢an introvertirani tinejdzer, stidljiv i
povucen, ali nesto ga odvlaci od vrsnjaka, a to je njegov intelekt. Charlie pati od depresije koja je
posljedica traumaticnih iskustava tijekom djetinjstva te je dio zivota proveo u raznim institucijama
u kojima je pokuSavao prebroditi sve svoje probleme. Tesko pronalazi prijatelje, jer mnogi
prijatelji iz osnovne $kole su ga ostavili. Tu mozemo staviti poveznicu sa prethodnim poglavljima
i Normom Desmond. Naime ona takoder nema nikog, ostavljena je i zaboravljena. Jedina osoba s
kojom se Charlie povezuje na pocetku Skolske godine je njegov ucitelj engleskog gospodin
Anderson. Kako vrijeme prolazi, Charlie se sprijateljuje s dva maturanata, predivnom djevojkom
Sam koju glumi Emma Watson te njezinim polu bratom Patrickom kojeg glumi Ezera Miller, na
nogometnoj utakmici.

U drugoj sceni vidimo Charlija kako stoji u kutu sam dok svi oko njega plesu, na kraju
skuplja hrabrost te se pridruzuje toj dvojici te zajedno imaju nezaboravan ples. Nakon tog plesa
zajedno odlaze na privatnu zabavu gdje Charlie zabunom pojede popularne brownies, tj. kolacice
koji u sebi imaju marihuanu. Nakon §to Sam sazna $to se dogodilo, Charlie joj prizna da mu se
najbolji prijatelj ubio ljeto prije poCetka srednje Skole. Charlieja to posebno pogada, te je bar
oc¢ekivao razlog zasto se takve stvari dogadaju. Tijekom tih njegovih avantura Charlie zabunom
upadne u sobu i ugleda Patricka i Brada, popularnog nogometasa kako se maze. Objasnjenje za
ovaj dogadaj Patrick mu daje tako da Brad ne zeli da se sazna za njih dvoje. Sam i Patrick kada

shvate da Charlie nema nikog odluc¢e Charlieja uvesti u svoj krug prijatelja §to njega cini jako
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veselim. Tu postoje sli¢nosti sa filmovima ,,Bulevar sumraka*“ gdje Joe ostaje kod Norme
strahujuci za njezin zivot. Sli¢no je vidljivo iu filmu ,,Lady Bird* gdje ona jednu skupinu prijatelja
zamjenjuje drugom.

Posebno dojmljiva scena u ovom filmu je kada svi zajedno idu kuci i putem prolaze tunelom.
Sam u jednom trenutku ustane u kamionetu, rasiri ruke i uziva u trenutku voznje, svjetala i glazbe
koja kresti iz radija. Za Bozi¢ Sam Charlieju daruje staru pisacu masinu, jer je Charlijev san postati
veliki pisac jednog dana. Charliejev ljubavni zivot dozivljava procvat, iako je zaljubljen u Sam
svejedno ulazi u neku vrstu veze sa Mary Elizabeth za koju ne osjeca nista.

Na jednoj zabavi Charlie dobiva izazov da poljubi najljepsu curu u sobi te on poljubi Sam,
a ne svoju curu Mary Elizabeth. Ti dogadaji uzdrmaju sve odnose koje su imali kao prijatelji i kao
posljedica toga, Patrick mu predlozi da smanje komunikaciju. Sve to njega jako pogada te opet
zapada u depresiju koje se silno pokusava rjesiti.

Njegova teta Helen igra veliku ulogu u zivotu iako je preminula kada je imao nekoliko
godina. Charlie Cesto posjecuje njezin grob te se smatra odgovornim za njezinu smrt.

Pogledamo li dogadaje u skoli koji su se dogodili za vrijeme izbivanja vidimo da se mnogo
toga dogodilo. Jednog dana Brad i Patrick se posvadaju te izbije tu¢njava izmedu Bradovih
prijatelja i Patricka. Odjednom Charlie uskace i dogada se prijelom scene, svi Bradovi prijatelji su
na podu, tiSina je zavladala prostorijom, Charlijeve $ake su krvave te su svi sokirani. Gledamo li
malo americke filmove, nije ¢esto da jedan brucos uspije prebiti jace i starije od sebe. Slijedom tih
okolnosti njih troje opet postaju prijatelji te su stvari kao i prije. Patrick pokusavajuci zahvaliti
Charlieju na pomoc¢i prilikom tu¢njave poljubi Charlieja te se istog trenutka ispri¢a te pokusavaju
zaboraviti taj dogadaj. Nakon svega toga, Sam odlazi na fakultet, a Charlie ostaje sam te se njegova
depresija pogorsava.

Odjednom dolazi scena gdje Charlie zove svoju sestru te se ispricava te pocinje Kriviti sebe
za smrt svoje tete. Sljedec¢i dan Charlie se budi u psihijatrijskoj bolnici gdje je otkriveno da ga je
teta seksualno zlostavljala dok je bio dijete. Zbog tih dogadaja mozemo objasniti zasto Charlie ima
takvih problema kada su u pitanju seksualni odnosi.

Kada se Charlie oporavio, odlazi sa Sam i Patrickom u voznju tunelom te na radiju svira
pjesma Heroes od Davida Bowieja. Charlie u tom trenutku ustaje iza u kamionetu i izgovara

legendarnu recenicu We are infinite, tj. mi smo beskona¢ni.
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4.3.  Analiza filma ,,Charlijev svijet*

Ovaj film obraduje gotovo svaku temu i problem s kojima se tinejdZzeri mogu suociti.
Govori se o tinejdzerskoj trudno¢i, seksualnosti, ovisnosti, zlostavljanju i jo§ puno stvari.
,lzdavanje filma *Charlijev svijet’ ¢inilo se da ponovno poti¢e entuzijazam za roman Stephena
Chboskyja. Posjetitelji su pozurili u knjiznice i knjizare trazeci primjerak knjige koja naglasava
odrastanje mladog srednjoskolca devetog razreda koji se zove Charlie.*?’

Mladi su odjednom dobili priliku identificirati se s nekim. Takoder izlazak filma je dao vjetar
u leda mnogim citatima i pjesmama koje su se koristile u filmu. Pjesma koja je doZivjela uspjeh je
,»Come On Eileen” grupe Dexys Midnight Runners.

Charlie ¢esto pise pisma nekom nepoznatom prijatelju, jer samo ta osoba Charlieja razumije
i slusa. Naravno ta pisma on nikome ne pokazuje nego su isklju¢ivo za njega, nesto slicno kao
dnevnik. Sli¢nosti postoje i u filmu “Bulevar sumraka” koji je obraden u prethodnim poglavljima
gdje Norma crpi svoju energiju iz laznih pisma obozavatelja.

Marie Diicker pi$e o ovom filmu i knjizi te kako su oni razli¢iti od drugih filmova. ,,Cini se
da je Charlie kao pripovjedaC personaliziran, jer aktivno raspravlja o svojim svakodnevnim
iskustvima u svojim poslanicama i tako se &ini opipljivim.”?8

Stil ovog filma je poseban u usporedbi s ostalim filmovima u toj tematici. U tipi¢nim
filmovima imamo glavnog protagonista i ostale likove koji su u medusobnoj interakciji te nema
vlastitih misli. U ovom filmu iako ima te interakcije, Charliejeve misli su javne, tj. on razmislja
zajedno s gledateljima.

Ta pisma koja Charlie piSe odrazavaju njegov karakter te je ponekad ton kojim pise src¢an, a
nekad sarkastiCan te pomalo pesimistican. Njegovo raspoloZenje se mijenja $to je posebno
odrazeno u pismima. Tuzan ton je ocit kada se ne druzi s prijateljima, a sretniji kada je u drustv u
kojem silno zeli pripadati. Tu vidimo poveznicu s filmom ,,Lady Bird* gdje ona silno zeli pripadati
nekoj skupini, no razlika izmedu njih dvoje je sto Charlie nema nikog drugog, dok Lady Bird ima.
Stovise kada se u ranijim poglavljima govorilo o vojnom i civilnom identitetu vidimo da je

pripadanje nekoj skupini veoma vazno.

27 Criteria for the Selection of Young Adult Queer Literature, Stephanie R. Logan, Terri A. Lasswell, Yolanda
Hood, Dwight C. Watson, English Journal (2014.), str. 30.

28 Form and Emotion in Stephen Chbosky’s The Perks of Being a Wallflower, Writing Emotions, Marie Diicker,
Transcript Verlag. (2017.), JSTOR, str. 8. (Vlastiti prijevod)
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Charlieju su jako vazni ljudi oko njega te konstantno stavlja druge ispred sebe. Njegovi
prijatelji mu znace sve, §to mozemo vidjeti u sceni kada Charlie §titi Patricka. Ovaj film se
preporucuje mnogim mladim, ali i starijim osobama da lakse shvate izazove s kojima se mlade
generacije suocavaju.

Jos jedna stvar koja ovaj film stavlja na mjesto viSe u filmovima za mlade je ¢injenica da je
glavni lik seksualno zlostavljan. Psihologinja Alison Monaghan uzela je ovu knjigu i film kao
fokus svojeg istrazivanja. Filmovi za mlade obi¢no obrade neke od posebnih tema, no ovaj film je
sve teme obradio osim jedne. Ta tema je siromastvo koju je obradio film ,,Lady Bird* sto bi se po
nekim opisima moglo zakljuciti da je to i glavni problem. ,,U "Charlijevom svijetu” Charlie je
izlozen, osobno ili kao svjedok, seksualnim, emocionalnim zlostavljanjima, silovanju, homofobiji,
tjeskobi, depresiji i vrlo vierojatnom posttraumatskom stresnom poremeéaju (PTSD).*%°

Homofobija je ovdje bila prisutna upravo zbog Bradovog oca koji ne moze smisliti ¢injenicu
da njegova nogometna zvijezda je gay te ga otac tuce da izbaci sve te misli iz njega. S anksioznos$¢u
se susre¢e mnogo mladih ljudi. Charlie je odli¢an primjer, gdje sam stoji u kutu velike dvorane i
jedva skuplja hrabrost da se ukljuci. Njegova specificna recenica je da sudjeluje, tj. to participate.

Charlie i Lady Bird su sli¢ni, silno zele pripadati nekoj grupi. Oboje ih muce problemi
danasnjice. Kao i u filmovima pedesetih tinejdZeri su poseban fokus istrazivanja. U ono vrijeme
sve se pokusavalo uciniti samo da dijete ne osramoti obitelj svojim postupcima dok u moderno

doba tih elemenata nema.

29 Evaluating Representations of Mental Health in Young Adult Fiction:The Case of Stephen Chbosky’s The Perks
of Being a Wallflower, Alison Monaghan, Ohio State University, Department of English, (2006.), str. 8.
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Za ovaj zavr$ni rad odabran je prikaz obitelji kroz dva razli¢ita povijesna razdoblja koja su
ustavila veliki utjecaj i u danasnje vrijeme. Cilj je bio poblize istraziti i prikazati koje su stvari
sli¢ne, a koje razlicite u dva razdobljima. Sljedeci fokus rada je noir film Kkoji izaziva nostalgiju,
ali i osjecaj zadovoljstva zbog promjena koje su se dogodile od tog razdoblja. Teorijski su
objasnjeni pojmovi noir filma te znacajke istog. Kako je noir nastao te $to se sve mora zadovoljiti
da bi film mogao pripadati kategoriji noir filma. Ono najvaznije $to u noir filmu i danas ljude
fascinira, stil ili samo §to govori o davno izgubljenim vremenima.

Nadalje, objasnjen je termin femme fatale, odnosno lik fatalne Zene. Zanimljivo je
napomenuti da su uvijek Zene fatalne, a nikad muSkarci. Jer na primjeru filma ,,Bulevar sumraka“
Norma je fatalna, zbog nje muskarci umiru. Kod femme fatale muskarci ispadaju zrtve. Nakon toga
na primjeru filmova opisan je noir film te sve ono §to on predstavlja. Fokus je bio na pedesetim
godinama dvadesetog stolje¢a i na ranim dvijetisucitima.

Na pocetku je istrazeno Sto je to to¢no mucilo muskarce u pedesetim godinama te kako su
se nosili sa svim problemima. Amerika je pedesetih bila potpuno drugacija zemlja, ljudska prava
gotovo da nisu niti postojala. Zemlja je tek izasla iz rata te je to sa sobom vuklo velike probleme.
Ratne obitelji su bile u ono vrijeme revolucionarne jer su stvari izmijenjene iz korijena. Muskost
je jedna od tema koja je obradena. Homoseksualnost i vojska u ono vrijeme nisu isli zajedno. Ovo
je posebno bilo zanimljivo istrazivati s nedavnim ukidanjem americke odluke "Don't ask, don't
tell” (DADT). Ta je odredba onemoguéavala otvoreno homoseksualnim osobama sluZenje u
americkoj vojsci. Muskarci su vrlo lako za vrijeme rata uronili u vojni zivot te su imali neku vrstu
zastitnog mehanizma kada su bili u njoj. To im je pruzilo utjehu, bijeg od realnosti, no mozda
najzanimljivije bijeg od obitelji i imali su moguénost biti u svojem ,,prirodnom* okruZenju. Jo$
jedna stvar koja je bila zanimljiva u ono, ali i u danasnje vrijeme je maj¢instvo i sam pojam Zena.
Moze se zakljuciti da su Zene jednake muskarcima, a pogotovo dok im doslovno Zivot zavisi o
tome. U ratno doba znale su da moraju raditi i odgajati djecu kako bi se stvari vratile na normalu,
odnosno bile bolje. Rat je dao priliku za emancipaciju Zena, ali i drugih manjina. Fokusi ovog rada
odnosili su se na dva noir filma. Jedan bolji noir film te jedan koji nije najbolji, ali svejedno je film
vrijedan spomena. Ovi filmovi dali su uvid u to kako se pojam obitelji mijenjao kroz desetljeca.
Moglo se zakljuciti kako zvijezde polako nestaju, kakva tranzicija, odnosno proces prilagodbe
utjece na Normu, ali i na ,,Lady Bird*. Kod filma ,,Mracni kut* objaSnjen je pojam trofejne supruge

te je dan primjer iz danasnjeg vremena.
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Ovi filmovi daju uvid u razliite stilove i teme koje iz osobnog misljenja malo su se
promijenile do danasnjeg dana. Sljede¢i dio fokusa ovog rada bilo je suvremeno doba u kojem |
mi danas ,,prezivljavamo*. Objasnjeno je kako novo tisucljece sa sobom donosi nove izazove i
probleme s kojima zivimo. Na primjeru filma ,,Lady Bird* opisani su odnosi u obitelji kada majka
ima glavnu rije¢. Buntovna tinejdZerica je ljutila sve oko sebe, no na kraju filma dolazi do izrazaja
kako to buntovni$tvo nestaje. To se moZe povezati sa odrastanjem. Zadnji film spomenut u ovom
zavr$nom radu je ,,Charlijev svijet, film koji publiku ostavlja bez komentara u pozitivnom smislu.
Na mnogo nacina film je jako utjecao na druge i njihovu percepciju svijeta oko njih. S problemima
koje Charlie ima mnogo se mladih ljudi susrelo i Charlie je predstavljao bijeg od realnosti s kojom

se svi bore.
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