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SAZETAK
Kulturni performans: iS¢itavanje performativnih i performerskih iskustava ceremonije

vjen€anja

Rad se bavi analizom obreda vjen¢anja unutar konteksta kulturalnog performansa.
Performans se bavi ljudskim praksama izvodenja unutar kulture, umjetnosti i op¢enito
cjelokupnog drustva, a kulturalni performans je podvrsta koja se odnosi na svako izvodenje
drustveno organicenih oblika ponaSanja namijenjenih pokazivanju, ¢iji je cilj ostvariti
komunikaciju sa publikom. Vjencanje kao jedan od najstarijih drustvenih obreda spada u
kulturalno-ritualnu manifestaciju koja se moze usporediti sa kazaliSnim izvodenjem. Ovaj rad
¢e stoga iz socio-antropoloske i lingvisticke perspektive u kombinaciji sa teorijama autora,
ponuditi analizu ceremonije vjencanja u okvirima kulturalnog performansa. Cilj je is¢itati i
prikazati odredene konvencije i elemente ¢ina vjencanja koji ga smjestaju u domenu

kulturalnog izvodenja.

kljucne rijeci: performans, kulturalni performans, obred, ceremonija, vjencanje,
perfomativnost, iskustvo



Abstract

Cultural performance: reading performative and performers experience of the wedding
ceremony

This paper analyzes the wedding ceremony within the context of cultural performances. The
performance deals with human performance practices within the culture, art and in general the
whole society, while cultural performance is a subset that is applicable to every performance
of limited social behaviors intended to demonstration, which aim is to communicate with the
audience. Marriage as one of the oldest social rituals is one of the cultural-ritual events which
can be compared to the theatrical performing. This work will therefore provide an analysis of
the wedding ceremony within the framework of cultural performances, from socio-
anthropological and linguistic perspective, combined with theories of the author. The aim is to
read and display specific conventions and elements of the wedding which is placed in the

domain of cultural performances.

keywords: performance, cultural performance, ritual, ceremony, wedding, performativity,
experience
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UVOD

Otkako sam bila djevojcica, oduvijek sam mastala o velikom i glamuroznom vjen¢anju
u kojemu bih, u ulozi mladenke, nosila predivnu bijelu i raskoSnu vjencanicu, koja je
istovremeno, podsjecala na velike i skupocijene haljine kakve su nekada nosile princeze,
kraljevne i sli¢no. S obzirom kako danas Zivimo u medijskom drustvu spektakla, ovakva
mastarija i sline njoj, aktivno se promicu kao simbol ideala i ki¢a kojoj bi svaki buduci
bracni par trebao teziti. Ako napravim kratki odmak od materijalne i komercijalne strane
price, osim iskrenih osjecaja ljubavi, medusobne pripadnosti izmedu partnera te Zelje za
stvaranjem obiteljske zajednice, u svojoj sustini, cjelokupna ceremonija vjencanja djeluje kao
jedna vrsta vjersko-ritualne senzacije popracena elementima kazaliSne glume. Svaka osoba
koja sudjeluje u ceremoniji zauzima odredenu igranu ulogu, a svi zajedno kreiraju jedan
komad Zivotne predstave. Da ne ulazim u daljnju filozofsko-metafori¢cnu dubiozu, ovim
radom pokusati ¢u prikazati obred vjencanja u konteksu kulturalnog performansa. Cilj mi je
iS¢itati 1 prikazati performerska obiljezja, kao 1 performativne karakteristike za vrijeme i
tijekom izvodenja obreda, kako bih uz pomo¢ odredenih filozofskih teorija i koncepata autora,
uokvirila i argumentirala svoje istrazivanje, te na temelju dobivenih rezultata i Cinjenica
dokazala kako je iskustvo vjencanja odlican primjer kulturno-ritualne manifestacije. Govoriti
¢u iz perspektive objektivnog analitiara, koji otkriva skrivene konvencije obreda i prikazuje
ih u konteksu svakodnevnog i kazaliSnog izvodenja, a koje istovremeno spada u domenu
kulturnog performansa. Naglasak stavljam na tradicionalno crkveno kr$¢ansko vjencanje sa
primjesom hrvatskih obicaja i normi, ali ¢u se dotaknuti opc¢enito socio-antropoloske strane
obreda, kao Sto ¢u prikazati 1 usporediti primjere unutar drugih drZzava u kontekstu
interkulturalnosti 1 mijeSanju-spajanju kulturno-tradicijskih obicaja. Osim lingvistickog
izraza, dotaknuti ¢u se i pravno-sluzbenih regula kojima se ureduje sam ¢in sklapanja brac¢ne

zajednice.



1. PERFORMANS

Kao zaseban pojam, studije performansa izmicu fiksnoj 1 jednostavnoj definiciji unutar
akademskih okvira znacenja. To je relativno sloZeno i novo podrucje discipline koje je nastalo
kao sinteza velikog broja naucnih disciplina: antropologije, teatrologije, sociologije, estetike,
filozofije, studija kulture, feministickih teorija i teorija roda, psihoanalize, lingvistike, teorije
medija, itd. (Jovicevi¢, 2007:3). Sastoji se od Sirokog spektra raznih aktivnosti koje se tiCu
umjetnosti, literature i druStvenih znanosti, a sve sa ciljem pokuSaja analize i shvacanja
odredene drustvene aktivnosti (Carlson, 2004:1). S obzirom na svoju otvorenost i moguénost
konstantnog upisivanja znaCenja, prema Jovicevi¢ (2007:3): ,,omogucavaju proucavanje i
analizu svih aspekata ljudskog ponaSanja od najbanalnijeg izvodenja u svakodnevnom Zivotu
do umjetnickog izvodenja u vizualnim i izvodackim umjetnostima®. Naravno, bitan je i
drustveni, kulturni, ekonomski i politicki kontekst unutar kojeg se odredena aktivnost
proucava te na koji nacin djeluje na sami razvoj i implementaciju u svakodnevnom Zivotu.

Termin ,,performas* spada u konceptualnu umjetnost, a dolazi od engleske rijeci
»performace* §to oznaCava predstavljanje, djelovanje, akciju, radnju. Prema tome, Sire
znacenje performiranja moglo bi se razumjeti kao odredeno izvodenje necega.

Sami poceci ozbiljnijeg razvoja terminologije i teorije zapoceli su 1960-tih i 1970-tih
godina, a svoje korijene vuku iz antropologije i teatrologije. Tako je medu prvima, sociolog
Erving Goffman primjetio elemente izvodenja i zauzimanja uloga u svakodnevnim
drustvenim situacijama, antropolog Victor Turner je nastavio Goffmanov rad, prebacujuci
koncept drustvenih uloga unutar kazaliSno-dramskog okvira, a teatrolog Richar Schechner je
u plodonosnoj suradnji sa Turnerom povezao ljudsko ponaSanje unutar kazaliSno-dramskih
okvira kao dio ,druStvene drame®, odnosno, ,estetske drame”“. Kao Sto Carlson tvrdi
(2004:13), ono Sto performans ostvaruje i nac¢in na koji se ostvaruje moguce je vidjeti na
mnogo razina, pogotovo unutar kulture gdje se isprepleCu razne ljudske aktivnosti i
ponasanja, koja se mogu analizirati i smjestiti unutar dimenzija spomenutog termina. Tu
pojavu, Schechner zove ,Siroki spektar ili ,kontinuum* akcija rangiranih od rituala, igre,
sportova, popularnih zabava, izvodackih umjetnosti (teatar, ples, muzika) i svakodnevnih
performansa, do izvodenja socijalnih, profesionalnih, rodnih, rasnih i klasnih uloga, ljecenja
(od Samanizma do kirurgije) i raznih reprezentacija i konstrukcija akcija u medijima i na

. 1
internetu.

! Vujanovié¢ 2007:22



S obzirom kako je performans sveobuhvatna i opsezna kategorija, koja se bavi
ljudskim praksama izvodenja unutar kulture, umjetnosti i opcenito cjelokupnog drustva,
Schechner je stvorio svoj vlastiti termim: ,,obnovljeno ponasanje (eng. restored behavior)?,
kasnije zastupljeno i kao ,,pokazivanje &injenja“ (eng. showing doing)’, koji je primjenjiv na
gotovo sve drusStvene aktivnosti. Njime se Zeli razdvojiti svijesno/namjerno/uvjezbano
izvodenje od orginalnih praksi, koje su pod utjecajem raznih modela ljudskog ponaSanja.
Prema Carlsonu (2004:47), obnovljeno ponaSanje moZe proizaci iz razliitth kombinacija
organiziranih dogadaja unutar ljudskih kultura, ¢ime se stvara nova realnost i novo iskustvo
svakodnevnice odvojeno od onoga tko svijesno izvrSava izvodenje/ponasSanje. Drugim
rije¢ima, sam ¢in neke svakodnevne ljudske prakse poput npr. ¢esljanja kose pred ogledalom,
ne mozemo svrstati u performans u uobicajenom smislu, s obzirom kako nije namijenjen
pokazivanju. Tako Jovicevi¢ (2007:8) u svom radi tvrdi: ,,Ono Sto ¢ini izvodenje jedinstvenim
jeste da se ¢in izvodenja i ¢in njegove recepcije odvijaju kao realna aktivnost ovdje i sada.
Dakle, izvodenje znaci dio Zivota koji izvodaci i gledaoci zajedno provode i troSe u istom
prostoru u kojima se odvija izvodenje i gledanje. Emisija i recepcija znakova i signala
odvijaju se istovremeno‘. Time se Zeli ukazati kako svaka ljudska aktivnost ili ponaSanje
moze biti shva¢ena kao izvedba ukoliko je predstavljena i izloZzena na gledanje kao takva.
Iznimno je bitno jedinstvo dogadaja kao ,,interaktivnost* izmedu izvedbe/ponasanja/dogadaja,
zatim, konteksta unutar kojeg se odredena izvedba/radnja odvija i percepcije iskustva onoga
tko sudjeluje i onoga tko gleda. U takvim okolnostima, s obzirom na konstrukciju, performans

ne moZemo promatrati kao nesto jednoznacno i univerzalno.

1.1. Podjela

S obzirom na svoju interdiscipliniranost, interkulturalnost i promjenjvost, ,.studije
performansa/izvodenja (eng. performance studies), kao i1 pojmovi performansa (eng.
performance), izvodenja (eng. performing) i izvodackih umetnosti (eng. performing arts)*,

prema Jovicevi¢ (2007:12), razmatraju se u Cetiri osnovna pravca:

2 Vujanovi¢ 2007:22, citirano prema: Richard Schechner, Between Theater and Anthropology, str. 35-116i
Performance Studies, str. 28-30

3 Vujanovi¢ 2007:22, citirano prema: Richard Schechner, Performance Studies, 2. What is Performance?, str. 22
* Vujanovi¢ 2007:19



1. ,,obnovljeno* ili ,,uvjeZbano ponasanje‘ — naglasak je na procesu izvodenja izmedu
subjekta i prakse izvodenja/ponasanja unutar drustvenog okvira (npr. kako jedemo, vodimo
ljubav....)

2. umjetnicko izvodenje

3. antroloposka metoda neposrednog sudjelovanja — promatra se necija vlastita kultura
1 ponaSanje

4. aktivno sudjelovanje 1 isCitavanje umjetnickog stvaranja u druStvenim procesima

TeoretiCar Richard Schechner je ucinio bitan doprinos na podruc¢ju promatranja kulturno-
drustvenog performansa u okvirima umjetnicke izvedbe. Nasuprot svim ostalim teoreti¢arima,
on je umjetniCki performans izjednacio sa kulturnim performansom, odnosno, artefaktom.
Prema navedenom, umjetnicko djelo moZe se promatrati kao dio kulturne prakse, i obrnuto,

drustvene i kulturne prakse, kao i rituali, mogu se razmatrati u domeni umjetni¢kog.

Time mogu zakljuciti kako je performas opseZna interdisciplinirana kategorija zamagljenih
granica i definicija, koja se provlaci kroz sva podruc¢ja umjetnosti, kulture i drustva.
No, ono ¢ime se namjeravam baviti u ovome radu jest analiza cjelokupne ceremonije

vjenc€anja u kontekstu kulturalnog performansa.

2. KULTURNI PERFORMANS

U svom radu Carlson (2004:13) navodi da je performansu, ovisno o tome $to on
ostvaruje i kako to ostvaruje, moguce pristupiti sa razlicitih strana, ali generalno, unutar
svake kulture postoji konsenzus koji otkriva razlicite vrste aktivnosti, koje mogu biti odvojene
od ostalih aktivnosti vremenom, stavom i prostorom, a svaka od njih moZe biti analizirana kao
dio performansa. Zato su u procesu shvacanja znacenja modernih koncepata izvodackih
studija, najveci utjecaj i doprinos imale humanisticke znanosti u okvirima antropologije, kao i
kulturalni studiji.

Kulturalni performans je svako izvodenje drustveno organiCenih oblika ponaSanja
namijenjenih pokazivanju. Da bi se neki performans smatrao uspjeSnim, on treba pridobiti
paznju publike, odaslati odredenu poruku i na kraju, uvjeriti publiku u tu poruku. Drugim

rije¢ima, treba ostvariti komunikaciju sa publikom.



Ponekad se ne mogu jasno odrediti i povu¢i granice izmedu javnog Zivota, ,,svakodnevnog
zivota 1 porodi¢nih ili druStvenih uloga, religioznih ili ritualnih uloga, ili kulturalnog
performansa velikih druStvenih rituala koji su jo§ viSe umnoZeni i uvecani u medijskom
drustvu, kao Sto su na primjer otvaranje Olimpijskih igara, predsjednicki nastupi, drZavnicke
sahrane, emisije serijala »Veliki brat, itd.* (Jovi¢evi¢ 2007:29).

Kulturalno izvodenje sastoji se od ,,obnovljenog ponasanja®, ,.artificijelnih* radnji i ponaSanja
koje se mogu doZivjeti kao gluma, kao prerusavanje i zauzimanje odredenih uloga ovisno o
kontekstu u kojemu se nalazi. Preuzimanje uloga odvija se svakodnevno, ¢ak i po nekoliko
puta, a publiku-gledaoce ispred kojih se performans odvija, moze saCinjavati jedna osoba ili
skupina ljudi. Tako Jovic¢evi¢ (2007:11) u svom radu navodi kako Schechner vjeruje da se
unutar svih kultura mogu prona¢i zajednicki strukturalni elementi i kategorije, koje
saCinjavaju scensku platformu. Iako nisu univerzalni, koriste se u studijama izvodenja kako bi
olaksSali prepoznavanje i tumacenje odredenog peformansa, bilo teatarsko, ritualno ili
parateatarsko iskustvo iz svakodnevnog Zivota, kao 1 medijskog svijeta. Te elemente
saCinjavaju: ,,tekst, pokret, mizanscen, organizaciju i upotrebu prostora, scenografiju ili
ambijent, atmosferu, publiku, recepciju‘.

Kroz sve sastavne elemente kulturnog performansa, u nastavku rada ¢u se baviti se analizom
obreda i1 samog €ina vjencanja, te prikazati argumentiranim tvrdnjama zaSto je to jedan od

odli¢nih primjera takve vrste izvodenja.
3. ANTROPOLOGIJA VIENCANJA
3.1. Op¢enito o vjencanju

Vjencanje spada u jedan od najstarijih tradicijskih obreda u povijesti ljudske kulture.
Izmedu ostalog, jedan je od najvaZnijih i najznacajnijih Zivotnih dogadaja prepun emocija.
Ono predstavlja slavljenje ljubavi i ulazak dvaju supruznika u jednu novu sferu zajednickog

Zivotnog putovanja koja se zove bracna zajednica.

Svecenik, dzakon, maticar ili druga pravno kvalificirana osoba odobravaju valjanost braka, a

Zenidbenim ugovorom sjedinjuju se dvije strane obitelji te se ustanovljuju odredena prava i

> Joviéevié 2007:11



obaveze ¢ime buduci supruznici postaju jednaki pred zakonom. U danaSnjem govoru, pod
Zenidbom podrazumijevamo sam Cin stupanja u brak, tj., obred vjen€anja, tako da cu

istovremeno unutar samoga rada kombinirati spomenute istoznacnice.

U ljudskoj povijesti kulture nije oduvijek postojao romanti¢ko-idealistiCki pogled na
sklapanje braka kao Sto je to danas. Naime, ljubav nije bila glavni motiv i pokreta¢ za ulazak
u brac¢nu zajednicu, ve¢ politicko-ekonomska korist. Ovisno o benefitima, vjencanja su tako
predstavljala jedan od oblika sklapanja pravnog ,,ugovora® izmedu dvije obitelji, najcesce
velikasSke i iz viSih drustvenih slojeva. Takav tip dogovorenih brakova bio je dio tradicije kroz
dugi period: ,,Brakovi su bili sklopljeni iz obiteljskih razloga i ekonomske koristi sa nadom da

¢e tek kasnije rezultirati u ljubavi* (Coontz 2006, citirano prema Ruonala 2013:1).

Ovisno o kulturnom porijeklu i tradicijskim obicajima, postoje razne vrste i nacini slavljenja
toga obreda. U svojem istrazivanju Holmberg i Hu (2014:5) navode kako su kulturalna
vjenCanja ona koja se odnose na svaku kulturu, ali koja nije nuZzno lokalno 1 tradicijski
povezana sa mjestom odvijanja ceremonije. Drugi naziv za takvu vrstu jesu tematska
vjencanja. Zatim, navode kako su tradicionalna vjen¢anja ona koja slijede vjencanu tradiciju i
obiCaje odredene kulture, a tradicionalna kulturalna vjenCanja su ona koja se odvijaju u
nekom drugom kulturnom podrucju od izvornog, a opet slijede izvorne vjencane obiCaje.
Tako za primjer uzimaju tradicionalno Indijsko vjencanje koje je odrzano u Finskoj.

Kako svaka kultura ima svoje vlastite specificne elemente tradicionalnog vjencanja, kao i
obrnuto, svako tradicijsko vjencanje ima jedinstvene kulturne obicaje, a zapravo cijeli proces
je potpomognut interkulturalnim dodirima, globalizacijskim trendovima 1 medijskim
strujanjem, stoga nije teSko zakljuciti kako je cjelokupna ceremonija vjencanja izrazito
prilagodljivo i fludidno podrucje sklono konstantnim upisivanjima novih elemenata i

znacenja.

Iako postoje razne moguénosti, kombinacije i varijacije na temu Zenidbe, ono Sto je svima
zajednicko jesu zaruke i obecanje na vjernost. Prema Peri¢u (2010:3) zaruke su javni dogovor
i obecanje kojim se mladi¢ i djevojka namjeravaju medusobno uzeti za bra¢ne parnere, a koje

je simbolizirano mladi¢evom predajom prstena svojoj djevojci. Time se obvezuju na vjernost.

10



3.2. KRSCANSKO TRADICIONALNO VJENCANIJE — kri¢anska Zenidba

Prema krS¢anskoj tradiciji, ,,brak je od 1946. prevagnuo kao izraz za zakonom priznato
zdruzenje muskarca i Zene radi osnivanja obitelji. Do tada se rabila rije¢ Zenidba. Sada je
Zenidba u kanonskom pravu isto Sto i brak, zajednicki Zivot muza i Zene koji su se pred
Bogom uzeli, zakleli 1 Zive svoje zajedniStvo kao sakrament* (Peri¢ 2010:5).

Ona se sastoji u medusobnom darivanju i primanju dviju osoba razliita spola te u
zajedni¢kom Zivotu, stanovanju i pomaganju, zatim u radanju i odgoju djece. Zenidbeni
ugovor dvoje kr§¢anskih vjernika nije samo pravni ¢in nego i sakrament. Kr$¢ansko vjencanje
nije samo pravni ¢in i sluZzbeni ugovor nego i duhovni savez izmedu Boga i ljudi te
supruznika medusobno.® Prema Peri¢u (2010:11), brak koji je sklopljen u Crkvi izmedu
krStenih osoba smatra se sakramentom (otajstvo, prisega, svetinja) unutar kojeg ,,obecaju

i pristaju zivjeti kao supruznici dijelec¢i skladnosti i protivnosti, zdravlje i bolesti, uspjehe i
neuspjehe”. Brak sklopljen izmedu nekrSetnika ne smatra se sakramentom. Zenidba, po
svojem svojstvu, mijenja osobni status (pravne 1 poslovne norme osobe).

U svom radu Jurcevi¢ (2008:159) navodi kako su potrebna tri elementa za krS¢ansku Zenidbu.
Prvi je sveti sakrament krStenja, zatim privola (obostrani samovoljni pristanak zarucnika-
ugovor) te konzumacija Zenidbe. A da bi Zenidba uopce 1 bila pravno valjana, trebaju biti
zadovoljena tri temeljna uvjeta: valjana privola, valjana kanonska forma 1 pravna sposobnost
stranaka (Svazi¢ 2008:223). Temeljne osnove na kojoj pociva bracna zajednica jesu jednost

(jedinstvo, zajednistvo i vjernost u ljubavi) i nerazrijeSivost Zenidbe.

® Preuzeto sa web stranice: http://www.franjevacki-samostan-knin.hr/Vjencanje.php, pristupljeno dana
25.08.2015.g
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3.2.1. Pravni dio

Osim kratkog uvida u socio-antropoloske aspekte vjencanja, valjalo bi se dotaknuti
odredenih normi i zakona sa pravno-sluzbenog gledista u Republici Hrvatskoj. Forma
sklapanja braka moze biti u gradanskom i vjerskom obliku.

Zenidbena zajednica se uspostavlja ili nastaje Zenidbenom privolom bra¢nih stranaka, koju na
vani treba o€itovati na nacin odreden zakonom. Za katolicke vjernike taj nacin odreduje
Crkva.” Prema Clanku 7. Obiteljskog zakona (Narodne novine broj 116/2003.), brak u
gradanskom obliku sklapa se pred mati¢arom.® Prema Ustavnom sudu RH, kako u svom radu
navodi Nenad Hlaca (2006:1066): ,,brak sklopljen u skladu sa Zakonom o braku i porodi¢nim
odnosima proizvodi pravne ucinke, a da vjenCanje po vjerskom obredu predstavlja vrSenje
vjerskog ¢ina®“. Drugim rije¢ima, vjencanje u vjerskom obliku smatrano je isklju¢ivo kao
vjerski obred te nije zakonski pravovaljano. Da bi dobilo pravni status, vjena¢nje treba biti
sklopljeno po spomenutom Zakonu o braku i porodi¢nim odnosima u gradanskome obliku.
Tako u Clanku 9. Obiteljskog zakona (Narodne novine broj 116/2003) stoji kako se brak u
vjerskom obliku s u¢incima gradanskog braka sklapa pred sluzbenikom vjerske zajednice koja
s Republikom Hrvatskom o tome ima uredene pravne odnose.” Nakon §to je Zenidba
sklopljena u kanonskom (vjerskom) obliku, mati¢aru, koji predstavlja gradanski oblik i djeluje
u ime Zakona RH, treba biti dostavljena isprava kojom se dokazuje da je brak sklopljen, i
koja je potpisana od strane svjedoka, sveCenika i bra¢nih partnera. Nakon Sto je provjerio da
su ispunjene pretpostavke o sklapanju Zenidbe ispravne i odobrio potvrdu, maticar je duzan
upisati novopeceni bracni par u Mati¢nu knjigu vjen€anih. Tim ¢inom, vjerski sklopljen brak
dobiva gradanskopravni status i kao takav, zakonski je odobren i pravovaljan.

Naravno, treba imati u vidu kako svaka drZava ima svoje posebno uredene zakone i pravila o

sklapanju braka.

’ Preuzeto sa web stranice: http://www.vjeraidjela.com/sakrament-zenidbe-pravni-vid/, pristupljeno dana
02.09.2015.

® Preuzeto sa web stranice: http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/306171.html, pristupljeno dana
08.09.2015.

® Preuzeto sa web stranice: http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/306171.html, pristupljeno dana
08.09.2015.
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4. PERFORMATIV I TEORIJE LINGVISTICKOG IZRAZA

Prije nego krenem u analizu obreda iz lingvisticke perspektive, prvo bi valjalo
definirati Sto je to performativ i koje su teorije lingvistickog izraza.
Teorija performativnosti tie se razine jezika, a njezinim temeljnim zacetnikom smatra se
britanski filozof John Austin ¢ija su predavanja izloZena na sveuciliStu Harvard 1955.godine,
a kasnije objavljena u knjizi ,,How to Do Things With Words*. U svojoj filozofskoj teoriji
predlozio je razlikovanje dviju vrsta iskaza.
Prvi su konstativni iskazi, ujedno i temelj tradicionalne lingvistike. To su iskazi kojima se
nesto predstavlja, koji utvrduju i opisuju Cinjenice i stanja, obavjestavaju o njima i odnose se
Drugu vrstu nazvao je performativnim iskazima ili performativima. Oni ne podlijeZu kriteriju
istnitosti/laznosti, ve¢ u zbilji izvode odredenu radnju (perform) na koju se referiraju (npr.
Cini mi se da se danas udajem). S obzirom kako se odnose na neki &in u sada$njem trenutku,
podijelio ih je na uspjeSne i neuspjeSne (npr. uspjeSan performativ bi bio kada bi svecenik
proglasio mladence vjenCanima). Medutim, kako je svaki performativ okarakteriziran
performativnim glagolom u prvom licu prezenta (npr. imenujem, proglaSavam) koji izvodi
radnju koju oznacuje, doSao je do zakljucka kako su i konstativni iskazi takoder performativi
samo §to je iz njih izostavljen vidljivi performativni glagol (npr. Danas se udajem/ Veselim se

Sto se danas udajem).

Drugi bitan doprinos tie se razvoja opce teorije govornih ¢inova. U cilju razlikovanja onoga
Sto navedeni iskazi Cine, podijelio ih je na tri vrste: lokucijski, ilokucijski i prelokucijski
¢inovi. Vujanovi¢ (2007:59) tvrdi kako: ,,Lokucijski €in je ¢in iskazivanja, ilokucijski kad se
u iskazivanju vr$i radnja, a perlokucijskim se nesto (posljedice) postize iskazivanjem*. Time
je lokucijski'® &in orijentiran na znacenje, ilokucijski na &injenje (radnju), a prelokucijski na
posljedice neke radnje. Ono Sto Austin smatra izrazito bitnim jest situacija, odnosno, kontekst
u kojem se odvija neki performativni iskaz.

No s druge strane, kako je kontekst relativno ,nestabilno tlo*“ podloZno promjenama
znacenja, Austinov student, John R. Searle, nastavlja razvijati teoriju govornih ¢inova 1969.
godine pod istoimenom knjigom (Carlson 2004:63). On se fokusirao na problematiku

intencije (namjere) koju sva tri ¢ina sadrZe u sebi. Intencija je dio znacenja iskaza (ono $to je

1% svi konstativni iskazi su lokucijski
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govornik htio/mislio/osjecao), a isto tako odreduje teoriju performativnog ¢ina u kontekstu
upotrebe iskaza unutar svakodnevnog govora. S obzirom kako je 1 sama namjera performativa
u odredenim okolnostima upitna (npr. ako svecenik proglasi mladence vjencanima, taj ¢in ne
moZe viSe povuci), Vujanovi¢ (2007:59) zakljucuje kako ,,za uspjeSnost izvodenja ovog
performativa intencija govornika nije vazna, ve¢ je presudan kontekst ¢iji je konvencionalni
mehanizam ispravno sproveden®. Ukratko, podrucje performativnih iskaza, gledano sa
filozofskih aspekata i lingivistickih teorija, iznimno je problemati¢no. Takoder, ako uzmemo
u obzir da je jezik zapravo sredstvo ,,igre moc¢i“ (prema Foucaultu) i usudila bih se reci
,»sredstvo manipulacije u svakodnevnoj komunikaciji, onda treba razmotriti i nacin kroz koji
se diskurs upotrebljava unutar masovnih medija i interneta (npr. reklame, oglaSavanja...) te
kakvi su njegovi efekti, odnosno, posljedice u suvremenom druStvenom kontekstu. Prema
tome zakljuCujem kako performativnost lingvistickog iskaza proizvodi odredenu vrstu
subjektivnog videnja stvarnosti, a koja se tice i usmjerena je na oblikovanje misljenja, slika,

ideja, vizija, ukusa, stila, ukratko, Zivota i nacina Zivljenja.

4.1. Lingvisticka obiljezja 1 performativnost u obredu vjencanja

Slijede¢i Vujanovi¢ (2007:62) koja tvrdi kako se ,,performativnost, zapravo, moze
razmatrati u svakoj kulturalnoj i umjetnickoj izvedbi, od masovne drustvene manifestacije
preko gay parade do monodrame*, na primjeru ceremonije vjen¢anja i uz pomoc¢ navedenih
teorija, izdvojiti ¢u i analizirati lingvisticka obiljezja samoga Cina.

Pri analizi, posluzila sam se ,,obrednim tekstom“'' kojeg izgovaraju mladenici i sveéenik za
vrijeme crkvenog vjenCanja. On se sastoji od: sluzbe rijeci (crkvena Citanja svetih zapisa),
sve¢enikovog obra¢anja mladencima, svecenikovih pitanja prije privole, medusobno
iskazivanje privole mladenaca, svecenikovog prihvacanja privole i blagoslova, te predaje

prstenja.

Pitanja koja svecenik postavlja mladencima prije privole su:
1. 11, jeste li ovamo dosli bez prisile, da slobodno 1 posve svjesno sklopite Zenidbu?

Jeste i spremni u braku za cijeloga svog Zivota jedno drugo ljubiti i poStovati?*

! Tekst i navedeni citati su preuzeti sa web stranice: http://www.zenidba.com/tijek_vjencanja.php,
pristupljeno dana 26.08.2015.
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Svecenikova pitanja jesu lokucijski iskazi. Njegova intencija je saznati jesu li mladenci
spremni za ulazak u bracnu zajednicu. Odgovori mladenaca, koji predstavljaju lokucijske
iskaze, pretvoriti ¢e se u ilokucijski i prelokucijski €in.

Na postavljena pitanja mladenci odgovaraju potvrdno izjavom ,Jesam/Jesmo*, Cime
konstruiraju performativni ilokucijski ¢in kojim ukazuju na svoju spremnost i odluku za
sklapanje Zenidbe. Time je uloga svecenika postavljena u poziciju odluke o daljnjem razvoju

perfomativnog ¢ina vjencanja.

Nakon toga, svecenik upucuje mladence da si medusobno pruze desnu ruku te izraze privolu:
»Ja, L., uzimam tebe, 1., za svoju suprugu/supruga i obec¢avam ti vjernost u dobru i zlu, u
zdravlju 1 bolesti 1 da ¢u te ljubiti 1 poStovati u sve dane Zivota svoga“.

Ovim iskazom, mladenci izraZavaju svoju intenciju medusobnog prihvacanja za bracne
partnere. Dio u kojem se ,,uzimaju* za supruznike predstavlja ilokucijski ¢in. Posljedica
navedenog iskaza, prelokucijski ¢in, u ovom slucaju bilo bi ,,obecanje* kojim se partneri
obvezuju na vjernost, ljubav, medusobnu podrsku, oslonac i zajednistvo do kraja Zivota, ¢ime

zapravo prestaje njihov ,,samacki‘ Zivot i zapocinje novi, ozakonjeni obiteljski Zivot.

Poslije izreCene privole, mladenci stavljaju ruku na raspelo (sve pod uputama svecenika koji
ih vodi u tom procesu) i potvrduju privolu zakletvom: ,,Tako mi pomogao Bog, BlaZena
Djevica Marija i svi sveci BoZzji“. Iz ove izjave mogu zakljuciti da se radi o prelokucijskom
metaforicnom ¢inu ¢iji je posljedi¢ni ucinak zazivanje i trazenje pomo¢i svetih osoba, a ruka

na raspelu potvrduje ilokucijsku radnju.

Zatim slijedi svecenikovo odobravanje i prihvacanje privole, njegov blagoslov i medusobna
razmjena vjencanih prstenja uz popratni tekst:

»L, primi ovaj prsten u znak moje ljubavi 1 moje vjernosti. U ime Oca i Sina i Duha
Svetoga®.

Ilokucijskim iskazom ,,primi ovaj prsten‘ popracena je radnja stavljaja vjen¢anog prstena na
prstenjak (prvo mladenac mladenki, zatim mladenka mladencu), a prelokucijski ucinak je

simboli¢na razmjena prstenja kojom supruZnici postaju ,,vezani* jedno za drugo.

Nakon toga slijedi sveopfa molitva u okviru euharistijske sluzba i molitva za mladence
Svrietak ceremonije obiljezen je sveopéim blagoslovom (mladenaca i uzvanika) i

potpisivanjem ugovora (mladenci, svecenik i kumovi) ¢ime je ¢in sklapanja Zenidbe zavrSen.
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Ono S$to je zanimljivo jest to da je cjelokupna ceremonija, popracena posebno odredenim
mimikama i druStveno-kulturnim obrascima ponasnja za vrijeme odvijanja ovog performansa,

a Cije ¢u elemente detaljnije izloZiti u nastavku rada.

5. CEREMONIJA VJENCANJA KAO KULTURNI PERFORMANS

Vjencanje spada u oblik druStveno-kulturne manifestacije u kojoj svaka prisutna osoba
zauzima i igra odredenu drustvenu ulogu (npr. mladenka i mladoZenja, kumovi, svecenik,
uzvanici...), a svi zajedno ¢ine model performansa.

Prije nego li se upustim u detaljnije istraZivanje, navesti ¢u jo§ neke bitne koncepte koji ¢e mi
posluZziti pri samoj analizi elemenata kulturnog izvodenja. Ovisno o njihovim teorijama i

idejama, izabrala sam istaknuti odredene teoreticare.

Prvi, a ujedno i najvaZzniji, antropolog Victor Turner koji je sa svojim konceptom
»drustvene drame* ucinio najznacajniji doprinos pri razvoju teorije kulturnog performansa.
Tim modelom Zelio je prikazati kako je tradicionalna dramska organizacijska struktura neke
odredene kulturalne forme kazaliSta primjenjiva za analizu i istraZivanje odredenih kulturno-
drustvenih manifestacija (Carlson 2004:16). Kao Sto tvrdi Carlson (2014:16), njegova ideja o
metafori¢nosti kazaliSne drame kao okvira kroz koji se mogu sagledati svi kulturni dogadaji,
posluZila je kao baza za daljnji razvoj ove teorije.

Turner je blisko suradivao sa Richardom Schechnerom, kazaliSnim teoreticarom koji je
ostvario znacajan doprinos u podrucju studija izvodenja. Zajedno su istrazivali odnos izmedu
»drustvene i estetske drame*, odnosno, spoja antropologije drustva i tradicionalne kazaliSne
glume. Osim suradnje i koncepta ,,obnovljenog ponasanja“ kojeg sam prethodno u radu

obrazlozila, Schechner je nastavio razvijati model Turnerove ,druStvene drame* Sto je

rezultiralo razvoju opce teorije performansa.

Nadalje, ruski svestrani humanist Nikolas Evreinoff tvrdi kako je ,,teatralnost sama po sebi
bazi¢ni instinkt, koji je ¢ak temeljniji od estetike ili organizacije rituala“ (Carlson 2004:33).
Iznosi ideju kako je ,teatralno ponasanje“ prirodno urodeno, a ujedno i baza iz koje su

proizasle sve ostale aktivnosti poput kazaliSne glume i rituala. Takoder, u svojem djelu ,,The
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Theatre in Life“ izjavio je kako ,.konstantno igramo uloge kada smo u drustvu“'%. Drugim
rije€ima, svakodnevno glumimo i zauzimamo odredene uloge ovisno o drustvenim
situacijama u kojoj se nalazimo. Carslon (2004:33) navodi kako Evreinoff tvrdi da svaki grad,
drzava, nacija pa i povijesna epoha imaju nevidljivog ,redatelja* te kulture koji upravlja i
diktira scenografijom, kostimima, maskama i obiljezjima drustvenih situacija. Ovu tvrdnju

mogu usporediti sa slijede¢im citatom:

»Tijelo izvodaca, onako kako je predstavljeno na sceni, takoder je naglaseno
kulturnim kontekstom u aktualnom procesu civilizacije. Izvoda¢ na sceni ili
ponavlja ili razgraduje modele ponasanja koji su uobicajeni za odredenu epohu
ili kulturu. U takvim slu¢ajevima, izvoda¢i ne samo da oslikavaju, vec
sudjeluju i doprinose povijesnom procesu razvoja civilizacije, ispunjavajuci

odredenu socijalnu funkciju* (Jovicevi¢ 2007:35).

Navedene koncepte tako mogu povezati sa ceremonijom vjenCanja. Tako svaki oblik
spomenutog obreda ima svojeg ,,redatelja“, s obzirom kako ono ovisi o kulturnom kontekstu i
tradiciji odredene nacije (drzave). No, s druge strane, treba imati u vidu i samu problematiku
fluidnosti 1 promjenjivosti kulturnih granica, koje, zahvaljujuci globalizacijskim procesima i
trendovima stapanja i preplitanja kulturnih sadrZzaja, donose i stvaraju nove kulturne obrasce,
odnosno, znaCenja. VjenCanje je tako sklono raznim interkulturalnim promjenama. Prema
tome zaklju¢ujem kako su kultura i tradicija ,,redatelji* koji upisuju znacenje i dodijeljuju

drustvene uloge u performansu imenom ,,Zivot®.

Zatim, vazno je spomenuti i rad teoretiCara Ervinga Goffmana, koji nastavlja razvijati ideju
kazaliSne drame kao ,,metafore* igranja uloga u drustvenim situacijama.

On se fokusira na odnos izmedu izvodaca i publike, pri tome, naglasavajuci kako odredeno
ponasanje ima svoju publiku, dok se paralelno s izvodenjem vrsi odredeni utjecaj (efekt) na tu
publiku. Time publika, tj. individualni pojedinci iz publike, mogu biti ,,uvuceni“ u proces
performansa na nesvjesnoj razini."> Upravo u toj &injenici leZi temeljna osnova po kojoj se
performans smatra uspjesnim: ,,kako je drusStveni performans prepoznat od strane drustva i

kako funkcionira unutar drustva“ (Carlson 2007:35). Kao Sto sam spomenula na pocetku rada,

12 Nicolas Evreinoff, The Theatre in Life, prijevod Alexander Nazaroff, New York, Bretano's, 1927, str.49.,
citirano prema Carlson 2004:33
B3 Carlson 2007:35
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da bi se neki performans smatrao uspjesnim, on mora pridobiti paznju publike sa ciljem
uvjeravanja u nesto ili razmisljanja o poruci koju Salje. Treba ostvariti komunikaciju sa

publikom.

Za primjer uzimam uzvanike. Tako u prvom redu, pretpostavljam, kako gosti na vjencanju u
vecini slu€ajeva nisu svijesni svoje uloge ,,publike®, a niti utjecaja koji taj performans ima na
njih. Vrlo lako je moguca situacija da je jednoj polovici uzvanika ceremonija bila zaista
predivno iskustvo i dozivljaj, u tolikoj mjeri da ¢e odredeni elementi (npr. cvjetna dekoracija)
posluZiti kao inspiracija za uredenje njihovog buduéeg viendanja'®. S druge strane, postoji
mogucénost kako se drugoj polovici uzvanika, vjen€anje ipak nije svidjelo, ¢ime je pridobilo
negativne kritike i komentare. U oba slucaja, performans se smatra uspjeSnim iz razloga §to je
privukao pozornost publike i pruzio novo iskustvo doZivljaja, bilo pozitivno ili negativno.

Sto se ti¢e ostalih uloga, smatram kako su svecenik ili sluZzbeno ovlastena osoba, iznimno
svijesni svoje uloge 1 pozicije koju igraju. S obzirom kako pred zakonom nastupaju u svojstvu
pravno-fizicke osobe, oni odobravaju i zaklju€uju Zenidbu pravovaljanom. Bez njihovog
posredstva, ne bi bilo moguce sklopiti brak. Tim ¢inom i oni izvode uspjesan performans koji
ima neposredan utjecaj na uzvanike, a izravan na mladence. Neposredan utjecaj u vidu
doZivljaja iskustva estetski prihvatljivoga/neprihvatljivoga nac¢ina izvodenja (npr. nekome se
viSe svida svecenik, nekome maticar), a izravan jer lingvistickim perfomativnim ¢inom
,Proglasavam vas muzem i Zenom‘* mijenjaju osobni i pravni status mladenaca.

Uloga kumova (kum i kuma), osim najglavnije pri kojoj sluZze kao pravni svjedoci sklapanja
Zenidbe, ,,oni su tu da pomaZzu mladencima u realizaciji njihovih namjera na vjencanju*
(Ucovi¢ 2014:259). Prema Ucovi¢ (2014:259) kuma je obi¢no najbliZa prijateljica mladenka i
njezina moralna podrska, dok je kum ,dezurni zabavljac“, srce svadbe, osoba koja je

zaduzena za zdravice i ,,desna ruka* mladoZenje.

,Performans je nacin ponaSanja, pristup odredenom iskustvu; to je igrokaz, sport,
estetika, popularna zabava, eksperimentalno kazali§te, i mnogo vise“"”. Prema Turnerovim
rijeima (1982:78-79), kulturalni performans se moZe vidjeti kao ,.dijalekti¢ni ples partnera“
trajne drusStvene drame, u kojoj su znacenja sukladna specificnostima vremena, mjesta i

kulture. I unato¢ svojoj autonomiji, imaju sposobnost mijeSati se i stvarati nove vrste i

 Odnosi se na sve nevjencane parove/osobe
13 Citat McNamara i Schechner ,General introduction to the performance studies series” u knjizi Victora
Turnera ,From Ritual to Theatre” 1982., str. 4
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zanrove. Unutar svojih okvira, ,,performans sam sebe transformira® (Turner 1982:79), a to se
najbolje otkriva u igranju uloga u svakodnevnom Zivotu. Jer kada glumimo, onda glumimo u
okvirima koje smo preuzeli iz Zanrova kulturnog performansa16. Imaju¢i na umu kako je
obred vjencanja dio kulturnog performansa, a performans dio kulture, nije bilo tesko zakljuciti
kako i sami obred u svojoj sustini takoder transformira sam sebe. Rezultat transformacije je
stvaranje novih znacenja i simbola koji mogu obiljeZiti i postati esencijalni dio drustvenog

izvodenja.

Simboli su glavni element druStvenih rituala i ponasanja, te su konstantno umjesani u
procese drustvene interakcije. Oni mijenjaju i kreiraju nova znacenja 1 oblike druStvenih
akcija. Turner (1982:22) navodi kako su ,,simboli drustveni 1 kulturni dinami¢ni sistemi, koji
odbacuju i prikupljaju znacenja tijekom vremena i mijenjaju oblike*.

Vjencanica mlade je jedan od najupecatljivih simbola ceremonije. Od mladenke se ocekuje da
doslovno zablista na svoj dan stoga su nametnuta velika o¢ekivanja. Tradicionalna bijela boja
vjenCanice simbolizira nevinost i Cistocu duha te je ujedno i najces¢i odabir mladenki.
Medutim, kako se mijenjaju trendovi, tako se mijenja boja, oblik i veli¢ina, a neke kulture
imaju svoje vlastite tradicionalne obiCaje Sto se tice vjenCane oprave (odjece). Tako npr. iz
doba viktorijanske Engleske potjeCe tradicionalno pravilo mladenkinog odjevanja ,,neSto
novo, nesto staro, nesto tude i nesto plavo* pri ¢emu ,,neSto novo* se odnosi na nesto §to je
ona sama kupila, ,,staro* na nesto $to je obiteljski naslijedila, ,,posudeno* se najjces¢e odnosi
na djeverusu ili kumu, a ,,plavo® na podvezicu ili nakit.'” Osim mladenke i eventualno
mladenca, nitko drugi ne bi trebao nositi bijelu boju, pogotovo kao boja haljine.. Za musku
populaciju ovog dogadaja, laksi je odabir odje¢e. Oni mogu odjenuti odjelo ili smoking, ali
bitno je da se usklade sa vjenCanicom.

Drugi istaknuti simbol, uz privulu, nalazi se ¢itanju i razmjeni zavjeta buducih supruznika. To
je dio koji je neobavezan i proizvoljan. Zavjeti mogu biti osobno sastavljeni od strane
mladenaca ili religiozni u suradnji sa svecenikom (sluZzbenikom). Oni predstavljaju osobno
obecanje na zajednistvo i jedinstvo do kraja Zivota.

Najupecatljivi trenutak je zasigurno razmjena vjencanog prstenja €iji je zatvoreni krug simbol

je vie¢ne ljubavi, simbol savrienstva, pocetka i kraja.'®

'® Turner 1982:122

" Holmberg, Hu 2014:13

'8 preuzeto sa web izvora: http://wedding.hr/Naslovnica/Pregledclanka/tabid/63/Articleld/63/Ne-mozemo-s-
njima-ne-mozemo-bez-njih-Obicaji.aspx, pristupljeno dana 01.09.2015.
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Vjencanje kao simboli¢an ¢in spajanja mladenaca u bracnu zajednicu, pripada u
domenu ritualnih kulturno-drustvenih manifestacija. Ritual je iz razloga Sto ima svoje simbole
i kodove ponaSanja. Prema Turneru (1982:112), ritual ne pravi razliku izmedu publike i
performera. Umjesto toga, postoji odredena zajednica na Cijem cCelu stoji svecenik ili neki
drugi ritualni voda, a svi zajedno djele isti sistem vjerovanja i praksi, odnosno, set ritualnih
obicaja 1 liturgijskih akcija.

Kao S§to sam ve¢ i spomenula na pocetku rada, Schechenr smatra da svi scenski oblici
izvodenja imaju odredene zajednicke elemente strukture: tekst, pokret, mizanscen,
organizaciju i upotrebu prostora, scenografiju ili ambijent, atmosferu, publiku, recepciju."

S obzirom kako ove strukturne elemente mogu pronaci u tijeku odvijanja vjencanja (i koje ¢u
opisati dalje u nastavku rada), mogu ih povezati sa konceptom Turnerove ,,druStvene drame*.
Turner (1982:92) tvrdi kako drama poti¢e i sadrzi odredene refleksivne procese, i stvara
kulturne obrasce u kojima refleksivnost moze pronaci legitimno mjesto.

Vjencanje kao oblik druStvene i kulturne akcije (rituala), sa strukturom i1 formom kazaliSne
drame i spektakla dio je koncepta Turnerove ,,drustvene drame®, a kao zaokruZena cjelina, po

svojim svojstvima pripada u domenu kulturnog performansa.

5.1. Tijek vjencanja kao tijek performansa

U ovom dijelu, istaknuti ¢u najupecatljivije elemente ceremonije kao performansa i
spektakla namijenog pokazivanju.
Kao i kazaliSna predstava, vjenc¢anje uvijek ima ve¢ unaprijed odredeni datum, vrijeme i
mjesto odvijanja. Nekoliko mjeseci prije samog obreda, potrebno je odabrati publiku
(uzvanike) i podijeliti pozivnice za vjencanje: ,,Pozivanje na vjencanje nije samo obavijest o
terminu i mjestu proslave, nego udar na Cula i emocije; to je priprema uzvanika za ,,sveti ¢in
dvoje ljudi te bi po tome trebalo znaciti da svaka osoba nakon ¢ina sklapanja braka doZzivljava
duboko spiritualno iskustvo nakon koje dotadas$nji Zivot nece biti isti* (Ucovi¢ 2014:260).
Prijevoz do mjesta vjenanja moze biti u obi¢nom autu ili limuzini (po uzoru na americki i

anglikanski trend), a mlada moze biti sama ili u pratnji obitelji.

' Jovicevi¢ 2007:11
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Sto se ti¢e crkvenog viendanja pod misom, postoje dva na¢ina ulaska u crkvu®:

,,Prvi nacin:

Sveéenik dode na vrata crkve, prima mladence i ljubazno ih pozdravlja, isticu¢i da se Crkva s
njima raduje.

Zatim se u ophodu ide k oltaru: sprijeda ide svecenik, zatim mladenci; njih mogu, ve¢ prema
mjesnim obiCajima, pocCasno pratiti barem roditelji i dva svjedoka na mjesto pripravljeno za
njih. Za to vrijeme izvodi se svadbeni mars ili ulazna pjesma.

Drugi nacin:

U odredeno vrijeme sve¢enik dode na mjesto pripravljeno za mladence ili na svoje sjedalo. Sa
zvukom zvona pocinje svadbeni marS§ ili ulazna pjesma i mladenci ulaze u crkvu. Kada
mladenci stignu na svoje mjesto, svecenik ith pozdravi i uvede u sam obred svadbenog
slavlja®.

Bitno je spomenuti da postoji i joS jedan nacin ulaska u crkvu koji je blizi hrvatskim
tradicionalnim obi¢ajima:

,U crkvu prvo ulaze gosti, zatim mladoZenja sa mladenkinom kumom s desne strane i svojim
kumom s lijeve strane. Ako imate djeverusu, ona ulazi u crkvu iza mladozZenje noseci prstenje
koje predaje mladozenji ispred oltara. Nakon njih, mladenku sa svoje desne strane uvodi otac.
Ulaze polako. Otac mladenku predaje mladoZenji koji je prima za ruku 1 vodi je na
predvideno mjesto ispred oltara. Roditelji mladenke sjede u prvom redu iza mladenke, a

roditelji mladoZenje u prvom redu iza mladenca“*!

Organizaciju prostora i raspored sjedenja za vrijeme crkvenog vjencanja mogla bih usporediti
sa organizacijom prostora u teatru. Naime, oltar i njegovo uredenje predstavlja scenski prostor
pozornice na kojoj se odvija predstava. Glavni glumci na pozornici jesu mladenci, svecenik i
kumovi, a publiku kojoj je predstava namijenjena, predstavljaju uzvanici koji sjede u svojim
klupama ispred nje i pomno prate dogadaj. Zapravo, cijela crkva predstavlja scenski prostor
performansa jer se ceremonija ne odvija samo na jednom mjestu (npr. oltar), ve¢ zapocinje pri
samom ulasku u crkvu.

Takoder, prema navedenim primjerima, uzevsi u obzir i pravni aspekt, zaklju¢ujem kako

vjencanje zaista i je dio ritualne manifestacije, s obzirom kako ima svoja vlastita pravila,

%% preuzeto sa web stranice http://www.zenidba.com/tijek_vjencanja.php, pristupljeno dana 1.09.2015.
1 preuzeto sa web stranice: http://wedding.hr/Naslovnica/Pregledclanka/tabid/63/Articleld/63/Ne-mozemo-s-
njima-ne-mozemo-bez-njih-Obicaji.aspx, pristupljeno dana 01.09.2015.
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odredene norme i kodove ponasanja koji vrijede prije, za vrijeme odvijanja i nakon zavrSetka

obreda.

Odabir glazbe predstavlja izuzetno bitan faktor u stvaranju ugodaja i atmosfere. Prema
»Dijecezanskom direktoriju o slavljenju sakramenta svete Zenidbe* (2006) postoje posebna
pravila vezana za pjevanje 1 sviranje u vrijeme liturgijskog obreda: ,,Za vrijeme slavljenja
vjencanja od ulaza do otpusta neka se iskljuCivo pjevaju liturgijske pjesme. Zabranjuje se
uvodenje u slavlje profanih pjesama i profanih instrumentalnih skladbi“. Pjesme moZze
izvoditi pojedinac ili zbor, a tek nakon zavrSetka slavlja dopuseno je izvodenje neliturgijskih

pjesama po odabiru mladenaca u dogovoru sa svecenikom.

Da bi iskustvo doZzivljaja bilo joS intenzivnije, velika vaznost upucuje se izgledu ambijenta,
odnosno, crkvenoj dekoraciji. Naj¢esce se radi o cvjetnom uzorku, cvjetnoj dekoraciji koja
odreduje ton, boju i ukupan dozivljaj atmosfere vjenc¢anja. Vjeruje se kako cvijece predstavlja
,»dobro®, a svojim mirisom tjera bilo kakve ,,zle* sile. Osim toga, mlada nosi vjen€ani buket

koji slavi bogatstvo i ljepotu vjecne ljubavi.

Pri zavrSetku obreda, mladoZenja poljubi svoju mladenku, ¢ime je njihova ljubav zapecacena.
Nakon toga slijedi potpisivanje dokumenta o ¢inu sklapanja braka te Cestitanje mladencima:
,Roditelji, kumovi i najbliza rodbina mogu zatim Cestitati mladencima u crkvi“zz, a svi ostali
ispred crkve. Ovdje bih mogla podvu¢i paralelu simboli¢nog ¢ina cestitanja sa ¢inom
pljeskanja nakon zavrSetka kazaliSne predstave. Uzvanici (publika) Cestitaju novopecenom
bra¢nom paru na uspjes$no izvedenom performansu.

,Potpisivanje i Cestitanje prati tiha glazba, sve do sveCanog svadbenog marSa za izlaz

«23 3

mladenaca iz crkve to me podsjeca na zavrSetak kazaliSne predstave kada glumci izadu na

pozornicu kako bi ih publika ispratila 1 nagradila oduSevljenim ovacijama.

Obicaj je da pri izlasku mladenaca iz crkve gosti bacaju latice ruze ili riZu, kao simbol srece i
blagostanja®*, a postoji i vjerovanje kako se mladencima Zeli da imaju onoliko djece koliko je

i zrna rize baceno na njih.

*? preuzeto sa web stranice: http://www.zenidba.com/tijek_vjencanja.php, pristupljeno dana 01.09.2015.
 preuzeto sa web stranice: http://www.zenidba.com/tijek_vjencanja.php, pristupljeno dana 01.09.2015.

? preuzeto sa web stranice: http://wedding.hr/Naslovnica/Pregledclanka/tabid/63/Articleld/63/Ne-mozemo-s-
njima-ne-mozemo-bez-njih-Obicaji.aspx, pristupljeno dana 01.09.2015.
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Kako bi ovaj specijalan trenutak bio ovjekovjecen, za to je zaduZeno fotografiranje i snimanje
obrednog procesa, ¢ime su svi specijalni momenti zabiljeZeni i saCuvani. Time se ulazi u

domenu digitalnog performansa, ali o tome viSe nekom drugom prilikom.

5.2. Interkulturalnost i vjencani obi¢aji u drugim drZzavama

Pojam interkulturalnosti i interkulturalnog izvodenja nije jednostavno definirati, s
obzirom kako jos uvijek ne postoji jasna i konkretna definicija. Za pocetak, valjalo bi se
podsjetiti okvirne definicije kulture prema kojoj je kultura kao zajednicki ljudski sistem
kodova, znakova i simbola kojeg je stvarila odredena drustvena grupa radi lakSe orjentacije i
spoznaje drugih druStvenih grupa u odnosu prema svojoj. Kultura je fluidno podrucje sklono
kontinuiranom oblikovanju i preoblikovanju odredenih modulacija u mentalnom aspektu
Zivota. Zajednicku crtu djeli sa perfomansom: ,,Tokom izvodenja, svaki njegov element,
nalazi se pod utjecajem takvih modulacija. On se preoblikuje, citira i uocava u konotativnom
djelovanju izvodenja“ (Jovicevi¢ 2007:111). U izvodenju, sudjeluje izvodacko tijelo koje
predstavlja odredene kodove i simbole, koji se tokom izvodenja mijenjaju ovisno o situaciji i
kontekstu u kojoj se nalazi. Takvim ¢inom, otkrivaju se konvencije i sistem funkcioniranja
neke kulture.

Ovdje mogu povuci paralelu sa vien¢anjem. Kao Sto sam ve¢ ranije spomenula, vjencanja se
razlikuju ovisno o kulturi i tradiciji. U svakom obredu postoje znacajni i razliCiti elementi,
simboli i1 kodovi koji otkrivaju kulturne konvencije i obiljeZja. S obzirom kako je vjencanje,
kao i1 kultura, podloZzno promjenama i upisu znacenja, moguce je preuzimanje kulturno-
tradicijskih obrazaca iz drugih kultura i tradicija vjencanja, ¢ime se stvara nova modulacija
izvodenja. Usudila bih ih nazvati ,,hibridnim vjencanjima*.

U takvom kontekstu, bitno je spomenuti §to pojam interkulturalnosti obuhvaca. Ukratko, to je
kombinacija, mijeSanje dvaju ili viSe kultura ¢ime se stvara novo iskustvo kulturne
,hibridnosti. Interkulturalno izvodenje potpomognuto je globalizacijskim procesima i
trendovima. Vazno je razdvojiti interkulturano izvodenje od termina interkulturalnosti. Prema
Jovicevi¢ (2007:110), interkulturalno izvodenje naglasava raskol ili integraciju izmedu dvije
kulture, a zapravo je rezultat mijeSanja interkulturalnosti i globalizacije. lako se naizgled €ini

jednostavno, ovo podrucje jos uvijek nije do kraja istraZeno.
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Navedene koncepte i okvire teorija mogla bih usporediti i primjeniti na tipove vjencanja u
drugim drzavama.”

Tako npr. u Finskoj vjen¢anja mogu biti odrzana ili u crkvi ili u domu obitelji mladenke 1
mladozenje. Do oltara ju prati otac ili muski ¢lan obitelji, a vjenanica moze biti tradicionalno
bijela ili odredena nosSnja regije. ObicCaj kojeg su preuzeli iz britanske kulture jest posipanje
rizom novopecenog bra¢nog para pri izlasku iz crkve, kao simbola plodnosti.

Francuska vjencanja obi¢no su odrZzana u gradskim mjestima, a uzvanike safinjava najjuza
obitelj. Takoder, i ovdje se pojavljuje simbolican ¢in bacanja rize na kraju ceremonije.
Vjencanice su takoder bijele boje, a obicaj je da mlada nosi i veo preko glave.

Sto se ti¢e talijanske vjendane oprave, ona je preuzeta iz viktorijanske Engleske po obigaju
,»hesto novo, nesto staro, neSto posudeno, nesto plavo“. Iznimna je Cast nositi bijelu
vjencanicu u kojoj se udala mladenkina majka ili buduc¢a svekrva. Da bi izbjegla loSu srecu,
mlada ne bi smjela na sebi nositi niSta zlatno ili pozla¢eno dok ne primi zlatni prsten, a
mladoZenja treba uza sebe imati komad Zeljela radi bracne srece 1 tjeranja zlih duhova. Kao 1
po francuskom obic¢aju, mlada treba nositi veo preko glave kako bi privukla srecu. Na kraju
vjencanja, mladenci vezu Cvor ispred crkve kako bi pokazali svoje zajedniStvo, i razbijaju
staklenu CaSu u komadic¢e Cije krhotine predstavljaju broj godina sretnog braka. Umjesto

bacanja riZe, bacaju se konfeti¢i uSecerenih badema. (Holmberg, Hu 2014:68-77).

% parafrazirano prema Holmberg i Hu 2014: 68-77
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6. ZAKLJUCAK

Prikazanom analizom zagrebala sam po relativno maloj povrSini globalno rastuceg
trenda ,,industrije vjenCanja“. Zahvaljujuc¢i kvalitetnom marketingu i reklamnoj promociji
vodec¢ih medijskih koorporacija te ,,nametnutim‘ zahtjevima trziSta koji su vodeni idejom
profita i pod utjecajem trendova popularne kulture, ,,industrija vjencanja“ kao i svadbena
industrija  danas cvijetaju u punom zamahu. Masovna kultura koja promic¢e masovnu
proizvodnju i potroSacki konzumerizam kao vrhovne vrijednosti suvremenog svijeta,
pretvorile su ¢in vjencanja i svadbenu svecanost iz tradicionalno-kulturno simboli¢kog ¢ina
ljubavi sa ciljem stvaranja obiteljske zajednice, u pravu kulturno-umjetnicku medijsko
popracenu senzaciju i spektakl. Ve¢ sama €injenica kako u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama
jedno glamurozno vjencanje kosta u prosjeku 27.000 dolara, Sto je cijena jednog luksuznog
automobila®®, pokazuje koliko je mladencima stalo da se prikaZu u svome najboljem ,,svijetlu
druStvenog kica 1 raskoSa. Ovisno o sumi novaca koju su parovi spremni uloZiti i estetici
ukusa, performans slavljenja vjencanja se pretvara u grandiciozni i glamurozni ,,zabavni
igrokaz* spajanja starih obiCaja sa suvremenim popularnim trendovima, namijenjen
pokazivanju pred publikom. Za one mladence koji su spremni puno potroSiti, proces
planiranja vjencanja traje ¢ak i do godine dana, a u cijelu pripremu uskacu i specijalizirane
firme koje se bave uslugom organizacije vjencanja od najsitnijih detalja pa do kompletne
slike, kako bi pruzili nezaboravno iskustvo dozZivljaja i $to wupecatljiviji dojam
dugoocekivanog dana. Stoga ne iznenaduje podatak kako je samo u Pekingu 2012.godine
porast poslovanja ovih firmi iznosio za ¢ak 70% viSe u odnosu na prethodnu godinu.27 Osim
navedenog, danas su popularni i tzv. ,,sajmovi vjencanja“ gdje kompanije promoviraju i nude
svoje usluge kako bi mladencima omogucili Sto jedinstveniji i zanimljiviji ,.tijek odvijanja
programa‘“ spomenute drustveno-kulturne manifestacije.

Na temelju svega spomenutoga do sada, sa objektivno-kritickog stajaliSta, mogu ustanoviti
svoj novi pogled na nekad romanti¢arsko-idealisticku perspektivu vjencanja. Umjesto pravno-
formalnog i simbolickog Cina spajanja mladenaca u bracnu zajednicu, najveca paZnja i
pozornost usmjerena je ka iskustvenom doZzivljaju publike (uzvanika), gdje je najbitnije da
cjelokupni program performansa prode Sto upecatljivije. Pri tome sam dobila dojam da iako

mladenici jesu glavni uzrok i povod obredu, u usporedbi sa samim procesom odvijanja

?® preuzeto sa web stranice: http://balkans.aljazeera.net/vijesti/unosna-americka-industrija-vjencanja,
pristupljeno dana 10.09.2015.

%’ podatak preuzet sa web stranice: http://www.capital.ba/u-kini-cvjeta-industrija-vjencanja/, pristupljeno
dana 10.09.2015.
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sveCanosti, lagano padaju u drugi plan. Time u konacnici, estetika videnja i iskustvo

vjenCanog spektakla pridodaju glavne konture uspjesnosti izvodenja kulturnog performansa.

7. POPIS LITERATURE

e (Carlson, M. (2004). Performance: A Critical Introduction, New York and London:
Routledge

e Hlaca, N. (2006). Forma Sklapanja Braka u Republici Hrvatskoj od »Liberalizma« do
»Katolicizma« i Natrag. 1zvorni znanstveni rad. UDK 227-282-555(497.5), br. 4, str.
1059-1071

® Holmberg, J. & Hu, Y. (2014). Guidelines of traditional weddings in different
cultures: a market research for Finnish market. Preddiplomski rad. HAAGA-HELIA
University of Applied Science Porvoo Campus

e Jovicevi¢, A. & Vujanovi¢, A. (2007). Uved u Studije Performansa. Beograd: Fabrika
knjiga, Objavljeno pod Creative Commons Attribution — Noncommercial — Share
Alike licencom: http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/

e Jurcevi¢, M. (2008). Biblijsko-teoloski temelj nerazrjesivosti Zenidbe. // Rijecki
teoloski Casopis. — 16, 1(31); str. 157-175

e Peri¢, R. (2010). Smisao Zenidbenog Zivota. Varazdinske Toplice: Tonimir

e Pulji¢, Z. (2006). Dijecezanski direktorij o slavljenju sakramenta svete Zenidbe.
VIJESNIK ZADARSKE NADBISKUPUE, broj: 1-2/2006., str. 22-26.

e Ruonala, A. (2013). An Assessment Of Future Trends In Wedding Planning. A Senior
Project presented to the Faculty of the Recreation, Parks, & Tourism Administration
Department California Polytechnic State University, San Luis Obispo

e Svazi¢, E. (2008). Elementi nistavnosti Zenidbe: uloga Zupnika i pastoralnih
suradnika. //// Rijecki teoloski Casopis. — 16, 1(31); str. 221-236.

e Turner, V. (1982). From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play. New
York: PAJ Publications

e Ucovi¢, D. (2014). Kic u suvremenim svadbenim proslavama i obicajima. STATUS

Magazin za politicku kulturu i drustvena pitanja, broj: 17, str.: 253-262,

26



POPIS WEB IZVORA:

e Agencije (2013). Unosna americka industrija vjencanja. Dostupno na:
http://balkans.aljazeera.net/vijesti/unosna-americka-industrija-vjencanja, pristupljeno
dana 10.09.2015.

® Anon. (2011). Tijek vjencanja. Dostupno na:
http://www.zenidba.com/tijek_vjencanja.php, pristupljeno dana 26.08.2015.

® Anon.,n.d., Ne moZemo s njima, ne moZemo bez njih: Obicaji. Dostupno na:
http://wedding.hr/Naslovnica/Pregledclanka/tabid/63/Articleld/63/Ne-mozemo-s-
njima-ne-mozemo-bez-njih-Obicaji.aspx, pristupljeno dana 01.09.2015

e Blazevi¢ V., Vodi€ kroz crkveno pravo za vjernike (2014). Sakrament Zenidbe (pravni
vid). Dostupno na: http://www.vjeraidjela.com/sakrament-zenidbe-pravni-vid/,
pristupljeno dana 02.09.2015.

e Osap, Z.V. (2009). Rastimo u vjeri, nadi i ljubavi. Sakrament Zenidbe. Dostupno na:
http://www.franjevacki-samostan-knin.hr/Vjencanje.php, pristupljeno dana
25.08.2015.g

e Narodne novine (2003). Obiteljski zakon. Zagreb: Narodne novine. Broj: 01-081-03-
2596/2. Dostupno na: http://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/306171.html,
pristupljeno dana 08.09.2015.

® Vijesti iz svijeta (2013). U Kini cvjeta industrija vjencanja. Dostupno na:
http://www.capital.ba/u-kini-cvjeta-industrija-vjencanja/, pristupljeno dana

10.09.2015.

27



