Usporedba novela "Kabanica" Nikolaja Vasiljevica
Gogolja i "Preobrazaj" Franza Kafke

Milos, Stella

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2019

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveuciliSte u Rijeci, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:558218

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-12-27

Fl LOZOFS KI Repository / Repozitorij:
FAKULTET

U RIJECI Repository of the University of Rijeka, Faculty of
Humanities and Social Sciences - FHSSRI Repository

£ : P SveuciliSte u Rijeci
% ' University of Rijeka
\J.‘Ji.

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:558218
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ffri.uniri.hr
https://repository.ffri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri:2289
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ffri:2289
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffri:2289

SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET

Stella Milos

Usporedba novela ‘Kabanica’ Nikolaja Vasiljevi¢a Gogolja i ‘Preobrazaj’
Franza Kafke

ZAVRSNI RAD

Rijeka, 2019



SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET

Odsjek za kroatistiku

STELLA MILOS
Mati¢ni broj:

0009073911

Usporedba novela ‘Kabanica’ Nikolaja Vasiljevica Gogolja 1 ‘Preobraza;’
Franza Kafke

ZAVRSNI RAD

Mentor: dr. sc. Dejan Duri¢

RIJEKA, 20109.



Sadrzaj

UVOO .t sttt e et st e e 4
Pojedinac 1 DIFOKIaCI]a.........veveieiiiieee e e 6
Struktura ‘Preobrazaja’ i ‘KabaniCe’ .........ccccevvveeeiiiieeniiieecrieee e 9
WITJBIMIE oottt e e et e e e e e e e e e e e et b e e e e e eaaraeeeesesaseeeesenntraeeaeans 9
POFEUAK. .....eeiieie e e 9
IV T Lo =S UUR 12
UCESTAlOST .o, 14
Narativne teNNIKE ........oooviiiiiie e 15
Pripovjedac u ‘KabaniCi’..........ooviiiiiiiiiiieiiiiceiiiiieeeeee et 18
Pripovjedac u ‘PreobraZzaju’ ........ccccuvviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 20
Karakterizacija glavnih HKOVa...........cooocuieiiiiiiiiiiiie e 24
Akakije Akakijevi€ BaSmacKin......ccccovvvriiiiiiiiiiiieiiiiiiiiiiecceee e 24
(G 1=T0 (0] ST U 1 W PP P T SPPRPPPP 29
ZAKITUCAK .vvviiiiiiiiiiiieeeee e e e e e e e e 33
SAZELAK ... e e e e e e e 35
1] LD DU SRURRTSRP 36



Uvod

Tema ovog zavrSnog rada jest usporedba dvaju novela, radi se o svima
poznatoj Gogoljevoj Kabanici i Kafkinom Preobrazaju. Novela se, za razliku
od opSirnog i sveobuhvatnog romana usredotocuje na jednu zanimljivu
zgodu, kraci niz neobicnih dogadaja ili kakav sukob medu likovima, te ga
sazeto iznosi prema zavrsnom raspletu.” Peles za novelu kaze da je ‘prica’
usmjerena na jedan dogadaj i promjenu koju je on prouzrocio.” Oba odabrana
djela po svojim karakteristikama odgovaraju navedenoj definiciji. Njihov
kratak opseg koncentriran je na prac¢enje glavnih likova koji se nastoje nositi s
nevoljama koje su ih zatekle. Obje novele prikazuju nam tragi¢ne sudbine
glavnih likova — Akakija Akakijevica Basmackina i Gregora Samse. Takoder,
obje novele svojom tematikom prikazuju bespomoc¢nog pojedinca u sukobu s
moc¢nim institucijama 1 iznose duboku kritiku drustva u prvoj polovici 19. i
20. stolje¢a. Gogolj je osudu drustva i nemoralne birokracije prikazao
groteskom, koriste¢i se paradoksom — stapanjem realistiCckih i fantasti¢nih
elemenata. Crnkovi¢ navodi da se u njegovim djelima prikazuje gruba strana
Zivota, njegova trivijalnost i vegetiranje ljudi. Gogoljev je smijeh ‘natopljen
gorcinom’, tako nam njegove price isprva djeluju smijesno, a potom Zalosno.®
Od svojih likova Gogolj je nacinio karikature kojima nastoji prikazati
drustveno ustrojstvo i problematiku tadasnje Rusije. Zmega¢ upuéuje da
stvaralastvo Franza Kafke pripada izrazito plodnoj generaciji knjizevnika
njemackog jezinog izraza: Mann i Rilke, kao 1 glavni predstavnici becke
moderne bili su tek desetak godina stariji od Kafke, a protagonisti njemackog

i austrijskog ekspresionizma bili su Kafkini vr$njaci.* Stoga, nimalo ne

'http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=44254 posljednji put posjecena 03.05.2019. u 14:1

2 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 12.

¥ Crnkovi¢ Z., Pogovor u Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj: Kabanica i druge pripovijesti, ABC naklada, Zagreb,
2006., str. 4.

‘iZmegaé V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 427.
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iznenaduje, $to je opus ovog, vjeCito osamljenog autora, danas — svjetski
poznat. Zmegaé navodi kako Kafka prednjaci medu piscima koje obiljezava
osobit odnos prema iskustvenoj zbilji: posve zaokupljen svojim dusevnim
stanjima, brigama, tjeskobama, ali i nesvakodnevnim ushitima osame -
prikazana zbivanja u Kafke nalik su na mucne snove.” Obje se novele kriticki
osvréu na 19. 1 20. stoljece kako bi prikazale egoisti¢no drustvo i kulturu koja

oskudijeva empatijom, te ne poznaje humanost.

Zamisao ovog zavrSnog rada jest interpretacija strukturalnih i narativnih
tehnika i karakteristika te uocavanje dodirnih to¢aka, medu ovim, naizgled
razli¢itim novelama. S obzirom na sazetost rada, odabrala sam nekolicinu
poglavlja koja ¢u razdradit i pojasniti koriste¢i se djelima: ‘Tumacenje
romana’ Gaje PeleSa 1 ‘Uvod u naratologiju’ Mase Grdesi¢. Na samome
pocetku osvrnut ¢u se na tematsku analizu pripovijetki, koju ¢u pritom
nastojati potkrijepiti ¢injenicama i1 okolnostima iz vremena u kojem su autori
zivjeli 1 stvarali. Rad ¢e obuhvatit i problematiku vremena te dominantne
narativne tehnike. U nastavku ¢u se posvetiti podrobnijoj karakterizaciji

glavnih likova. Velika vaznost bit ¢e pridana i analizi pripovjedaca.

® Zmegag V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 432.
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Pojedinac i birokracija

Oba djela dijele srodnu tematiku, naime u obje novele pratimo nesretne
junake koji se pokusavaju, svaki na svoj nacin, oduprijeti nevolji koja ih je

snasla.

U noveli ‘Kabanica’c¢itatelji se upoznaju s glavnim junakom, Akakijem
Akakijevicem BaSmackinom, prosje¢nim c¢inovnikom, koji je kao takav,
postao simbolom pod¢injenog covjeka koji se svakodnevno bori s
birokratskim drustvom i klasnom hijerarhijom. Glavni pokreta¢ radnje jest
Akakijevo zivotarenje na tankoj granici izmedu Zivota 1 smrti, ne bi li ustedio
svaki kopjejak, kako bi si priustio da zamijeni svoj ‘kuéni haljetak’,
novosivanom kabanicom. A kada u tome 1 uspije, Akakije, barem nakratko,
osjeti pogodnosti klasne hijerarhije. Kabanica je tako BaSmackinu, barem
naizgled, olaksala Zivotne okolnosti i omoguc¢ila mu da okusi blagodati
drustvenog poretka na ‘boljoj nozi’. Problematika birokracije 1 druStvene
podredenosti, nadalje je vidljiva u Akakijevom obracanju policijskoj sluzbi,
koja se ne zamara nevoljama sitnog Covjeka. Dobricevi¢ navodi da je
Kabanica glasan protest protiv ugnjetavanja malog covjeka, protiv socijalne
nejednakosti i nepravde.® Tema je uspjesno provedena, suprotstavljajuéi dva
polariteta, ‘visoku licnost’kao oli¢enje okrutne birokracije 1 Akakija kao
predstavnika svih unesre¢enih besmislenoS¢u tadasSnjeg drustvenog poretka.
Stvorivsi lik Akakija Akakijevi¢a 1 smjeStaju¢i ga u petrogradsku sredinu,
Gogolj je pridonio usmjeravanju knjizevnosti k humanistickom nastojanju. Na
taj je nacin, zalozivsi se za prikazivanje nesretnih sudbina koje pogadaju nize

drustvene slojeve, smatra Crnkovi¢ postao i utemeljiteljem kritickog realizma,

® Dobrigevié T., Pogovor u Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj: Kabanica i druge pripovijesti, ABC naklada, Zagreb,
20086., str. 13.
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koji ¢e se razviti u djelima Dostojevskog i djelima ostalih velikih ruskih

knjizevnika.”

Tema Kafkine fantastine pripovijesti prvenstveno se bavi meduljudskim
odnosima, ta osebujna problematika obuhvaca prikaz otudenog Covjeka koji
se nalazi u svijetu otudenih ljudskih odnosa. Kafka Zeli izloziti Svoje uvjerenje
da pojedinac covjek, da pojedina psiha, ma kakva bila, nije kadra stvoriti
odnose medu ljudima, nego da ti odnosi, kakvi jesu, stvaraju i mjenjaju nju.®
Prikazivanje sirovih obiteljskih odnosa mozemo shvatiti i kao opravdanu
kritiku automatiziranog druStva. Gregor Samsa trgovacki je putnik koji se
jednog jutra probudio preobrazen u velikog kukca. Najpoznatija znacajka
Kafkina stvaralastva vidljiva je odmah u prvoj recenici kojom nas Kafka
uvodi u radnju, prikazujuéi Gregorov preobrazaj u kukca, sasvim normalnim i
gotovo svakodnevnim. Takvim postupkom djelo za posljedicu zraci izrazito
tjeskobnom (kafkijanskom) atmosferom.Do razdora u obitelji Samsa dolazi
kada Gregorovi roditelji dolaze do spoznaje da je on, pretvorivsi se u kukca,
postao beskorisnim 1 viSe nije u stanju uzdrzavati cijelu obitelj. Njihovo
gadenje prema njemu je ogromno pa ga stoga posjecuje iskljucivo sestra koja
se nastoji brinuti za njega. Zanimljiva je ¢injenica da je Gregorovoj obitelji
trebao dijeli¢ sekunde ne bi li ga poceli smatrati nepodnosljivim teretom i
propalim slu¢ajem. Dok je Gregor zaradivao i1 uzdrzavao cijelu obitelj,
njegova je egzistencija imala smisao, sada kada to vise nije u stanju Ciniti, U
svakome od Clanova obitelji postepeno se razvija zla misao o njegovoj smrti,
ne bi li kona¢no mogli odahnuti. Pripovijest nam na taj nacin zeli pokazati §to
preostaje od covjeka kad mu se oduzme sve ono vanjske naravi po ¢emu se
ljudi medusobno prepoznaju. Iako je Gregor bio liSen svoje fizicke pojave, i

dalje se u tom smedem oklopu i s neSto ve¢im brojem udova, ondje nalazila

7 Crnkovi¢ Z., Pogovor u Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj: Kabanica i druge pripovijesti, ABC naklada, Zagreb,
2006., str.16.

8 Skreb Z., Pogovor Izbor iz kriticke literature o Franzu Kafki u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge
price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003, str. 445,
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njegova narav, njegova ljubav prema vlastitoj obitelji 1 sve ono Sto ga je Cinilo
osobom prije preobrazaja. Njegova obitelj ocigledno nije bila sposobna
zanemariti njegovu vanjStinu 1 nastaviti ga voljeti kao brata 1 sina, $to on
njima nikada nije ni prestao biti. Ovo djelo poziva na ustajanje protiv

nametnutih pravila te zagovara zauzimanje za vlastite sklonosti i Zelje.

Nemogucénost Kafkinih likova da se ‘pronadu’ u suvremenom svijetu mozemo
povezati i s biografskim podacima o Zivotu samoga Kafke. Zmega¢ navodi da
je Prag 1883., kada se Kafka rodio, jos uvijek bio pod upravom Austro-
Ugarske.? U to su vrijeme u Pragu koegzistirale mnoge nacionalnosti i jezi¢ne
skupine. Zmega¢ navodi da se u toj multikulturalnoj sredini isticala
umjetnicka i znanstvena tradicija na njemackom jeziku, iako su njezini
nositelji ¢inili tek oko 10%, prema 90% Ceha.'® Zmega& nastavlja tumagiti da
je 1 unutar te manjine, postojao politicki mocan sloj austrijskih cinovnika i
tvornicara, te asimiliranih zidovskih obitelji koje su se opredijelile za
njemacki jezik.™* Zmega® upuéuje da je pocetkom 20. stolje¢a poceo jacati
Herzelov cionisticki program, zamisao o Zidovskoj nacionalnoj drzavi u
pradomovini, Sto je potaknulo pripadnike Zidovske manjine da se politicki i
kulturno opredjele i identificiraju.’® Zmega¢ kao istaknutog pristau medu
germanofonim praskim Zidovima spominje Maxa Broda koji je odigrao vaznu
ulogu u promicanju Kafkina stvaralastva."® Neizbjezno je na Kafku i njegovo
stvaralaitvo utjecala mrZnja prema Zidovima, kojom je od malih nogu bio
okruzen. Zmega¢ upuéuje kako je vaZno napomenuti da je Kafka bio

suvremenik vaznih povijesnih zbivanja: nagla industrijalizacija, osnivanje

® Zmega¢ V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 426.
10 7mega¢ V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 426.
1 Zmegat V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 426.
12 Zmegat V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 427.
13 Zmegat V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 427.
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velikih politickih stranaka, Prvi svjetski rat, pad Austro-Ugarske drzave i
osnivanje samostalne drzave Ceha i Slovaka.** O svemu tome u Kafkinim
dnevnicima postoji jako malo tragova. Ipak zanimljiva je misao koja je
izreCena u pismu nakladniku Kurtu Wolffu, koji je za pripovijest ‘U
kaznjenickoj koloniji’ rekao da je neobi¢no ‘mucna’. Kafkin komentar glasio
je: razumljivo je Sto je tekst upravo takav — ta povijesno doba je mucno, a
gotovo jo$ mucnija osobna su Zivotna iskustva.™ Zmegaé navodi teZiste je na
duboko osobnoj senzibilnosti, koja i povijesna zbivanja dozivljava pretezno
kao sablasna prividenja, kao slike iz stalnih mucnih snova.”® Odajuéi se osami
Kafka se posvetio vlastitim duSevnim stanjima i tjeskobama na §to nam
ukazuje njegov osobit odnos prema iskustvenoj zbilji, taj njegov privatni
pakao vidljiv je u pismima i dnevnicima, dok se u knjizevnim djelima ocituje
hermeticnost njegova zivota te uspostavljaju zagonetne veze izmedu price 1

povijesnog razdoblja."’

Struktura ‘PreobraZaja’ i ‘Kabanice’

l Vrijeme

GrdeSi¢ po uzoru na Genettea navodi da se odnos izmedu vremena price i
vremena teksta istraZuje u tri osnovna aspekta koje naziva poredak, trajanje i
ucestalost.™® U nastavku ¢ée vrijeme kao tema bit podvrgnuto kriterijima iz

strucne literature te potkrijepljeno primjerima iz obje pripovijetke.

B Poredak

Narativna struktura ‘Kabanice’ je linearno-kronoloska, S§to je tipi¢na

organizacija za razdoblje realizma, jer se na taj na¢in omogucéuje uvid u

4 7mega¢ V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 427.

* 7mega¢ V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 428.

1¢ Zmegag V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 428.

Y7 Zmegag V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 428.

'8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 28.
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uzroke i posljedice nastale djelovanjem lika. Kako bi se lik podrobnije
okarakterizirao, Citatelja treba upoznati s njegovom prosloSc¢u, a to nas dovodi
u vezu s odnosom poretka dogadaja u pri¢i 1 poretka dogadaja u tekstu.
Grdesi¢ isti¢e kako je retrospekcija ili flashback jedan od dvaju glavnih
tipova nepodudaranja poretka dogadaja u prici i poretka dogadaja u tekstu,
dok je drugi anticipacija ili flashforward. Genette tu nepodudarnost izmedu
dvaju poredaka naziva anakronijom, pri cemu flashback postaje analepsa, a
flashforward prolepsa.’® Gogoljevpripoviedaé nas u radnju uvodi opisom
odjela u kojem je Akakije radio, a zatim se prebacuje na dalju proslost,
govore¢i nam o njegovom rodenju i1 porijeklu imena. Posrijedi je rijeC o
analapsi koju Grdesi¢ tumaci kao naknadno pripovijedanje dogadaja koji se
zbio prije dogadaja o kojem se upravo pripovijedalo, odnosno pripovijedanje
dogadaja iz price u trenutku u tekstu nakon Sto su kasniji dogadaji vec
ispripovijedani.”® Nadalje Grde§i¢ navodi kako je tesko zamisliti
pripovijedanje bez takvih retrospekcija kojima se pripovjedac sluzi da bi
osvijetlio tek uvedene likove, razjasnio neki dogadaj ili postupak lika, radi se
o objasnjenjima koja do tog trenutka nisu bila neophodna, ali se postupno
pomocu analapse naknadno pripovijedaju dogadaji koje je pripovjedac
privremeno presutio.”t U nastavku stide kako analepsu prepoznajemo jer
prekida trenutno pripovijedanje pripovijedanjem o nekom dogadaju iz
proslosti, pritom treba obratiti paznju i na pitanje koliko je ta proslost
udaljena od ‘sadasnjeg’ trenutka.” Referirajuéi se na Genettea, Grdesié istice
podjelu analepse na eksterne i interne s obzirom na njihov doseg, no da
bismo mogli odrediti o kojoj se vrsti analepse radi, prvo moramo odrediti
pocetnu tocku pripovjednog teksta.”® S obzirom na to da je vremensko

ishodiste u ‘Kabanici’ pripovjedacevo opisivanje odjela na kojem Akakije

9 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 33.
%0 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 35.
2! Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 34.
22 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 35.
%% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 35.
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Akakijevi¢ radi, a analepsa nas vraca na dan njegova rodenja — moZemo
zakljuciti kako se radi o eksternoj analepsi. Grdesi¢ za eksternu analepsu kaze
da pruza informacije o dogadaju koji je zapoceo i zavrsio prije pocetka
pripovjednog teksta.”* Eksterna analepsa se pojavljuje i u trenutku kada

Gogoljev pripovjedac predstavlja novog lika — visoku licnost.

Sto se ti¢e ‘Preobrazaja’, fabula je podijeljena u tri kra¢a poglavlja, a naracija
je organizirana linearno-kronoloski jer autor zeli postaviti obrise nama
poznatog svijeta u kojeg zatim umece neobicne ili cak fantasticne dogadaje.
Pocetak odnosno vremensko ishodiste jest Gregorovo budenje u obliku kukca,
nakon ¢ega kroz njegova razmisljanja saznajemo sve o njegovom zanimanju i
obiteljskoj situaciji, $to ujedno predstavlja i eksternu analepsu koja sluzi da
nam prikaze kako je obitelj Samsa zivjela prije Gregorove preobrazbe. Slijedi
prokuristov dolazak i1 zgrazanje Gregorove obitelji radi spoznaje da je postao
kukcem. Drugo i tre¢e poglavlje odvijaju se linearno-kronoloskim slijedom
bez retrospekcija. Poglavlja se svode na Gregorove pokusaje da se pomiri sa
situacijom koja ga je snasla, istovremeno odbacujuci sve ljudske navike i
uceéi Sto mu kao kukcu odgovara, a Sto ne. Drugo poglavlje predstavlja
proces u kojem se on udaljuje od ljudske egzistencije, dok se istovremeno
njegova obitelj uci Zivjeti s njegovim novim potrebama, ali i bez njegove
financijske pomoc¢i, da bi u tre¢em poglavlju Gregor uginuo, a njegova obitelj
odahnula. Ovako organiziranom naracijom pripovjeda¢ nam je omoguéio da
Gregorovo egzistencijalno propadanje pratimo iz perspektive njega samog.
Citatelj se na taj na¢in jednostavno mozZe poistovijetiti s likom — &itatelju su
uskraéena objaSnjenja, jednako kao i Gregoru. Dakle, mi sve informacije

saznajemo kroz Gregorove misli 1 nastojanja da si obrazlozi neobi¢nu

? Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 35.
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situaciju u kojoj se na§ao. Zmegaé tumaéi kako citatelj saznaje toliko koliko

biljezi svijet glavnog lika.”

B Trajanje

Referiraju¢i na Genettea, Grdesi¢ navodi cetiri glavna tipa odnosa izmedu

vremena price i vremena teksta: sazetak, opisnu pauzu, elipsu i scenu.?

Sazetkom se u nekoliko recenica, odlomaka ili na nekoliko stranica
prepricava nekoliko dana, mjeseci ili godina u zZivotu lika, bez detaljnog
prikazivanja radnji ili govora, tumagi Grdesi¢.”” U ‘Kabanici’ je to primjerice
Akakijeva Stednja kroz nekoliko mjeseci, kako bi otplatio kabanicu. Upoznati
smo primjerice s ogranicenjima koja si je Akakije postavio kako bi srezao
troSkove, no nemamo uvid u njegovu svakodnevicu za vrijeme Stednje. U
‘Preobrazaju’ se sazetak moze uoliti u analepsi kada saznajemo kako je

Gregor nezadovoljan poslom i kako planira dati otkaz.

U nastavku Grdesi¢ navodi kako Genette pod opisnom pauzom strogo
podrazumijeva vrstu opisa koji ne ukljucuje nikakvu radnju.”® U ‘Kabanici® bi
opisnu pauzu mogli prepoznati u opisu Akakijeve nove kabanice, iako je i taj
opis prili¢no sazet, dok u ‘Preobrazaju’ ovakve opisne pauze izostaju. Opce je
poznato da je Kafkina proza obiljezena $krtim opisima, a Zmegaé navodi
kako je njegova stvaralacka potreba posve bila usmjerena na oblikovanje
‘onirickog unutarnjeg Zivota’*® Izostanak opisivanja Kafka je nadomjestio
izrazitim smislom za detalje. Prikazuju¢i nam likove 1 dogadaje bez
opisivanja istih, Kafkin pripovjedac inzistira na stvaranju prisnosti. Na taj
nacin je omogucio svakom citatelju da u njegovim djelima prepozna vlastitu

iskustvenu zbilju.

» Zmegaé V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 437.

%% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 47.

%" Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 48.

%8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 48.

?® Zmegat V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 428.
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Elipsa se, navodi Grdes$i¢ odnosi na vremensku elipsu, odnosno izostavljanje
u tekstu nekog dogadaja iz price. Elipse mogu biti eksplicitne kada
pripovjeda jasno kaze koliko je vremena proslo od posljiednjeg dogadaja.*
Primjer elipse u ‘Kabanict’ je: Petrovic je na kabanici radio dva tjedna zato
$to je morao mnogo prosivati, inace bi bio zavrsio i ranije.** U ‘Preobrazaju’
elipsom nam se pokusava prikazati odbijanje Gregorovih roditelja da skupe
hrabrosti 1 suofe se s njegovom novom pojavom: U prvih cetrnaest dana
roditelji se nisu mogli odluciti proviriti.** Elipsa tako mijenja ritam u
odvijanju radnje. Vrijeme teksta stoji dok se vrijeme price i dalje odvija. Na
ovaj se nacin pridonosi poja¢avanju dojma — tako ¢e Citatelj viSe suosjecati s
Akakijem nakon §to mu oduzmu kabanicu, jer zna koliko je patnje 1 odricanja

bilo potrebno da se ona saSije. U ‘Preobrazaju’ ¢e zaliti Gregora zbog

odsutnosti njegove obitelji u njegovom najé¢udnijem periodu zivota.

Grdesi¢ navodi da scena u pravilu podrazumijeva dijalog i (unutarnji)
monolog, odnosno ‘dramske’ dionice pripovjednog teksta koje se izmjenjuju s
‘nedramskim’ dijelovima u kojima previadava sazetak. Premda je dijalog
najcisci oblik scene, detaljno pripovijedanje odredenog dogadaja takoder se

v . 33
moze smatrati scenom.

U ‘Kabanici’ primjer scene zapocinje unutarnjim
monologom — Akakije promis$lja na koji ¢e nacin uvjeriti Petrovi¢a da mu po
pristupacnoj cijeni popravi staru kabanicu. Zatim slijedi dijalog u kojem njih
dvojica pokuSavaju posti¢i dogovor. Takoder se u ovoj sceni dijalogom
postigao 1 element komicnosti koji je vidljiv u Akakijevom nespretnom
izrazavanju i Petrovi¢evim drskim odbijanjima da mu popravi staru kabanicu.
U ‘Preobrazaju’ primjer scene jest pokuSaj obitelji i prokurista da nagovore
Gregora da ih pusti u sobu. Takoder je prisutan unutarnji monolog u kojem

pratimo Gregorove misli i namjere da Citavu situaciju pojasni obitelji. Ova je

%0 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 50.
%1 Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o., Kostrena, ozujak 2011., str. 32.
%2 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 301.
%8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 51.
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scena bitna jer je motivirana problemom komunikacije koji ¢e se kroz
razvijanje radnje samo jos$ viSe produbljivat. Na samome pocetku radnje
dijalog je obuhvatio ¢itavu obitelj, uklju¢ujuci i prokurista. Svi oni u toj sceni
iIskazuju zabrinutost i brigu za Gregorovo neuobiajeno ponasanje. Tako
dobivamo uvid u obiteljsku situaciju i odnose koji ¢e se drasti¢no promijenit
Gregorovom preobrazbom. Nakon te scene komunikacija postaje nemoguca,

obitelj se raspada pa tako i dijalog medu njima postupno izostaje.

B Ucestalost

Grdesi¢ tumaci kako prema ucestalosti pripovijedanje moze biti singulativno,
iterativno i repetitivno.* Singulativno pripovijedanje tumaci kao najceséi i
najuobicajeniji oblik pripovijedanja u okviru kojeg se jednom pripovijeda ono
Sto se jednom dogodilo.®® U obje pripovijetke primjer za singulativno
pripovijedanje mozemo prepoznati u trenutku kada oba lika tragi¢no
zavrSavaju. Tragine svrSetke mi pratimo iz pripovjedaCeve perspektive.
Iterativno pripovijedanje Grdesi¢ tumaci kao konvencionalni pripovijedni
postupak u sklopu kojeg se jednom pripovijeda ono Sto se dogodilo vise puta,
odnosno ono Sto se dogadalo redovito.*®* U ‘Kabanici’ iterativno
pripovijedanje ima i funkciju okarakterizirati glavnog lika. Stoga se ovaj
nacin pripovijedanja javlja kada saznajemo da je Akakije zrtva svakodnevnog
maltretiranja na poslu, kada doznajemo za njegovu pedantnost i ljubav prema
slovima, te njegov strog raspored: Akakije Akakijevic nije se odavao nikakvoj
zabavi.*” S druge strane, u ‘Preobrazaju’ iterativno pripovijedannje pridonosi i
stvaranju kontrasta — saznajemo za rutinske radnje Gregora kao trgovca, dakle
prije preobrazbe te nove radnje koje kao kukac, tek mora nauciti: Osobito je
rado Visio na stropu; bilo je to nesto sasvim drugadije nego lezanje na podu.®

Naposljetku, repetitivno pripovijedanje Grdesi¢ tumaci kao najrjede od triju

% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 53.
% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 53.
% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 54.
¥ Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 21.
% Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 302.
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vrsta ucestalosti, te tipicnije za modernisticke pripovjedne tekstove. Dogadaj
koji se jednom zbio u prici pripovijeda se vise puta u tekstu.*> Ova vrsta

izostaje u obje pripovijetke.

I Narativne tehnike

Peles navodi kako je opis kao pripovjedna tehnika onaj tip govora kojim
pripovjedac, ili c¢ak neki drugi lik koji preuzima kazivanje, predstavlja
prostor, vrijeme, sudionike, situacije i stanja.”’ U nastavku Pele§ navodi kako
je opis tip ‘neutralnog govora, u kojem, uglavnom, izravno ne dolazi do
izrazaja pripoviedacev stav prema onome §to predocuje.** Ova je narativna
tehnika prisutna u obje pripovijetke, premda ju Gogoljev pripovjeda¢ koristi
viSe no Kafkin. Takoder Gogoljev pripovjedac¢ ima tendenciju komentirati
izneseno dok Kafkin pripovjedac iznosi prostor ili izgled lika onako kako ga
‘vidi’, bez uplitanja vlastitog suda. U ‘Kabanici’ opis ima i komi¢ni efekt,
posebice opisi likova pridonose humoristicnom efektu. Takoder, u skladu s
realistickim teZnjama, opisivanje doprinosi i socijalno-psiholoskoj motivaciji
lika. U ‘Preobrazaju’ funkcija opisa pretezito se svodi na prikazivanje
prostora i situacija, odnosno stanja. Fokus je na unutraSnjosti, opisivanje
Gregorovog unutarnjeg stanja vrlo je c¢esto. Obzirom da se radi o
modernistickom djelu izostaju konkretni opisi sudionika, trazi se od Citatelja
da sam donosi zakljucke, na taj se nalin potice aktivacija i razmisljanje

Citatelja.

Peles navodi kako je svako upletanje nekog odredenijeg stava koje vodi
prema razlicitim vidovima rasclambe onoga Sto je u romanu predstavljeno —
komentar. Komentar ukljucuje interpretaciju, prosudbu i generalizaciju.*’
Ova tehnika izostaje u ‘Preobrazaju’, ali je Cesta u ‘Kabanici’. Gogoljev

pripovjeda¢ Cesto ima tendenciju razviti osjecaj iS¢ekivanja kod Citatelja, da

%9 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 56.
“0 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 101.
! Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 101.
“2 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 105.
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bi na kraju to iS¢ekivanje iznevjerio, potkopavajuci vlastite rije¢i. Komentar je
jedna od tehnika kojom postize takav zeljeni ucinak. Takoder svojim
komentarima Gogoljev pripovjeda¢ ironizira odredene situacije: Napokon,

posto su se do mile volje napricali a jos vise nasutjeli.™

Peles tumaci kako se termin kazivanje upotrebljava kako bi se oznacila ona
pripovjedna tehnika kojom pripovjedac ili neki lik iznosi §to sedogodilo.*™
Tehnika kazivanja karakteristicna je za Gogolja 1 njegovo stvaralastvo. Za
Kafku je tipi¢nije prikazivanje, PeleS navodi da su to nacini pripovijedanja
koji nas uvode u unutarnji, mentalni prostor lika.** U ‘Preobrazaju’ dolazi do
mijesanja iskaza pripovjedaca s govorom lika — Peles navodi kako je to slucaj
kod neizravnog unutarnjeg monologa — glas lika pojavijuje se u iskazu
pripovjedaca, tako da se oni ponekad tesko mogu razluciti.*® Prikazivanje je
vidljivo u sljede¢em primjeru: Ubrzo otkrije da se vise uopce ne moze kretati.
Nije ga to zacudilo, ucini mu se cak neprirodnim sto se dosad mogao kretati
na tim tankim nozicama. Inace se osjecao razmjerno ugodno. Boljelo ga je,
doduse, cijelo tijelo, ali kao da su mu boli sve slabije i slabije i napokon ce

;47
posve proci.

Peles dijalog tumaci kao medusobno razmjenjivanje govora dvaju ili vise
likova.”® Dijalog je kao narativna tehnika zastupljen u obje pripovijetke,
medutim, neSto viSe u Gogoljevoj ‘Kabanici’. Gogoljev pripovjedac
dijalozima stvara humoristicne scene, takoder se dijalogom u ‘Kabanici’
izmedu Akakija 1 ‘visoke li¢nosti’. Vrhunac je upravo suprotstavljanje dvaju
likova koji su nosioci potpuno razli¢itih klasnih i drustvenih vrijednosti.

Kafkinom pripovjedacu nije u interesu podizati tenzije u radnji. Njemu nije U

* Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o0., Kostrena, ozujak 2011., str. 43,
*“ Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 106.

* Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 107.

*® Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 108.

%’ Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 324.

“® Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 108.
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Interesu iskazati razne ideje i stavove, sukobljavajuci dva lika, ve¢ se on bavi

unutarnjim sukobima unutar jednog pojedinca.

Peles unutarnji monolog tumaci kao skupni naziv za nekoliko tipova
unutarnjeg iskazivanja lika.* Izravni unutarnji monolog prema Pelesu
predstavlja neizgovorene misli i raspolozenja lika, a da se pri tome
pripovjedac ne upleée.”® Neizravni unutarnji monolog pripovjedac rabi onda
kada se potpuno ne iskljucuje iz pricanja.”* Obje su tehnike karakteristi¢ne za
Kafkino stvaralastvo, s obzirom da on fokus pripovijedanja usmjeruje prema
nutrini lika. Primjer za neizravno unutarnji monolog bio bi sljedeé¢i: Gotovo
viSe nije ni osjecao ognojenu jabuku u lezZima i upaljenu okolinu, sasvim
prekrivenu mekom prasinom. Na obitelj je mislio s ganucem i ljubavlju. Jos je
odlucnije nego sestra mislio da mora nestati.’* Kafkin pripovjeda¢ na taj
na¢in dopusta priblizavanje unutarnjem prostoru lika i njegovoj perspektivi, a
najces¢e se 1 neizravnim unutarnjim monologom ukazuje na svjetonazorsku

suglasnost pripovjedaca 1 lika.

“ Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 110.
% peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 112.
*! peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 113.
%2 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 324.
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Pripovjedac u ‘Kabanici’

Kroz radnju ove novele vodi nas autorski pripovjedac. Peles tvrdi kako je
autorski pripovjedac, onaj koji ne sudjeluje u radnji, dakle nije lik, ali se
izravno predstavija iskazujuci se u prvom licu jednine.”® Autorski pripovjedac
svojim pricanjem stvara izmisljeni svijet. Taj se tip pripovjedaca izravno
predstavlja kao tvorac pripovjednog univerzuma, u kojem on neposredno ne
sudjeluje.>® Pripovjeda¢ je neovisan od lika, nije s njim u neposrednom
odnosu, ali ipak detaljno opisuje stanja, situacije i dogadaje, pritom ih
analizira i vrednuje. Peles smatra da je ovakav pripovjeda¢ najblizi
pripovjednoj situaciji usmenog kazivanja, u kojoj se onaj koji kazuje pricu
neposredno suceljava sa slusateljima.”® Tako pripovjeda& postaje sastavni dio
teksta, on nije viSe neposredno prisutan prenositelj price koji se nalazi izmedu
stvarnoga i pripovjednoga svijeta.”® Upravo se ta osobitost veZe uz novelu
‘Kabanica’, odnosno pojam skaz, kao naéin pripovijedanja. U srediStu
osmiSljavanja teksta jesu tehnike naracije i pripovjedaev govor. Grdesié
navodi kako je jedna od vaznijih odrednica pripovjedaceva pripovijedanja —
vremenska udaljenost tog ¢ina od dogadaja u prici.”” Grdesié napominje kako
pripovjedac nuzno mora odrediti vremenski okvir kako bi pripovijedanje izveo
koriste¢i se prikladnim glagolskim vremenom (prezent, perfekt ili futur).’®
Pozivaju¢i se na Genettea i Rimmon-Kenan istice Cetiri tipa vremenskih
odnosa izmedu pripovijedanja i price, u ‘Kabanici’ pripovjedac se koristio
prvim tipom, tj. naknadnom ili kasnijom naracijom, a prepoznajemo ga po
upotrebi proslog vremena.”® Stoga Grdesi¢ zakljuduje kako se vrijeme koje je

proteklo od dogadaja u prici do pripovijedanja o istima, ne mora nuzno

%% Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 61.
> Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 68.
% peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 68.
% peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 69.
> Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 90.
%8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 90.
% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 90.
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specificirati, te je kod takvog pripovijedanja u trecem licu, taj vremenski

podatak u potpunosti irelevantan.®

Grdesi¢ iznosi 1 tipologiju pripovjedaca, koju je predlozio i razradio Genette,
a koja se vrsi na temelju dvaju kriterija: pripovjedne razine i opsega
sudjelovanja u prici.®* Za pripovijedata u ‘Kabanici’ moZemo reé¢i da je
ekstradijegeti¢ki te pripovijeda intradijegeticku razinu pri¢e. Sto se tice
opsega sudjelovanja u pri¢i, Gogoljev je pripovjeda¢ heterodijegeticki,
odnosno on ne sudjeluje u priéi, tj. nije jedan od likova. Kazivanje se moze
prepoznati u nekoliko navrata: Rodio se Akakije Akakijevic pred vecer, ako
me pamcenje ne vara, na dan 23. ozujka.®?, Na Zalost, ne bismo vam znali
tocno reci gdje je stanovao cinovnik koji ih je pozvao na cajanku: pamcenje
nas sve vise izdaje, pa nam se sve odreda u Sankt Peterburgu, sve ulice i kuce
toliko stopile i ispremijesale u glavi da je neobicno tesko izvuci nesto iz nje u
jasnom obliku. Bilo kako mu drago, pouzdano je u najmanju ruku samo to da
je cinovnik stanovao u najotmjenijoj gradskoj cetvrti — prema tome, vrlo
daleko od Akakija Akakijevica.®® Zanimljivo je kako se Gogolj Koristio
pripovjedacem Koji ne postuje hijerarhiju pripovijednih razina te prelazi s
jedne na drugu, ne mareci za pravila realisticke motivacije, takav prekrsaj
koda, trenutak u kojem se ekstradijegeticki pripovjedac odjednom razotkriva
kao stvoritelj likova na dijegetickoj razini, Genette imenuje pripovjednom
metalepsom (metafikcija).** Uocljivo je to na sljede¢em primjeru: O ovom
krojacu zapravo ne bi trebalo mnogo govoriti, ali tako je ve¢ obicaj da se u
pripovijetki tacno obiljezi karakter svake osobe, onda nema druge, treba
prikazati i Petrovica.®® Pripovjeda& u ovom slu€aju opravdava svoj postupak

opisivanja lika Petrovica, pa samim time dolazi do remecenja distance izmedu

% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 90.

®1 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 94,

%2 Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o0., Kostrena, ozujak 2011., str. 16.
% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 35.
® Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 100.

% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o., Kostrena, ozujak 2011., str. 23.
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pripovjedaca 1 Citatelja. U drugom slu€aju navodi sljedeCe: Na Zalost, ne
bismo vam znali tocno reci gdje je stanovao cinovnik koji ih je pozvao na
cajanku: Pamcenje nas sve vise izdaje, pa nam se sve odreda U Sankt
Peterburgu, sve ulice i kuce toliko stopile i ispremijesale u glavi da je
neobicno tesko izvuéi nesto iz nje u jasnom obliku.?® Pripovjeda¢ se ¢itatelju
opravdava, radi izostajanja irelevantnih detalja, pripisujuci to zaboravljivosti,
Sto nam pruza prividnu iluziju o pripovjedacu kao zbiljskoj osobi. Osim
dobivene autenti¢nosti, na taj nacin pripovjedac iskazuje 1 dozu spontanosti u
kazivanju.Posrijedi je vanjska fokalizacija, za koju Grdesi¢ kaze da je
prisutna kada je restrikcija pripovjedaceva znanja provedena do krajnjih

granica te nema pristup svijesti lika.®’

Gogolj je, u skladu s realistickim teznjama, trud ulozio i u postavljanju
granica izmedu jezika samog pripovjedaca i jezika ostalih likova. Tako nacin
na koji govore likovi uvelike ovisi 0 njihovim klasnim, profesionalnim i
moralnim osobinama. Gogolj u ‘Kabanicu’ unosi Zargonizme (alapaca,
Svabica), profesionalizme (sukno, cic), te dijalektizme (burmutica, kabanica,

basmak).

Pripovjedac¢ u ‘PreobraZaju’

Kafkin pripovjedni nacin temelji se na istovjetnosti sa svijeséu likova, tj.
razina pripovjedaca iznosi radnju, a lik fokalizira. Genette pripovjedaca
imenuje ‘glasom’, onim koji u tekstu ‘govori’.®® Grdesi¢ naglasava da iako se
pripovjedaca cesto antropomorfizira, zamislja kao osobu koja prica pricu,

izjednacuje s autorom ili nekim od likova, pripovjedac je knjiZevni postupak

% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 35.
®7 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 130.
%8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 85.
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kao i svaki drugi.’*® Gore ve¢ spomenuta naknadna ili kasnija naracija
premocno prevladava u povijesti knjizevnosti i moZe se prepoznati po
upotrebi proslog vremena,” prisutna je i u ‘Preobrazaju’. Genette ju odreduje
kao bezvremenu proslost, prica ¢e nerijetko biti datirana, no pripovijedanje

ne mora biti."*

Pele§ tumaci pojam dijegeze kao termin koji oznacuje pricu, mozZemo reci i —
dogadajni slijed ili fabulu. Ako je onaj koji prica, izvan te price ili ‘dijegeze’,
onda bi to, prema Genetteu, bio ‘ekstradijegetski pripovjedac. On nije u
sklopu dogadaja o kojima prica.”” Navodi kako Genette dalje rasclanjuje
pripovjedacke razine, te pod odnosom podrazumijeva pripovjedaca koji prica
o necemu u cemu sam ne sudjeluje, i tada ga naziva ‘heterodijegetski.”
Prema tome ovdje se radi o ekstradijegetsko-heterodijegetskom pripovjedacu

koji stoji izvan price, tj. pripovjedac nije jedan od likova.

Grdesi¢ navodi da Rimmon-Kenan predlaze da se umjesto razlikovanja
izmedu tekstova bez pripovjedaca i onih s pripovjedacem sluzimo oprekom
izmedu prikrivenih (covert) i otkrivenih (overt) pripovjedaca.”™ U nastavku
navodi Sest stupnjeva uoCljivosti  pripovjedaca u  tekstu:
Prvi kriterij tj. opis mjesta radnje zastupljen je kod Gogoljeva pripovjedaca
koji naglasak stavlja na Petrograd, pritom on opisuje petrogradske ulice kao i
unutarnje ambijente. U ‘Kabanici’ izostaju prostorne i vremenske odrednice,
Kafkin pripovjedad nam 0 tome ne daje gotovo nikakve informacije. Sto se
tice identifikacije likova mozemo zakljuciti kako je Kafkin pripovjeda¢ u
vecoj mjeri prikriven nego onaj Gogoljev, stoga nam otkriva i manje podataka
0 svojim likovima, pa smo tako primjerice zakinuti ne samo za fizicki izgled

Gregora prije preobrazaja, nego i ostalih ukucana. Vremenski sazetak

%9 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 85.
"% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 90.
™ Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 90.
"2 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 76.

"8 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 77.

™ Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 106.
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podrazumijeva slobodu pripovjedaca da odlucuje o ¢emu ¢e se pripovijedati
detaljno, a Sto se moze preskociti. Kafkin se pripovjeda¢ tako zadrzava na
cetiri dionice: Gregorovo budenje 1 spoznaja da je postao kukcem, izbacivanje
glomaznog namjestaja 1 Gregorov pokusaj da zadrzi dio ljudskosti, pokusaj da
pride u pomo¢ onesvijeStenoj majci, Gretino sviranje violine 1 prizor S
podstanarima. Definicija lika upucuje na otkrivenog pripovjedaca, koji se ne
suzdrzava u izravnom navodenju svojstava likova. Kafkin pripovjedac
zahtjeva da Ccitatelji samostalno donose zaklju¢ke o likovima i njihovim
postupcima, pa izravnih opisa nema. Izvjestaj o tome $to likovi nisu mislili ili
rekli — Kafkin pripovjedac daje prednost perspektivi lika putem pripovjednih
tehnika, posebice unutarnjeg monologa, na taj nacin navodi misli i osjecaje
svojih likova, a da pritom ne kompromitira svoju uo¢ljivost: Od tog ranog
ustajanja, pomisli, covjek potpuno oglupavi. Treba se naspavati. Ostali
putnici zive kao haremske Zene. Kada se, na primjer, U toku prijepodneva
vratim u gostionicu da prepisem zakljucene narudzbe, ta gospoda tek sjede za
doruckom. Da ja to pokuSam kod mog Sefa, izletio bih na licu mjesta.”
Komentari Kafkina pripovjedaca izostaju, dok se Gogoljev pripovjedac sluzi

generalizacijama.

Peles navodi da se terminom fokalizacija poviace ‘granice’ pripovjednog
svijeta u nekom dijelu price. Otkud i kako se u pojedinom trenutku “vidi’
svijet, odnosno ‘gleda’ li se iz perspektive pripovjedaca ili nekog lika. e
Grdesi¢ navodi kako Gennete predlaze trodijelnu tipologiju fokalizacije,
ukljucuje nultu, unutarnju i vanjsku fokalizaciju.”” U ‘Preobrazaju’ prevladava
unutarnja fokalizacija, tj. ono Sto se zbiva, mi promatramo iz perspektive
sudionika, odnosno lika, a manji dio je fokaliziran iz perspektive

pripovjedaca. Peles navodi da je tako moguce pripovjedaca koji se nalazi

"> Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 274.
"® peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 73.
" Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 129.
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izvan dogadajnog slijeda, fabule, razlicito postaviljenim unutarnjim
fokalizacijama ograniciti na ‘vidokrug’ lika.”® Nije naznadeno postojanje
nadredene, sveobuhvatne osobe koja pripovijeda svaki dogadaj objektivno.
Tako 1 za samog pripovjedaca, kao i1 za Gregora — uzrok preobrazbe ostaje
nepoznat. Dapace, o tome se i ne govori. Grdesi¢ nadalje navodi da unutarnja
fokalizacija moze biti fiksna, pri cemu je perspektiva dosljedno vezana uz
Jjedan lik cije se glediste nikada ne napusta.” Primjer unutarnje fokalizacije
vidljiv je u sljede¢em citatu: Neznatna nelagoda, napadaj vrtoglavice
sprijecili su me da ustanem. Jos uvijek sam u krevetu. Ali sada sam ponovno
svjez. Upravo izlazim iz kreveta. Samo jos casak strpljenja! Ne ide jos tako
dobro kako sam mislio. Ali ve¢ mi je bolje. Kako to samo spopadne covjeka!

v .. . o7 . . 80
Jos mi je sino¢ bilo sasvim dobro.

Peles navodi da pripovjedac koji od opisa, dakle predocenja kakva stanja ili
dogadaja, ide prema prosudbi o njima, odnosno njegov diskurs prelazi u
komentar o tome zasto nesto takvim jest ili zasto se nesto takvo dogada, mora
se razlikovati od pripovjedaca koji ne prelazi granicu opisa i ne prosuduje o
onome o cemu prica.®" Stoga, na prvi pogled moZemo razgrani¢iti Kafkina od
Gogoljeva pripovjedaca. Kafkin pripovjedac nize ‘Cinjenice’ i ne prelazi
granicu opisa,® dok nam Gogoljev pripovjeda¢ komentira radnju, dogadaje i
postupke likova, on se ne zaustavlja samo na ispriCanome, on o tome
prosuduje.

Zmega¢ navodi kako je Kafkina proza wusmjerena tako da iskljucuje
pripovijedne postupke tradicionalnog ‘sveznajuceg’ (transcendentalnog)
pripovjedaca, koji upravilja radnjom i komentira je s gledista koje je izvan

kruga likova radnje. Kafkinu knjizevnom svijetu pristaje pripovijedanje iz

"8 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 73.

" Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 129.
8 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 282.
8 peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 81.

8 Peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 81.
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perspektive nekoga lika, ili tzv. bezlicna naracija koja izlaze, opisuje, nize, ali

.. v. 83
Ne vrednu]e 1 ne tumaci.

Karakterizacija glavnih likova

N Akakije Akakijevié Basmackin

Ocitovanje realistiCkih tendencija, vidljivo je u ‘Kabanici’ — na samome
pocetku. Naime pripovjeda¢ nas uvodi u radnju upoznavanjem glavnog lika, 1
to od njegovih najranijih trenutaka — njegova rodenja. Realisti¢ko stvaralastvo
zahtjeva da citatelj bude upoznat s prosloséu glavnog lika, jednako kao i s
njegovom sada$njos¢u.’* U ‘Kabanici’ se pojavljuje karakterizacija
analogijom, Grdesi¢ po uzoru na Rimmon-Kenan navodi tri nacina kojima
analogija mozZe pojacati karakterizaciju — analogna imena, analogan krajolik
i analogija medu likovima — te dodaje da se analogijom mozZe naglasiti kako

slicnost, tako i kontrast izmedu dvaju elemenata koji se usporeduju.®

Za analogna imena Grdesi¢ izdvaja nacin koji se odnosi na formu imena, tako
akusticne i artikulacijske osobine imena Akakije Akakijevic samim svojim

Ve . ce v e 86
zvukom cine junaka smijesnim.

Grdesi¢ navodi kako je vaznost pejzaza za isticanje neke osobine lika ili kao
okvir njegovu raspolozenju tipicna za razdoblje romantizma, dok su
realisticki opisi vise fokusirani na sam predmet koji se opisuje te stoga
izrazito funkcionalni bilo za pricu, bilo za karakterizaciju likova. 87 Konkretan
primjer kojim analogan krajolik naglasava slicnosti dvaju elemenata bio bi
odnos Akakijeva unutarnjeg stanja i kabanice. Misli o buducoj kabanici
dovode do pozitivne promjene u Akakijevom karakteru: Postao je nekako

Zivahniji, cak i ¢vrséeg karaktera, kao covjek koji je ve¢ postavio i odredio

8 7mega& V., Pogovor Knjizevne zagonetke Franza Kafke u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 432,

8 Flaker A., Stilske formacije, Sveucilisna naklada Liber, Zagreb, 1976., str. 156.

8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 80.

8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 80.

87 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 82.
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sebi cilj. S lica mu je i iz postupaka nestala sama od sebe sumnja,
neodlucnost — jednom rijeCju sve one kolebljive i neodredene karakterne

crte.®

Grdesi¢ navodi kada je u pripovjednom tekstu dvoje ili vise likova prikazano u
slicnim okolnostima, slicnost ili razlika u njihovu ponasaju naglasava osobine
svakog od njih.* Analogija medu likovima vidljiva je: jednom rijecju, cak i
onda kad se svi cinovnici nastoje razonoditi — Akakije Akakijevic nije se
odavao nikakvoj zabavi.”* U ovom slu¢aju analogijom medu likovima nastoji

se povecati sraz izmedu Akakija i ostalog ¢inovnickog svijeta.

Pozivaju¢i se na Rimmon-Kenan Grdesi¢ navodi dvije osnovne vrste
tekstualnih indicija karaktera: izravnu definiciju i neizravnu prezentaciju.”* U
nastavku tumaci da u prvoj pripovjedac navodi svojstva lika pomocu pridjeva
ili imenice, pruzajuci nam gotovu informaciju o njegovu karakteru, dok se u
drugoj vrsti svojstvo ne spominje izravno, ve¢ se na razlicite nacine prikazuje
[ oprimjeruje tako da Ccitatelj mora sam zakljuciti o kojoj se osobini lika
radi.” Izravna definicija vidljiva je ve¢ u prvome odlomku u kojem dobivamo
osnovne informacije o Akakijevom statusu i izgledu: Dakle, na jednom odjelu
sluzio jedan cinovnik; ne bi se moglo reci da je taj cinovnik bio osobito
upadljiv, bio je onizak, pomkalo kozicav, pomalo ridokos, pomalo cak na prvi
pogled i kratkovidan, s omanjom celom iznad cela, naboran s obje strane
obraza, i takozvane hemoroidne boje lica.*® U nastavku Grdesi¢ navodi kako
pripovjedac¢ izravne definicije cesto kombinira s generalizacijama te
vrijednosnim sudovima.** U ovom slu¢aju pripovjeda& vrednuje upadljivost

lika. Takoder, na samome pocetku, pripovieda¢ nam Koriste¢i se

® Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011, str. 31.
8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 82.
% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 21.
%! Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 68.
%2 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 68.
% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o., Kostrena, ozujak 2011., str. 15.
% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 69.
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retrospekcijom Zeli ukazati na Akakijeve karakterne osobine. GrdeSi¢ za
neizravnu prezentaciju navodi kakav je neki lik saznajemo iz onoga Sto radi,
kako govori, kako izgleda i ¢ime je okruzen, odnosno njegovih radnji, govora,

vanjskog izgleda i okoline.*

Referiraju¢i na Rimmon-Kenan, Grdesi¢ navodi da se cinovi likova dijele u
dvije kategorije: nerutinske i rutinske radnje.*® U ‘Kabanici’ prevladavaju
rutinske radnje likova, primjerice: izvadio tintaricu i uzeo prepisivati spise Sto
ih je bio donio sa sobom kuci. Ako slucajno nije imao takvih spisa, pravio bi
kopiju, onako za svoju dusu.’’ Primjer nerutinske radnje vidljiv je u
Akakijevom odazivu na ¢ajanku koja je priredena povodom njegove nove

kabanice.

Grdesi¢ navodi da je govor lika takoder u sluzbi karakterizacije, bilo da je
izgovoren naglas u sklopu dijaloga, bilo da je posrijedi ‘tiha aktivnost uma’,
odnosno unutarnji govor lika.®® Za Akakija je karakteristicno da nije bio
veliki govornik. O njegovoj inteligenciji i stupnju osamljenosti moZze nam
mnogo toga reci i ¢injenica da se Akakije AkakijeviC ponajviSe izrazavao
prijedlozima 1 prilozima ili bi naprosto zapocetu recenicu, ostavio
nedovrSenom: Valja napomenuti da se Akakije Akakijevic ponajvecma
izrazavao prijedlozima, prilozima i, najposlije, takvim postapalicama koje ne
znace ama bas nista pod milim Bogom.* Akakije je tolerirao zadirkivanja i
nije dopustao da ga iSta ometa u prepisivanju: Tek kad bi sala bila odvise
neslana, kad bi ga gurkali ispod ruke i ometali u poslu, izustio bi: — Ostavite
me na miru, zasto me zadirkujete?™® lako mu je nova kabanica donijela i
dozu samopouzdanja, bez nje on je i dalje bio samo neupadljiv ¢inovnik koji

se nije snalazio u socijalnim situacijama: Sve to skupa: graja, razgovori i

% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 71.
% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.0.0., Zagreb, 2015., str. 71.
" Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o., Kostrena, ozujak 2011., str. 20.
% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 73.
% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 25.
1% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o0., Kostrena, ozujak 2011., str. 18.
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mnostvo ljudi — bijase nekako cudnovato Akakiju Akakijevicu. Jednostavno
nije znao §to mu je ciniti, kamo bi s rukama, nogama, i uopée sa sobom.'**
Cinjenica je da je Akakije Akakijevi¢ unato¢ brojnim prepisivanjima, zbog
nedostatka komunikacije i njegove osamljenosti — gotovo i zaboravio kako
voditi razgovor. Vodeci takav, stravicno osamljen Zivot, njegovo prepisivanje,
njegova uredna slova, bila su mu jedina zanimacija, pa ¢ak 1 u skromnosti
vlastitog doma, on za drugo nije znao: Tu, u tom prepisivanju, njemu se
prividao neki njegov svijet, Sarolik i ugodan. Na licu mu se zrcalio uzitak,

neka je slova volio vise od drugih, pa kad bi dosla na red, topio bi se od

radosti: i smijuckao se.'®

Po uzoru na Rimmon-Kenan, GrdesSi¢ nadalje pravi razliku izmedu vanjskih
obiljezja lika koja su izvan njegove kontrole, poput visine, boje ociju, duljine
nosa, i onih koja donekle ovise o njegovoj volji, poput frizure ili odjeée.'®
Vanjska obiljezja koja su izvan kontrole Akakija saznajemo na samome
pocetku: bio je onizak, pomalo kozicav, pomalo ridokos, pomalo cak na prvi
pogled i kratkovidan, s omanjom celom iznad cela, naboran s obje strane
obraza i takozvane hemoroidne boje lica.'® Susreéemo se, dakle s Govjekom
u premasSenim zrelim godinama koji nije nastojao svoje fizicke nedostatke
‘sakriti’, odnosno Cak i1 kada je mogao predstaviti se u boljem svijetlu —
Akakije se nije zamarao svojom pojavom: Uopce nije vodio racuna o

odijevanju: odora mu nije bila zelena nego nekakve crvenkastobarsunaste

bOje.105

Grdesi¢ navodi kako Rimmon-Kenan pod okolinom cilja na fizicko okruzenje

nekog lika (sobu, stan ili kucu, ulicu, grad), kao i njegovo ljudsko okruzenje

1% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.0.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 37.
192 Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o0., Kostrena, ozujak 2011., str. 13.
1% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 76.

1% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o0., Kostrena, ozujak 2011., str. 15.
1% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o., Kostrena, ozujak 2011., str. 19.
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(obitelj, klasu).'® Pokazatelji Akakijeve klase daju se i§¢itati iz njegovog
poslovnog okruZenja, mjesta stanovanja, ali i njegove istroSene kabanice:
sukno se toliko izlizalo da je postalo prozirno, a podstava se sva raspala.
Valja napomenuti da je i kabanica Akakija Akakijevica sluzila cinovnicima
kao predmet sprdnje; cak su joj uskratili plemeniti naziv kabanice i prozvali
je ‘kuc¢nim haljetkom’.™®" Preokret u ophodenju s Akakijem nastupa kada on
ponosno odluci pokazati svoju novu kabanicu: Ali ve¢ su ga opazili, docekali
glasnim povicima i svi su istog casa nahrupili u predsoblje da jos jednom
pogledaju njegovu kabanicu.'® O skromnosti Akakijeva Zivotnog standarda
saznajemo kada je prisiljen na velika odricanja kako bi uStedio za kabanicu:
Odreci se caja uvecer i ne paliti navecer svijecu, morat c¢e Sto rjede davati

pralji rublje na pranje.'®

Grdesi¢ u nastavku spominje kako je veza izmedu vanjskog izgleda i
unutarnjih osobina likova imala veliku tezinu u knjizevnosti 19. stoljeca,
primjerice kada zapuStena vanjStina lika upucuje na njegovo depresivno
unutarnje stanje.™® S obzirom na to mozemo Akakijevo odgadanje da izlizanu
kabanicu zamijeni novom, povezati s njegovim manjkom ambicije kako u
poslovnom tako 1 u privatnom zivotu. Kada se kona¢no pomirio s ¢injenicom
da mora nabaviti novu kabanicu, §to ¢e zahtijevat puno odricanja i Zrtvovanja,
doveden je u situaciju da odlaskom na pocinak nadomjesti veceru. Ta je
bijeda i siromaStvo trajalo mjesecima, a Akakije Akakijevi¢ odlazio bi u
Krevet praznog zeluca i lijepih misli o svojoj buducéoj kabanici. Kabanica je u
Akakija dovela do aktivacije, pa nekada pasivan lik, sada postaje opsesivan:
Otada kao da mu je sam Zivot postao nekako puniji, kao da se ozenio, kao da
je josS neka druga osoba uza nj, kao da vise nije sam, ve¢ kao da je neka draga

Zivotna druzica pristala da s njim kroci zivotnom stazom — a ta druzica nije

1% Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 78.
97 Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o0., Kostrena, ozujak 2011., str. 22.
1% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.o., Kostrena, ozujak 2011., str. 36.
1% Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.0.0., Kostrena, ozujak 2011., str. 30.
19 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 75.
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nitko drugi do debelo vatirana kabanica, sa cvrstom, nepoderivom

podstavom.'*

Kritika je izravno upucena klasno ustrojenom drustvu kojeg
pokre¢e novac kao idrzavnim sluzbama, koje svoju primarnu djelatnost ne

obavljaju savijesno.

I Gregor Samsa

Solar navodi kako u Kafkinim djelima ima neke jednostavne dosljednosti:
glavnom junaku se redovno suprotstavlja neka neodredena moc¢ koju on ne
moze objasniti."** Pele§ smatra kako je protagonist i pokretac dogadaja u
Kafke onaj lik koji hoce izic¢i iz zadatog stanja i stec¢i uvid u svijet u kojem se
zatekao, §to mu nikad ne polazi za rukom.™ Zaplet je tako gotovo uvijek
nalik na propali pokusaj lika da djelovanjem 1 razmisljanjem dode do nekih
spoznaja. Medutim, napominje Solar lik se iznova susrece s pojavama Koje ne
moze objasniti i razmatra objasnjenja koja ne zadovoljavaju.™** Solar navodi
dau Kafkinoj prozi nema nikakva pravog revolta ni pobune, povremeno se
likovi pokusaju suprotstaviti nepoznatoj moci koja ih ugrozZava, ali bez
uspjeha, njihov napor svodi se na trazenje izlaza iz nepovoljne situacije.**> U
takvoj bezizlaznoj situaciji, tumaci Solar Kafkini likovi preispituju svoje

viastite stavove i postupke, analiziraju i traze gdje su pogrijesili."™®

Za razliku od ‘Kabanice’ u kojoj je prisutna i izravna definicija
karakterizacije, u ‘Preobrazaju’ prevladava ve¢ spomenuta neizravna
prezentacija. Grdesi¢ navodi kako su izravne definicije karakteristicne za
pripovjednu prozu prije 20. stoljeca, kada su u tekstovima upravijali
sveznajuci pripoviedaci."" U modernistickoj je knjiZevnosti pripovjedaceva

vidljivost svedena na minimalnu, te se stoga i u karakterizaciji likova izravna

111 Gogolj V. N., Kabanica i druge pripovijetke, LEKTIRA d.o.0., Kostrena, ozujak 2011, str. 31.
12 Solar M., Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1997, str. 156.

13 peles G., Tumacenje romana, Artresor naklada, Zagreb, 1999., str. 91.

4 Solar M., Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1997., str. 156.

15 Solar M., Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1997., str. 157.

116 Solar M., Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1997., str. 157.

7 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 69.
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definicija zamijenila neizravnom prezentacijom.™™® Umijesto da izravno
navede 1 objasni osobine likova, pripovjedac to ¢€ini suptilno, prikazuju¢i nam
govor lika, njegove preokupacije, okolinu i postupanja, kako bismo mi iz
takvih podataka procijenili o kakvim je osobinama rije&.'*® Dakle, Kafkin
pripovjeda¢ kao da nam ne Zeli pruZziti gotove informacije, on od nas trazi
aktivnost 1 kriticko razmis$ljanje, Sto je jedna od temeljnih znacajki modernog

djela.

Sto se ti¢e radnje, prisutne su one rutinske radnje, posebice kada dobivamo
informacije o Gregoru neposredno prije preobrazbe: 1z dana u dan na
putovanju. Uzrujavanja na poslu mnogo su veéa nego kad se radi kod kuce, a
osim toga mi je ta muka s putovanjima jos nametnula da se brinem za veze
viakova, lose jedem i uvijek srecem ljude s kojima ne mogu sklopiti trajno i
srdacno  prijateljstvo.*”® Nerutinske radnje poinju se javljati nakon
Gregorove preobrazbe, s obzirom na to da se izvan svoje kontrole preobratio
u kukca, njegove nove fizicke 1 psiholoske potrebe tjeraju ga na ucenje novih
radnji koje se u potpunosti razlikuju od onih ljudskih: ali nije mogao mnogo
puzati ni na nekoliko cetvornih metara poda, a vec¢ je nocu tesko podnosio
mirno lezanje, jelo mu ubrzo nije vise pricinjavalo ni najmanje zadovoljstvo i
tada je, da se rastrese, navikao puzati po zidovima i stropu.'® Takoder
primjer nerutinskih radnji je 1 situacija u kojoj Gregor shvaca da ono $to mu je
prijalo za vrijeme ljudskog Zivota, sada u njemu izaziva nelagodu: nego mu

uopce nije nimalo godilo to mlijeko, koje je bilo njegov omiljeni napil‘ak.122

Svaku bi no¢ Gregor legao u postelju razmisljajuéi o otkazu i svaki put bi
ponukan obiteljskom situacijom, odustao od te namjere: No ipak, jos nisam

posve izgubio nadu; kad jedanput skupim novac da mu isplatim roditeljski

'8 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 69.
19 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 70.
120 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 274.
121 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 302.
122 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 292.
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dug — a to bi moglo trajati jos pet-Sest godina — ucinit ¢u to bezuvjetno. Bit ce
to veliki rez. Ali zasad moram ustati jer mi vlak polazi u pet."® U navedenom
citatu moZe se prepoznati kontemplirani ¢in kojeg GrdeSi¢ opisuje kao

nerealizirane planove ili namjere likova.'®

Nadalje, Gregorov govor postaje nerazumljiv, dapace, svaki oblik
komunikacije bio je nemogu¢: Rijeci mu, doduse, vise nisu razumijeli, iako su
se njemu ucinile dovoljno jasne, jasnije nego prije, jamacno stoga Sto mu se
uho naudilo na njih."* | Da je Gregor samo mogao razgovarati sa sestrom i
zahvaliti joj za sve Sto je morala uciniti za njega, bio bi lakse podnosio
njezine usluge.'® Upravo je manjak razumijevanja, nemoguénost
uspostavljanja komunikacije, jedan od stalnih motiva u Kafkinom

stvaralastvu.

Zanimljiva je 1 ¢injenica da smo u potpunosti zakinuti za ikakve informacije o
Gregorovom fizickom izgledu prije preobrazbe. Mozemo si ga vizualizirati
isklju¢ivo u obliku kukca: LeZao je na tvrdim ledima, nalik na oklop, i kad je
malo podignuo glavu, vidio je zaobljen, smed trbuh, razdijeljen krutim

: 127
ispupcenjima.

Okolina se drzi jednim od temeljnih kriterija karakterizacije likova, pa
Grdesi¢ navodida se na to nadovezuje znacajna pseudoznanstvena teorija
‘rase, sredine i trenutka’ Hippolytea Tainea, koja je snazno utjecala na
upotrebu okoline u karakterizaciji likova u realistickoj i naturalistickoj
knjizevnosti.**® Tako primjerice Gregorova soba podsjeéa na mracan lijes, a
sku€enost pridonosi stvaranju dojma nelagode (kafkijanska atmosfera). Po

uvidu u Gregorovu sobu, Citatelj] moze StoSta zakljuciti o njegovoj psihi.

123 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 275.
124 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 72.
125 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 284.
126 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 300.
127 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 273.
128 Grdesi¢ M., Uvod u naratologiju, Leykam international d.o.0., Zagreb, 2015., str. 79.
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Usporedno s preobrazajem Gregora, zapoceo je 1 preobrazaj njegove sobe, tj.
prilagodavanje sobe njegovim novim potrebama: No plasila ga je visoka
prazna soba u kojoj je bio prisiljen leZati ispruzen na tlu, a da nije mogao
pronaciuzrok tome, jer je to ve¢ pet godina bila njegova soba.’® Kako je
Gregor gubio ljudskost, tako je iz sobe izbaceno sve ono Sto mu je kao
covjeku Dbilo potrebno: Hoce [i doista toplu sobu, udobno opremljenu
naslijedenim namjestajem pretvoriti u Spilju, u kojoj bi onda doduse
nesmetano mogao puzati u svim smjerovima, ali istodobno, brzo, potpuno

zaboraviti svoju ljudsku proslost?™®

Zanimljiva je Cinjenica da je Kafka, pretvoriv§i Gregora u golemog kukca,
ostao samo na tome. Nije ga liSio njegove sposobnosti za razumijevanjem,
suosjecanjem, Gregor je i dalje na svojim ple¢ima nosio ono isto breme
odgovornosti kao i1 za svog ljudskog zivota. Trenutak u kojem ga je sudbina
svakog kukca dostigla, ujedno predstavlja i vrhunac njegova poniZenja:
Dopustivsi da Zivi nedostojnim Zivotom Zrtve (oca, Sefa, obitelji), jadan — U
strahu pred svima — obitelji, prokuristom, nametnuvsi sebi osjecaj krivnje
zbog najbezazlenijeg propusta, Gregor je zapravo veé dugo Zzivio Zivotom
kukca. Njegova je preobrazba rezultat otudenja od samoga sebe, slika vlastite

‘e « 1 .. 131
nemoci u besc¢utnom svijetu.

129 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, ?kolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 293.

130 Kafka F., Proces i Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 304.

131 Zivny M., Metodi¢ka obrada u Franz Kafka: Proces, Preobrazba i druge price, Skolska knjiga, Zagreb,
2003., str. 344.
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Zakljucak

Temeljni cilj ovog zavrSnog rada bio je utvrditi osnovne bliskosti 1 razlike
izmedu dvije novele — ‘Kabanice’ i ‘Preobrazaja’. Kako bih dosla do
konkretnih zakljuaka analizu sam provodila na temelju nekoliko kriterija:
analiza na tematskoj razini, problematika vremena, dominantne narativne
tehnike, karakterizacija glavnih likova, karakteristike pripovjedaca, pritom se

koristec¢i stru¢nom literaturom.

Sto se ti¢e usporedbe na tematskoj razini, mozemo zakljuéiti kako su oba
autora kroz prikaz pojedinaca iz siromasnog slojadali opSirnu i argumentiranu
kritiku drustva i njegove organizacije. Oba se djela koriste fantasti¢énim
elementima. U ‘Kabanici’ se fantastiCnost javlja tek pri kraju, nakon
Akakijeve smrti, u obliku spodobe koja osveéuje Akakijeve nevolje. Pritom
se ‘Kabanica’ osvrée na birokratski aspekt druStva i drzavne institucije koje
svoju sluzbu ne provode uopce ili ju provode nemoralno. S obzirom na to da
je Gogolj inspiraciju za pisanje preuzeo iz svog vlastitog okruZenja, on
glavnome liku Akakiju Akakijeviu daje glas koji predstavlja Citav nizi
petrogradski sloj drustva. Po uzoru na novo zaceti realizam, Akakije
Akakijevi¢ postaje karikatura koja predstavlja sve osakacene i1 siromasne
gradane koji svojim teSkim radom hrane besmislene drzavne institucije. S
druge strane u Kafkinom ‘Preobrazaju’upoznajemo se s Gregorom Samsom
koji je spletom neobjasnjivih okolnosti postao kukcem. Takvu fantasti¢nu i
iracionalnu situaciju Kafka iznosi kao svakodnevnu pojavu, pritom zacinivsi
djelo kafkijanskom atmosferom. Gregor Samsa nije predstavnik
malogradanstva, ve¢ simbolizira osamljenog pojedinca koji svojom pojavom
odudara od jednolike mase. Upravo su neobicni likovi koji se radi svog
naprednog nacina razmi$ljanja ili svojih revolucionarnih ideja, ne uklapaju u

zivotnu zajednicu — bili omiljeni autorima koji su stvarali u modernizmu.
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Kafka se u ovoj noveli takoder osvrnuo na patnje radni¢kog zivota, ali je u
fokusu djela, ipak emocionalna rastrojenost jedne suvremene porodice. Kod
Akakija dolazi do aktivacije kada se javlja potreba za novom kabanicom, tada
mozemo uvidjeti razvoj lika koji po prvi puta ima nekakvu motivaciju za
zivotom. Gregor Samsa dug je period proveo u koloteini zivota, kojeg je
zivio udovoljavajué¢i drugima. Na kraju, oba lika doCeka tragi¢na sudbina —
Akakije Akakijevi¢ umire kao $to je i provodio Zivot — potpuno sam, a sli¢na
tragedija snasla je 1 Gregora Samsu. Naposljetku beznacajni ¢inovnik biva
zamijenjen novim, kao da ga nikada nije ni bilo, a Gregor Samsa bacen je na
smetliSte gdje 1 zavrSava svaki zgazeni kukac. Drustvo mirno nastavlja sa

svojim Zivotima, oduzevsi Zivotni smisao nasim junacima.

34



SazZetak

Svrha ovog rada bila je metodoloSki usporediti pripovijetke ‘Kabanica
Nikolaja Vasiljevica Gogolja i ‘Preobraza;” Franza Kafke. Analizu sam
zapocCela na tematskoj razini, koju sam nastojala interpretirati i povezati sa
stvarnim poticajima i okolnostima u kojima su autori stvarali. Slijede
strukturalna obiljezja u kojima sam se dotaknula vremena i nacina na koje je
zastupljeno u pripovijetkama kao i dominantnim narativnim tehnikamate
njihovom svrhom. U nastavku su poglavlja posvecena pripovjedacima, koje
sam analizirala na temelju raznih tipologija zastupljenih u stru¢noj literatui, a

zatim slijedi karakterizacija glavnih likova.

Klju¢ne rijeci: strukturalna obiljezja, pripovjedaé, fokalizacija, analogija,

karakterizacija
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