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1. UvOD

Promatrajuéi povijesni i novopovijesni roman kao (pod)zanrove, uocljivo je kako su oni
utemeljeni na dvjema razli¢itim koncepcijama povijesti — njezinom modernistiCkom i
postmodernistickom poimanju. Devetnaestostoljetni nam povijesni roman, utemeljen na
konceptu povijesti kao uciteljice Zivota, povijesti iz koje mozemo ne$to nauditi, pokusava
donijeti upravo iskustvo koje ¢e nam omoguciti da ne ponavljamo iste greske o kojima u¢imo
iz povijesti. S druge strane, novopovijesni roman 1 njegovo postmodernisticko shvacanje
povijesti predstavljaju istu kao tzv. zlu kob, muciteljicu Zivota, shvacaju je ciklicki. Po
novopovijesnom romanu ili tzv. historiografskoj metafikciji, povijest se ponavlja upravo zato
Sto Covjecanstvo ne uéi iz vlastitih pogresaka, pa postaje zrtva u velikoj igri povijesti, povijesti

koja gazi sudbine malih ljudi, povijesti koja vjezba nase Zivote.

Upravo takav koncept povijesti, odnosno kriticki odnos prema istoj, donosi nam i Nedjeljko
Fabrio, u svojoj tzv. Jadranskoj trilogiji, ¢iji je prvi dio Vjezbanje Zivota tema ovoga zavr$nog

rada.

Kako ¢e se kasnije prikazati, Fabrio u ovom romanu tematizira povijest grada Rijeke, povijest
dviju razli¢itih obitelji, te, najbitnije, sam koncept povijesti. Kao indikator poslijednjeg

navedenog, istice se sljedeci citat iz romana:

Mafalda prebaci oprezno srp u desnu ruku, zagazi jednom nogom medu ivancice $to
su, pod zidom, slijedile krivudanje strme ulice, i poce ih sijeci. Stigla je, tako, do u dno
vrta, do na kraj zida pa se ponovo vratila odakle je pocela. Dvije stabljike, cudom,
prezivieSe prvu koSnju. Ali padoSe naknadno. Kod provjeravanja osta li koja

neposjecenom.*

Srp je u ovom odlomku metafora same povijesti, koja presuduje svojim akterima, a najvise $to
jedan od njih moze postici jest prezivjeti prvu kosnju, medutim, kao vidimo, nemoguce je posve
ute¢i njezinoj zloj kobi. Time Fabrio iznosi ideju kako je jedino ispravno do kraja posjeci iluzije

o nekim buduéim, povijesnim promjenama koje tek trebaju do¢i?.

Cilj ovoga rada je prouciti tematske i strukturalne odrednice romana Vjezbanje Zivota, kako bi

se pokusalo do¢i do zakljucka §to nam Fabrio tim djelom Zeli poruciti. Rad ¢e biti podijeljen u

! Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreh: Znanje., str. 364.
2 Matanovi¢, J. (2019). Knjiga o Fabriju. Zagreb: Naklada Ljevak.



nekoliko poglavlja — nakon Uvoda slijedit ¢e prvo poglavlje koje tematizira sam novopovijesni
roman i novopovijesni roman na naSim prostorima, kako bi se Vjezbanju Zivota dala
ogovarajuca pozadina i kako bi se kasnije, u samoj analizi romana mogle jasnije prepoznati i
definirati znacajke koje ga Cine novopovijesnim romanom. Nadalje, bit ¢e ukratko iznesena
biografija Nedjeljka Fabrija s njegovim najvaznijim djelima, posebice jer se smatra kako su
neki dijelovi biografije autora ovoga romana indikativni za samo razumijevanje Vjezbanja

Zivota.

Slijedi sredis$nji dio ovoga rada, analiza romana Vjezbanje Zivota. Kako bi se krenulo od samoga
pocetka, prvo ¢e se razjasniti specificnost samog naslova i podnaslova (Kronisterija), te ¢e se
iznijeti nacin na koji se pri tome ukazuje na autorovo videnje povijesti. Zatim ¢e se prikazati
nacin na koji je roman strukturiran, njegova bitna stilska obiljezja, na¢in na koji je naracija u
romanu koncipirana te polozaj pripovjedaca u djelu i $to se time postize. Nadalje, kako je bitno
obiljezje novopovijesnog romana brisanje granica fikcije i fakcije, navedeno ¢e se oprimjeriti i
objasniti kroz neka od mjesta u romanu na kojima je to vidljivo. Slijedi potpoglavlje o
intertekstualnosti 1 metatekstualnosti u djelu, ¢ime se ponovno roman povezuje s elementima
novopovijesnog romana. SrediSnji dio ovoga rada zavrsit ¢e se s potpoglavljem naslovljenim
Rijeka i identiteti, $to se u kontekstu Fabrijeve biografije, a i same prozetosti romana rijeckim

kulturalnim identitetom, Cinilo prigodno.

Na kraju ¢e biti izlozen Zakljucak, u kojem ¢e se ponoviti najbitnije ranije izneSene teze, i u
kojem ¢e se pokusati rezimirati sama bit onoga Sto roman Vjezbanje Zivota ¢ini specifiénim u
hrvatskoj knjizevnoj povijesti i sadasnjosti. Nakon zakljucka uslijedit ¢e sazetak s klju¢nim

rijeCima, te popis koristene literature i izvora.



2. NOVOPOVIJESNI ROMAN

Jos od nastanka povijesnog romana kao zanra unutar knjizevnog sustava, Sto ¢e re¢i joS od
vremena Waltera Scotta ili u naSoj knjizevnosti Augusta Senoe, isti se smatrao nizom ili
trivijalnom knjiZzevnosti, zanrom cija je namjena razonoditi i ugoditi Citateljskoj publici.
Medutim, s postupnim mijenjanjem shvacanja povijesti, dolazi i do promjena u ovome Zanru,
StoviSe, u samoj njegovoj koncepciji. Tako se tradicionalni historizam, koji korespondira sa
Scottovskim tipom romana, pocinje mijenjati u skepti¢nije shvacanje povijesti, $to se u
knjizevnosti o¢ituje u postmodernisti¢koj historiografskoj metafikciji®, ili tzv. novopovijesnom

romanu.

Osnova novopovijesnog romana jest brisanje granica izmedu fakcije ili povijesti i fikcije, ¢ime
se nastoji prikazati kako je u oba slucaja posrijedi verbalna konstrukcija utemeljena na
odredenim diskursnim strategijama. Tako, primjerice, Hayden White u djelu Metahistory
navodi kako izmedu pisanja romana i pisanja povijesti gotovo pa i nema razlike, jer obje
aktivnosti rabe konvencije naracije®, ¢&ime dolazimo do problema tekstualnosti opéeg znanja o
povijesti, odnosno problema posredi¢nog karaktera teksta koji tu povijest ¢ini. Dakle,
intertekstualna narav povijesti (ona je uvijek posredovana jezikom i naracijom) sama po sebi
utjeCe na brisanje granica fikcije i fakcije. Zanimljvo je spomenuti kako Linda Hutcheon Zanr
historiografske metafikcije naziva paradokslanim, jer obuhvaca i intenzivnu samorefleksivnost,

dok istovremeno tezi prema povijesnim dogadajima i li¢nostima®.

Upravo ¢imbenik nepouzdanosti, neodredenosti 1 neprovjerljivosti povijesne grade daje
temeljni poticaj novopovijesnom romanu, koji autoreferencijalno promislja epistemoloske,

metodoloske i lingvisticke probleme koji nastaju kod svakog pokusaja rekonstrukcije povijesti®.

Pri navedenom brisanju granica fikcije i fakcije neminovno dolazi i do ispreplitanja
individualnih pri¢a i kolektivne povijesti. Radi gubljenja afirmativhog odnosa naspram
povijesti (kojeg nalazimo u povijesnom romanu) dolazi se do apokrifnosti i postupka
falsifikacije povijesnih ¢injenica, kako bi se izazvala nedoumica i nesigurnost kod citatelja.

Tako se ta stara koncepcija povijesti zamijenjuje idejom o povijesti kao prostoru stradanja i zla,

3 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
4 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
5 Gjorgjieva Dimova, M. (2016). Narativne melioracije povijesti. Knjizevna smotra, 48 (182(4)), 23-29.
6 Gjorgjieva Dimova, M. (2016). Narativne melioracije povijesti. Knjizevna smotra, 48 (182(4)), 23-29.



konceptom povijesti kao muciteljici Zivota. Postupak koji ¢e taj koncept zorno ocrtati je
uvodenje tzv. slabih likova, koji predstavljaju zrtve pod teretom velike povijesti, umjesto
dosadasnjih velikih junaka. Ukoliko se u romanu pojavljuju i takvi likovi, koje Nietzsche
nazivama luconosama monumentalne povijesti, oni se nastoje prikazati sa svim vrlinama i
manama koje posjeduje svakodnevni ¢ovjek’. U nasoj knjizevnosti primjer za to vidimo veé
kod Milutina Cihlara Nehajeva (iako njega smjeStamo tek na prijelaz izmedu povijesnog i
novopovijesnog romana), jer on u svom romanu Vuci Frana Krstu Frankopana, dakle velikog

junaka, potpuno deidealizira i ¢ini obicnim covjekom.

Poanta ovakvog prebacivanja teziSta na male anonimne ljude je nastojanje da se pokaze kako
povijesni dogadaji poput ratova, revolucija, raznih rezima itd. probijaju u prvotnu sferu i

unistavaju pojedina¢nu egzistenciju®, pri éemu su skromni pojedinci zapravo svjedoci vremena.

Zanrovska hibridnost takoder je vrlo &esto prisutna u novopovijesnom romanu, koji je otvoren
zarazliCite poticaje, pa je tako, primjerice, Cesta simbioza povijesnog i obiteljskog genealoskog
romana®. To se dogada upravo iz razloga koji je ranije spomenut, odnosno zbog promjene likova
iz velikih junaka u malog covjeka. Mali ¢ovjek tako redovno ima svoju pricu, i tu se dolazi do
sekundarnog segmenta romana, koji najvise pogoduje obiteljskom zanru ili Zanru romansirane

biografije.

Pitajuci se Sto je zapravo meta u historiografskoj metafikciji, potrebno je spomenuti nekoliko
¢imbenika. Prvo, takva proza neprestano potvrduje tekstualiziranost povijesti, najcesce
upotrebom brojnih intertekstova i paratekstova, koji mogu u roman biti uvedeni, primjerice,
postmodernim tehnikama montaze i kolaza'®. Metafikcija ih tako namjerno ostavlja zamjetnima
i naglasava njihovu prisutnost, $to ukazuje na narav povijesti kao diskursa posredovanog
jezikom. Uz to se neminovno veze vidljiva prisutnost autora u tekstu; autor je taj koji ¢ini
intertekstove vidljivima, on je taj koji upozorava na nepouzdanost povijesne grade i mogucénost

njezinih razli¢itih interpretacija.

7 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
8 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
¥ Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
10 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.



2.1. NOVOPOVIJESNI ROMAN U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

Prema Julijani Matanovi¢ povijesni je zanr jedini romaneskni Zanr koji od svojih pocetaka do
danas ne zamire. lako je nasa povijest knjizevnosti o odredenim autorima povijesnog romana
dugo Sutila i nije ih priznavala, nakon 1990. godine dolazi do reafirmacije i novog nametanja
kako povijesnog, tako i novopovijesnog romana. Matanovi¢ upozorava na djelo Ivana Krstitelja
Tkalcica, Severila ili slika iz progonstva krs¢anah u Sisku (1866.), i govori kako sve od tada
nema veceg vremenskog razmaka u kojem ne bi postojao bar jedan primjerak zanra, odnosno
time upozorava na njegov kontinuitet. Ono §to je bitno spomenuti jest Cinjenica da se ispisivanje
romana koji su vodeni vjerom u povijesni napredak, zamijenjuje romanima koji donose sumnju

da se iz povijesti moze ista nauditi, odnosno povijest prestaje biti magistra vitae'?.

Ono $to je znacajno spomenuti za hrvatski novopovijesni roman, jest kako pojedini kriticari
navode kako on nije u potpunosti postmodernisticki ostvaren. Ono §to mu nedostaje jest
postmodernisti¢ka ironija, a ono $to je zadrZzao od tradicije povijesnog romana jest moraliziranje
i didakticka nastrojenost. Te se Cinjenice, medutim, opravdavaju specificnoséu povijesnih
okolnosti, ugrozenoS$¢u nacionalnog identiteta 1 nedovrSenosti povijesnog procesa u naSim

prilikama®?,

lako prve zametke novopovijesnog romana u hrvatskoj knjizevnosti nalazimo kod veé
spomenutog Cihlara Nehajeva (Vuci, 1928.), zatim kod Horvata (1848, 1934.) i Cara Emina
(Danuncijada, 1946.), osobine romana koje se definiraju kao postmoderne i koje donosi Zanr
novopovijesnog romana, poc¢ele su prevladavati sedamdesetih godina proslog stoljeca. Tako se
u zanr uvodi "nezainteresiranost za prikaz povijesnog tijeka kao smislenog, metafikcionalnost,
intertekstualni odnos prema nacionalnoj knjizevnoj bastini (Pavao Pavli¢i¢), ironi¢no
poigravanje s trivijalnim (Dubravka Ugresi¢) i autoreferencijalnu izoliranost (borgesovci,

odnosno hrvatski fantasticari)"®.

Hrvatski se novopovijesni roman tako razvijan preko Miroslava Krleze (Zastave), Ivana Aralice
(Psi u trgovistu, Put bez sna, DuSe robova, Hraditelj svratista, Asmodejev sal itd.), Fede
Sehovi¢a (Gorak okus duse, Oslobadanje davola, Uvod u tvrdavu) i drugih, sve do Nedjeljka

Fabrija i njegove Jadranske trilogije, koju ¢ine romani Vjezbanje Zivota, Berenikina kosa |

11 Matanovi¢, J. (2019). Knjiga o Fabriju. Zagreb: Naklada Ljevak.
12 Badurina, N. (2012) Kraj povijesti i hrvatski novopovijesni roman. Slavica tergestina, 14, 8-37.
13 Badurina, N. (2012) Kraj povijesti i hrvatski novopovijesni roman. Slavica tergestina, 14, 8-37.str. 12.



Triemeron, djela koja se Cesto nazivaju paradigmatskim uzorkom nove hrvatske povijesne
fikcijel,

4 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.



3. NEDJELJKO FABRIO

Nedjeljko Fabrio (Split, 14. XI. 1937. — Rijeka, 4. VII1. 2018) bio je jedan od velikana hrvatske
suvremene knjizevnosti. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu studirao je jugoslavistiku i
talijanski jezik 1 knjizevnost. Djelovao je u Rijeci 1 Zagrebu, ureduju¢i nekoliko knjizevnih
listova— Kazalisni list, Rijecku reviju i Kamov, abio je i urednik Dramskoga programa Hrvatske
televizije te predava¢ na Akademiji dramske umjetnosti. Od 1989. do 1995. bio je predsjednik
Drustva hrvatskih knjizevnika, a od 1977. redoviti ¢lan HAZU. Takoder, dobitnik je Nagrade

"Vladimir Nazor" za Zivotno djelo 2007. godine™.

Prvi puta se u knjizevnosti Fabrio javlja 1951., pjesmom Prvi snijeg®. Nastavlja objavljivati
pjesme, novele, drame, razne studije, eseje, kritike, feljtone, polemike itd. Tri zbirke novela,
Partite za prozu (1966), Labilni polozaj (1969) iLavlja usta (1978) pokazuju veliku
dotjeranost stila, eksperimentiranje, birani leksik i postmodernisticke postupke, dok je u drami
vidljivo povezivanje povijesnih tema i suvremenih iskustava, ve¢inom kroz sukob izmedu
istaknutoga pojedinca i vlasti (Reformatori, 1967; Admiral Kristof Kolumbo, 1968; Cujete li
svinje kako rokéu u ljetnikoveu nasih  gospara?, 1969; Mestar, 1970; Kralj  je
pospan, 1971; Magnificat, 1978)!. Osim povijesnih tema, stvaralastvo mu obiljezava i
sustavno zanimanje za talijansku kulturu, pa se to odrazava i na njegovom romanesknom opusu
- Vjezbanje zivota (1985) i Berenikina kosa (1989) pripadaju postmodernistic¢koj
historiografskoj metafikciji, a tematiziraju hrvatsko-talijanske odnose na jadranskoj obali, kroz
egzistencijalnu dramu pojedinaca i kolektiva!®, U skladu s tendencijama novopovijesnog
romana, njegovi su pojedinci u pravilu zrtve politike, ideologije, nacionalnog mita, te je vidljiva
njihova hibridna struktura i elementi genealoskog i povijesnog romana, kronike, obiteljskog
romana i romana o sazrijevanju. Bitno je spomenuti i roman Smrt Vronskog (1994), u kojem
Fabrio mijesa zbilju i fikciju, te panoramu svjetskih tema suocava s tragedijm Vukovara.
Posljednji njegov roman, Triemeron (2002), uz Vjezbanje Zivota i Berenikinu kosu, ¢ini tzv.

jadransku trilogiju*®.

15 Fabrio, Nedjeljko. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. LZMK.
16 Fabrio, Nedjeljko. Hrvatski bibliografski leksikon, mrezno izdanje. LZMK.
17 Fabrio, Nedjeljko. Hrvatski bibliografski leksikon, mrezno izdanje. LZMK.
18 Fabrio, Nedjeljko. Hrvatski bibliografski leksikon, mrezno izdanje. LZMK.
19 Fabrio, Nedjeljko. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. LZMK.



4. VJEZBANJE ZIVOTA, kronisterija

4.1. SPECIFICNOST NASLOVA I PODNASLOVA

Pocevsi od samog pocetka ovoga romana, odnosno od njegova naslova i podnaslova, moZemo
zamijetiti Fabrijevo igranje znaCenjima koje je svojevrsno postmodernistickoj knjizevnosti u
globalu. Vjezbanje Zivota, kako navodi Matanovi¢ u svom pogovoru romanu, tako moze u
potpunosti zamijeniti generiCcku oznaku romana o povijesti uopée, u kojem povijest "vjezba
Zivote pojedinaca neovisno kada su, gdje su, pa ¢ak i od koga su rodeni"?’. Naslov takoder
sugerira na donekle ironi¢no i sarkasti¢no ¢itanje romana, u kojem likovi tragi¢no osjecaju
zivot, a nikako da zapo¢nu autenticnu egzistenciju, samo vjezbaju zivote, zive u zZelji 1 Zudnji,
bez onog &vrstog uporista kojeg nudi stvarnost i sadasnjost?l. Takoder, naslov nas upuéuje i na
novopovijesni karakter ovoga romana, u kojem po pravilu povijest vjezba Zivote malih,
svakodnevnih ljudi, namecuéi im nista osim patnje, $to vidimo i u tuznim sudbinama likova
ovoga romana. Osim toga, znacajno je za samu bit romana uociti kako je Carlova omiljena igra,

igra domina. Slazu¢i domine, Carlo metaforicki prica o igri kao o povijesti:

""Svi smo u igri. Ona traje otkako je svijeta i ljudi, i nikad neée sti¢i svome kraju. Svi
znamo njeno pravilo, a nitko nikad ne zna kome od suigraca pomaze kada na stol
stavlja svoju plocicu, niti zna unaprijed cini li sebi dobro ili zlo kada Zeli ostati u igri
pa posize za novom plocicom. Sudbina jednog od igraca u rukama je svih. Nesto o
Cemu netko pojma nema i sto je od njega toboze milijun stopa nebeskih daleko, moze

bas za nj biti presudno. Svi smo u igri, ali mi nismo igraci. Mi smo samo u igri."

1z prilozenog citata vidimo kako Carlo shvac¢a da su ljudi samo pijuni u velikoj igri povijesti,
koja im grubo namece svoje zakone, dok oni moraju slijepo tek pokusati igrati, postajuci pri
tome, onim velikim igrac¢ima ili velikim povijesnim likovima, gotovo smijesni. To je Carlo

naucio od svog oca Timotea, ¢ije su zadnje rije¢i upucene sinu dok ga je kao osmogodisSnjaka

20 Matanovié, J. (1996). Vjezbanje Zivota — roman o povijesti ili slaganje domina. Pogovor romanu Vjezbanje
Zivota. Zagreb: Znanje. str.387.

21 Milanja, C. (1986). Igra povijesti s vlastitim tvorcima. Oko.

22 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 26.



predavao u brodogradiliste na rad i brigu sior Toninu, bile: "Ne osvrci se nikad. Ako ti tko stane

na put, a ti mu se ugni. Zapamti to i bit ¢es sretan.” *®

Na surovost povijesti spram malih ljudi upucuje nas i podnaslov romana. Taj neobifan
podnaslov, Kronisterija, upu¢uje na Danuncijadu Viktora Cara Emina, koja takoder u svom
podnaslovu sadrzi taj termin, 1 koja takoder upucuje na grad Rijeku, koja bi se u oba romana
mogla smatrati ne samo mjestom zbivanja nego i jednim od glavnih likova romana. Ova
kovanica, nastala spajanjem rije¢i kronika i histerija (ili historija i histerija®*), posjeduje jak
afektivni naboj i upucuje na osebujnu histeri¢nu povijest i pripovjedacku tendenciju ka grotesci,
ali 1 na maniristicko poimanje knjizevnosti koje se svodi na demonstraciju erudicije i pomaze
Fabriju da izbjegne ideologizaciju time §to ¢e svaki prizor i svaku ljudsku sudbinu promotriti
iz vise razli¢itih stajali§ta®®. Fabrio tako formira izrazito slozenu i razradenu sliku zbivanja,
jednom rije¢ju, kronisteriju, prikazujuci kako povijest histeri¢no vjezba zivote malih ljudi. Ovaj
roman tako, za razliku od klasi¢nog povijesnog romana ili tzv. Senoinog tipa, uspjeSno
izbjegava politicki aktivizam kroz pluralizam glediSta, i na njegovo mjesto postavlja samu

povijest, ¢ime zapravo postaje roman o povijesti.

4.2. STRUKTURA, NARACIJA 1 PRIPOVJEDAC

Kako je re¢eno u poglavlju o novopovijesnom romanu, jedna od njegovih bitnih odrednica je
zanrovska hibridnost. Tako i roman Vjezbanje Zivota, kao §to je ranije naznaceno, predstavlja
pravi zanrovski i diskurzni koktel, kako ga je nazvao Cvjetko Milanja, govoreci pri tome da se
on moze odrediti kao roman o Rijeci, o okupacijama, o dvjema obiteljima, 0 neostvarenoj
ljubavi...?® S druge strane, Nemec govori kako je zbog brisanja zanrovskih granica u romanu
moguée govoriti o simbiozi povijesnog i obiteljskog genealoskog romana?’, a s tim se u vezu

moze dovesti i obiteljsko stablo na prvim stranicama knjige.

Ovakvo, siroko zanrovsko odredenje potjece kako iz specifi¢ne strukture i kompozicije romana

tako 1 1z jednako specifi¢ne naracije 1 pripovjedacevog glasa.

23 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 16.

24 Mandié¢, . (1985). Histeri¢na historija. NIN, 2 (3), 42-43.

% Viskovi¢, V. (1986). Histerija historije. Danas.

% Milanja, C. (1986). Igra povijesti s vlastitim tvorcima. Oko.

27 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.



Ovaj je roman, koji prati dvije rijeCke obitelji, talijansku doseljenicku i hrvatsku
starosjedilacku, vremenski odreden od 1822. do 1955. godine, iako u njemu nalazimo i neke
eksterne analepse 1 prolepse, primjerice Timoteovo prisjecanje ratova u Bonaparteovo vrijeme.
Simetri¢an oblik romana postignut je podjelom u dva dijela, ¢cime Fabrio stvara tzv. strukturu
pjescanog sata?®. Naime, vidljiva je srodnost poéetnih i zavr$nih dijelova romana: na pocetku u
Rijeku brodom dolazi Carlo, protagonist prvog dijela, dok na kraju iz Rijeke odlaze Lucijan i
Emilja koji su u sredstu drugog dijela. Takoder, simetriju s Carlovim dolaskom ¢ini 1 sam
Lucijanov dolazak u Rijeku na pocetku drugog dijela. Ovakvih ponavljanja i paralelizama je u
romanu mnogo, $to je posebno vidljivo kod odnosa oceva i sinova, primjerice, kod razli¢itih

svjetonazora oca Carla i sina Fumula, te kasnije Fumula i njegova sina Amadea.

Kao §to su vidljivi paralelizmi medu oCevima i sinovima tako su vidljive i naglasene
suprotnosti, a kako bi se to uoc€ilo, dovoljno je promotriti primjer Carla 1 Fumula. Carlo,
politicki indiferentan, naglaSava sinu Fumulu sljede¢e: Madzari su mi dali kruh, a Hrvati
utociste. Ne moze se suditi onome koga se voli®®, dok promadarski a antihrvatski nastrojen
Fumulo govori: Drugi su ocevi pametniji, vise znaju nego ti**. Kontrast izmedu oca i sina
naglaSen je i u Fumulovoj okrenutosti ka zeljeznici, kao novom i modernom sredstvu putovanja,

¢emu se njegov otac, koji je odrastao u brodogradilistu i ¢iji se cijeli zivot vrti oko brodova,

protivi.

Kod promatranja strukture romana bitno je naglasiti i kako u prvom dijelu radnja tece
kronoloski, dok drugi dio tece retrospektivno. Tako prvi dio pocinje od pocetka, dok drugi
pocinje od kraja, ¢ime se dobiva svojevrstan ¢vor u samom srediStu romana, dok su njegovi
krajevi (i pravi pocetak i pravi kraj) otvoreni prema van, ¢ime roman postaje strukturalno
otvoren®!. Takoder, uo¢ljiv je izostanak tocke na kraju drugog dijela romana, ¢ime se ponovno

postiZe otvorenost i pitanje moguceg nastavka kronike:

Kod izlaza, na rastanku mladi Francovich pruzi Lucijanu ruku. Lucijan ne zamijeti ni
starcevu desnicu ni
primijeti jedino da je vec¢ kasna jesen i da je liSce na stablima ispred kolodvora

bijelo bijelo®

28 Slavi¢, D. (2010). Struktura Fabrijeva romana Vjezbanje Zivota (1985). Obnovljeni Zivot, 65. (3.), 325-338.
2 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 80.

30 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 80.

31 Milanja, C. (1986). Igra povijesti s vlastitim tvorcima. Oko.

32 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 371.
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U navedenom citatu, osim izostanka tocke, vidljiva je jo$ jedna specificnost oblikovanja teksta,
nedovrsenost recenice i prijelaz u novi red, mjesto "blisko hiperbatonu, figuri koja je naknadno
dodavanje nekog bitnog izraza veé¢ zakljuenoj recenici, koji kao da je bio zaboravljen"®:,
Ovakva mjesta su Cesta u romanu, a najbolji primjer onoga $to se postize s tim jest sljedeci
odlomak, koji se nalazi tik prije samog kraja romana i koji opisuje trenutak kona¢nog rastanka
Lucijana i Emilije:

Nisu culi Uga, niSta nisu ¢uli, vise nista shvacali, samo je Lucijan tréao usporedo s

vagonom, drzao Emilijinu ruku u svojoj, ona je stajala na prvoj stepenici vagona, dok

im se prsti ne ispletu iz gréevitog stiska a viak pojuri

i pojuri pored Lucijana®

Tako ovakvi dodani dijelovi unose presudan smisao i postaju znak neizbjeznog kona¢nog udara
povijesti na sudbinu pojedinca® (u konkretnom primjeru razmak je znak trenutka rastanka i

neostvarene ljubavi).

Fabrijev odnos naspram povijesti moZemo uociti i kod iznoSenja godina u djelu. Naime, godine
u kojima se pojedini segment price odvija, kao rekviziti klasi¢cnog povijesnog romana, su u
ovome romanu gotovo neprimjetno utkane — u osnovnom dijelu teksta napisane su kao rijeci.
Takav nacin iznoSenja vremenskog okvira otkriva Fabrijevu ideju kako povijest vjezba Zivote
pojedinaca neovisno o tome kada su, gdje, i od koga rodeni. Jedino su u citatima godine
oznacene brojkom, jer tada Fabrio zeli uputiti Citatelja na materijale koje je koristio pri pisanju

romana, odnosno na ono $to je dio sluzbene povijesti®.

Na izrazajnom planu ovoga romana uoCljiv je i Fabrijev manirizam, posebice na
zaokupljenoSc¢u autora jezikom 1 stilom, pa tako nalazimo na brojne fragmente u duhu concetta,
dok je leksik slikovit, biran, te Cesto predstavlja sredstvo socijalne i temporalne stratifikacije
likova, izrazavajuéi specifi¢nosti u njihovim nacinima misljenja®’. Prostori i vremena koja
Fabrio prikazuje uvjetuju inkorporiranost talijanskih, madarskih, njemackih i latinskih recenica,
kao i1 cakavskog narjecja, iako nedoslijedno. Osim regionalnih i nacionalnih odrednica,
sloZenost 1 maniristicka narav jezika vidljiva je i u polifoni¢nosti romanesknih tipova teksta —

u romanu nalazimo opise, pripovijedanja, razgovore, ali i niz citata i drugih paratekstova koji

3 Slavié, D. (2010). Struktura Fabrijeva romana Vjezbanje Zivota (1985). Obnovljeni Zivot, 65. (3.), 325-338.,
str. 332.

3 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 371.

% Slavi¢, D. (2010). Struktura Fabrijeva romana Vjezbanje Zivota (1985). Obnovljeni Zivot, 65. (3.), 325-338.
% Matanovi¢, J. (2019). Knjiga o Fabriju. Zagreb: Naklada Ljevak.

37 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
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komuniciraju zna¢enja®®. Nadalje, ve¢ i u samoj igri oko zna¢enja podnaslova vidimo Fabrijevu
skolonost maniristiCkom pismu — stilistickim precioznostima, umnazanju znaéenja, i, opéenito,
demonstriranju erudicije. Upravo je to stilisticko umije¢e omogucilo uvodenje izuzetno velikog
broja likova iz razli¢itih socijalnih miljea, od kojih je svaki karakteriziran specificnom
slikovnoséu i, kako je veé re¢eno, specificnim leksikom®. Kao obiljezje maniristi¢kog stila
moze se primijetiti i unoSenje izrazito velikog broja likova i dogadaja, kako povijesnih tako i
izmiSljenih. Time Fabrio zeli naglasiti utjecaj ludila povijesti na zivot pojedinca i kolektiva, i
prikazati kako je svaki lik tek si¢usni dio kruga dogadaja, ciklusa povijesti, koja im kroji subinu,

isticuci tako kaoti¢nost kao njezinu glavnu odrednicu.

U Vjezbanju Zivota specifiCan je i pripovjeda¢. Prema Genetteovoj tipizaciji Fabrijev
ekstradijegetski i1 heterodijegetski (kako se na pocetku c¢ini, dok ¢e se kasnje pokazati
homodijegetskim) pripovjedac¢ tijekom cijelog djela nastoji ostaviti dojam nezainteresiranosti,
kako u pogledu opredijeljenja za pojedinog lika tako i u pogledu opredijeljenja za pojedinu
ideologiju, pri ¢emu svi dobivaju jednaku vaznost*’. Nulta fokalizacija, odnosno tekst koji nije
fokaliziran kroz nijednog lika odaje dojam sveznajuéeg pripovjedaca, medutim, u pojedinim
dijelovima priopvjeda¢ sam Zeli potaknuti sumnju Citatelja u svoje znanje: Moglo mu je biti
devet, najvise deset godina®'. Takva, manjinski prisutna mjesta u romanu upuéuju na samu bit
historiografske fikcije - povijest je narativni konstrukt. Fabrijev pripovjeda¢ sumnja u povijest,
i dalju 1 blizu, dijeli sa likovima i Citateljem isti koSmarni okvir: On ce kroz otvorena uzana
vrata, za ocem, ukoraciti u Zivot, $to ¢ée ga odvesti u nasu kronisteriju*?. Medutim, pripovjedad
ostaje vecinski sveznajuéi i svemoguci, naglaseno upravlja sudbinama svojih likova, zna 1
prosSle i buduce dogadaje (Isti takav pogled, isto lice, imat ¢e i njegov unuk Vjenceslav,
sedamdesetak godina kasnije, na onom vicinalnom parobrodicu kojim ce se, poslije zavrSetka
Drugoga svjetskog rata, vratiti u grad.*®), te, najbitnije, komunicira kako sa svojim likovima
tako 1 sa Citateljima, medutim, o potonjem ¢e rijeci biti kasnije, u poglavlju o metatekstulnosti

u djelu.

38 Slavi¢, D. (2010). Struktura Fabrijeva romana Vjezbanje Zivota (1985). Obnovljeni Zivot, 65. (3.), 325-338.,
str. 332.

3 Viskovié, V. (1986). Histerija historije. Danas.

40 Milanja, C. (1986). Igra povijesti s vlastitim tvorcima. Oko.

41 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 95.

42 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 12.

43 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 136-137.
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4.3. FIKCIJA | FAKCIJA

Kao §to je ranije naznaceno, osnova novopovijesnog romana jest brisanje granica izmedu fikcije
I fakcije, kako bi se kao temelj i jedne i druge prikazala verbalna konstrukcija. Fabrio to u
Vijezbanju Zivota ¢ini gotovo pa neprimjetno, primjerice, znakovito je skidanje madarske
zastave od strane Jakova Despota, motiviranog domovinskim zarom. Naime, za takve pothvate
znamo iz povijesnih izvora, dok nam Fabrio daje primjer fikcionalnih likova koji ¢ine isto. Ono
Sto ova tehnika novopovijesnog romana zeli postici jest propitivanje fakcije od strane Citatelja,

ukazujuci na moguénost fikcionalne konstrukcije takvih dogadaja.

Brisanje granica fikcije i fakcije vidljivo je i u uvodenju stvarnih povijesnih likova, primjerice
bana Jela¢ic¢a, D'Anunnzia, cara Franje Josipa i drugih, no ovdje ¢e biti pojaSnjeno na primjeru
Frana Kurelca. Fabrio ga uvodi u radnju kratkotrajno, kao sporednog lika, i ostaje vjeran
Cinjenicama iz Kureleve biografije, medutim, u sljede¢em citatu vidljiva je upravo
isprepletenost fakcijskih biografskih Cinjenica, fikcije kao temelja romana i samog Fabrijevog

videnja povijesti:

Sutradan ili za mjesec ili dva, svejedno, Fran Kurelac je otpusten iz uciteljske
sluzbe. U gradu ce ostati jos osam godina. Kao privatni ucitelj jezika. Koji
vjeruje u ludost nade da postoji mogucnost pravijenja povijesti koja ne bi bila
to. Ali svako ljudsko htijenje zapocinje bezazlenom slicicom a zavrsava

ludilom. Ponekad i terorom. Tako se jedino pise povijest.**

Kao $to je prikazano u proslom poglavlju ovoga rada, Fabrio donosi godine radnje djela
napisane slovima, ¢ime postize efekt evojevrsne utkanosti fakcije u fikciju i fikcije u fakciju,
odnosno, njihovo medusobne isprepletenosti. Jedini trenutak u kojem godine doista
predstavljaju dio sluZbene povijesti, odnosno dio odvojen od fikcije, jest kada ih Fabrio pise

brojkama, u citatima i paratekstovima.

Narativna funkcija historiografskog sloja u romanu, odnosno umetnutih tekstova kojih kod
Vjezbanja Zivota ima doista mnogo, takoder predstavlja brisanje granica izmedu fikcije i fakcije.

Iako su ti tekstovi Cesto graficki odvojeni, pa bi se moglo re¢i da izmedu njih kao fakcijskih

4 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 79.
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dijelova i ostatka teksta koji predstavlja fikciju postoje doslovne granice, ti su tekstovi klju¢ni
za razumijevanje ponasanja, stavova, misljenja likova, oni prikazuju povijesne prilike koje
oblikuju pojedinca. Takoder, nalazimo i1 mjesta u kojima se nakon uno$enja takvog parateksta
donosi i komentar fikcionalnih likova na navedene povijesne prilike, primjerice, u ¢etvrtom
poglavlju romana nailazimo na umetnuti tekst iz »Slavenskog juga« iz 1848. nakon Cega se

vraéamo na sljedece rijeci:

Nekoliko dana kasnije, u jednom od bijelih patricijskih salona u gradu:

- Tako kao sto pise »Slavenski jug« misli lijevo krilo hrvatske politicke javnosti.
1 sad, vidite, amice, gledano iz njihove, iz hrvatske perspektive, u zelji za ujedinjenom

Hrvatskom, Rijeka zaista ne moze biti izuzeta. Hrvati moraju slomiti nas separatizam

_45

Navedeni primjeri brisanja granica fikcije i fakcije u sluzbi su Fabrijevog poimanja povijesti
kao nesavladive sile koja dotice svaku, i najmanju, ljudsku sudbinu, poigravaju¢i se s njom,

vjezbajuci njezin zivot.

4.4, INTERTEKSTUALNOST | METATEKSTUALNOST

Prema Nemecu®®, Fabrio nam u Jadranskoj trilogiji, pa tako i u Vjezbanju Zivota, prikazuje
intertekstualnu narav same povijesti, a moze se zakljuciti kako to ¢ini zbog postmodernog
koncepta povijesti kao narativne strukture. Ono Sto sama intertekstualnost donosi jest
isprepletenost i povezanost znacenja vise tekstova, odnosno, upucuje na to da jedan tekst sadrzi
elemente, vidljive ili naoko skrivene, drugog teksta. Koristeéi tu tehniku, novopovijesni roman
ukazuje na konstruiranost povijesti kao narativa. Upravo ta samosvijest, svijest romana o

vlastitoj biti kao konstrukciji, bit je metafikcije i metatekstualnosti.

Metafikcija, Cije je izvoriSte devetnaestostoljetna "¢injeni¢na" knjizevnost realizma koja nastoji
vjerno reprezentirati zbilju, postaje dominantna tehnika u prozi postmodernizma. Ona tako,
referirajuci se na, ali istovremeno i parodirajuci, realisticku knjizevnost, sugerira da svaki tekst

mora biti konstruiran, samim tim §to je posredovan od strane autora, a putem jezika.

4 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 54. )
46 Nemec, K. (2003). Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb: Skolska knjiga.
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Metafikcijski je tekst samosvjesan, samorefleksivan i samoreferencijalan. Tako se i
historiografska metafikcija bavi upravo tematikom pisanja i konstruiranja povijesti, te propituje

mogucnost njezinog nepristranog prikazivanja.

Ono §to je specifi¢no za historiografsku metafikciju, jest vrlo Cesta upotreba tzv. paratekstova,
tekstova koji su dodani mati¢énom tekstu i koji usmjeravaju njegovo razumijevanje. Kod
Vjezbanja Zivota u tom smislu naj¢e$¢e nalazimo na isjeCke iz novina, pisma, stenograme,

govore, citate i paracitate, primjerice:

»Bacimo, ¢asni sabore, pogled na Rijeku pa cemo vidjeti da se prema nama pruzaju
ruke, da su svi glasi s obala Jadrana nama uspravljeni; onaj narod, ona zemlja, koju
on napucuje i koju more oplace, i pred Bogom i pred svijetom jesu zemlja i narod

madzarski. (Sveopci pljesak.)«

(Stenogram izlaganja poslanika Gabriela Varadya na ugarskom saboru u Budimpesti,

sredinom rujna 1868.)*’

Ovakvim umetnutim tekstovima u teoriji je moguce posti¢i dva medusobno suprotna rezultata.
Prvo, uvodenje stvarne povijesne grade uvjerava Citatelja u istinitost teksta koji je pred njim, u
njegovu referenciju na zbilju. S druge strane, ovakvo umetanje teksta sugerira autorovu
umijesanost i apostrofira njegovu prisutnost u tekstu. Upravo je to i cilj novopovijesnog romana
— brisanje ili zamuéivanje granica izmedu povijesti i fikcije*. Bitno je zamijetiti kako Fabrio,
u duhu postmodernizma, kod ovakvih umetnutih tekstova koristi tehniku kolaza i montaze,
odnosno graficki ozna¢ava umetnut odlomak horizontalnim crticama. Time se prekida narativni
tijek 1 dodatno eksplicira umetnutost drugog tipa diskursa, koji je najces¢e u funkciji
pojasnjavanja politickog stanja, koje utje¢e na sve protagoniste romana*. Takvi vidljivi savovi
u narativnom tkivu svracaju pozornost Citatelja na konceptualnu i intertekstualnu narav
povijesti, odnosno na ¢in revitalizacije povijesti kroz fikciju, te ga upucuju na to da povijest u
biti predstavlja subjektivnu interpretaciju ¢injenica. Naime, i u takvu, faktografsku,
provjerljivu, dokumentarnu gradu Fabrio intervenira podsjecajuci Citatelja da povijest

zaboravlja sitne ljudske biografije:

*" Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 123.
*® Tadi¢-Sokac., S. (2007). Metatekstualni postupci u Fabrijevoj Jadranskoj trilogiji.
49 Tadi¢-Sokac., S. (2007). Metatekstualni postupci u Fabrijevoj Jadranskoj trilogiji.

15



»Ugarskom je kraljevstvu predodreden silan razmah za koji su mu potrebni izvori iz
kojih ¢e moci crpsti snage. (...) Ovaj bljestavi dragulj vasom ¢ée dobrohotnoscéu iznova
ukrasiti posvecenu krunu svetoga Stiepana. (Poklici: Bravo! i najzivilji pljesak na
galeriji i u dvorani).«

...(Stenogram sa izvanredne sjednice Gradskoga vije¢a od 28. V. 1867. odrzane u
nazocnosti kraljevskoga povjerenika.)

Napomena pisca: tisak nije zabiljezio da se, medu pljeskacima, na galeriji, nalazio

Fumulo.%®

Osim grafickog odvajanja, Fabrio koristi i drugi na¢in uno$enja umetnutih tekstova, uobicajeno

citiranje koje se nadovezuje kao primjer za neku ranije izreCenu tvrdnju, primjerice:

Na dan kada je potpisano primirje s Austrijom i kad je grad nalikovao na kotao koji
samo S$to nije prsnuo od kojekakvih tlakova sto su u njemu bili zbiti, Mafalda je u vrtu,
glasno, citala uvodnik novoga gradskog dnevnika:

-»Mi hoéemo anksiju Italiji; ali Italija nije Nitti s njegovom vladom koji nijece

vjeru Rijeke (...)«%

Tekst koji stvara alternative strukture unutar samoga sebe jos je jedno obljezje metafikcije, a
cijela je Jadranska trilogija, pa tako i Vjezbanje zivota, izgradena od brojnih, vise ili manje
samostalnih, mikropri¢a®2. Kao primjer za navedeno moZemo uzeti Pricu o cetrnaestom, Koja,
osim S§to predstavlja mikropricu unutar pri¢e, donosi metaforu o povijesti, vlasti i

nadmudrivanju, a samim time i pripovjedacev komentar.

Metatekstualne postupke u ovom romanu vidimo i kod Fabrijevog pripovjedaca. Naime, kako
je ranije naznaceno, u pocetku se ¢ini kako je pripovjeda¢ heterodijegetski, kako nije lik u prici
ve¢ pripovijeda tudu pricu, no, Fabrio u jednom trenutku u romanu koristi metafikcijski
postupak lomljenja okvira, te se otkriva kako je pripovjedac zapravo Lucijan, koji predstavlja
pripovjedacev alter ego. Nadalje, izrazito je uocljiv pripovjedacev komentar, kako na svoje

pripovjedne postupke, tako na svoju mo¢ nad tekstom, i, najbitnije, na zlu narav povijesti. Cesto

%0 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 119.
*L Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 246.
52 Tadi¢-Sokac., S. (2007). Metatekstualni postupci u Fabrijevoj Jadranskoj trilogiji.
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to donosi kroz obrac¢anja Citatelju 1 vlastitim likovima, a posebno je dobro vidljivo na sljede¢em

citatu:

Mogao sam pricu o tebi, Lucijane, i o tvojoj njeznoj, gotovo djecackoj ljubavi, zapoceti
odmah, ali sam radije izabrao duzi, mnogo duzi put, smatrajuci da sam kao pricalo
duzan ispripovjediti sve Sto znam o biologiji obitelji u koju ¢es se, Lucijane, igrom
slucaja, uplesti. (...) Jo$ ée mivise zamjeriti Sto posizem za povijeséu. Ah, kako je prica
bez nje zabavna a pri¢anje lako i neobvezno! Ali nisam ja zvao povijest, nisam ja
izmislio povijest! Pa ona se sama, kao suhi cicak, nametljivo i do krvi ranjivo, lijepila
o moje pripovijedanje! Kada god sam zapocinjao pricu, a Kroz nju je, kao onaj grah
iz bajke, brze-bolje prorastao drac i korov povijesti: jalovost, ludost, smrt. Zar je

povijest nesto drugo? Zar sam sve ovo zaista ja izmislio?*

Kako u komunikaciji s likovima pripovjedac¢ iskazuje svoju brigu i razumijevanje za
njih, tako se u komunikaciji s Citateljem oslanja na njegovo aktivno sudjelovanje u
gradnji znacenja, metafikcijski mu prikazujuci trenutke nastanka fikcije (eksplicitno)
I fakcije (implicitno). Pripovjedac je tako u cijelom romanu u metapoziciji, sustavno
razbijaju¢i uc€inak iluzije, demonstriraju¢i svoju mo¢ nad tekstom, i, posebice, na
Savovima fikcije 1 fakcije tehnikom montaZe 1 kolaZa iznosi svoje brojne moralisticke
komentare, ¢ime ovaj novopovijesni roman ipak ostaje u dodiru s tradicionalnim

elementima povijesnog romana®.

4.5. RIJEKA | IDENTITETI

Obecani grad™, kako Rijeku naziva Fabrio u ovome romanu, motiv je, a moglo bi se reéi i lik
u djelu koji drzi cijeli roman na okupu. Iako je Fabrio rodenjem Spli¢anin, svoje je najvaznije
formativne godine, djetinjstvo i mladost, proveo u gradu na Rjecini, pa se tako i u njegovoj
vlastitoj, ali u u percepciji suvremenika, uz njegovo ime veze prvenstveno ime Rijeke®®.
Lukezi¢ nam takoder govori i o genius loci®”, duhu mjesta koji se osje¢a i koji je duboko utkan

u Fabrijev opus.

53 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 212,

5 Tadié-Sokac., S. (2007). Metatekstualni postupci u Fabrijevoj Jadranskoj trilogiji.
%5 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 18.

% Lukezi¢, 1. (2007). Fabrio i Rijeka.

5" Lukezi¢, 1. (2007). Fabrio i Rijeka.
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Rijeku Fabrio sagledava kroz cijeli spektar politickih previranja koje je doZivjela i prozivjela.
Roman tako pocinje sa spominjanjem francuske pa austrijske uprave, zatim prizorima banske
uprave koja pocinje Jela¢i¢evim ulaskom u grad, zatim madarskom vlas¢u 1 poznatom rijeckom
krpicom... Nailazimo i na vrijeme sloma Austro-Ugarske, na vrijeme nakon rata u kojem je bilo
teSko definirati status zbog podijeljenosti izmedu Italije 1 Jugoslavije, na D'Annunzijevu Rijeku,
na autonoman grad-drzavu, na pripajanje Italiji i Nettunske konvencije, na fasisticki rezim i
talijansku represiju, njemacko pripajanje ali i skoro oslobodenje grada 1945., pripajanje

Jugoslaviji uz diplomatske rasprave o statusu tadasnje Rijeke, Londonski ugovor...

Kao §to je ranije spomenuto, Zanrovska hibridnost Vjezbanja Zivota dozvoljava da se ovaj
roman u jednu ruku naziva romanom o Rijeci, romanom o njezinoj povijesti, o povijesti samog
mjesta i o povijesti ljudi koji su u Rijeci (fiktivno ali i fakcijski) zivjeli. Rijeka, kao lucki grad
koji je promijenio toliko vlasti i toliko prisvajanja, a koji se i danas odlikuje i ponosi
multikulturalizmom, postaje za Fabrija idealno popriste za prikaz polifonije identiteta i
nacionalnosti. Otvorenost i1 prilagodljivost naspram etni¢kih skupina ono je Sto Fabrio zeli
prikazati kako pozitivnim, tako i ¢imbenikom prezivljavanja, iako nastoji ostati politicki

indiferentan. Pravi primjer za to je lik Carla, za kojeg kaze:

Govorio je talijanski, jer je to bio jezik trgovine i pomorstva (...), Niposto mu nisu
smetali niti hrvatski niti madzarski, jer je vrlo dobro znao (...) da taj 'obecani grad'

(...) nasusno treba potporu svoga prirodnoga zaleda, a to moze biti samo Hrvatska i,

Carlo je u romanu utjelovljenje ravnoteze i tolerancije, a moglo bi se reci da predstavlja i simbol

Rijeke proZete polifonijom kultura, Rijeke kao svojevrsnog melting-pota u malom.

Kako se radnja cijele Fabrijeve Jadranske trilogije odvija u znaku problema identiteta, tako
Fabrio 1 odabire geopoliti¢ki hibridna mjesta i prostore koji predstavljaju objekte interesa raznih
sukobljenih strana™, odnosno, u sluéaju Vjezbanja Zivota, Rijeku. U Rijeku on tako postavlja
dvije obitelji razlicitih nacionalnosti, talijansku sa svojevrsnim pater familiasom Carlom koji
se prvi i naseljava u Rijeci, te hrvatsku obitelj Despot, naseljenu u Kostreni, ¢iji je potomak
Jakov posebno izrazeno voden ljubavlju prema Hrvatskoj kao domovini. Nemec govori o tome

kako je kod Fabrija obitelj zajednica u malom, zrcalo zbivanja u ¢itavom kolektivu, pa se tako

dogada i da pripadnici iste obitelji, iako vremenski udaljeni, dozivljavaju iste probleme, krize,

%8 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje zivota. Zagreb: Znanje., str. 25.
%9 Nemec, K. (2007). Problem identiteta u Jadranskoj trilogiji Nedjeljka Fabrija.
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snove... pa se upravo u tome ogleda i ciklicko shvacanje vremena naspram teleoloskog, vrijeme

koje neprestano kruzi, uz varijacije®.

Mogucénost koju Fabrio dobiva sa smjeStanjem radnje u Rijeku kao politicki polifon grad jest
dobivanje politicko fanatickih likova poput, primjerice Amadea, pa i njegova oca Fumula. Ti
likovi sluze kako bi pokazali kako politika i povijest, velike sile, uvlaée malo likove u svoj
vrtlog, te svi koji su makar pokuSali sudjelovati u velikoj igri povijesti, zavrSavaju kobno.
Medutim, lako je uociti kako su zapravo kod Fabrija svi likovi gubitnici u igri, rodeni u
pogresno vrijeme ili odabiru pogreSan put, te nema potpuno egzistencijalno realiziranih

likova®?,

Ranije naglaSen problem identiteta kod Fabrija je realiziran nesto drugacije nego u dotadasnjoj
tradiciji povijesnog romana u Hrvatskoj. Naime, iako problematizira tematiku stranaca u Rijeci,
kolektivnog identiteta i nacionalnih skupina, Fabrio ne postavlja suprotnost hrvatsko-strano
kroz relacije dobro-zlo, selo-grad i sl., niti stvara crno-bijele likove, ve¢ sagledava sve

perspektive kao jednako vazece, pri cemu mu pomaze neutralni teritorij Rijeke.

Rijeka je tako kao popriste dogadaja otvorila velike mogucnosti za Fabrija, kao $to je 1 Fabrio
ostavio velikog traga na Rijeku, te su se, kako kaze Lukezi¢, "njihovi identiteti na neki nacin
povezali, isprepleli neraskidivim simbolickim nitima medusobnoga uzajamnoga povijesnog

dijaloga, zajedni¢kim propitivanjem i vjezbanjem Zivota"®?,

0 Nemec, K. (2007). Problem identiteta u Jadranskoj trilogiji Nedjeljka Fabrija.
61 Nemec, K. (2007). Problem identiteta u Jadranskoj trilogiji Nedjeljka Fabrija.
82 Lukezi¢, 1. (2007). Fabrio i Rijeka., str.10.
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5. ZAKLJUCAK

Romanu Vjezbanje Zivota, kojega je sam Fabrio nazvao romanom o povijesti, cilj je tu istu
povijest, koju promatra kao cikli¢ki koncept, prikazati kao pravu muciteljicu Zivota. Pri tome
se pojedinci, koji su prikazani kao mali, slabi likovi, smjeStaju u ulogu potroSnog materijala
povijesti, njezinih igracaka. Fabrio u romanu prikazuje sveopcu mo¢ povijesti, njezino ludilo 1
nepostednost naspram ljudskih sudbina, Sto vidimo ve¢ 1 samom naslovu, ali i u sloZenici

kronisterija koju Fabrio koristi kao podnaslov djela.

Fabrijev nam maniristicki stil donosi izrazitu brojnost kako likova, tako i dogadaja u romanu,
ali, prije svega, i izrazitu stilsku rafiniranost, jezicnu erudiciju, umnazanje znacenja, sve u
funkciji prikaza kaoti¢nosti povijesti. Pripovjedac u djelu konstantno demonstrira svoju mo¢
nad tekstom i nad likovima, $to zapravo zrcali mo¢ povijesti nad ljudskim sudbinama. Kao
istinski novopovijesni roman, tako i Vjezbanje Zivota brise granice izmedu fikcije i fakcije. lako
motivaciju Fabrio nalazi u stvarnim dogadajima, iako unosi povijesno to¢ne citate i
paratekstove, iako je vidljiv njegov arhivski pripremni rad, ipak historiografski sloj u romanu
ima prvenstveno literarnu funkciju, jer Fabrio tematizira samo pisanje povijesti, povijest kao
narativni konstrukt. Upravo radi toga autor ostavlja vidljive narativne Savove, te koristi tehniku
kolaza 1 montaze. Takva tehnika apostrofira autorovu umijeSanost u tekst, ¢ini njegovu
prisutnost vidljivom. Autor uz to komunicira i s Citateljem kao povjerenikom, i s vlastitim
likovima, a donosi nam i svoje komentare. Upravo su ti komentari, manje ili viSe moralizatorski,

dodirna tocka s klasi¢nim, Senoinskim modelom povijesnog romana.

Vjezbanje Zivota, koje se u jednom od svojih Zanrovskih odredenja moze nazvati svojevrsnim
romanom o Rijeci, autorov je hommage tom gradu s kojim se Fabrio, iako nije u njemu roden,
najvise poistovjecuje. Takoder, moguénost koju Fabrio dobiva smjestanjem radnje u ovaj, po
svim obiljezjima multikulturalan grad, jest otvaranje mjesta velikoj polifoniji glasova i
politickih stajaliSta, pri cemu ¢e Fabrio uvijek s jednakom vazno$¢u sasluSati i iznijeti sva
razli¢ita glediSta. Promatraju¢i duh vremena u kojem roman nastaje, takoder kao politicki
komplicirano vrijeme, mozemo razumijeti upravo ovakav odabir i teme i Zanra, te moZemo

zakljuciti kako Fabrio smatra razumijevanje povijesti kao klju¢no za razumijevanje sadasnjosti.

Tema romana tako, uz teme koje se namecu ve¢ 1 samim povr$nijim ¢itanjem, postaje sama
povijest. Fabrio nam kroz metatekstualne dijelove donosi izravan komentar na ponasanje

znanstvene povijesti, a komentira i vlastite narativne solucije: Kad god sam zapocinjao pricu,
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a kroz nju je, kao onaj grad iz bajke, brze-bolje prorastao drac i korov povijesti: jalovost,

ludost, smrt. Zar je povijest nesto drugo? Zar sam sve ovo zaista ja izmislio?%2,

Pesimisti¢no stajaliSte spram buduénosti koje nam ovaj roman donosi, namec¢e ideju da u ludilu
povijesti nema mjesta iluzionistickom nadanju u bolju moguénost, §to se ogleda u tuznim 1
nerealiziranim sudbinama svih likova u djelu. Povijest uvijek pocinje iznova, vrti se, ponavlja,
a razlog tomu je Cinjenica da Covjecanstvo ne uéi iz vlastitih pogreSaka — kao u dvjema
Fabrijevim obiteljima, njih generacije za generacijom nesmotreno ponavljaju, postajuéi i
ostajuci tek marionete u rukama velike povijesti. Fabrijeva histeri¢na povijest tako doista vjezba

njihove Zivote.

8 Fabrio, N. (1996). Vjezbanje Zivota. Zagreb: Znanje., str. 212.
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6. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

S dolaskom postmodernizma kao prevladavajuce knjizevnostilske odrednice u svijetu, pa tako
I u Hrvatskoj, dolazi do revitalizacije pojedinih Zanrova, medu kojima se nalazi i Zanr
povijesnog romana koji ¢e svoju postmodernu varijantu pronaci u tzv. novopovijesnom romanu
ili historiografskoj metafikciji. Za novopovijesni roman je tako najbitnije promatranje povijesti
kao narativnog konstrukta, odnosno problematizacija pisanja povijesti. Upravo ¢e to
tematizirati i Nedjeljko Fabrio u svojom romanu Vjezbanje zivota, kao prvom dijelu Jadranske
trilogije. Fabrio u romanu pesimisti¢no gleda na povijest kao zlu kob, koja se poigrava zivotima
I sudbinama malih ljudi, te vlastitim komentarima donosi kriticki pogled stvarajuci tako djelo

¢iji naslov moze zamijeniti genericku oznaku romana o povijesti uopce.

Kljuéne rijeci: hrvatsko-talijanske veze, Jadranska trilogija, metafikcija, Nedjeljko Fabrio,

novopovijesni roman, postmodernizam, Rijeka, Vjezbanje Zivota.
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