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1. Uvod

Hrvatska knjizevnost nakon Drugog svjetskog rata otvara moguénost
inovacijama na planu poimanja vremena, prostora i jezika. U korak s trendovima
modernizma, produktivno nastavlja pratnju svjetske Kknjizevnosti po pitanju
kreativnosti i1 knjizevnih mijena koje su zahvatile svijet u postmodernizmu.
Razdoblje unutar kojeg se pojavljuju hrvatski fantasticari obavijeno je poetikom
Casopisa Razlog koji je Sezdesetih godina postupno napustio mimeti¢ki model i u
vecoj maniri se okrenuo dekonstrukeiji zbilje kakva je bila reproducirana do tada.
U ovom radu naglasak je upravo na tom razdoblju, na grupi autora koji su kasnije
nazvani hrvatskim fantastiCarima 1 koji su svojim radom obiljezili hrvatsku

knjiZzevnost te joj raskrcili put prema novim nacinima konstrukcije teksta 1 tema.

Usredotocenost na vrstu knjizevnog djela 1 sam tekst su ¢imbenici koji su
potisnuli individualnu karakterizaciju lika. Likovi su uglavnom zanemarene
individue, opisane u onoj koli¢ini koja je potrebna za dobivanje pukog fizi¢kog
obrisa, ali nikako dovoljne za bilo koji pokusaj psiholoskog smjestanja lika u
kontekst. Uz mnoge prednosti, ali 1 nedostatke, puno polemika je vodeno na
osnovu autohtonosti i estetske vaznosti fantasti¢éne knjizevnosti te 0 postotku
posredniStva tekstova poznatih fantastiara kao Sto su Jorge Louis Borges ili
Mihail Bulgakov. Nepobitna je Cinjenica da je fantasticna knjiZevnost brzo
buknula i jo§ se brze ugasila s obzirom na kritiku koja je imala krucijalnu ulogu u
pozicioniranju fantasticne knjiZevnosti u neki od modela knjiZevnosti u ranim

sedamdesetim godinama.

O svim navedenim segmentima fantasticne knjizevnosti moZe se mnogo
govoriti 1 raspravljati. Najvece rasprave su vodenje oko smjeStanja fantasticne
knjizevnosti pod okrilje trivijalne te protuargumenti za osamostaljenje fantastike
od bilo kakvog ve¢ postojeceg modela. Takoder, veliki dio rasprava se vodio i o

autohtonosti tematike, odnosno o traZzenju uporiSta nove knjiZzevnosti u tradiciji.



2. Metodologija rada

Prvo poglavlje ovoga rada donosi kratak uvod u razdoblje u kojem su stvarali
hrvatski fantastiCari te pojaSnjava odabir kratke proze kao reprezentativne
knjizevne vrste generacije. Nadalje, razrada glavne teme rada se odnosi na
pracenje svjetskih trendova u knjizevnosti koji su uvelike doprinjeli pogledu na
stvarnost 1 konstrukciju stvarnosti. Osim dekonstrukcije kao sveprisutnog nacela
fantastiCara, razradena je 1 tematika seksualnosti kao novine u knjizevnosti te
simbolika kao jedan od konstruktivnih elemenata. Na navedene segmente se
nadovezuje glas knjizevne kritike koji pokuSava kategorizirati fantasti¢nu
knjiZevnost u neki od postoje¢ih knjizevnih modela. Takoder, jedan dio rada
odlazi na pojasnjavanje drustvenog konteksta koji je imao utjecaj na razvoj

elemenata 1 simbolike u knjiZevnosti.

Elementi analize ovog rada razradeni su po vlastitom navodenju koje je
potkrijepljeno izvorima iz literature te na poslijetku zaokruzeno kao mali doprinos

koli¢ini literature o fantasticnoj knjizevnosti.

Najzastupljenija knjiga literature je Hrvatski fantasticari — jedna knjizevna
generacija Jurice Pavici¢a u kojoj sam pronasla kljuéne tekstove za koncept
zavrSnog rada, temeljne smjernice za daljnju razradu kao 1 uputu u literaturu za
kojom treba poseci pri obradi fantasticarske tematike. Nadalje, vazan dio u ovom
radu ima 1 svojevrsni manifest kritike hrvatskih fantasticara Branimira Donata
Astrolab za hrvatske borgesovce koji mi je dao poticaj za raspravu 0 samom

nazivu te mlade angazirane skupine knjiZevnika.

Osim navedenih autora koji se direktno ti¢u svih segmenata fantasti¢ara i
njihovih knjizevnih djela, zastupljeni su i autori poput Sigmunda Freuda sa
psihoanalizom, Helmuta Harka sa leksikonom jungovskih pojmova te Stuarta
Sima koji govori o Derridinom nacelu dekonstrukcije. lako se ta tri autora izravno
ne nadovezuju na samu temu fantasticara, od velike su pomo¢i pri proSirivanju

rada i dovodenja istog na viSu razinu pod kojom smatram ne samo puko nabrajanje
3



glavnih karakteristika fantasti¢ara, ve¢ i osobni angazman koji trazi povezivanje
segmenata psihoanalize, dekonstrukcije, seksualnosti i simbolike sa

konstrukcijom i razradom djela hrvatskih fantasticara.



3. Hrvatski fantasticari

Potkraj Sezdesetih godina javlja se grupacija mladih autora zasi¢enih
dotadasnjom mimetickom poetikom i socrealistickom knjiZzevno$éu. Prvi autori
javljaju se pod okriljem Studentskog lista koji je 1969. godine otvorio rubriku
kratkih prica i poCeo objavljivati prve radove buducih fantastiCara. Zagrebacki
Studentski list ,,progurao® je Stjepana Cuica, Pavla Pavli¢i¢a, Dubravka Jela¢i¢a
Buzminskog te Irfana Horozovi¢a. Gotovo istovremeno, splitski ¢asopis Vidik
takoder otvara svoja vrata novoj, mladoj prozi te objavljuje radove Gorana
Tribusona i Milorada Stojevi¢a.! Kao godina slabljenja fantastiarskog
stvaralaStva smatra se 1975., odnosno to je ujedno 1 godina kanonizacije
fantasticarske knjiZzevnosti prema Pavlu Pavli¢i¢u. Osim toga, to je 1 godina kada
je uvrijezeni knjizevni Casopis Republika u vec¢oj maniri poceo objavljivati

fantastiGarsku prozu.2

Do osamdesetih godina fantasticarskom modelu ostaje vjeran samo Goran
Tribuson, dok se ostatak autora okre¢e novim zanrovima. Pod novim zanrovima
podrazumijeva se primjerice kriminalisticki roman u kojem Tribuson briljira u
nastavku spisateljske karijere. Osim Tribusona, Pavli¢i¢ takoder piSe
kriminalistickim Zanrom nakon utemeljenja i prerastanja fantastike. Tijekom
osamdesetih godina javlja se jo§ Vesna Biga sa ,,zakaSnjelom* zbirkom u
fantasticarskom duhu. UZem krugu fantasticnog modela pripadalo je desetak
autora rodenih izmedu 1945. 1 1948. godine. Vazno je spomenuti i starije autore,

primjerice Alberta Goldsteina koji je doZivljavan kao svojevrsni konektor

1 Usp. Jurica Pavi¢i¢, Tko su fantastic¢ari?, u: Hrvatski fantasticari — jedna knjiZevna generacija, Zavod za
znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2000., str. 15.
2 Usp. Jurica Pavi¢i¢, Tko su fantastic¢ari?, u: Hrvatski fantasti¢ari — jedna knjizevna generacija, Zavod za

znanost o knjiZzevnosti Filozofskog fakulteta Sveugili§ta u Zagrebu, Zagreb, 2000., str. 15.



razlogaske poetike i fantasti¢arskog modela te je i prvi antologiziran 1969. godine

u asopisu Republika u Panorami mlade hrvatske knjizevnosti.®

Korpus fantasticara nije velik te broji svega dvanaestak zbirki. Zanimljiva je
¢injenica da su autori bili potpuno neovisni, odnosno da nisu imali sluzbeno
glasilo ili tiskovinu u kojoj su objavljivali svoje radove. Nisu se ¢ak ni poznavali
osobno, ve¢ putem svojih tekstova u kojima su izrazavali revolt prema postojeéim
konvencijama i onome $to se smatralo znac¢ajnim. Svatko je od njih bio zasebna
individua, nisu se ponasali, funkcionirali niti istupali kao grupa, ve¢ su ih drugi
tako vidjeli. Osim Studentskog lista i Vidika nisu imali sluzbeno glasilo, ali su bili
objedinjeni edicijama knjiga unutar Biblioteke Centra za drustvene djelatnosti
mladih Zagreb i biblioteci Znaci Centra za kulturne djelatnosti Saveza

socijalistitke omladine Hrvatske.*

O samom nazivu ove nesluzbene grupe ambicioznih knjizevnika bilo je vise
polemika. Nazivani su borhesovcima®, mladom prozom® te kona¢no
fantastiCarima Sto su uistinu 1 bili. Neslaganja oko naziva su mnogobrojna, stoga
je i polemika o njima neminovna i potrebna, jer neki od naziva osporavaju
autohtonost domacih autora ili su vremenski neodrzivi. Osim naziva, hrvatski
fantasticari budili su 1 nagone kriticara. S jedne strane prihvaceni, s druge
kritizirani zbog mnemogucnosti pronalaska Cvrstog uporiSta u tradiciji.
Najznacajniji kriti€ar je zasigurno Branimir Donat koji je uz fantastiCare vezao i
pojam manirizma i na taj na¢in nagnao Citateljsku publiku na pomisao da je velika

potraga za originalno$¢u dovela do individualizacije knjiZevnosti u kojoj su autori

3 Usp. Jurica Pavi¢i¢, Tko su fantastic¢ari?, u: Hrvatski fantasticari — jedna knjiZevna generacija, Zavod za
znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2000., str. 17.

4 Usp. Jurica Pavi¢i¢, Tko su fantasti¢ari?, u: Hrvatski fantasticari — jedna knjizevna generacija, Zavod za
znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 2000., str. 19.

S Usp. Branimir Donat, Astrolab za hrvatske borgesovce, u: Izabrana djela, Nakladni zavod Matice hrvatske,
Zagreb, 1991., str. 206 — 226.

® Usp. Velimir Viskovi¢, Mlada proza: eseji i kritike,Znanje, Zagreb, 1983.



slobodni stvarati po kroju vlastite maste. To nas dovodi do uvodnih rijeci u kojima
je spomenuta promjena poimanja vremena i prostora. Autori su sada toliko
slobodni 1 shvacaju svoje mogucnosti kreiranja novog prostora, elasti¢nog 1
neovisnog od stvarnosti, stvaranja novog vremena u kojem mogu iskazati puninu

svojih ambicija i kreativnosti.

3.1. Kratka proza

Fantasti¢ari nisu naginjali ni prema velikim knjizevnim vrstama, poput
romana, niti su gajili sklonost prema pjesniStvu. Prepoznatljiva vrsta je kratka
prica, odnosno kratka proza. Fantasticari na neki nacin ,,0Zivljavaju* kratku pricu.
Miroslav Sicel tvrdi da postmoderna u hrvatskoj knjizevnosti obuhvaéa sve ono
Sto se dogada nakon 1970. godine te da se za pripovijedne oblike ustalio naziv
hrvatska nova proza.” Nadalje, Sicel isti¢e da je zajednika crta nove, mlade
generacije pisaca 1 ekspanzija kratke price, upravo ,,razlicitost, neshematicnost,
individualizirano stvaralastvo bez programskih koncepata i manifestnih
proglasa. “.® U postmodernizmu naglasak se prebacuje na dekonstrukciju jezika i
stvarnosti, §to uvelike ide u prilog fantasti¢arima ¢ije je glavno obiljezje upravo
destrukcija zbilje te uporaba kratke price ne kao isjecka iz Zivota, ve¢ kao ulomka
1z jo§ neispricane price neke druge dimenzije koja kao tratak novine prodire u
sumornost 1 rutinu svakodnevice 1 time otvara vrata maSti 1 njezinim

mogucnostima.

Kratka proza ne ostavlja puno prostora na raspolaganju za detaljniju razradu
likova ili situacija, stoga su fantasticarske price idealna podloga za preispitivanje
konvencija jezika kao najmocnijeg medija konstrukcije stvarnosti. Ako jezik

konstruira stvarnost, moze konstruirati i nestvarno, odnosno promijeniti vezu

7 Usp. Miroslav Sicel, Predgovor, u: Antologija hrvatske kratke price, Disput, Zagreb 2001., str. 15.
8 Miroslav Sicel, Predgovor, u: Antologija hrvatske kratke price, Disput, Zagreb 2001., str.16.



izmedu oznaclitelja 1 oznaCenog (De Saussure). Taj oblik pobune protiv
dotadaSnjih psihologizacija likova i1 deskriptivnih litanija o doCaravanju prostora
baca novi pogled na recepciju djela. Sada cCitatelj postaje viSe angaziran jer pisac
to trazi od njega. Javlja se potreba za paranoidnim ¢itanjem zbog pretjeranog viska
informacija 1 nemogucénosti razlu¢ivanja vaznog i nevaznog. KreSimir Nemec
navodi kako su ,fantasticne teme realizirane u kracim proznim tekstovima,
novelama i kratkim pricama: izrazili su novi senzibilitet i novo poimanje

literature. ‘®

Kako je postmodernizam sve viSe odmicao, tako su se 1 mnogi autori
okretali novim idejama na podrucju kostrukcije teksta i1 prezentiranja tema. Nit
vodilja bila je promjena samog ¢ovjeka, njegovog shvacéanja svijeta oko sebe te
oslobodenje od ustaljenih normi zadanih prije mnogo vremena. Takoder, teZilo se
1 pronalasku novog nacina za prikazivanje uobicajenih situacija ili, jednostavnije

reCeno, trazio se element neobi¢nog, cudnovatog, novog, fantasticnog.

Upravo to su postigli hrvatski fantastiari u svojoj kratkoj prozi koja im je
omogucavala eksperimentiranje tekstom, konstrukcijom prostora i vremena,
1zmiSljanje likova, stvaranje neobicnih prica te bavljenje razli¢itom tematikom. U
kratkoj pri¢i nema mjesta opseznom opisu prostora ili preciznoj karakterizaciji
likova, vec€ su sve te informacije naznacene u onoj mjeri u kojoj su autori smatrali
da je dovoljno za dobivanje predodZzbe o problematici ili tematici teksta. Ukratko,
kratka pri¢a postaje plodno tlo za procvat jedne nove generacije koja svoje
uporiSte pronalazi u odmaku od tradicije 1 u gradnji Zanra koji je oduvijek prisutan
u knjizevnosti, samo mu se pristupa na drugaciji nacin S§to je 1 srZ samog

postmodernizma.

® Usp. Kresimir Nemec, Od fantastike do Zanrovskog romana, u: Povijest hrvatskog romana: od 1945. do 2000.,
Skolska knjiga, Zagreb, 2003.



Fantasti¢arske pri¢e su uvrStene u mnoge antologije kratkih prica te stoje
uz bok mnogim poznatim imenima iz nase knjizevnosti. Uz kratku pric¢u, prema
rije¢ima Ivice Zupana, ,, domaca fantastika kao da je pred nas izronila iz duboke
ilegalnosti, koja se paradoksalno kosi s njezinom zastupljenoséu i vremenskim

kontinuitetom. <1

3.2. Kriticki osvrt na pojavu fantastike

Vazno je istaknuti da hrvatski fantasticari nisu djelovali unutar neke poetike
ili postoje¢eg modela knjizevnosti ve¢ su funkcionirali, kao §to sam ve¢ navela,
individualno 1 neovisno. Upravo zbog takvog nacina djelovanja shvaceni su vise
kao pokret, nego kao zacetnici nove poetike. Velimir Viskovi¢ navodi kako
pojava pokreta u knjizevnosti vise istice promjene, odnosno da se pojavom

pokreta javljaju antiteti¢ke ideje u odnosu na dominirajuce.*

Upravo te antiteticke ideje imaju dvojni karakter koji se ti¢e vrijednosti
knjiZevnih pokreta 1 recepcije djela medu citateljskom publikom. Prvenstveno,
pokreti kao izraz nezadovoljstva dominirajuéim postupcima u knjizevnosti
zapravo pokuSavaju promijeniti nazore o vrijednostima tih istih postupaka. U
kontekstu hrvatske fantastine knjizevnosti promjena knjizevnih postupaka se
odnosi na odstupanje od preslikavanja stvarnosti, odnosno teznju da knjizevnost
ne predstavlja isjeCak iz svakodnevnog Zivota, §to je ustaljena poetika u hrvatskoj
knjizevnosti ve¢ jako dugo vremena. Upravo zbog odstupanja od preslikavanja

stvarnosti u knjizevno djelo, fantasticari su napadani od strane nekih kriti¢ara koji

10 [yica Zupan, Imaginacija modernih vremena, u: Guja u njedrima — Panorama novije hrvatske fantasticne proze,
OSIZ, I1zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1980., str.28.
11 Usp. Velimir Viskovi¢, Mlada hrvatska proza, u: Mlada proza: eseji i kritike, Znanje, Zagreb, 1983., str.7.



nisu shvacali bit fantastike. Viskovi¢ predstavlja jednog takvog kriti¢ara koji je

1977. godine objavio kritiku fantastike u Vjesniku.

Radi se o Milanu Ivkos$i¢u kojeg Viskovi¢ direktno proziva i na momente
(recimo nehoti¢no) podvrgava ruglu 1 isti¢e neupucenost. Milan Ivkosi¢ je davne
1977. godine objavio kritiku pod naslovom O fantastici — jos jednom u
Vjesnikovoj rubrici za kulturu.®* Buduéi da je Ivkosi¢ uistinu iznio dosta
nepovezanih ¢injenica u svojoj kritici, koja prema Viskovi¢u i sama postaje
ogranak fantastike, osje¢am se slobodnom zakljuciti kako je temeljni razlog lose
kritike upravo neznanje. IvkoSi¢ fantastiku izjednacava sa fantaziranjem, $to ne
moze biti jednako, isto kao $to ne mozemo izjednaciti filozofiju sa filozofiranjem
u smislu govorenja nebuloza.'* Neznanje je uzrok loSe prosude i u tom kontekstu
dovodi do loSe reputacije mladih autora. Ukoliko bez istrazivanja i promiSljanja
preuzmemo primjerice IvkoSi¢ev stav o fantastici, utoliko smo 1 sami neuki 1
priklanjamo se neCemu $to ne poznajemo 1 po¢injemo govoriti o ne¢emu o ¢emu
ne znamo. Glavni problem kritike sedamdesetih godina je, prema mom misljenju,
preveliko ocekivanje nastavka tradicionalnih knjizevnih postupaka umjesto
otvaranja kolektivnog uma prema inovacijama i poboljSanjima. Ne mora svaka
promjena predstavljati nesto loSe i ne mora svaka kritika biti losa. Ocito je da neki
kriti¢ari tu op¢u Cinjenicu nisu tako shvatili. SrZ fantasti¢ne knjiZevnosti je upravo
u odmicanju od ustaljenog preslikavanja stvarnog Zivota u knjizevno djelo. Jo$
jedna zanimljiva postavka IvkoSiceve kritike je prozivka fantastiCara da im je
motivsko srediSte smrt te prozivanje fantastike kao subliterarnog kalupa
knjizevnosti koji uzdize nesto ,,sotonsko*, neprirodno i neljudsko.’ Ukratko,
Ivkosi¢ kao da uporno zeli nastavak stvarne, tvrdokorne tradicije hrvatskih

knjizevnika, a fantastiCari su mu trn u oku zbog odstupanja od iste. lako se

12 Usp. Velimir Viskovi¢, Za mladu prozu, u: Mlada proza: eseji i kritike, Znanje, Zagreb, 1983., str.179.
13 Usp. Velimir Viskovi¢, Za mladu prozu, u: Mlada proza: eseji i kritike, Znanje, Zagreb, 1983., str.179.
14 Usp. Velimir Viskovi¢, Za mladu prozu, u: Mlada proza: eseji i kritike, Znanje, Zagreb, 1983., str.181.
15 Usp. Velimir Viskovi¢, Za mladu prozu, u: Mlada proza: eseji i kritike, Znanje, Zagreb, 1983., str.181.
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profesor Milorad Stojevi¢ o genezi hrvatske fantastike raspisao 1 detaljno objasnio
sve bitne poveznice u Guji u njedrima, u ovaj rad necu uvrstiti to poglavlje zbog
opseznosti, ali ¢u samo naznaciti da je hrvatska fantasti¢na knjiZevnost postojala
1 prije pojave fantasticara. Fantastiku se moze detektirati u narodnim bajkama,
pripovijetkama, novelama, poeziji te je logican zakljuak da su mladi prozaisti
podigli nivo fantastike na ljestvici subliterarne!® proze. Pitanje koje se samo od
sebe namece je; kakva bi tek bila reakcija kritiCara da su hrvatski fantasticari

,»izmislili* fantastiku? Vjerojatno losa.

3.3. O nazivu grupe

Naziv grupe mladih i novih autora takoder je bio na udaru Kkritike.
Najustaljeniji naziv je borgesovci koji upucuje na Jorge Luis Borgesa kao glavne
inspiracije fantastiCarima. S obzirom na godine pojavljivanja fantasti¢ara 1 pojave
fantastike u svjetskoj knjizevnosti, podudaranja su ocita. Taj naziv je svojevrsni
pokusaj kategoriziranja knjizevnosti 1 poblizeg opisivanja sadrZajnog, odnosno
uzornog elementa, a to su Borgesova djela. Prvi prijevodi Borgesa u Hrvatskoj se
pojavljuju oko 1967. godine Sto se podudara sa pojavom na$ih fantastic¢ara, ali
nakon procitanih djela nasSih mladih prozaika, mogu zaklju€iti da njihova
knjiZevnost viSe naginje svojevrsnom modelu kafkijanske knjizevnosti, nego
Borgesovom zbog nacina obrade elemenata fantastike i situacija u koje prozaisti
stavljaju svoje likove. Borgesovci je naziv koji se moze opravdati i1 svrstavanjem
mlade proze pod okrilje borgesovske fantastike jer je upravo Borges
reprezentativni primjer fantastiCarskog autora tog razdoblja, ali blizim
istrazivanjem se moze zakljuciti kako je taj naziv ipak neodrziv zbog navedenih
razloga. Jo§ je jedan naziv karakteristiCan za hrvatske fantastiCare, a to je naziv

mlada proza. Mlada zasigurno s obzirom na pojavu takve knjizevnosti, ali ova

16 Termin je usvojen iz zbirke eseja i kritika Vladimira Viskoviéa te predstavlja drugorazrednu literaturu.
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proza ne moze dugo zadrzati naziv mlada upravo zbog vremenske neodrzivosti.
Nakon vise od cetrdeset godina taj je naziv definitivno neodrziv iz ocitih
(vremenskih) razloga. S jedne strane, nazivom borgesovci se pokriva veéina
segmenata koje fantasti¢na knjiZevnost obuhvaca, ali se zanemaruje najvazniji, a
to je naCin pisanja djela. U tom pogledu, mladi fantasticari se oslanjaju na
tradiciju, odnosno ne obraduju svoja djela u postmodernom duhu preispitivanja
znanja. Njihova djela kao da odiSu jednom vrstom mistike, neobi¢ne situacija,
djeluju gotovo kao apologija anksioznom ponasanju ¢ovjeka dovedenog pred
neku neobi¢nu situaciju na koju se njegovo tijelo i duh moraju prilagoditi. Upravo
je u prilagodavanju glavnina problema, jer se fantasti¢ari u jednom segmentu
svojih djela ipak prilagodavaju tradiciji, ali ju donose u nesto modernijem ruhu.

Iako se fantastika na prvi pogled ¢ini uistinu neprohodna, zapravo i nije.

3.4. O (itateljskoj publici

Kao 1 svaki pokret, 1 fantastika je utjecala na vazan element knjiZevne
reprodukcije, a to su Citatelji. Percepcija Citatelja se sa povecanjem znanja mijenja
1 to je najvaznija Cinjenica koju treba usvojiti. S godinama Ccitatelj raste. Kako
starimo, naSa se percepcija mijenja i znanje uskladujemo sa iskustvom kako bismo
postali §to bolja osoba, kako bismo znali kako odreagirati u kojoj situaciji, a kao
Citatelji kako detektirati promjene i pokusati ih razumjeti. Upravo promjena
percepcije Citatelja utjeCe na recepciju nekog djela kod Citatelja. Recepcija je
takoder podlozna znanju i igra veliku ulogu u udjelu publikacije nekog djela,
odnosno njegove Citanosti. Ukoliko imamo citatelja sa manjim opsegom znanja,
utoliko se smanjuje vrijednost djela jer nije protumaceno na ispravan nacin. lako
nema pisanog pravila za dobru procjenu djela, opéepoznato je ono da Citatelj bude
barem minimalno upucen u struc¢nu literaturu 1 knjiZzevnost. Na Zalost, na nasSim
prostorima je to rijetka pojava koja je 1 dovela do rasprava, $to smo mogli vidjeti

u poglavlju o kritiCarima. MoZda je upravo koli¢ina neznanja doprinjela losijoj
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recepciji fantasti¢ne knjizevnosti. Sto se ti¢e udenih Gitatelja, oni nisu imali
nikakvih problema sa suocavanjem sa simbolikom, povezivanjem vaznijih
elemenata i pravljenjem paralela sa svjetskom knjizevnoscu. Dakako, pretjerano
paranoidno ¢itanje kvari dojam djela, stoga ga ponekad treba zanemariti i uzivati

u procitanom.

4. Dekonstrukcija zbilje

Odmicanjem od mimetickog modela reprodukcije stvarnosti nova generacija
autora sve se viSe priklanja miSljenju o prevrednovanju jezika 1 njegovih
mogucnosti. Vodeni nacelima Jacquesa Derride o kraju povijesti i o postavkama
jezicnog medija, fantastiCari stvaraju prozu koja je obojena sablasnom notom
mistike 1 iracionalnosti te odiSe referencama koje Citatelja navode na promisljanje
0 konstrukciji stvarnosti. Upravo je konstrukcija stvarnosti onaj element koji se

najvise nasao ,,pod udarom* fantasticara, kao Sto to 1 istice njihov naziv.

Stuart Sim u svojoj knjizi Derrida i kraj povijesti iznosi osnovne pretpostavke
o dekonstrukciji koje se direktno ti¢u jezika i njegove interpretacije. Sim navodi
kako je jezik obiljezen nestalno$¢u i1 neodredenoS¢u znacenja te da zbog te
nestalnosti niti jedna analiticka metoda nije u moguénosti prisvojiti nadredenu
interpretaciju teksta, §to znaci da je interpretacija otvorena aktivnost koja je vise
nalik na igru rije¢i nego na analizu u znanstvenom smislu te rije¢i.}” Ono §to Sim
istice je zapravo osporavanje metainterpretacija koje su prevladavale u
dotadaS$njim modelima pisanja. Konkretnije, u hrvatskoj knjizevnosti u razdoblju
u kojem se javljaju fantastiari, javlja se 1 otpor prema dotadasnjem
socrealistickom nacinu pisanja 1 mimetiziranja stvarnosti. Hrvatski fantasticari,

sukladno europskim trendovima modernizma i postmodernizma, istrazuju jezicne

17 Usp. Stuart Sim, Teorija dekonstrukcije, u: Derrida i kraj povijesti, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2001., str.
30.
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sfere 1 otkrivaju nove mogucénosti pisanja 1 shvacanja napisanoga, odnosno daju

Sansu novim interpretacijama.

Pavao Pavlici¢, kao jedan od nasih najboljih fantastiara, savrSeno tematizira
shvacanje jezika u pri¢i Pismo Sto ga je Ivan Radak poslao iz sjeverne Italije

svome prijatelju u nas grad (u daljnjem tekstu Pismo).

Pismo nije uobiCajena pri¢a puna fantasticnih elemenata, ve¢ atipian
primjerak svoje knjizevne vrste unutar zanra. Pavli¢i¢ u Pismu otvara pitanje
jezika 1 naznacuje problematiku povezivanja oznacenog i oznacitelja, Stovise
dekonstruira tu vezu isti¢uci u pismu Sto ga Ivan Radak Salje svom neimenovanom
prijatelju u nepoznati grad. Radak iznosi rezultate svojih istrazivanja koji su
povezani sa pronalaskom nekog tajnog jezika kojim su se sluzili srednjovjekovni

protestanti.

To zapravo upucuje na krhku vezu izmedu izmedu znaka i1 oznacitelja,
odnosno Pavli¢i¢ upucuje na paranoidno odnoSenje prema tekstu i znacenju.
Citatelj koji nije upoznat sa strukturalistickim tezama nece biti u moguénosti
uociti paradoksalni odnos Pavli¢iceva Pisma prema De Saussureovim
dihotomijama. Znanje postaje glavni ¢imbenik za otkrivanje novih znafenja u
jeziku, ali 1 opcenitih znaCenja u svijetu koji nas okruzuje, §to je 1 prikazano
gradacijom u Pismu gdje lvan Radak kratko iznosi svoj uspon u radu. Isti¢e kako
je na pocetku, kada je tek krenuo raditi na tim tekstovima, bio izgubljen zbog
nedostatka znanja talijanskog jezika, ali kako je sve viSe ucio, vise je 1 razumio
tekstove koje je proucavao 1 lakSe je uoc¢avao nepravilnosti koje su ga upucivale
na taj novi, ,,tajni* jezik. Upravo na temelju tih Radakovih konstatacija mozemo
istaknuti vaznost dekonstrukcije jezika, odnosno vaznost spoznaje o moguénosti

razli¢itih znacenja koja se mogu pridodati ve¢ postojecim znakovima.

Osim dekonstrukcije jezika, vazna je i dekonstrukcija prostora i vremena

kojom se postiZe fantasti¢nost u djelima. Ponovno je Pavli¢ic¢ taj koji briljira u toj
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domeni. U pri¢i Pustolovine jednog Zagrepcanina u Zagrebu® (u daljnjem tekstu
Pustolovine) Pavli¢i¢ smjesta glavnog lika u poznato okruzenje rodnog grada po
kojem on voli Setati, pa se tako za vrijeme jedne Setnje po magli izgubi 1 zade u
jedan potpuno novi, neotkriveni dio Zagreba koji se ¢ini kao da nije stvaran jer se
lik ne moze orijentirati u prostoru. Dojam ¢udnovatosti tog dijela grada povecava
1 gusta magla koja je sveprisutna i oteZava snalazenje, ali je magla ujedno 1
fantasti¢ni element u prici jer je, osim na cesti, prisutna i unutar objekata, stanova,

radnji i time otezava prepoznavanje lica i mjesta.

Osim dekonstrukcije poznatog prostora, koja ide u prilog prethodno
objasnjenom sagledavanju poznatog kroz drugaciju prizmu, u Pustolovinama je
prisutan 1 Joyceovski lik Setaca kroz grad, samo Sto u ovom slucaju Pavlicicev
SetaC ne istraZzuje poznati, ve¢ zapada u nepoznati dio grada u kojem se na kraju
prilagodava na nepoznate ljude 1 prostor, ali 1 na maglu koja sada postaje dio

njegove stvarnosti.

Dekonstrukcija vremena se u jednoj maniri podudara sa relativizacijom
vremena, odnosno sa poimanjem vremena kao nefeg potro$nog, prolaznog i
nepovratnog. Stjepan Cuié u svojoj zbirci kratkih pri¢a Staljinova slika i duge
price, uvrstio je 1 pricu Sat u kojoj govori o nepoznatim ljudima koji su dosli u
nepoznati grad 1 Zele skinuti sat s glavnog trga. No, ti nepoznati ljudi nailaze na
otpor gradana koji ih upozoravaju da ¢e se sat raspasti ako ga skinu, §to naravno
ignoriraju 1 zavrSavaju onako kako su gradani 1 predvidjeli. O ¢emu se tu zapravo
radi? Sat predstavlja kulturnu basStinu tog grada i ukoliko gradani dopuste
Nepoznatom Nekom da ga skine, utoliko su dopustili i razbaStinjenje gradske
tradicije. Jednostavnije re¢eno, znalackim i$¢itavanjem moze se uociti svojevrstan
autorov stav o tradiciji koji se uklapa u fantasti¢arsku 1 postmodernisticku sliku

stvaranja. Tradicija mora biti narusena u odredenom trenutku kako bi se razvijali

18 Usp. Pavao Pavli¢i¢, Pustolovine jednog Zagrep&anina u Zagrebu, u: Hrvatska kratka prica — Antologija prica

Vecernjeg lista 1964 — 1994., Alfa: Vecernji list, Zagreb, 1994., str. 113.
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novi pravci | kako bi se dalo prostora za nove ideje. Solar navodi kako se
knjizevnost bavi prostorom i vremenom ne samo kao transcendentalnim

elementima, ve¢ kao opéim, jer se pri¢a negdje i nekada morala dogoditi.*®

5. Potisnuta seksualnost

Sezdesetih godina proslog stolje¢a doglo je do revolucionarnih promjena po
pitanju pogleda na estetiku, filozofiju i moral. Jedna od definitivno
najkontroverznijih revolucija bila je seksualna revolucija. lako je Cesto krivo
interpretirana od strane konzervativnih zajednica, najces¢e vjerskih, seksualna
revolucija nije znacila samo dovodenje golotinje 1 spolnog Cina u javnost, ve¢ je
predstaviljala veliki pomak u medicinskom (prevencija spolnih bolesti,
kontroliranje trudnoce i sl.) te u politicCkom i drustvenom smislu (vox feminae,

odnosno Zensko pravo glasa).

Kako je revolucija uzela maha u drustvenom zivotu, tako je bila zastupljena 1
u knjizevnosti. Mnogi autori bili su zabranjivani 1 proglasavani nemoralnima zbog
sadrzaja svojih djela, ali nakon liberalnog preokreta stvari su krenule drugacijim
tokom. SFRIJ je bila drzava unutar koje su stvarali nasi fantasticari, a kao jedna od
vodecih drZzava svijeta, nije si mogla dopustiti preveliko zaziranje od zapada, pa
je tako unutar svojih granica dopustala javno iznoSenje do tada kontroverznih
tekstova, ali 1 scena (primjerice reklama za popularno gazirano pic¢e s okusom
narance Pipi, koje je progurano na trziSte sedamdesetih godina proslog stoljeca, a
zaStitni znak, koji je golicao mastu mnogih, je djevojka bujnih oblina koja izlazi
1z mora u mokroj bijeloj majici ispod koje se naocigled naziru dojke te lik Pipi

Duge Carape na etiketi koja drzi dvije naranée koje simboliziraju grudi). Osim

19 Usp. Milivoj Solar, Postmodernizam ili kriza modernizma, u: Laka i teska knjizevnost, Matica hrvatska,
Zagreb, 1995., str.58
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trivijalnih i opscenih proboja na televiziji i u tisku, knjizevnost piSe nova poglavlja

u kojima problematizira Freudovu teoriju ljudske seksualnosti.

Dubravko Jela¢i¢ Buzimski zasigurno je medu boljim piscima hrvatske
fantasticne knjiZzevnosti te se moze pohvaliti pricama u kojima je tematika
represivne seksualnosti dosegla visoko rangirano mjesto. U svojoj zbirci Okus
mesa obraduje teme povezane sa Freudovom psihoanalizom, toc¢nije bavi se
ljudskom seksualno$¢u te iznosi neke segmente o kojima nije bilo previse govora
zbog njihova upitnog moralnog statusa. Hrvatska knjizevnost do polovice 20.
stolje¢a uglavnom je utilitarno oznaCena i takvim temama, ukratko, nije bilo
mjesta. Buzimski se u nekolicini svojih pric¢a bavi kompleksom majke. Za potrebe
ovog rada, odabrane su dvije pri¢e iz zbirke Okus mesa. Prva pric¢a je Himen

gospodice Matilde, koja se bavi odnosom kceri 1 majke.

Prema Jungovom tumacenju kompleksa majke ,.kod kéeri ili previse razvija
Zenski instinkt ili ga u odgovarajucoj meri sputava (...) “*°. Za Himen gospodice
Matilde karakteristi¢na je seksualna represija potaknuta likom majke. Matilda je
prosje¢na Cetrdesetogodisnjakinja koja radi kao sluzbenica, nezadovoljna i
povucena. Taj njezin rutinski krug u koji je upala (posao, kuca, bez drustva) se
prekida jednog dana kada ju u haustoru zgrade ,,zapisa“ neki radnik. Nju to
neobicno uzbudi, ali to ipak isprica majci koja poludi od bijesa. SreCom (za
Matildu), njezina majka ubrzo umre od sréanog udara, a Matilda, nakon prvotne
tuge, shvati da je slobodna te u naletu histerije odrubi majci glavu sa Skarama s
kojima nakon toga izvrS$i seksualni ¢in. Smrt majke u ovom slucaju je shvacena
kao oslobadanje sputane seksualnosti, odnosno kao smrt dotadasnjih
konzervativnih pogleda na seksualne odnose prije braka. Matildina majka, iako to
nije direktno receno, predstavlja tradicionalan odnos prema seksualnosti, odnos

kojemu u doba seksualne revolucije vise nema mjesta. Oslobodenje zudnji glavna

20 Usp. Helmut Hark, Kompleks majke, u: Leksikon osnovnih jungovskih pojmova, Dereta, Beograd, 1998., str 90
-92.
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je tema ove price, ali nije jedina. Seksualni okida¢ gospodice Matilde je uriniranje
radnika po njoj, $to se dovodi u vezu sa fetiSizmom koji je takoder dozZivio boom
sedamdesetih godina. Osim fetiSizma, u liku Matilde utjelovljen je i sadizam jer
se ona nakon odrubljivanja maj¢ine glave samozadovoljava tim istim Skarama.
Definiciju sadizma, kao nanoSenje boli ili ¢ak tezih ozlijeda svom tijelu u svrhu
postizanja seksualnog zadovoljstva, dao je Freud koji seksualnost povezuje sa
¢inom rodenja i sisanja, odnosno odnosa prema majci.?! Upravo ta poremeéena

infantilnost je slijede¢a tema kojom se Buzimski bavi u pric¢i Sirov okus mesa.

Sirov okus mesa prica je u kojoj Buzimski obraduje odnos majke i sina.
Sinova pretjerana povezanost s majkom rezultirala je ¢inom ubojstva i
kanibalizma. U trenutku kada joj zabija sjekiru u glavu postize neku vrstu
olakSanja jer zna §to ¢e uliniti s njezinim tijelom 1 zna zasto ju je ubio. On Zeli
zauvijek biti sa svojom majkom, pa ju odlucuje pojesti te sve to opisuje kao
potrebu da ponovno budu jedno, ali u invertiranom obliku; sada bi ona bila dio
njegove utrobe, kao Sto je neko¢ on bio dio njezine. Kroz cijelu pri¢u spominje
njezin kaziprst koji mu se posebno urezao u pamcenje. Upravo taj kaziprst odaje
njegov zlo¢in kada ga policija uhvati za vrijeme ,,obroka“. Slican motiv pamc¢enja
trenutka obradio je 1 Pavao Pavli€i¢ u prici Sidro za pucinu. lako se na prvu price
¢ine neusporedivima, ipak je vazan taj element sentimentalnosti vezan uz

pamcenje trenutka koji nam ostaje nakon Sto neka osoba vise nije fizi¢ki prisutna.

2L Usp. Sigmund Freud, Ljudska seksualnost, u: Uvod u psihoanalizu,Kosmos, Beograd, 1961., str. 320 — 333.
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6. Simbolika fantastiCara

S obzirom da fantasticna knjiZevnost obuhvaca podrucje nesvjesnog,
simbolika je u fantasti¢nim djelima nezaobilazna sekvenca koju treba istraziti.
lako naizgled neuocljivi, simboli igraju veliku ulogu u razumijevanju djela. Vrlo
¢esto nas upucuju na neko skriveno znacenje koje moramo sami otkriti i samim

time baca novo svijetlo na pri¢u koju ¢itamo.

Kao jednog od najboljih u tom segmentu navodim Gorana Tribusona. U zbirci
Osmi okular pri¢e odiSu simbolikom i dubljim znac¢enjima. Kako bismo §to bolje
razumjeli simboliku, u nastavku navodim nekolicinu simbola koji se pojavljuju u
Tribusonovim djelima (ali 1 u djelima ostalih fantastiara) uz objaSnjenje iz

Rjecnika simbola Jeana Chevaliera i Alaina Gheerbrandta.

Smrt?? oznaava apsolutni svrSetak nefeg pozitivnog, ona je otkrivenje i
posvecenje, na jednoj razini moze biti preduvijet visSeg Zivota na nekoj drugoj
razini. Simbol smrti prisutan je u gotovo svim Tribusonovim djelima, ali i u
djelima Pavlici¢a 1 BuZimskog. Dok kod Tribusona uglavnom oznacava prelazak
u novi zivot na nekoj visoj razini, primjerice u Beckim gljivama | Praskoj smrti,
kod BuZimskog smrt dolazi kao jedna vrsta konacnog smiraja, a Pavli¢i¢
simbolom smrti isti¢e njezino supostojanje sa Zivotom, odnosno prikazuje ju kao
normalnu i nenasilnu te potpuno prirodnu (za razliku od Tribusona 1 Buzimskog

kod ¢ijih likova smrt uglavnom nastupa iznenada 1 nasilno).

San® predstavlja izbijanje ljudske podsvijesti ili potisnute Zelje (Freud),
spontan je i nekontroliran te postoje mnoge klasifikacije snova; primjerice san-
proroCanstvo je jedan od vrsta snova koji je karakteristiCan simbol kod

fantasticara. U Tribusonovoj Praskoj smrti san mu nagovijeStava susret sa zenom

22 Usp. Jean Chavelier, Alain Gheerbrandt, Rjecnik simbola, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1983., str.
612 -613.
23 |sto, str. 576 — 581.
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u bijeloj haljini, koju on na kraju 1 susreCe. Taj susret je vazan, jer se u snu

pojavljuje jos$ jedan simbol, a to je simbol labirinta.

Labirint** vodi u unutra$njost osobnosti, odnosno takoder vodi u sferu
nesvjesnog, a putovanje u srediSte labirinta predstavlja neku vrstu inicijacije.
Labirint u Praskoj smrti predstavlja potragu Maksa Dvorskog za inspiracijom za
novi roman. Ta ¢injenica upucuje na nesredenost njegove svijesti, a srediSte
labirinta (sama groteska koju dozivi) je upuéena njemu, odnosno on prelazi u novi
Zivot.

Magla® je simbol neodredenog, faze u kojoj se oblici ne razlikuju, prijelazni
period izmedu stanja. Upravo je magla simbol koji Pavli¢i¢ koristi kako bi
docarao fantasti¢nost u svojoj pri¢i Pustolovine jednog Zagrepcanina U Zagrebu.
U toj prici funkcija magle je prikrivanje nepoznatog dijela grada Sto ga €ini jo$
identiteta. Magla je takoder 1 Cest simbol kod Tribusona gdje uglavnom pojacava

nadrealnu atmosferu djela te upucuje na novu zZivotnu fazu likova.

Patuljak®® simbolizira mra¢ne snage u nama, predstavlja nekontroliranu
manifestaciju nesvjesnog. Patuljak Fjodor, s kojim se susre¢e Maks Dvorski, nije
nista drugo nego glas Maksove podsvijesti. On ga odvodi u pustolovinu u Pragu
koja zavrSava pogubno za Dvorskog, pa mozemo zakljuciti da je zapravo
podsvijest ta koja je Dvorskog dovela do smrti §to zapravo predstavlja najvecu

grotesku koju je Fjodor spominjao.

Suma?’ suvremenom psihoanalitiGaru predstavlja mra¢nu stranu podsvijesti
(kao 1 patuljak) te strah od Sume zapravo upucuje na strah od podsvijesti. U

Beckim gljivama Tribuson vjesto koristi simbol Sume kako bi prikazao svijest

24 |sto, str. 337 — 338.
25 |sto, str. 378.

26 |sto, str. 482 — 483.
27 |sto, str. 687 — 688.

20



Andreasa Aschenreitera. U toj Sumi on pronalazi gljive koje se na poslijetku
pokaZu pogubnima zbog svog magijskog u¢inka. Suma u koju Aschenreiter ulazi
je prikazana dvojako; na pocetku Sume je visoki snijeg 1 olujna vijavica, dok se
prema srediStu, u kojem pronalazi Cistinu na kojoj sviraju cetiri starca,
meteoroloske prilike mijenjaju. Tocnije, postaje sve viSe toplo 1 suncano, tako da
Aschenreiter zapravo viSe nema dojam da se nalazi u istom vremenskom prostoru.
Do tog mjesta je doSao misti¢nim fijakerom, koji moze simbolizirati psiholoski
okidac koji ga vodi u srediSte njegove svijesti gdje pronalazi razlog ili ponovnu

inspiraciju za svoju violinisti¢ku karijeru.

Gljiva?® simbolizira dugovje¢nost, mnostvo gljiva simbolizira nestalnost
modaliteta bica, prolaznu pojavnost bi¢a. Ponovno se vracam na Tribusonove
Becke gljive, jer nam one pomazu u razjasnjavanju prethodne simbolike Sume.
Aschenreiterovom odlasku u Sumu prethodi njegovo odustajanje od glazbenicke
karijere bez ikakvog razloga. Na iznenadenje mnogih, on je uporan u svojoj odluci
1 ne Zeli ju promijeniti. Kada dode u srediSte Sume, na Cistinu, on pronalazi
skupinu gljiva. Ta skupina gljiva se moZe protumaciti kao glavni razlog njegovog

odustajanja od glazbe — promjena svjetonazora.

28 |sto, str. 166.
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7. Zakljucak

Nakon iznesenih ¢injenica o hrvatskoj fantasti¢noj knjizevnosti koja je
obiljezila jedno kratko razdoblje hrvatske knjizevnosti, moZemo zakljuciti da oni
nisu bili manje vrijedni autori zbog tematike kojom su se bavili. Hrvatski
fantasticari zapravo predstavljaju knjizevnu generaciju koja je odlucila oduprijeti
se dotadasnjoj ideoloski obojenoj knjizevnosti te stvoriti vlastitu stvarnost. Mozda
je stvoriti presnazna rijec, ali najbolje opisuje pothvat mlade grupe autora koja je
lucidnost osobnih misli pretocila u rijeci 1 time stvorila djela koja su podigla

prasinu u javnosti.

Objasnjavati fantasti¢nost u knjizevnosti kao nadomjestak uzro¢nosti®® nije
netoCno 1 ne treba se tumaciti kao nemogucnost pisca da stvori uzro¢no-
posljedic¢nu vezu, ve¢ je potrebno tumaciti takvu dekonstrukciju uzro¢nosti kao
izraz kreativnosti i hrabrosti (prije svega) za odudaranjem od ustaljene norme
pisanja. Osim ociglednog revolta, vazna je psiholoska strana fantasti¢nih prica.
Iako nemaju razradenu psihoanalizu, ne znaci da se fantasticari ne pozivaju na
ucenja o ljudskoj podsvjesti 1 nagonima, §to je u jednom segmentu 1 prikazano u
radu. Uz navedene karakteristike i one koje nisu navedene, mozemo zakljuciti da
je podrucje fantastike u hrvatskoj knjiZevnosti plodno tlo za nove ideje te da

hrvatska fantastika moze stajati uz bok djelima slavnih fantasticara.

Kljuéne rijeci: razlogovci, utilitarnost, fantastika, kritika, dekonstrukcija,

seksualnost, psihoanaliza, simbolika.

Key words: razlogovci, utilitarianism, fantasy, criticism, deconstruction,

sexuality, psychoanalysis, symbolism.

29 Usp. Cvetan Todorov, JA — teme, u: Uvod u fantasticnu knjizevnost, Edicija Pecat, Beograd, 1987., str.112.
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8. Sazetak

Zavrsni rad se temelji na prouCavanju hrvatske fantasticne knjizevnosti i
njezine recepcije medu Citateljstvom sedamdesetih godina. Rad se jednim dijelom
oslanja na kritiCarske rasprave, a drugim na analizu elemenata fantastike 1
smjesStanja u drustveni kontekst. Hrvatska fantasti¢na knjizevnost javila se krajem
Sezdesetih 1 odrzala se svega nekoliko godina, do sredine sedamdesetih. U tom
kratkom razdoblju izdala je 1 dobrih i loSih knjiZzevnih djela, ali 1 podijelila kriticku
misao. Kratko razdoblje fantastike u hrvatskoj knjiZevnosti je definitivno ostalo

obiljezeno.
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