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1. UVOD

lako migracije ne predstavljaju novi fenomen proucavanja, 2015. godina smatra se
vaznom prekretnicom i pocetkom ,,izbjeglicke® ili ,,migrantske krize* na podruc¢ju Europe.
Znacajan broj izbjeglica i migranata bio je primoran napustiti zemlje Afganistana, Iraka, Sirije
1 Pakistana (UNCHR, 2015) zbog Sirijskog gradanskog rata. Samo u 2015. godini ,,visSe od
milijun Sirijaca napustilo je zemlju, a viSe od 440.000 njih je u Europu stiglo morskim
putem® (Greenwood i Thomson, 2019: 2). Slijedom dogadaja, sredinom 2015. godine i na
prostoru Balkana dogada se prolazak migranata; najprije kroz Makedoniju i Srbiju, a zatim i

kroz Hrvatsku.

Tiskani mediji imaju znacajnu ulogu u reprezentaciji migrantskih skupina kroz
kreiranje sadrzaja koji mogu utjecati na predodzbu publike. Osim odabira tekstualnog
sadrzaja vijesti, u ovom radu ukazat ¢u na mo¢ i dominaciju vizualne reprezentacije. Prema
tome, u ovom diplomskome radu bavit ¢u se analizom fotografija migranata objavljenim u

tiskovinama iz Hrvatske i Srbije, od 2015. godine, na dalje.

Prije svega, terminoloski ¢u definirati pojam ,,migracija“, a s obzirom na nerijetko
krivu medijsku uporabu termina ,,migrant*, ,,azilant“ i ,,izbjeglica®, odredit ¢u njihove glavne
odrednice i razlike. Nastavljam s teorijskom obradom povijesti nastanka fotografije i
istrazivanjem njenog estetskog, ali i dokumentarnog karaktera. Rasprava o dokumentarnoj
fotografiji dovodi do novinske fotografije, temelja kvalitativne vizualne analize koja slijedi u
drugom dijelu rada. Naglasak ve¢ spomenute vizualne analize bit ¢e oblikovanje medijske
reprezentacije migranata, a sprovest ¢u je kroz Cetiri razine koje nude autorice Rodriguez i
Dimitrova (2011.): ,,vizualno kao denotativni sistemi®, ,,vizualno kao stilisticko — semioticki
sistemi®, ,,vizualno kao konotativni sistemi“ i naposljetku ,vizualno kao ideoloske

reprezentacije*.



2. ODREDIVANJE POJMA ,MIGRACIHJE“ 1 ,MIGRANT*

2.1. POJAM MIGRACIJA

Migracije oduvijek predstavljaju vaznu konstantu u ljudskoj civilizaciji. Pokretljivost
jedinkama oznacava nacin prezivljavanja u svijetu. One su ,,jedno od temeljnih svojstava
covjekova nagona za kretanjem, njegove egzistencijalne nuzde i refleks njegove opce
znatizelje* (Friganovi¢, 1989: 19). Prema tome, povijesno gledano postojale su brojne selidbe

ljudi.

Mozemo ih definirati kao premjestaj (preseljenje) osobe iz jednog mjesta na drugo, a
uzroci migracija mogu biti raznoliki. Friganovi¢ razlikuje migracije uvjetovane politiCkim
razlozima u zemlji obitavanja, ekonomske migracije slobodnog tipa, ali i one nasilnog
karaktera za koje navodi ,,vojne pohode®, ,kolonizacije®, ,etnicka ¢is¢enja* i dr. (Ibid, 25)
Takoder, autor razlikuje tipove migracija i prema drugim Kriterijima — pa tako mogu ovisiti 0
daljini migriranja (,,lokalna“ ili ,,globalna* migracija), ali i o trajanju migriranja koje moze

varirati od jednog dana, do stalnog (,,definitivnog®) premjestaja. (Ibid.)

Osim S§to migracije ljudima otvaraju razne poslovne mogucénosti koje kasnije
rezultiraju u povecanju umreZenosti 1 boljim trgovinskim razmjenama, imaju sposobnost ljude
u tijeku putovanja dovesti u za zivot opasne situacije. Tako novinari web stranice
,,Themigrantfiles.com* u detaljnom istrazivanju provedenom 2016. govore kako je od 2000.

godine u Europi radi migracija zivote izgubilo ¢ak 30 tisuca ljudi.1

Unutar europskog prava, termin ,,migracije Europska komisija izlaze na sljedeci
naéin: ,,radnju kojom osoba ili: (i) utvrduje svoje uobicajeno boraviste na teritoriju drzave
¢lanice EU-a u razdoblju koje je, ili se ocekuje da ¢e biti najmanje 12 mjeseci, a koji je
prethodno boravio u drugoj drzavi ¢lanici EU-a ili trecoj zemlji; ili ii) ako je prethodno
boravio na teritoriju drzave ¢lanice EU-a, prestaje uobicajeno boraviti u toj drzavi ¢lanici EU-

a koje je, ili se ocekuje, najmanje 12 mjeseci“.2

! https://www.themigrantsfiles.com/

2 https://ec.europa.eu/home-affairs/content/migration-0_en
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Osim vaznih migrantskih tokova nakon sloma komunisti¢kih rezima 1990-ih, pojam
migracija  postaje vrlo popularan u medijskom diskursu za vrijeme posljednje velike
,migrantske krize* 2015. godine kada je na podru¢je Europske unije zabiljezen dolazak
velikog broja migranata s podruc¢ja Sirije, Afganistana, Iraka i Pakistana. Migrantsku krizu

mozemo nazvati 1 izbjeglickom, $to ¢u obrazloziti u idu¢em poglavlju.

2.2. RAZLIKA IZMEDU POJMOVA MIGRANT/IZBJEGLICA/AZILANT?

,,Kategorije 'izbjeglica’ i 'migranata’ jednostavno ne postoje ve¢ su nacinjene.“ (Crawley i
Skleparis, 2017: 52)°

Prema sluZbenim stranicama Ujedinjenih naroda®, u svijetu trenutno ima preko 258
milijuna migranata koji zive izvan mjesta prebivaliSta. Buduci da je u tiskanim medijima
Cesto prisutna pogreSna upotreba pojmova migrant, izbjeglica i azilant, treba ih jasno

razdvojiti. Njihova razli¢ita znacenja iznosim u nastavku.

Prema Konvenciji i protokolu o statusu izbjeglica iz 1951. godine, a koja je ujedno dio
Opce deklaracije o ljudskim pravima, izbjeglica je osoba koja se ,,uslijed osnovanog straha od
proganjanja zbog svoje rase, vjere, nacionalnosti, pripadnosti odredenoj drustvenoj skupini, ili
zbog politickog misljenja, ne moze, ili zbog tog straha, ne Zeli prihvatiti zastitu doti¢ne
zemlje; ili osoba bez drzavljanstva koja se zbog gore navedenih okolnosti nalazi izvan zemlje
prethodnog uobicajenog boravista, a koja se ne moze ili se zbog straha ne Zeli u nju vratiti‘
(UNHCR, 1951: 3). S druge strane autor Harry Mitchell tvrdi da u Sirem smislu rijeci, termin
»lzbjeglica®“ ne mora nuzno oznacavati osobu koja je proganjana. Dapace, moze oznacavati

,.osobu u bijegu od npr. gradanskog rata“.®

Zanimljiva je ¢injenica da u gore navedenoj Konvenciji nije koriSten izraz ,,migrant®.
Treba istaknuti da ne postoji sveobuhvatna definicija ovog termina, ali i da nije objasnjen

medunarodno pravnim odbredbama. Uzmemo li u obzir Cinjenicu da Konvencija definira

® Sve citate iz literature na stranom jeziku u ovom radu prevela je autorica teksta.

* https://refugeesmigrants.un.org/migration-compact

% https://www.migrationwatchuk.org/briefing-paper/70
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iskljucivo ,,izbjeglice*, za ocekivati jest da je sliCan termin ,,migranta® izostavljen. S obzirom
na moguce dodirne tocke izmedu dvije skupine, indikativno je da je termin izostavljen u
potpunosti.

Migrant, za razliku od izbjeglice, svojevoljno napusta mjesto bivanja radi pobolj$anja
kvalitete zivota. ,,Za razliku od izbjeglica koji se ne mogu sigurno vratiti ku¢ama, migranti se
ne suocavaju s takvim preprekama za povratak. Ukoliko se odluce vratiti kuci, oni ¢e nastaviti
dobivati zastitu svoje drzave.«°

Prema tome, Sirina ovog koncepta ukazuje na to da razlikujemo viSe vrsta migranata.
Pretrazujudi 1 postupno nalazeci razli¢ite podjele koji nude autori, zakljucujem da ne postoji
fiksna klasifikacija. Dok u priru¢niku Hrvatskog Crvenog kriza autorice Novak i Kraljevi¢
navode da iskljucivo postoje ,,ekonomski migranti“ koji napustaju svoju domicilnu drzavu
radi boljih financijskih moguénosti i ,.ilegalni migranti“ koji ¢inom odlaska u novu drzavu
krSe ustanovljene propise i djeluju protiv drzavnih zakona (2014), mnogi autori smatraju da
ovakve podjele nisu zadovoljavajuée. Primjerice, sve ve¢im utjecajem globalnih klimatskih
promjena uvedena je nova kategorija ,.klimatskih migranata“ — ,,Jjudi koji napustaju svoje
domove radi klimatskih Gimbenika“’ (razornih poplava, susa, podizanja razine mora...)
,»Klimatske migrante* ne moZemo smatrati izbjeglicama upravo radi definicije koju nudi
Konvencija iz 1951. godine (navedena na prijasnjoj stranici rada). Iako su ,klimatski
migranti prisljeni napustiti obitavaliSta radi devastiraju¢ih ekoloskih katastrofa Sto ih
potencijalno moze svrstati u kategoriju izbjeglica, ,,Konvencija ne prepoznaje okoli§ kao
uzrok proganjanja.*’

Prema tome, napominjem da sve navedene kategorije Cesto mogu biti fluidne i
nadopunjujuce. Tako primjerice jedna osoba moze i ekonomski i ilegalni migrant u isto
vrijeme.

Iako je vazno razdvojiti pojmove ,,migrant” i ,,izbjeglica®, u praksi cesto susrecemo
neistovjetnu sliku. Prema gore navedenome, ,,migrant* uziva zastitu zemlje iz koje dolazi, a
»izbjeglica® ipak ne. No, zaStita drzave u takvim slucajevima Cesto zakazuje, a migranti i
izbjeglice nerijetko bivaju smjesteni pod istu kategoriju. To dokazuje da granice definiranja
ovih termina nisu Cvrste.

Iako naizgled razli¢iti, motivi odlaska iz zemlje migranta i izbjeglice postaju cesto vrlo

slicni. Ovakva napomena jest od velike vaznosti upravo radi ukazivanja neistovjetnosti

® http://www.unhcr.rs/opste/razno/stav-unhcr-izbeglica-ili-migrant-sta-je-ispravno.html

" https://ehs.unu.edu/news/news/5-facts-on-climate-migrants.html
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teorijskog definiranja i puke realnosti. Zadane kategorije mogu se Ciniti utemeljenima i
objektivnima, ali one, u stvari, ,,stalno podlazu izazovima razli¢itih nacionalnih i regionalnih
konteksta™ (Gauci et al., 2015). Prema tome, zaklju¢it ¢u da su termini ,migranta” i
izbjeglice* fluidne naravi, u stanju neprestane promjene i ponovnog definiranja.

S druge strane, azilant predstavlja osobu koja trazi ili joj je odobren azil (drzavna
zastita) u novoj zemlji. Izbjeglica moze postati azilant nakon dolaska na novi teritorij i
zahtjeva za azilom. Elizabeta Madarevi¢ u preglednom znanstvenom radu naziva ,,Izbjeglicka
kriza — najveéi izazov za nacionalne drzave i Europsku uniju®“ govori o azilu kao
mpriviemenom rjeSenju za individualne slucajeve® a navodi i kako se suvremeni model
Jrazvio tek Konvencijom UN-a o izbjeglicama iz 1951. (popularno zvana Zenevska
konvencija) te dodatnim protokolom iz 1967. upravo iz potrebe rjesavanja pitanja izbjeglica u
meduratnom razdoblju i tik nakon Drugog svjetskog rata®“ (2015: 105). Ali zakljucuje, danas
,»azil kao pravno sredstvo ne moze biti odgovor na ilegalne migracije milijuna ljudi* (Ibid.,
107).8

Budu¢i da je srediSte ovog rada analiza vizualnih materijala, tocnije fotografija
migranata, u iduéem poglavlju pruzit ¢u prilog o raspravi 0 vaznosti fotografije, izloziti
njezinu kratku povijest i nastanak, te argumentirati vaznost fotografije kao umjetni¢kog i

dokumentarnog medija. To ¢e kasnije voditi ka govoru o novinskoj fotografiji.

3. O FOTOGRAFIJI

3.1. PREVLAST VIZUALNOG

Glavna misao koja se proteze kroz knjigu ,,Vizualna kultura“ (2002) a koju je uredio
profesor Chris Jenks govori o mo¢i 1 dominaciji vizualne percepcije u suvremenom zapadnom
drustvu. Sto je prethodilo ovome? Odgovor koji pruza jest modernost. ,,On je projekt

otreznjenja i demistifikacije kojim se svijet strogo ogranicava na vlastitu pojavnost ili vidljivu

® Prema podacima statistickog ureda Europske unije (,,Eurostata) u 2018. godini zabiljeZeno je 638 tisuca
trazitelja azila u drzavama Europske unije. Gledaju¢i prethodnu godinu, to predstavlja smanjenje od 10%.

(https://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/index.php?title=Asylum_statistics/hr)
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povrsinu“ (Slater u Jenks, 2002: 308). Na ovakvo §to je umnogome utjecao i razvoj
empiristicke filozofije kroz pozitivizam koji razvija tezu da je znanje povezano jedino s onim
§to vidimo (ili onim S§to je mjerljivo). Teoreticari tada naglaSavaju materijalnost svijeta.
Prakticno dominira nad apstraktnim. Ovakav tok misli doveo je i do suvremenog
privilegiranja ,,oka‘ i vizualne paradigme opcenito Sto nazivamo ,,okulocentrizam®.

,»U trenutku njena rodenja, fotografiju se razumijevalo upravo u odnosu s tom
prestiznom idejom moderne vizije, te je se naSiroko prepoznavalo kao znanstvenu
modernizaciju njezina vlastita, povlastena vida“ (Ibid., 310). Shvacena je kao realisti¢ni
produzetak osjetila vida i na taj nacin zaokruzila je ljudsku potrebu za ,,istinitim“ prikazom

vidljivog.

3.2. FOTOGRAFIJA — ,, UNIVERZALNI OBLIK KOMUNIKACIJE “

Fotografiju smatramo jednom od najvaznijih medija Ciji znacaj Cesto zaboravljamo.
Osim $to vrsi velik utjecaj na sve aspekte ¢ovjekovog Zivota, autorica i fotografkinja Gisele
Freund u najpoznatijoj knjizi ,,Fotografija i drustvo* tvrdi da ,,na njenim osnovama pocivaju
masovni mediji kao $to su film, televizija, video-kazete* (1981: 6). Tesko bi bilo jednostavno
definirati fotografiju, no prijevod samog pojma moze biti pocetna tocka.

Na grékom jeziku ,,photos® oznaCava ,svjetlo®, a ,graphein® pisati, §to nas u
konacnici dovodi do toga da je fotografija ustvari ,,svjetlopis“ ili ,,pisanje svjetlom*. Prema
tome, fotografija jest ,.trajna slika nastala djelovanjem svjetla na odredenu povrsinu koja je
osjetljiva na svjetlost* (Enciklopedija likovne umjetnosti, 1962: 299). lako je primitivan oblik
izumljen 1824., zasluznim za izum fotografije smatramo slikara Daguerra, budu¢i da je

usavrsio svjetlosne i opticke moguénosti®.

® Izum najprije nazvan diorama.



Slika 1. Louis Daguerre, jedna od prvih fotografija, 1837.

Freund tvrdi kako je jedna od najvaznijih fotografskih karakteristika upravo integracija
u drustveni, politicki ili znanstveni Zivot ljudi, ali 1 ta da povezuje sve druStvene slojeve
(1974: 6). Ne ¢udi onda izjava americke teoretiCarke Susan Sontag koja takoder posvecuje
paznju fotografiji — mi smo doista ,,ovisnici o slikama* (1977: 26)'°. Buduéi da je opée
poznato kako je upravo vid najvaznije ljudsko osjetilo (putem njega primamo oko 90%
informacija koje se nalazi oko nas), fotografija nakon izuma postaje vrlo privlacan medij za
koriStenje 1 zabiljeZavanje vidne okoline. ,,Vec¢ina ljudi fotografiju koristi za dokumentiranje
stvarnosti (Zerjav, 2011: 16). Takoder, u danasnjim vremenima kada pametni mobiteli i
digitalne kamere nalazimo po povoljnim trziSnim cijenama ,,dokumentiranje stvarnosti‘
nikada nije bilo jednostavnije. Naknadno ,dijeljenje fotografija tako postoje potvrda
dozivljenog dogadaja. Ovakva pojava je vjerojatno najocitije vidljiva u re€enici ,,Pics or it
didn't happen“ (Fotografije ili se nije dogodilo), a koju Silverman opisuje kao ,,mantru
Instagram ere“ (2015). A upravo s porastom interesa za aplikacije poput Instagrama' i
fotografiranja popularnih ,,selfieja®, ,,vizualna sredstva postala su neupitan suvremen medij
komunikacije* (Lenette i Cleland, 2016: 72). Ovome najbolje svjedoci Cinjenica da se dnevno

na Instagramu objavi preko 100 milijuna razli¢itih fotografija i videa za preko 500 milijuna

10 Osim slika, razni eseji Susan Sontag sadrze kritiku medija, kulture ali i politike.

' To su jo§ Tumblr, Snapchat...



dnevno aktivnih korisnika®?, dok u slu¢aju Facebooka brojka fotografija dostize 350 milijuna
(§to oznaava oko 15 milijuna objava po satu)'®. Zanimljivost Youtubea, platforme za
dijeljenje i gledanje videozapisa jest da njegovi mnogobrojni Korisnici dnevno potrose ¢ak
jednu milijardu sati gledanja sadrzaja™®.

Osim dokumentarne fotografije (a o kojoj ¢e biti govora u nastavku), fotografija se
moze koristiti i u razne druge svrhe (reklamne, eksperimentalne itd.). A profesionalnim ili
amaterskim bavljenjem fotografije moze se stvarati umjetni¢ka fotografija koja onda kasnije
sa sobom mozZze nositi estetski znacaj koji (kao i1 druge vrste umjetnosti) u gledatelju pobuduju
razne emocije. ,,Tako one istovremeno iskoriStavaju i prestiz umjetnosti i ¢aroliju stvarnog.
One su oblici maste i komadi¢i informacija“ (Sontag, 1977: 56).

U 20. stoljecu teoreticari postavljaju kljucno pitanje: Mozemo li fotografiju smatrati

oblikom umjetnosti?

3.3. ESTETSKI KARAKTER FOTOGRAFIJE - UMJETNICKA VRIJEDNOST
FOTOGRAFIJE

Davor Zerjav, hrvatski fotograf tvrdi: ,,Da bi ¢ovjek mogao razmisljati fotografski on
mora poznavati i razumjeti umjetnost.“ (2011: 17). No, §to je uistinu umjetnost? Cesto ju
definiramo kao ljudsku djelatnost koja uglavnom ukljucuje umjetnika koji publici pruza
odredeno umjetnicko djelo. Umjetnicko djelo ne mora biti iskljucivo opipljiv ili vidljiv objekt.
Stoga, umjetnost ukljucuje glazbu, kiparstvo, slikarstvo, ples, glumu, knjizevnost i
arhitekturu. Pojavom fotografije i filma, pocinje se dovoditi u pitanje tradicionalan popis
umjetnosti. Treba li uvrstiti fotografiju na popis uz cijenjeno slikarstvo? Kolika je njezina
umjetnicka vrijednost?

»omatralo se da je ona samo precizan odraz prirode postignut mehani¢kim 1 kemijskim
putem. (Ibid.) I uistinu, u pocecima postojanja fotografija je iskljucivo koriStena za prikaz
jasne situacije koja se nalazi ispred fotografskog objektiva. Upravo zato, tvrdi Liz Wells, ,(...)
Cinilo se da je njegova pretpostavljena moc preciznog, hladnog biljezenja uklonila

umjetnikovu stvaralac¢ku kreativnost.“ (2004: 19). Tada, u poznatu debatu ukljucio se i kriti¢ar

12 hitps://www.omnicoreagency.com/instagram-statistics/

13 https://www.omnicoreagency.com/facebook-statistics/

1 https://www.omnicoreagency.com/youtube-statistics/
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i pjesnik Baudelaire, a uzdizavsi slikarstvo tvrdio je da fotografija mora biti sluskinja
umjetnosti i znanosti. Jasno nam je da je fotografija tada videna samo kao vrsta
dokumentacije. Baudelaireu i istomi$ljenicima ubrzo su se suprostavili fotografi koji su
uporno htjeli dokazati umjetnicku vrijednost fotografije, a sama se fotografija ,,poCinje
razvijati u najrasprostranjenije i najznacajnije sredstvo komunikacije industrijskog doba.*
(Ibid., 21) U debatu se ukljucila i autorica Lady Elizabeth Eastlake koja, iako fotografiju ne
svrstava pod kategoriju umjetnosti, ne Zeli umanjiti njezinu vaznost u drustvu. ,,Za Lady
Eastlake, fotografija je sveprisutna i besklasna, ona predstavlja popularno sredstvo
komunikacije.“ (Ibid., 23) S vremenom, fotografije su stekle poStovanje kriticara, a ustaljena
hijerarhija umjetnosti je zauvijek promijenjena. Osim fotografije, na popis je dodana je
filmska umjetnost, performans i strip. Sontag tvrdi: “Fotografiju se prihvatilo kao
osloboditelja slikarstva“ (1977: 104).

3.4. DOKUMENTARNA FOTOGRAFIJA

Jedna od vrsta fotografija prema namjeni jest i ve¢ spominjana dokumentarna
fotografija, koja dozivljava procvat 30-ih godina 20. stoljeca. Glavni cilj ovakve vrste
fotografije jest biljezenje odredenih objekata, pojava, raznih dogadaja... Iako ju ¢esto odvajaju
od umjetnicke, nerijetko upravo dokumentarna fotografija zadovoljava visoka estetska nacela.
Zerjav navodi viSe vrsta dokumentarne fotografije, a moZe biti ,,novinska (reportazna),
industrijska, obiteljska, turisticka, medicinska, policijska, obrazovna...“ (2011: 73-74).
Glavnim zacetnicima dokumentarne fotografije smatramo Jamesa Van Der Zeea i Lewisa

Hinea.



Slika 2. Lewis Hine, Armenijski zidov na otoku Ellis, oko 1926.

Osim pojave laksih fotoaparata, povecan je i broj fotografskih eseja koji su omogucili
razvoj dokumentarne fotografije. U tadasnjoj fotografskog teoriji, tvrdilo se da dokumentarno
obiljezje fotografiji omogucava obuhvacanje ¢injenicnih stanja stvari u okolini. ,,Ono $to
dokumentarnu fotografiju izdvaja od ostalih formi vizualne komunikacije jest moguénost
prijenosa snazne poruke sadrZzane u samom djeli¢u sekunde. Dokumentaristi nastoje prikazati
objektivnu 1 istinitu sliku nekog dogadaja ili li¢nosti i poslati je u svijet s odredenom

porukom.“*®

Upravo ta ,,poruka” moze €initi dokumentarnu fotografiju publici zanimljivom,
ali 1 Sokantnom.

Prema navedenom, mozemo zakljuciti da je dokumentarnost shvac¢ano kao gotovo
,kruto* fotografsko obiljezje koje publici pruza pogled na vrlo transparentan nacin. lako se
jos od ranog 19. stoljeca koristila kao sredstvo iluzije, ipak je duze razdoblje bilo potrebno da
gotovo svi teoretiCari shvate da je pojam ,,istine“ osjetljive prirode, a da je fotografija

kompleksija nego Sto se naizgled ¢ini.

15 hitps://kultivisise.rs/zene-fotografi/
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Vrsta dokumentarne fotografije relevantna za ovaj rad jest novinska dokumentarna
fotografija a ¢ije podrucje koriStenja nazivamo fotonovinarstvo. U nastavku naznacujem

glavne odrednice ovih pojmova.

3.5. NOVINSKA FOTOGRAFIJA | FOTONOVINARSTVO

Kao i dokumentarna, novinska fotografija prenosi dogadaj, no fotografija u ovom
slucaju biva smjeStena uz odreden kontekst. Jednostavno receno, ,to je priCanje price

fotografij ama*“'®

. Ta priCa tezi istinitosti i vjerodostojnosti, a moze otvarati i daljnja
problemska pitanja. Fotonovinari od fotografije teze napraviti vijest, ali i dodatno potkrijepiti
ve¢ napisan tekst (primjerice, izvjestaj). ,,U ovom kontekstu, slike sluze pruziti informacije o
prirodi stvari ili su potvrdivale autenti¢nost pisanih izvjestaja“ (Wells, 2004: 135).

lako se naznake novinarstva mogu primijetiti jo$ od antickog doba, ono se jasno definira tek u
prvoj polovici 20. stoljeca. Stoga, dokumentarna fotografija i novinarstvo razvijaju se u
sli¢nim vremenskim okvirima. ,,Moderne tiskovine (...) trazile su jednostavne graficke nacine
kojima bi docarale sadrzaj objavljenih vijesti® (Ibid., 96).

Fotoreporteri nisu samo snimatelji, ve¢ 1 novinari. Moraju biti upuceni u druStvena
zbivanja opcenito ali 1 znati zabiljeziti ,,pravu® 1 autenti¢nu fotografiju pojedinac¢nih dogadaja.
Kako autor Malovi¢ kaze, oni su ,,all around novinari® (2005). Stoga je glavni osnov odli¢ne
novinske fotografije upravo dobro obavljen posao fotoreportera. ,,Kroz fotonovinarstvo
obraden je skoro svaki aspekt druStvenog, politickog i1 intimnog Zivota i, usprkos ¢injenici da
su televizija i video postali dominantna sredstva izvjestavanja, novine su i dalje ostale vazan
izvor javnog informiranja“ (Wells, 2004: 97).

U sljede¢em poglavlju raspravljam o istaknutoj vjerodostojnosti fotografije. Njezina
pripisana karakteristika autenti¢nosti vrlo je brzo dovedena u raspravu. Prema tome, vazno je

ukazati na aktivnu i sistemati¢nu analizu iste.

18 http://www.mrdjenovic.com/teme/foto-novinarstvo/

11


http://www.mrdjenovic.com/teme/foto-novinarstvo/

4. ,,CITANJE“ FOTOGRAFIJA | DOKUMENTARNOST

4.1., CITANJE“ FOTOGRAFIJA

Jednostavno promatranje ili gledanje fotografije u kontekstu migranata za potrebe
ovog istrazivanja nece biti dovoljno. Angazirana analiza omoguéit ¢e nam da fotografije
prou¢imo detaljno i pokusamo razumjeti konotacije koje nosi sa sobom. Stoga se treba
,»osloniti na brojne kontekstualne indikatore koji leze izvan same fotografije* (Wells, 2004:
85), a to su, kao s§to sam ve¢ prethodno objasnila, fotografija i tekst koji oznacavaju skup
informacija tj. novinsku vijest. Takvu vijest urednici tiskovina odlu¢uju upotpuniti
fotografijom radi boljeg razumijevanja i uocavanja bitnih stavki dogadaja koje vijest prenosi.
Prije svega, njima je u interesu prodati §to viSe primjeraka novina — a sve prema trziSnim
uvjetima.

,.Citanje* fotografije ne smije biti jednostavan &in, veé ,,dvosmjerni komunikacijski
kanal* u kojem Cditatelj vijesti ne shvaca naivno i1 pasivno. On fotografiju ra$¢lanjuje na
pojedinosti koje isprva mozda nisu vidljive i trudi se shvatiti konotacije koje ista moZe nositi.
Ovim se podru¢jem bavi disciplina koju nazivamo semiotika, koja ,,nije nista drugo doli
tumacenje znakova ili proucavanje nacina na koji funkcioniraju znakovni sustavi (Cobley i
Jansz, 2006: 4). O semiotici vise govora bit ¢e u nastavku rada.

Kljuéni faktor u oblikovanju fotografskih konotacija na makrorazini jest ideologija i
drugi drustveni procesi, a na mikrorazinama to mogu biti organizacije, stranke, pa ¢ak 1 ljudi.
Osim u tekstu, ideoloski uéinci kao drustvene konstrukcije mogu se proucavati i U
neverbalnim diskurzivnim strukturama (u ovom slucaju to je fotografija). Ovdje ¢u se
nadovezati i na Louisa Althussera prema kojemu ideologija djeluje kroz specificne segmente
drustva, kao $to su Crkva, Skolstvo, obitelj, kultura i upravo — mediji (1971). Prema njemu,
cjelokupni ,,drzavni ideoloski aparat“ jest ,nevidljiv" i stoga putem druStvenih struktura
nalazi nacine kojima Zzeli (i uspijeva) doprijeti do subjekata. Prema tome, konzumacijom
novinskih tiskovina ¢itatelji su direktno izlozeni reprodukciji ideologije, a prema lingvistu
Normanu Faircloughu ideologija jest utkana u diskursima moc¢i, to¢nije, ona se manifestira
kao ,,znacenje u sluzbi moc¢i“ (prema Jorgensen 1 Phillips, 2002: 75). IS¢itavanjem mogucih
drustvenih, ekonomskih i kulturnih znacajki uz odnose moc¢i Fairclough je definirao temelje

kriti¢ke analize diskursa.
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O isporuci tih konotacija ¢itateljima odlu¢uju dijelovi novinarskog lanca proizvodnje —
fotoreporter, urednik rubrike, graficki urednik i na kraju glavni urednik novina. ,,I ovakvo
Citanje slike je moguce. Sve to govori kako se u novinama stvaraju brojne predodzbe, simboli,
utjeCe se na javnost ponekad s veoma istanCanim i jasnim ciljevima, a ponekad stjecajem
okolnosti“ (Malovi¢, 2005: 347). Upravo ¢e ras¢lanjivanje ideoloskih implikacija sacinjavati
posljednju razinu prilikom analiza fotografija u drugom dijelu ovoga rada, uz $to je vazna

svjesnost 0 mogucoj manipulaciji prilikom prikazivanja fotografske stvarnosti.

4.2. PONOVNO PROMISLJANJE DOKUMENTARNOSTI, SEMIOTIKA

,Povijest fotografije moglo bi se rekapitulirati kao borbu izmedu dva razli¢ita imperativa:
uljepSavanja, koje potjece iz lijepih umjetnosti, 1 iznosenja istine, koje se ne mjeri samo
pojmom neutralne istine, nasljeda znanosti, nego i moraliziranim idealom iznoSenja istine

(...) (Sontag, 1977: 66).

Dugi niz godina raspravljalo se o naturalistickim obiljezjima fotografije, tj. fotografiji
kao dokazu. Vjerovala se kako fotografija reprezentira ,stvarnost“ na autentiCan i
vjerodostojan na¢in. Tako primjerice, Andre Bazin i George Santayana tvrde da fotografija
jace upucuje na stvarnost. Smatralo se da je upravo ona preuzela predstavljacko obiljezje koje
je prethodno nosilo slikarstvo. Upravo Bazin u svom eseju ,,The Ontology of the
Photographic Image* iznosi metaforu ,,mumificiranja“ kojom zeli ukazati na povijesni ritual
starih Egipcana koji su ovime htjeli ,,o¢uvati zivot reprezentacijom zivota“ (1960: 4).

Od 70-ih godina proslog stolje¢a kriti¢ari fotografske dokumentarnosti dovode u
pitanje misao kojom je fotografski medij isklju¢ivo uvijek neutralan i nepristran’. ,,Poljuljan
je autoritet koji se pripisuje fotografiji« (Wells, 2004: 26). Osim $to je razvitak tehnologije
detaljnija kriti¢ka analiza fotografije. Ispitivanje transparentnosti fotografije usko je vezano za

propitivanje znacenja 1 kodova koje ta ista fotografija nosi. ,,Nije, dakle, sli¢nost sa stvarnoscu

7 A. Peraica u svojoj knjizi ,,Fotografija kao dokaz* navodi kako su kritike bile usmjerene isklju¢ivo prema
dokumentarnoj fotografiji, ,.koja ima $ira znacenja i op¢eprihvatljive kodove“ (2018:42). S druge strane,
umjetnicka fotografija od glavnine autora biva zanemarena.

18 Osim novina, televizije i interneta, fotografija se po&ela koristiti u medicinske, povijesne, arheologke svrhe ali

i u svrhu nadzora.

13



upisana u fotografiju, ve¢ je to jedan kompleksan skup tehnickih i kulturnih formi koje treba
dekodirati“ (Ibid, 141). Ve¢ spomenuta kriticka analiza diskursa koju naznacuje Norman
Fairclough nece biti dostatna za razumijevanje vizualnog materijala kao $to je fotografija. Za
takvo $to jest zaduzena semiotika.

Semiotika jest disciplina koju uvodi Ferdinand de Saussure, a koja je fotografije
shvacala kao strukture znaGenja spremne za dekodiranje®®. Osim de Saussurea, u kontekstu
analize fotografije od znacaja ¢e biti i americki pragmaticar Charles Sanders Peirce. Njegov
rad prati i obrazlaze Daniel Chandler u svojoj knjizi ,,Semiotics for Beginners® iz 2002.
godine. Osim rada na razvoju pragmati¢ne misli, a na §to ¢u se osvrnuti u nastavku, kljucan
Peirceov semioticki rad sastoji se od tumacenja znakova putem tzv. trijadnog modela:
simbola, ikona i indeksa (2002: 36). Takav model nacinjen je na temelju odnosa oznacitelja s
predmetima (oznaCenim). Dok ikone predstavljaju znakove ¢iji je preduvjet sli¢nost ili
imitacija predmeta (npr. portret, onomatopeja), indeksi su oni znakovi koji ne posjeduju
arbitrarnu vezu ali su ,,direktno povezani na fizicki nacin“ (Ibid., 37) a to mogu biti mjerni
instrumenti, vizualni ili audio zapisi itd. Posljednji i najvazniji dio ove trijade su simboli.
Njihov odnos jest arbitraran i kao takvi simboli podlijezu drustvenim dogovorima. O
simbolima ¢e biti govora u poglavlju o analizi fotografija, to¢nije kada budem proucuvala
fotografije na konotativnoj razini.

Nadalje, nadovezuju¢i se na semiotiCara Peircea, U svojoj knjizi ,,Visual
methodologies — an introduction to researching with visual materials®, Gillian Rose iznosi
kako ,,(...) semiotika nudi punu kutiju analitickih alata za dekonstrukciju slike i1 pracenja
njezina djelovanja u odnosu na Sire sustave znacenja““ (2016: 106). U tom smislu, fotografije
su tretirane poput tekstova. Ti tekstovi, prema Victoru Burginu, ¢ine ,,fotografski diskurs®
koji ,,poput bilo kojeg drugog, ukljucuje diskurse izvan sebe te je i ,,fotografski tekst™, poput
bilo kojeg drugog teksta, mjesto slozene ,,intertekstualnosti*, preklapajuci niz prethodnih
tekstova ,,shvacenih zdravo za gotovo® u odredenom kulturnom ili povijesnom sjecistu
(1982: 143). Prema tome, uzmem li u obzir i ve¢ spominjan Peirceov rad tumacenja znakova
(posebice dio gdje navodi ,,simbole* kao proizvoljne elemente trijadnog modela), zaklju¢ujem
da su semioticari ovakvim pristupom fotografiju dozivjeli kao konstrukciju jednog od bezbroj
mogucih ponudenih realnosti koje se dogovorno konstruiraju u kulturnim okolnostima i

samim time njezinu vjerodostojnost jasno doveli u raspravu.

19 Specificno, proudavanjem slika bavi se vizualna semiotika.
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,F1zicki artefakt realiteta stvarnosti uvijek 'postoji tamo negdje', no realnost je zapravo
poliformni skup meditacija koje su u stalnom pokretu, skup razli¢itih 'le¢a' s razli¢itim
vizurama i pogledima i fokusima, konstruiranim promjenjivim Zeljama i namjerama kulture
jednog naroda ili vise njih* (Kolker, 2006: 16).

Tvrdnja semioti¢ara Umberta Eca da ,,ukoliko fotografija moze prikazati istinu, tada je
sposobna prikazati i laz*“ (1986) doista u krajnosti relativizira ranije zastupano stajaliste o
vjerodostojnosti fotografije. O tome jasno progovaraju i autori Dimitrova i Rodriguez:
,Medutim, postoje jasni dokazi koji pokazuju kako fotografske prakse mogu obmanuti
gledatelja s neusvojenom inscenacijom ili manipulacijom® (2011: 52).

Upravo ,,Laz*“ o kojoj govori Eco, ili ,,uljepSavanje” Sontag dovodi nas do poglavlja o
vrstama manipulacije fotografija.

Prema Sontag, jedan od prvih najpoznatijih primjera fotografske obmane a koje iznosi u knjizi
»Prizori tudeg stradanja“, pocinje S ratnom fotografijom. Tocnije, fotograf Roger Fenton
poslan je 1855. godine od strane britanske vlade na Krim s ciljem da rat koji se ondje odvijao
prikaze kao bezbolno i ugodno iskustvo britanskih vojnika, zanemaruju¢i novinske napise 0
pravom traumaticnom dogadaju koji je doista bio prisutan. ,,U skladu s napucima Ministarstva
obrane da ne fotografira poginule, osakacene ili bolesne, a u nemoguénosti da snimi veéinu
motiva zbog tadasnje nespretne tehnologije fotografiranja, Fenton je prikazao taj rat kao
dostojanstvenu musku ekskurziju“ (Sontag, 2005: 41). Prema tome, navedeni primjer vazan je
utoliko $to jasno potvrduje nevjerodostojnost prikaza i direktnu manipulaciju fotografskih
praksi koje, u konacnici, prema Dimitrovoj i Rodriguez svakako ,,obmanjuju gledatelje®
nude¢i im drugaciji konstrukt stvarnosti pod krinkom objektivnosti, autentiCnosti i
nepristranosti. Slicne primjere poput Fentonovog pogleda na Krimski rat lako pronalazimo i u
suvremenim primjerima novinskih izvjestavanja s podru¢ja oruzanih sukoba. Primjerice,
tijekom rata u Iraku 2003. godine dolazi do pojave tzv. ,,embedded novinara Koji su
pridruzeni oruzanim snagama imali za zadacu izvjeStavati gledatelje SAD-a o stanju s ratista.
Prije odlaska na mjesto dogadaja, morali su se sloziti s unaprijed danim naputcima o
izvjeStavanju. Tako primjerice, ,,pojedinosti vojnih akcija mogli su se samo opcenito
opisivati, a morali su se sloziti s naredbom da u potpunosti ne piSu o mogu¢im buduc¢im
misijama ili o klasificiranom oruZju i informacijama koje mogu prona¢i.“?° Naposljetku,

njihov rad na terenu postaje kritiziran i obiljezen kao pristran i subjektivan. Uska i direktna

2 https://web.archive.org/web/20030421055549/http://www.pbs.org/newshour/extra/features/jan-

june03/embed 3-27.html
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suradnja s vojskom rezultirala je neetickim novinskim izvjeStavanjem 1 vidljivoj
nedosljednosti, a ratne fotografije ,.&esto su sluZile u patriotske, a ne novinske svrhe®.*
Njihovo prevladavanje ,,pruzilo je prizmu domoljublja, i time je postalo orude javnog
konsenzusa kojim su olakSani americki vojni 1 politicki ciljevi.“20

U nastavku objasnit ¢u koje su sve manipulacije novinske fotografije moguce, ali i
iznijeti neke od poznatih povijesnih primjera koji pokazuju kako je fotografska praksa

dokumentiranja dogadaja podlozna razli¢itim kontekstima te da je vazno njihovo kriti¢ko

vv e

4.3. MANIPULACIJA DOKUMENTARNIH FOTOGRAFIJA | POVIJESNI PRIMJERI

Manipulacija fotografija jest praksa koju primje¢ujemo jo$S od samih pocetaka
,»Skljocanja* fotografskog aparata. Naivnost publike u vjerodostojnost fotografija dogada se
jer: ,,(...) veéina ljudi koji gledaju fotografiju mozda ne dovode u pitanje ono §to vide; ono $to
vide jest ono u $to vjeruju da postoji u stvarnom svijetu* (Dimitrova i Rodriguez, 2011: 52).
Owvu tvrdnju navedenih autorica povezujem s prije nazna¢enim radom teoreti¢ara i filozofa
Charlesa Peircea. Osim trijadne razdiobe znakova, smatramo ga i jednim od utemeljitelja
pragmatizma, filozofskog pravca 19. stoljeca koji tvrdi da ,,su prakti¢no djelovanje i prakticna
korist odluc¢ujuéi kriterij za prosudivanje smislenosti i istinitosti teorije po kojoj um spoznaje
radi djelovanja, a ne radi znanja“.?* U tom smislu, koncept ,,istine* usko je vezan uz ideje i
dozivljaje pojedinca u svijetu koji su prije svega korisni. Pragmatizam dopusta pluralnost
razli¢itih istonosnih verzija jer je ,,istina svojstvo naSih uvjerenja“.23 Upravo stoga Peirce
razvija vlastitu teoriju znakova koja postaje klju¢na za razumijevanje misli i ideja, a za
potrebe ovog rada i za vizualnu analizu fotografija.

Lakovjernost i relativna ,,povrsnost™ Citatelja ponukala je pak one lukave (uglavnom u
marketinskom i novinarskom sektoru) da takvo §to vrlo mudro iskoriste.**

U tom smislu, dokumentarna fotografija lako moze promijeniti svoje znacenje kada

promijenimo njezin kontekst. Kontekst moze ovisiti o tekstu koji se nalazi neposredno uz

2 https://www.berkeley.edu/news/media/releases/2004/03/18 iragmedia.shtml
22 https://proleksis.lzmk.hr/42472/

23 https://aeon.co/ideas/to-my-best-belief-just-what-is-the-pragmatic-theory-of-truth

% Bitno je napomenuti da osim urednika i struénjaka iz polja marketinga, na manipulaciju direktno mogu utjecati

i fotografi — odabirom pogleda iz kojeg fotografiraju, ali i kasnijeg retusa.
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fotografiju i tvori vijest, ali i direktno prilikom fotografiranja. Prema tome, o kontekstu
fotografije mogu odlucivati urednici, ali i fotoreporteri na radnom zadatku. ,,Budu¢i da novine
objavljuju one fotografije koje tom programu odgovaraju, fotograf pokusava u svoju sliku
'neprimjetno prokrijumcariti' estetske, politicke ili spoznajno teoretske elemente, kako bi
izbjegao cenzuru“ (Flusser, 2007: 82). Najbolji primjer navedenog jest fotografija Arthura

Rothsteina iz 1936. godine. Na fotografiji uoc¢avamo lubanju vola na suhoj zemilji.

Slika 3. Arthur Rothstein, The bleached skull of a steer on the dry sun-baked earth of South Dakota Badlands,
1936.

Ova dokumentarna fotografija ukazivala je na ucinke teSke gospodarske krize u
Sjedinjenim Americkim Drzavama. Uz to, fotograf je njome Zelio pridobiti podrsku Roosvelta
I njegovog socijalnog programa. Ono $to je sporno s ovom fotografijom jest to §to je kasnije
otkriveno da je Rothstein lubanju premjestio nekoliko metara; to¢nije, s travnate povrSine na
(Wells, 2004: 99). Jasno je da trava ne moZe u potpunosti reprezentirati posljedice
poljoprivredne krize, pa je fotograf odabrao zemlju kao podlogu. Kada je otkriveno da lubanja
isprva nije bila na zemljanoj podlozi, Rothstein se nasao na meti kriticara iz republikanskih
redova radi ne samo jacanja simbolickog znacaja, ve¢ 1 radi prevare americkog naroda. On je
u svoju obranu iznio stav da je zelio ,,eksperimentirati® i da je svakako htio prikazati realno

stanje stvari. No to ne moze opravdati njegovo ,,namjesStanje* situacije. Prema ovome,
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shva¢amo da je ,,istina“ vrlo upitan pojam — a da na ovom primjeru postoje dvije istine i
perspektive, a da je fotografija pretvorena u tzv. ,,pseudokaz®.

Osim namjesStanja, fotografijom se moze manipulirati na razne druge nacine. lako se
retus§ fotografije javlja od prvih fotografija ikada snimljenih, nastavio se sve do 20. stoljeca
kada je najviSe prisutan u obliku revizionizma u fotodokumentima Sovjetskog Saveza.
,Revizionizam u fotografiji su najviSe eksploatirali Vladimir Ilji¢ Lenjin i Josef Visarovi¢
Staljin, briSuci sustavno 'urotnike' poput Trockoga, no i neke manje bitne politicke figure,
primjerice Bogdanova i PeSkova“ (Peraica, 2018: 49). I u tom se smislu vidljivo gubi

naturalisti¢nost.

Slika 4. Lijevo: izvorna fotografija na kojoj je J. Visarovi¢ Staljin s N. Yezhovom, desno: manipulirana

fotografija na kojoj je J. Visarovi¢ Staljin sam, oko 1930.

Uz retu§, fotomontaza nije predstavljala nepoznanicu u povijesti koriStenja

«% svoj vrhunac

fotoaparata. Najprije dobivana kao rezultat tehnike ,,kombinacijskog tiska
dozivljava u doba moderne. Valja shvatiti da je fotomontaza iz 19. stolje¢a tehni¢ki mnogo

jednostavnija od one s pocetka 20. stoljeca koje ,,ukljuc¢uju niz vrlo kompliciranih zahvata,

% Kombinacijski tisak je tehnika osvjetljavanja koju razvijaju, zbog tehnoloskih ograniGenja medija, fotografi

sredinom devetnaestog stoljeca.“ (Peraica, 2018:49) Uglavnom su koriStena dva negativa za jedan pozitiv.
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mnogo zahtjevnijih od viktorijanskog dvostrukog eksponiranja negativa, presnimavanja, te

naknadnih intervencija na samome fotografskom tisku‘ (Ibid., 51).

. o~

WER SONGERRLATIES LIEAY WIRD BLIND WU
WEDG MIT DEN YERDUMNUNORRAND

Slika 5. John Hartfield, Wer Biirgerblatter liest wird blind und taub. Weg mit den Verdummungsbandagen!,
1930.

Fotomontaza u medijskom diskursu popularna je i danas, a koristi se u smislu ismijavanja i
kritike vladajuéih (kao $to je prikazano na primjeru iznad).

Prema autoru R. Bleikeru, ,,slike obmanjuju, 1 to ne samo zato da nam prevare vid ili
da manipuliraju i laziraju stanje. Sve slike — mirne i pokretne — uvijek izrazavaju odredenu
perspektivu. Slike odrazavaju odredene estetske izbore. (...) One neizbjezno iskljucuju koliko
i ukljucuju“ (2018: 14). Ovom tvrdnjom neizravno je ukazana vaznost semioticke
interpretacije 1 s njom, ve¢ spomenutog angaziranog ,,i$¢itavanja“ fotografskih elemenata.

Idu¢im poglavljem, predstavit ¢u vizualnu analizu fotografija, a u kojoj ¢e biti govora
o reprezentaciji figure migranta. Hoce li fotografije tiskanih medija migrante ,,iskljucivati®,
ili ,,ukljucivati“? Hoce li ih vjerodostojno 1 autenticno prikazati? Neka su od pitanja o kojima

¢u raspraviti u nastavku rada.
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5. OPIS VIZUALNE ANALIZE FOTOGRAFIJA

5.1. PRETPOSTAVKA O DVOJNOJ MEDIJSKOJ REPREZENTACIJI MIGRANATA

Cilj analize jest dokazati da (u posljednjih nekoliko godina) vizualna reprezentacija
migranata nije vjerodostojna i iako najcesée fotografske prirode, ne odgovara uvijek zahtjevu
dokumentarnog zanra, ve¢ ih tendenciozno prikazuje. Konzumacija medijskih proizvoda
utjeCe ne samo na naSe poimanje stvarnosti, ,,ali i vece, kolektivne oblike svijesti* (Bleiker,
2018: 13). Pretpostavim li da mediji prikazuju iskrivljenu sliku, onda je vazno prouciti na Koji
nacin to i postiZu.

Primjerice, autorice Eda Gemi, Iryna Ulasiuk i Anna Triandafyllidou tvrde da je
izvjeStavanje o migrantima svedeno na ,,fiksne repertoare” (2013: 266), s obzirom na to da
medijska praksa ima u interesu jedino ,,istaknuti kontroverzne i konfliktne aspekte migracija.*
(Ibid.) Osim $to su Cesto prikazani kao stereotipno negativni, zli i ljudi s loSim namjerama i
upustanjima u ilegalne aktivnosti; Lynda Mannik (2012) tvrdi da postoji i medijski prikaz
migranata kao ljudi koji poprimaju status Zrtve koje ne posjeduju nikakav politicki, drustveni 1
ekonomski status u drustvu. ,,Kao rezultat toga, simbolicka konstrukcija migracija 1 migranata
legitimira etnocentricnu, nacionalistic¢ku 1 ksenofobi¢nu retoriku, a imigranti su shvaceni kao
uzrok svih socijalnih problema u europskim drustvima“ (Gemi et al., 2013: 272).

Prema tome, odbacit ¢emo pasivno prihvac¢anje danih medijskih slika i kroz razine
vizualne analize pokuSati razumjeti znacenje istih, koje je prema Bleikeru uvjetovano drugim
vizualnim materijalima koje ih okruzuje, ali 1 ,,osobnim 1 drustvenim pretpostavkama i
normama‘ koje nailazimo u svijetu (2018). Jedna od takvih pretpostavki bit ¢e vazna binarna

dihotomija uvrijezena u gotovo svim strukturama drustva — ,,Mi“ i ,,0Oni®.

5.2. DIHOTOMIJA ,MI*“ I, ONI* (,, DRUGI")

Kao §to smo i uvidjeli, u medijima nailazimo na reprezentacije migranata koje
mozemo svesti na dvije skupine: migranti kao zli, losi ljudi; i migranti kao zrtve. Autori
Chouliarki i Stolic zaklju¢uju kako je ,migrant zapravo fundamentalno ambivalentna
medijska figura“ (2017: 1164).
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U medijskoj reprezentaciji popularno je i koriStena dihotomija ,,Mi* i1,,0ni“. KoriStena
za jacanje identitetske diferencije, ova se dihotomija svojom upotrebom u medijima toliko
udomaéila da vise nitko ne propituje njezin temelj i zna¢aj®®. , Mi* oznadava ,,nau* grupu
prema kojoj svjesno osjecamo zajednicku pripadnost. Kada govorimo o medijskom diskursu
migranata, pod terminom ,Mi“ Cesto ¢emo podrazumijevati drzavljane i drzavljanke
Republike Hrvatske. Stoga, svi koji se oznacavaju s ,,Mi“ su oni koji tada dijele zajednicki
nacionalni identitet. ,Nacionalizam trazi unifikaciju i homogenizaciju, §to postize ¢inom
povlacenja granica izmedu domaceg stanovnis$tva i stranaca‘“ (Gregurovic, 2007: 66).

S druge strane, u medijskim okvirima, pojam ,,Oni* ¢esto zadobiva obiljezja stigme.
U vedini slucajeva, ,,Oni* su inferiorniji od ,,Mi*“ (,,Nas*) koji odreduju standard i pravila.
Prema tome, pod ,,One* smatramo sve marginalizirane skupine u druStvu koje su potlacene i
nerijetko 1 u nepovoljnom polozaju bez prava glasa. To su u ovom sluc¢aju, migranti.
Pojac¢anim dolaskom novih migranata, u medijskim izvjeStavanjima naglo je porasla upotreba
opreke ,,Mi“ 1,,0ni*. To jest rezultat ugrozZenosti superiornijeg ,,Mi* koji se dogada uslijed
susreta s novim i razli¢itim kulturama. ,,Mnogo je primjera koji pokazuju kako su imigranti
(useljenici) kao Drugi izazov politiCkome i kulturnom poretku, unutargrupnoj identifikaciji i
prevladavajucoj drustvenoj kategorizaciji. Drugi se shvaca kao razli¢it i inkompatibilan u
drustvenome, kulturnom i politickom smislu prema pripadnicima ve¢inskoga drustva.* (Ibid.)

Na koncept ,,Drugih® osvrée se knjizevni teoreticar i profesor Edward W. Said. Ve¢ na

pocetku svoje utjecajne knjige ,,Orijentalizam* pojasnjava koncept iz naslova:

,Za razliku od Amerikanaca, Francuzi i Britanci — manje Nijemci, Rusi, Spanjolci, Portugalci,
Talijani i Svicarci — imaju dugu tradiciju, kako ja to zovem, orijentalizma, tradiciju na¢ina
sporazumijevanja s Orijentom koja se temelji na posebnom mjestu §to ga Orijent zauzima u
europskom zapadnom iskustvu. Orijent nije samo susjedan Europi; on je isto tako i mjesto
najvecih, najbogatijih 1 najstarijih europskih kolonija, izvor njenih civilizacija i jezika, njezin
kulturni suparnik, jedna od njezinih najprodubljenijih i najpovratnijih predodzaba o
Drugome* (1999: 7-8).

Said ,,orijentalizam‘ povezuje s konceptom hegemonije A. Gramscija, koja ,.daje

orijentalizmu izdrZljivost 1 snagu (...)* (Ibid., 14). Takoder, Said ,,orijentalizam* povezuje i s

% Ovu praksu koristi i bivsa predsjednica RH Kolinda Grabar-Kitarovié pri posjeti granici u opéini Rakovica.

(nadi referencu)
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»idejom o Europi“ Danys Haya, a koja snazno isti¢e dihotomiju mi (Europljani)/oni
(neeuropljani). Jasno je da Said zeli ukazati na nejednake odnose mo¢i kroz reprezentaciju
ovakvih dihotomija. Imenovanje ,,Drugih* prema njemu tako potjece od imperijalizma koji je
ucvrstio binarne razlike i ljudima dodijelio odredene ,.etikete®. Osim ,,Orijentalizma®, Said za
zivota objavljuje 1 vazan skup eseja pod nazivom ,,Kultura i imperijalizam* (1993).

Saidove teorijske misli imale su dalekosezne utjecaje. Naime, konceptom
,orijentalizma“ odredio je smjernice postkolonijalne teorije, koja od 70-ih godina proslog
stolje¢a propituje i raspravlja o utjecajima procesa kolonijalizacije kroz odnose mo¢i, 0
konstrukcijama  stereotipa i  percepcije  prema  kolonijaliziranom  stanovni$tvu.
Postkolonijalizam obuhvac¢a podru¢ja knjizevnosti, povijesti, antropologije i dr., §to ¢e
uvelike objasniti njezinu difuznost. Saidov ,,Orijentalizam® utjecao je na velik broj
teoretiCara, a vazno je izdvojiti Homi K. Bhabhu i Gayatri C. Spivak. Iako postuje Saida i
njegov rad, Bhabha, indijsko-ameri¢ki knjizevni teoretiCar odbacuje utvrdene binarne
opozicije na kojima Said inzistira i uvodi ,,koncept hibridnosti, kasnije neizostavan u
postkolonijalnim proucavanjima, koji ne predstavlja puku sintezu Jednog i Drugog, nego
osporava esencijalizam uopce, razmisljajuci o kulturi poststrukturalisticki (...)* (Glavas, 2012:
79). S druge strane, Spivak, takoder teoreticarka ali i profesorica, u eseju ,,Can the subaltern
speak?“ iz 1988. godine propituje samoreprezentaciju potlacenih, ljudi smjeStenih na
drustvenim marginama. Specifi¢no, progovara i 0 spolnim odrednicama, pa tako slucaj
potlatene Zene koja c¢ini samoubojstvo prema njoj dokazuje ,paradigmatski primjer
domorodstva koje ne moze progovoriti, koje je krajnje marginalizirano, no nikome ni ne
ustupa pravo govora u vlastito ime* (Ibid., 80). Uz Bhabhu i Spivak vazno je napomenuti i rad
bugarske povjesnicarke Marie Todorove koja, nastavljaju¢i se na Saidov ,,Orijentalizam*, a u
knjizi ,,Imagining the Balkans® razvija koncept ,,Balkanizma‘“ — diskurzivnih predodzbi o
Balkanu i njegovoj povijesti. ,,Pocetkom 20. stolje¢a prevladao je hegemonijski diskurs koji je
prikazao ,,Balkan“ kao (europski) ,.kulturni® drugi.“?’ Dok je Zapad karakterizirala humanost
1 modernost, Balkan je doZivljavan kao zvjerski i nazadan. ,,Od Balkana se pocinje stvarati
imaginarni deponij negativnosti. | pritom ga se gura u sve dublju rupu povijesti.“*® Osim §to
zeli ukazati na ustanovljenu ideolosku konceptualizaciju, inzistira na ponovnoj konstrukciji i

reinterpretaciji poimanja Balkana.

21 https://reviews. history.ac.uk/review/2035

28 https://www.mvinfo.hr/clanak/marija-todorova-imaginarni-balkan
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Prema svemu reCenome, uzmem li u obzir konstataciju E. Gemi 1 suradnica u radu
»Migrants and Media Newsmaking Practices” i pretpostavim da su migranti medijski
portretirani na dva nacina; negativno (poput prijetnje) i u obliku zZrtve, po¢injem s opisom i
objaSnjenjem vizualne analize fotografija. Napominjem, ovu pretpostavku uzimam sa

zadrS8kom i odredujem ju kao okvir za daljnje propitivanje.

5.3. UVOD I OPIS VIZUALNE ANALIZE FOTOGRAFIJA

U svrhu analize koristene su razli¢ite fotografije objavljene od 2015. do 2019. godine
u tiskanim medijima u Hrvatskoj i regiji. U nastavku rada navest ¢u i razloge odabira
isklju¢ivo tiskanih medija kao izvora fotografija.

Analiza fotografija u ovom radu ima kvalitativni karakter, a provest ¢u je u nekoliko
razina koje iznose autorice Rodriguez i Dimitrova (2011.), a to su: 1. ,Fotografije kao
denotativni sistemi*, 2. ,,Fotografije kao stilisticki — semioticki sistemi®, 3. ,,Fotografije kao
konotativni sistemi* i na kraju, 4. ,,Fotografije kao ideoloSke reprezentacije”. Detaljnije o
svakoj od navedenih razina bit ¢e izloZeno u idu¢em poglavlju.

Svaka od odabranih fotografija bit ¢e razlozena na elemente kroz navedene razine, a
Sto ¢e kasnije pomoc¢i u utvrdivanju cjelokupnog znaéenja. Uz to, uz svaku od fotografija bit
¢e pridruZena 1 kratka tekstualna analiza informacija iz ¢lanka i1 novina u kojem su objavljene,
kako bih se stvorio dodatan i vrlo potreban kontekst.

Za okvir analize koristit ¢u ,,nekoliko uobicajenih tema predstavljanja migranata“ koje
nude autorice Caroline Lenette i Sienna Cleland u radu iz 2016.”° Jo§ uvijek prisutno
stereotipno i ograniCeno izvjeStavanje o migrantima koje sam iznijela na pocetku ovog
poglavlja vrlo je usko vezano s vizualnim predstavljanjem migranata putem fotografija u
tiskovinama®. Prema tome, Lenette i Cleland nude nekoliko kategorija predstavljanja: ,,7ene
prikazane kao ranjive majke s djecom i dojencadi®, ,,ponavljaju¢e fotografije djece, Cesto s

prljavom i poderanom odje¢om®, ,,neidentificirane mase ili procesije ljudi®, ,,prikaz vojske,

? Rad naziva ,,Changing Faces: Visual Representations of Asylum Seekers in Times of Crisis objavljen je u
Casopisu ,,Creative Approaches to Research®. Autorice istrazuju vizualne reprezentacije migranata od 2015.
godine, ali i predlazu nove i kreativnije (otvorenije) pristupe analizi fotografija.

0 Uz proucavanje fotografija, u analizu ¢e biti ukljucena i tekstualna razina analize novinskih ¢lanaka koji prate

svaku od njih.
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policije i ratne opreme* (Ibid., 71). Kroz vizualnu analizu, proucit ¢u jesu li prezentirane
kategorije fiksne, i jesu li u potpunosti primjenjive na fotografijama tiskanih medija iz
Republike Hrvatske i Republike Srbije.

5.4. RAZINE VIZUALNE ANALIZE FOTOGRAFIJA

Kao $to sam i navela, za potrebe ovog rada koriStene su Cetiri razine vizualnog
proucavanja koje predlazu autorice Lulu Rodriguez i Daniela Dimitrova u eseju ,,The levels of
visual framing“ (2011). Razlog odabira upravo njihovog pristupa analizi vizualnog materijala
jest semioticki utjecaj, ali i primjenjivost na istrazivanja kvalitativnog karaktera s ograni¢enim
brojem analiziranog materijala.

Prva i pocetna razina, ,,vizualnog kao denotativnih sistema®, sastoji se od osnovnog i
neutralnog opisa videnog. Ovdje se referiraju na Rolanda Barthesa, francuskog semioti¢ara
koji tvrdi da denotativno ,,odgovara sidri§tu svih moguéih znacenja“ (1964)%. Prema tome, na
ovoj razini ¢inimo opis koji ¢e Ciniti temelj za daljnje tumacenje.

Nadalje, na razini ,vizualnog kao stilisticko — semiotickih sistema®, autorice
objasnjavaju da je vazno ,,uzeti u obzir stilske konvencije i tehnicke transformacije ukljucene
u reprezentaciju“ (Rodriguez i Dimitrova, 2011: 54). Na ovoj razini naglasak je na
proucavanju kuta slikanja, udaljenosti motiva na fotografiji, boji i kontrastu, prikazu lica ljudi
(,,face-ism index®), rasporedu kroz planove itd. Svaka od ovih stavki pomoéi ¢e u
semiotickom dekodiranju vizualnog.

Na tre¢oj razini, ,,vizualnog kao konotativnih sistema®, ,,0sobe 1 predmeti prikazani u
vizualnom obliku ne oznaéavaju samo pukog pojedinca, stvar ili mjesto, ve¢ i ideje i koncepte
koji su vezani uz njih“ (Ibid., 56). Prema tome, s ovom razinom ¢inimo pomak koji je
naznacen na prethodnoj razini i zapocinjemo s predstavljanjem novog is¢itavanja fotografija.
Na posljednjoj razini, ,,vizualnog kao ideoloskih reprezentacija“, uzet ¢emo u obzir sve
ucinjene dijelove analize 1 razmisliti o ideoloSkim tumacenjima koja stoje ,,u pozadini‘
fotografskih konvencija. Prema autoricama, potrebno je odgovoriti na pitanja koje predlaze

Pieterse: ,,Kojim interesima sluze ove reprezentacije? Ciji glasovi se &uju? Koje ideje

%! Roland Gérard Barthes osim semiotike, ostaje zna¢ajan rad i u podru&ju strukturalizma, filozofije i knjizevne
kritike. U jednom od najvaznijih djela naziva ,Mitologije“ (1957) proucava konstrukciju modernih mitova kroz

semiologiju i tumacéenje znakova.
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dominiraju? (1992: 10). Prema tome, na ovoj razini promisljamo o tome kako fotografije

postaju moéne U smislu kreiranja javnog mnijenja i drustvenih zbivanja.

U nastavku objasnit ¢u razloge odabira upravo fotografija objavljenih u tiskanim

medijima kao materijala za analizu sadrzaja.

5.5. ZASTO TISKANI MEDIJI?

Mnogi smatraju da je tiskovinama doSao kraj, te da u 21. stoljecu one predstavljaju
zastarjeli oblik medija i reprodukcije vijesti 1 sadrzaja radi uspona masovne digitalizacije i
uvodenja novih medijskih alternativa postoje¢im oblicima. Ipak, tiskani mediji u Hrvatskoj i
regiji joS su uvijek relevantni na trziStu, Sto znaci i vazan i vjerodostojan resurs koji nudi
neiscrpne vijesti o temi ,,izbjeglicke krize® (od sredine 2015. godine) i specifi¢no figuri
migranta posljednjih nekoliko godina.

lako ne mozemo reci da se publikacijama u dana$nje vrijeme najbrze §ire informacije,
one ipak joS uvijek sa sobom nose relevantnost i legitimnost sadrzaja. Takoder, vazna

karakteristika jest i ,,opipljivost**?

— konzumirati medijski, novinski sadrzaj znaci fizicki
drzati novine u rukama i listati njezine stranice. Takoder, ta konzumacija sadrzaja tiskanog
materijala jest angaziranija, ,,za razliku od web stranica koje se mogu preskociti za 15

sekundi.*?

Poruke sadrzaja su jasne, nepristrane, efektivne i utje¢u na Sirok raspon publike.
Autori Schoenbach, de Waal i Lauf za potrebe svog rada analizirali su razliku u utjecaju
online i tiskanih medija 1 zakljucili kako su tiskani mediji bolji u ,,podizanju svijesti javnosti*
0 nizu pitanja u odnosu na druge medije, ukljucujuci televiziju i digitalne publikacije (2005).
Uz prednosti koristenja tiskovina kao izvora fotografija za analizu, dolazi i mnogo
ograni¢enja. Naime, fotografije u okviru tematike vezane za migrante vrlo su ponavljajuce i
time se stvara svojevrsni topos. 1z ovog razloga odabrala sam mali broj fotografija. Po dvije
¢e predstavljati svaku od kategorija i tema prikaza migranata u tiskovinama koje su ponudile
autorice Lenette i Cleland (2016). Zapocet ¢u najprije s kategorijom ,,prikaza vojske, policije
i ratne opreme*, zatim s ,,neidentificiranim masama ili procesijama ljudi*, potom ,,Zenama
prikazanim kao ranjive majke s djecom i dojencadi® i zavrsiti s ,,ponavljaju¢im slikama

djece, Cesto s prljavom i poderanom odjecom®.

32 https://www.forbes.com/sites/thesba/2012/06/28/print-is-dead-not-so-fast/#d9de36349414
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6. VIZUALNA ANALIZA FOTOGRAFIJA - FIGURA MIGRANTA

6.1. ,, Prikaz vojske, policije i ratne opreme “;

a) analizirana fotografija:

Slika 6. Migranti na GP Velika Kladusa, Sanjin Strukic/PIXSELL, 2019.

Najprije trebati prouciti fotografiju kao denotativni sistem. Za to nam je potreban tekst
(naslov) koji je objavljen uz fotografiju. U ovom slucaju, to je ¢lanak naziva ,Pritisak na
hrvatsku granicu nije se smanjio, stigle tisu¢e novih migranata“ objavljen U ,,Vefernjem
listu“, 28. 03. 2019. godine u rubrici ,,Hrvatska“. Ispod ¢lanka nema potpisa autora. Upravo
tekst, toCnije denotativni sistem prema Barthesu ,,odgovara sidriStu svih moguéih znacenja“
(1964). MozZemo ju nazvati i lingvistickom razinom analize. Naime, u ¢lanku je prenesena
izjava pomoc¢nika glavnog ravnatelja policije Zorana Nicena koji tvrdi da broj pridoslih
migranata ne opada ni za vrijeme hladnijih, zimskih dana (Vecernji list, 2019).

Na fotografiji jasno su vidljiva dva odvojena motiva: policija i migranti. Policija je
prikazana s leda i u prvom planu, dok su migranti u drugom planu. Odvojeni su ogradom.

Fotografija je snimljena u razini o¢iju, a u daljini razaznajem dim i ve¢u grupu ljudi.
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Migranti u drugom planu gledaju u kameru (i s tim i u gledatelja), i jedan od prisutnih drzi
dijete.

Drugi korak predstavlja analiza fotografije kao stilisticko-semiotickog sistema. U
ovom slucaju, vazno je naglasiti udaljenost objekata na fotografiji, koja je prikazana kroz
planove. Policijski sluzbenici, koji su stavljeni u prvi plan gledatelju su blizi**, poznatiji i
uspostavljaju s njim ,,intiman/osobni odnos®, $to tvrde autori Van Leeuwen i Jewitt koji u
svojemu radu ,,The Handbook of Visual Analysis* (2001) proucavaju vizualne materijale kroz
drustveno-semioticki pristup34. Samim time $to je kamera postavljena na strani policajaca
ukazuje na to da nam je odabir strana unaprijed dodijeljen.

lako je kut snimanja teorijski definiran kao neutralan (razina ociju), rasporedom
ljudskih motiva na fotografiji mogla bih zakljuciti da fotoreporter dijeli glediste policije, (a
daljnjim dekodiranjem to moze biti politicka vlast, i na samome kraju i drzava). Migranti,
smjeSteni u grupi cijelom figurom u drugom planu su prema tome gledateljima ,,nepoznati i
samim time ,,stranci. Zaklju¢ak poput ovog ne podrzava tradicionalno Citanje fotografije.
Naime, iako je policija na fotografiji ledima okrenuta, odvojena je ogradom od skupine
migranata 1 upucuje pogled iz istog smjera kao i gledatelj Sto u konac¢nici dovodi do lakSeg
identificiranja.

Govore¢i o rasporedu na fotografiji 1 okviru, treba ukazati na ogradu koja dijeli
policiju 1 migrante. Prema tome, elementi fotografije nisu u koheziji i1 jasno su odvojeni $to
takoder Salje snaznu poruku. Na fotografiji je prisutno i dijete, koje se bojom odjece
(ljubicasta jakna) lako izdvaja iz mase migranata medu kojima prevladava siva, crna i plava
boja.

Ne mogu sa sigurno$c¢u potvrditi da dva migranta iz drugog plana direktno gledaju u
kameru. ,,Na taj nain oni ,,uspostavljaju kontakt“ s gledateljima, uspostavljaju¢i s njima
(imaginarni) odnos.” (Ibid., 16) Njihovi izrazi lica su nedoreceni i ne mozemo jasno utvrditi
kako se osjecaju. Gledanje u kameru poruka je gledatelju i Zelja sa suosje¢anjem, §to je ostalo

nerazjaSnjeno na primjeru ove fotografije.

% Prikazani su kroz srednji ili ameri¢ki plan koji ozna¢ava prikaz subjekta od koljena prema gore.

% Takav pristup ,,ukljuduje opis semiotickih resursa, onoga §to se moZe reéi i uéiniti sa slikama (i drugim
vizualnim sredstvima komunikacije) i na koji nacin se mogu protumaciti izjave i radnje koje vezemo za slike*
(Van Leeuwen i Jewitt, 2001:2). Osim odnosa s publikom, autori ukljucuju i razine poput tocke gledista,

uocavanja elemenata koji se lako izdvajaju na slici (,,salience®) itd.
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Na trecoj razini, fotografiju promatramo kao konotativni sistem i tumac¢imo moguce
koncepte vezane uz materijal. Koncepte koje nalazimo na fotografijama mozemo tumaciti kao
kategoriju znakova koju nazivamo simboli®. lako na ovoj fotografiji nema jasnih apstraktnih
figura (poput drzavnih zastava i sl.), gore spomenut lik djeteta ima taj potencijal. Naime,
jedan od prikazanih migranata vuce dijete, a ta situacija smjeStena je u sredistu fotografije.
Uzrok tome ne mozemo znati sa sigurnos$éu. U pitanju moze biti ¢ista nevina igra oca i kceri,
ili nasilno potezanje i odvlacenje koje tog istog migranta moze reprezentirati u loSem svjetlu,

upravo jer je na fotografiji prisutno maloljetno dijete.

Takoder, kada analiziramo fotografiju kao konotativni sistem, u ovom slu¢aju moramo
obratiti paznju na vidljiv dim i nered prikazan na ,,strani‘ migranata. Ovakvi detalji ostavljaju
dojam kaosa, a kod gledatelja ¢e vjerojatno uzrokovati osim odbojnosti, i strah prema

migrantima.

Na posljednjoj razini promatramo fotografiju u Sirem kontekstu i tumacimo njene
ideoloske reprezentacije. Uzevsi sve do sada reCeno u obzir, promisljamo o diskursima,
idejama 1 interesima koji prozimaju fotografiju. Poznato je da je u medijima prosle godine
Cesto izvjeStavano o situacijama na GP Velika Kladusa (,,Migranti probili policijski kordon na
grani¢kom prijelazu kod Velike Kladuse®; ,,Migranti na granici stupili u Strajk gladu, preko
usta su nalijepili samoljepljive trake®...), Sto dodatno uz specificno ovaj primjer jasno daje
naznake antimigrantskog raspolozenja. Takoder, uzmemo li u obzir dvije ,,suprotstavljene*
strane ogradom odvojene na fotografiji, prema kojoj nam je policija postavljena blize, a
migranti dalje, svakako ide u prilog reprezentaciji migranata kao ,,stranca* i nekog ,,Drugog*.
Jasno je podvucena crta izmedu ,,nas* (naSe policije) 1 ,,njih* (migranata). Nama blize jest
policija koja mirno i stalozeno ,,Cuva granicu®, a ostavlja dojam (usudila bih se reci)
civiliziranog i vrhovnog, dok s druge strane kontrastno dim, kaos i potencijalno nasilno
potezanje djeteta migrantima direktno pripisuje barbarstvo i nazadnjaStvo. Prema tome, uzevsi
i u obzir tekst pisanog ¢lanka koji govori o ,,velikim broju® pridoslih migranata u Europu i sve
jacim pritiskom na granice (VecCernji list, 2019), mozemo =zakljuciti da medijska
reprezentacija migrante prikazuje kao prijete¢e, a javno mnijenje usmjerava na odbojnost i

jaca globalni druStveni strah prema migrantima.

% O njima raspravlja semioti¢ar Peirce; postoje tri vrste znakova: ikona, indeks i simbol. Buduéi da najbolje
prenose drustvene poruke i podlijezu drustvenim odredenjima, u analizi ¢e nam najvise koristiti simbolic¢ki

znakovi. Detaljnije o radu C. S. Peircea objasnjeno je na prethodnim stranicama ovoga rada.
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b) analizirana fotografija:

Slika 7. Bez imena, Dado Ruvic/REUTERS, 2018.

Ve¢ na razini vizualnog kao denotativnih sistema primijetit ¢emo slicnost ove
fotografije s prethodnom. Glavna razlika jest tiskovina u kojoj je objavljena — ovdje je slucaj
,Jutarnjeg lista“ gdje je 18. 12. 2018. objavljen ¢lanak ,,CMS PODNIO DORHU KAZNENE
PRIJAVE ,,Snimke potvrduju da su hrvatski policajci prekoracili granice ovlasti i nezakonito
postupali prema migrantima®, u rubrici ,,Hrvatska®. Kao autor, navedena je Hrvatska izvjeStajna
novinska agencija (HINA)®. Cine¢i popratnu tekstualnu analizu na denotativnoj razini, iz
¢lanka is¢itavamo glavnu informaciju: Centar za mirovne studije podnosi kaznenu prijavu
protiv policijskih djelatnika nakon objave snimki koje dokazuju nedozvoljena i nasilna
postupanja protiv migranata na granici s BIH. Uz to, spominje se i CMC-ov zahtjev za
ostavkom Davora Bozinovi¢a (ministra unutarnjin poslova RH), Nikole Miline (ravnatelja

policije) i Zorana Nicena (nacelnika uprave na granici). Osim toga, u ¢lanku je iznesena 1 izjava

% HINA jest ,javni medij i jedina nacionalna novinska agencija u Hrvatskoj &iji su korisnici gotovo svi vazniji

elektronic¢ki i tiskani mediji u zemlji.* (https://www.hina.hr/)
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MUP-a koji tvrdi da je osuda CMC-a neistinita i da pravi dokazi optuzbe ne postoje (Jutarnji
list, 2018).

Gledaju¢i fotografiju, u prvom planu vidimo leda policijskog sluzbenika. U drugom
planu prisutan je drugi policijski sluzbenik, takoder fotografiran s leda, ali prikazan cijelom

figurom. U tre¢em planu je grupa migranata ¢iji je prolazak ocito sprijecen od strane policije.

Sudeci po okolisu, fotografija je smjeStena na cestovnoj ruti.

Analiziraju¢i fotografiju na razini stilisticko — semantickih sistema uoéit ¢u velike
podudarnosti s prethodnom fotografijom iz ,,Vecernjeg lista“. Raspored figura policajaca kroz
prvi i drugi plan ukazuje na to da su publici ,,blizi, ali i da je nije omoguéen odabir strana ve¢
da je unaprijed uvjetovan. Takoder, kao i u prethodnoj fotografiji, primijetit ¢u i inverziju u
tradicionalnom ¢itanju fotografije — iako su policajci ledima okrenuti publici (a $to uobicajeno
predstavlja izoliranost), planski su im bliZe pozicionirani i s toga se s njima laksSe identificirati.
Figurativna i apstraktna odijeljenost policije i migranata dodatno je naglaSena uporabom blagog
niskog kuta slikanja. Odabirom ovoga kuta zeli se postici efekt prema kojem je ,,subjekt velik,
visok, mocan, dominantan, impozantan, autoritativan ili prijeteéi.“37 Odabirom niskog kuta
slikanja migranti su oznaceni kao potencijalno opasni, a uzmem li u obzir i to da su na
fotografiji brojniji od policijskih sluZbenika, na gledatelja ¢e se to svakako projicirati u obliku
skepticizma pa i osjecaja straha, neugode i moguceg zlonamjerja. lako migrantima na fotografiji
jasno vidimo izraze lica (Cija interpretacija moze oznacavati mogucu zbunjenost i izgubljenost),
oni ne gledaju u fotoreporterovu kameru i time ne potrazuju povratnu emotivnu reakciju

publike.

Prema svemu navedenome, a na konotativnoj razini analize, jasno je da je prisutan
koncept ,,.Drugoga“. lako na fotografiji nisam primijetila element koji bi ukazivao na
potencijalni simbol, sva semioticka obiljezja koja sam navela upucuju na pojacanu
diferencijaciju prilikom prikaza policije 1 migranata. ,,Mi“ (ili u ovom slucaju policija) jest u
manjini i mozebitno ugrozena od strane superiornijih migranata koje predstavljaju ,,One®, ali za
razliku od prve fotografije nije prisutno ,,kaoti¢no* stanje, ve¢ je kroz prikaz odnosa policijskih

sluzbenika prema migrantima gledatelju prenesena poruka reda i legitimnog postupanja.

Zakljucno, fotografiju tumacimo na temelju njenih ideoloSkih reprezentacija, zakljucit

¢emo da je ovom fotografijom Zelja bila dodatno pojacati ve¢ ustanovljenu binarnu dihotomiju

37 http://truecenterpublishing.com/photopsy/camera_angles.htm
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,Mi“ 1 ,,0ni“ Iako je prema ¢lanku ukazano na necovje¢no postupanje prema migrantima, isto
je na kraju negirano od strane policije. Prema tome, ova fotografija je posluzila kao snazan
dokaz koji potkrepljuje demant MUP-a o nasilnom ponasanju sluzbenika $to se takoder ¢ini kao
svojevrsni pecat vjerodostojnosti teksta. Time se otvara prostor za manipulaciju koja je
spomenuta u prethodnim poglavljima rada, a $to potvrduje da je u ovom sluc¢aju novinska
fotografija ovisila o kontekstu koji je iznesen u tekstu c¢lanka. Time smo se vratili na
opéeprihvaceno misljenje koje je migrante ogranicilo na kategoriju opasnih, manje vrijednih i
marginaliziranih ljudi u drustvu koji u ovom slucaju, a prema teoreticarki G. C. Spivak, ne

mogu biti ,,saslusani. U ovom slu€aju negativno su medijski portetirani.

6.2. ,, Neidentificirane mase ili procesije ljudi“;

a) analizirana fotografija:

Slika 8. Bez imena, IPA/PIXSELL, 2019.

Sljedeca fotografija objavljena je nesto ranije (26. 2. 2019.), ali takoder u ,,Vecernjem

listu“ uz c¢lanak naziva ,,EU i Arapska liga na povijesnom summitu traZe rjeSenje za
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migrante. Autor je hrvatski novinar i reporter Hassan Hair Diab, a ¢lanak je objavljen u
rubrici ,,Svijet®.

Kao S$to smo ustvrdili, kontekst uz koji fotografiju proucavamo vazan je na
denotativnoj razini. U tekstu se govori o summitu odrZzanom u egipatskom ljetovaliStu Sharm
el-Sheiku gdje su Celnici zemalja Europske Unije i Arapske lige raspravljali o prijethjama
koje donose terorizam i ratovi, ali i 0 novim migrantskim tokovima i ilegalnim migrantima
(Vecernji list, 2019).

Na fotografiji lako uocavamo veliki broj migranata na boku broda naslonjenih na
ogradu. U drugom planu vidljiv je djeli¢ krajolika planina, a koji se nalazi iza putnickog
broda. Svi migranti su vrlo sli¢no odjeveni, uglavnom s torbama i prtljagom na ledima. Neki
od prikazanih na glavi nose bijele marame.

Ako zapocnem sa stilistiCko-semiotickim razinom analize, primijetit ¢u da su migranti
smjesteni (planski gledajuéi) u daljini, te su prikazani cijelom figurom® sto ih uopcava kao
nesto ,,strano®. Zanimljivo jest kako je na fotografiji uhvacena uistinu velika skupina
migranata obucenih u sli¢nu odjeCu, Sto mozemo protumaciti kao prikaz skupine
neindividualiziranih jedinki, a $to sam izlozila kao jednu od cestih praksi prikazivanja
migranata u medijima.

lako ne znamo kontekst u kojem je fotografija nastala, svi migranti vjerojatno imaju
zajednicki cilj — do¢i do kopna. Dakle, u estetskom diskursu, elementi na fotografiji su skladni
i kohezivni. Praksu vizualnog prikazivanja grupe migranata u prijevoznom sredstvu poput
vlaka, autobusa ili broda (,,u tranzitu®) primijetili su u radu ,,Framing the migration: A study
of news photographs showing people fleeing war and persecution® K. Greenwood i TJ.
Thomson koja je u njihovoj analizi predstavljala tematsku kategoriju s najveéim brojem
zastupljenih fotografija. Objasnjavaju: ,,Kako se kategorija iseljavanja fokusirala na migracije
i veliki dio pric¢e krajem 2015. predstavljala je opasnost od prelaska vodene povrsine, prevlast
ovakve tematike mozda i ne iznenaduje* (2019: 11).

U ovom slucaju fotograf je iskoristio niski rakurs koji je prema semiotickim i
gledisnim odrednicama analize teksta iskoriSten radi prikaza odredene ,,moc¢i* koju posjeduju
migranti nad gledateljem (Van Leeuwen i Jewitt, 2001). Mnogobrojni migranti doista na

simboli¢an na¢in dominiraju i drZe prevlast nad publikom.

* Cijela figura subjekta na fotografiji uz pozadinu prirode naziva se ,,polutotal®.
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Kada govorim o fotografiji kao konotativnom sistemu, izdvojit ¢emo koncept ,,vala“
ili ,,mase* koje nosi ova fotografija. Osim brojnosti, migrante na fotografiji obiljezava ista ili

sli¢na odjeca Sto prema mome misljenju pojacava intenzitet masovnosti.

,U Hrvatskoj se mnogo koristio termin izbjeglicki ili migrantski ,,val®, (...) Takoder,
koriStenjem tih termina, ljudi koji su dio tog ,vala®“, ,priljeva“ ili ,,dotoka“ su potpuno
dehumanizirani, oni postaju amorfna masa koja funkcionira kao cjelina, a njeni individualni
dijelovi (u ovom slu¢aju ljudi) nemaju moguénost individualnog i racionalnog donoSenja

odluka“ (Lali¢, 2015: 5)

Takav prikaz migranata kao velike homogene mase, drugacije od nas, a nad kojom
vizualno nemamo kontrolu, kod gledatelja moze stvoriti osjecaj straha i napetosti. Tu se
otvara razina proucavanja ove fotografije kao ideoloske reprezentacije. U popratnom ¢lanku
je navedeno da se ,.trazi rjeSenje za migrante™; a o tome odlucuju duznosnici EU i Arapske
lige. Postavlja se pitanje zaS$to migranti ne mogu utjecati na odluke koje donose ljudi ,na
viS§im polozajima®“? Prema tome, smatram da ova fotografija u kontekstu s ¢lankom medijski
portretira migrante prije svega kao potencijalno obespravljene, a uzevsi u obzir i poprilican
broj istih ili sli¢cnih osoba koje se nalaze na fotografiji zakljucit ¢u da im nije ,,omoguéeno*
izdvajanje i variranje iz okvira koje im je zadan i pripisan. Uz navedeno mozemo povezati i
medijsko portretiranje izbjeglica kao ,,Drugih®, a jasno je i da u dihotomiji ,,Mi/Oni‘“ migranti
oznacavaju ,,One*. Tu izostaje empatija od strane publike a ,,traume koje dozivljavaju i rizici
koje migranti poduzimaju u potpunosti se briSu u korist promicanja drzavne vlasti* (Malkki,
2012: 264)*. Na ovom primjeru mogu prepoznati medijsku reprezentaciju migranata kao

prijetnje.

% Autorica Lynda Mannik u &lanku ,,Public and private photographs of refugees: the
problem of representation® objavljenom u ¢asopisu ,,Visual Studies raspravlja o vizualnom prikazu migranata a

naglasak je na prikazu i tumacenju fotografija velikih skupina.
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b) analizirana fotografija:

Slika 9. Bez imena, EPA/KOCA SULEJIMANOVIC, 2018.

Kao $to smo uvidjeli u prethodnom primjeru, prikaz mase migranata moze biti na
prijevoznom sredstvu (u ovom slucaju to je bio trajekt). Predstavit ¢u jos jedan od primjera
reprezentacije velike skupine migranata.

Prvo zapocinjem s denotativnom razinom analize. Iznad priloZena fotografija
publicirana je 2. kolovoza 2018. godine u tiskovini ,,Danas“ pod rubrikom ,,Drustvo®.
Popratni ¢lanak ,,Integracija migranata kroz Skolovanje 1 radne akcije* (a koji je potpisan s
inicijalima A. P.) progovara o projektu (koji financira EU), a smjestenom u opéini Sid &iji je
cilj povezivanje migranata iz obliznjih prihvatnih centara s lokalnim stanovniStvom toga kraja
kroz razli¢ite radne akcije. Naglasak je na obnovi zgrade gimnazije ,,Sava Sumanovié¢* koju
medu ostalom djecom pohadaju 1 djeca migranti kojima se zeli omoguciti Sto lakSa integracija
u novu drustvenu zajednicu i $to kvalitetnije obrazovanje (Danas, 2018).

Na fotografiji jest prikazana dugacka kolona nebrojenih migranata obuéenih u zimsku
odjecu tamnih boja. Snimljeni su u pokretu, a scena je smjeStena na cestovnoj ruti s oblacnom
i tmurnom nebeskom pozadinom. Buduci da je fotografija snimljena u donjem rakursu, donji
dio fotografije zauzima travnata povrSina koja obuhvaéa podrucje pokraj ceste. 1za kolone

ljudi kojoj na fotografiji ne naziremo kraj, uo€avam vozilo plave boje.
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Na razini proucavanja fotografije kao stilisticko — semiotickih sistema, vazno je
istaknuti fotoreporterov odabir donjeg rakursa (a koji smo vidjeli i u prethodnom primjeru).
Ponavljam, on skupinu migranata na fotografiji ¢ini autoritarnijom i utjecajnijom. Takoder,
izbor Sirokog kuta pogleda i pozicije objektiva sa strane migranata, kod gledatelja ¢e stvoriti
dojam ,,0sjecaja da su smjesteni dalje od dogadaja, na marginama, bez intimnog ukljuéenja,

poput nevidljivog promatrata ili dijela publike.“*°

lako ostavlja dojam neizravne
(ne)angaziranosti, smatram da ¢e promatranje ovakve fotografije gledatelja afirmirati u ulogu
,,oevidca“ dogadaja (a to je u ovom slucaju tranzit mase migranata). Vizualni prikaz velike
grupacije migranata, opet, umanjuje individualnost, a Mannik misao proSiruje i kaze da
umanjuje ,,potom i identitet, djelovanje, misljenja i povijesti® (2012: 264).

Upravo analizom fotografije kao konotativnih sistema, ponavlja se koncept ,,mase*
koji je proucavala S. Lali¢ u radu iz 2005. godine. Treba dodati da je u ovom primjeru
posebito vazno istaknuti spontani element ,aktivnosti/pokreta” prikazane ,,mase“, §to je
obiljezje prikaza migranata prilikom pjesacenja. lako je wvidljiva deindividualizacija,
reprezentacijom ,kolektivnog iskustva®, tvrdi Mannik, tvori se i potvrduje svojevrstan
,kolektivni identitet” (2012). Prema tome, ja¢anje grupnog identiteta, kod publike podcrtat ¢e
ustanovljenu medijsku polarizaciju ,,Mi/Oni“, a koje smo ustvrdili prilikom govora o
Saidovom ,,Orijentalizmu®.

Proucavanjem posljednje razine (fotografije kao ideoloske reprezentacije) primijetit ¢u
da nema korelacije izmedu fotografije i teksta koji ju prati. Sukladno tome, mogu samo
nagadati urednikove razloge odabira ove fotografije uz tekst koji hvali i veli¢a pothvate EU.
Moze znacditi da smo ,,Mi“ (u ovom slucaju Srbija) susretljivi, tolerantni 1 velikodus$ni, uz
dozu straha prema ,,Onima“ (migrantima) koji su ovisni 0 pomoci. PriloZena fotografija uz
kontekst tako dokumentira odredenu verziju stvarnosti prema kojoj je obitavanje migranata
privremeno i kontrolirano, Sto ih obiljezava kao ljude ,,u prolazu“ prema drugoj europskoj

destinaciji.

%0 http://truecenterpublishing.com/photopsy/camera_angles.htm
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6.3. ,, Zene prikazane kao ranjive majke s djecom i dojencadi*;

a) analizirana fotografija:

Slika 10. Bez imena, AP, 2018.

Sljedeca fotografija koju prou¢avam jest objavljena u srpskim novinama ,,Kurire, 22.
10. 2018. godine. Kratak i nepotpisan ¢lanak naziva ,,JEZIVO UPOZORENJE LEKARA
BEZ GRANICA: Migranti na Lezbosu siluju i sasvim malu decu, ona starija se ubijaju zbog

seksualnog zlostavljanja!*“ objavljen u novinskoj rubrici ,,PLANETA*.

Najprije, na denotativnoj razini, izlozit ¢u Sto koje su glavne misli naznacene u ¢lanku.
Iz napisanog doznajemo da je na grékom otoku Lezbosu zabiljezen velik broj raznih vrsta
zlo¢ina (medu kojima i silovanje) prema djeci iz migrantskih logora, napustenih i ostavljenih
bez nadzora. NaglaSeno jest da wucestalo ponavljanje ovakvih dogadaja rezultira
samoubojstvima te djece, Sto je prema novinaru ili urednistvu ,,Kurira“ posljedica

promigrantske politike koju provodi Europska Unija (Kurir, 2018).

Prijedem li na denotativan opis fotografije, uo¢it ¢u najprije u prednjem planu, u

centralnom dijelu fotografije Zenu, (najvjerojatnije) majku pokrivene glave, zabiljezenu iz
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profila. Na njoj prevladava odje¢a tamne, crne boje. Zena s fotografije u jednoj ruci nosi
dojence, cija svjetlija odje¢a odudara od okoline u kojem je smjesten. Takoder, u drugom
planu uocavam kolica i Zensku osobu, a u tre¢em planu je djecak s torbom na ledima i
prtljagom, zabiljezen cijelom figurom. Obje Zene su fotografu okrenute ledima. U daljini jest
velika skupina ljudi, automobil i brod koji su izvan fokusa. Kao i u analizi prethodne
fotografije, a s obzirom na spomenuta prijevozna sredstva, primje¢ujem da migranti na

fotografiji ne miruju i da su u tranzitu.

Prijedem li na iducu razinu analize gdje proucavam fotografiju kao stilisticko —
semanticki sistem mogu uociti da je fotografija snimljena u razini o€iju fotografa. Figura
nepoznate majke i djeteta predstavljaju fokusiran, vezan element izdvojen iz cjeline. Primijetit
¢u da je fotograf upotrijebio tzv. ,,plitki fokus* (shallow focus) o kojem pise i Gillian Rose, a
koji se ,,ponekad Koristi za usmjeravanje pozornosti na odredeni lik ili dogadaj u sceni*
(2016: 75).

Kada govorim o polozaju ovih figura na fotografiji, majka djeteta orijentirana je bo¢no
(u profilu), dok dojence vidimo (kao §to je gore navedeno) u cijeloj figuri i frontalno. Ve
spominjani autori Van Leeuwen i Jewitt objasnjavaju: ,,Frontalnost omogucuje stvaranje
maksimalnog sudjelovanja. Gledatelj je izravno suoCen s onim $to je na slici. Ako je nesto
prikazano sa strane, gledatelj doslovno i figurativno ostaje na marginama* (2001: 3). Prema
tome, sva paznja publike usmjerena je na figuru dojencadi — a Sto se nastavlja na iducu razinu
u kojem opisujem vizualno kao konotativan sistem. Budu¢i da je ,namjerno® izdvojena od
ostalih elemenata na fotografiji, smatram da ju je potencijalno vazno promatrati kao simbol. O
ovome govori 1 Liz Wells: ,,U dijete kao figuri u Zapadnom, i sverastu¢em globalnom
diskursu jest upisana nevinost i ranjivost, zahtijevajuéi zastitu i njegu odraslih® (2004: 59).
Vjerujuéi vjernom i istinitom medijskom prikazu, ,,publika prihva¢a dominantni kod Zrtve od
strane medija, 1 s obzirom na to djecu, Zene 1 starije osobe smatra idealnim Zrtvama koje

zasluzuju samilost. (Haijer, 2004: 521)*.

Uzmem 1i u obzir ¢lanak uz koji je prilozena ova fotografija (a koji govori o
zlostavljanju i silovanju djece na Lezbosu), zakljucit ¢u da je upravo odabirom ove fotografije
namjera bila posti¢i jaci intenzitet sazaljenja, suosjecanja i ganuca publike prema djeci koju

inace vide na fotografijama u tiskanim medijima.

“! Autorica Birgitta Hoijer tvrdi da ,,saZaljenje ovisi o fotografijama tih idealnih Zrtava“ (2004: 521).
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Ovime sam obradila i posljednju razinu koja govori o ideoloskim reprezentacijama.
Doslovno protumaciti simbol dojencadi i vezani ¢lanak koji govori o stravicnim zlo¢inima
dovodi nas do reprezentacije misli koju je ,,Kurir ovime htio predstaviti: Promigrantska
politika ostavlja katastrofalne posljedice na migrantsku djecu. Medijska reprezentacija time

migrante predstavlja iskljucivo kao zrtve.

b) analizirana fotografija:

Slika 11. Bez imena, Giorgos MoutafissREUTERS/PIXSELL, 2019.

Druga fotografija odabrana za nastavak vizualne analize kategorije u kojoj su
prikazane Zene s dojencadi je objavljena 15. studenoga 2019. godine u ,,Vecernjem listu®.
Clanak koji je preuzet s HINA-e sadrzi naslov ,,Vlasti u BiH ogranicile kretanje migranata,

uskoro dvije nove lokacije za njihov prihvat®. Clanak je objavljen u rubrici ,,Svijet*.

Ve¢ na denotativnoj i vizualnoj razini proucavanja uocavam glavnu razliku izmedu

ove i prethodne fotografije (,,Kurir<, 2018.) — polozaj figure Zene na fotografiji. Naime, na
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fotografiji iz novina ,,Kurir®, Zena (majka) jest u prvome planu, ali je ledima okrenuta
fotoreporteru. U ovom primjeru Zena je tijelom okrenuta frontalno s dojen¢em u rukama. Oni
tvore zasebnu cjelinu medu elementima, a smjeStena je u prednjem planu fotografije.
Fotografija je snimljena u razini o¢iju fotoreportera. Kroz daljnje planove i u pozadini nalaze
se mnogobrojni ljudi, ali i vre¢e raznih boja, ruksaci i prtljaga. U samoj daljini nazire se

trajekt, pa pretpostavljam da je lokacija snimljene fotografije obala ili luka grada.

Za potrebe analize na denotativnoj razini proucit ¢u $to je objavljeno u popratnom
clanku. Glavna informacija koju isS¢itavam jest ta da je vlada BiH ograni¢ila kretanje
migranata i S tom mjerom oni ne smiju napustati lokacije na kojima su smjesteni u Unsko —
sanskoj Zzupaniji. S obzirom na nedovoljan broj smjeStajnih kapaciteta, EU 1 BiH ce
migrantima osigurati dva nova prihvatna centra, koji ¢e prema izjavi Delegacije EU u
Sarajevu preusmjeriti protok migranata s podru¢ja grada Bihaca. Osim §to je navedeno kako
je BiH za pomo¢ i zbrinjavanje dobila 36 milijuna eura, naglaSeno je i da je cilj EU pruzanje
neophodne medicinske, psiholoske i nov€ane pomoc¢i migrantima i njihovoj djeci koja su

smjesteni u prihvatnim centrima u dijelovima BiH (Vecernji list, 2019).

Na idu¢oj razini u kojoj fotografiju prou¢avamo kao kompleksan spoj stilisticko —
semiotickih sistema, uocit ¢u vaznost odabira pozicije fotografije, a koja je snimljena u
krupnome planu (close — up camera shot). Nije slucajnost §to je fotoreporter Giorgos
Moutafis fotografirao upravo Zenu s djetetom u prvome planu na nadohvat objektiva. Kao §to
i Mannik kaZze, ,,uobicajeno jest prikazati zene i djecu na bliskoj udaljenostic (2012: 264).
Takva praksa publici stvara dojam svojevrsnog bliskog susreta sa Zenom 1 djetetom, kreirajuci
apstraktnu prisnost 1 familijarnost. Takoder, fotografija je snimljena u razini ociju (§to sam u
prethodnim analizama fotografija protumacila kao neutralno stajaliSte koje moZe donositi
ravnopravnost sa subjektom na fotografiji). Prema tome, fokus publike ¢e biti na prvome

planu koji ispunjava kadar, a ,.kaoti¢noj“ pozadini vjerojatno nece pridavati paznju.

S obzirom na zaklju¢eno, na konotativnoj razini analize zadrzat ¢u se na konceptu
majke i djeteta kojim su se bavili mnogi autori, izmedu kojih i Mannik, ali i W. Sun (,,On the
move®), T. Wright (,,Moving Images: The media representation of refugees) itd. Upravo
Wright pronalazi poveznicu izmedu vizualne reprezentacije migrantske Zene i djeteta s
biblijskim slikama. Tvrdi, ,,Sama Biblija pruzila je neiscrpnu inspiraciju za vizualne prikaze, a
biblijske ilustracije su znacajno odgovorne za Sirenje krS¢anstva® (2002: 60). Referirajuci se

na Mannik (1995), zakljucuje da je ,proucavanjem fotografija migranata® uocio ucestalu
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vizualnu reprezentaciju Zene ,.koja sli¢i Bogorodici“ (2002). Time zakljuCujem prisutnost
estetskih elemenata u dokumentarnoj novinskoj fotografiji, koja je obradena u prvom dijelu
rada. | zaista, proucavanjem fotografija za potrebe ove analize, migrantske zene prikazane su
u vecini slu¢ajeva u prvom planu, izdvojene iz mase i s djetetom u rukama.

Zakljucno, na razini fotografije i njenih ideoloskih reprezentacija uzet ¢emo u obzir
sve S§to je navedeno na spomenutim razinama i zakljuciti da vizualna reprezentacija Zena i
dojencadi izravno utjece na emocije publike kao $to su sazaljenje i empatija, a figuru ,,zene*
uokviruje kao ugrozenu kojoj je iskljué¢ivo potrebna humanitarna pomo¢. Prema profesorici
W. Sun, ovakvoj ,hegemonijskoj* reprezentaciji pridonose ,strategije indoktrinacije i
fetiSizacije prisutne u drustvu (2004: 124). Stoga, ,,Zena migrantica — promatrana u svijetlu
razlike, iako simpateti¢no — trpi reprodukciju deprivacije koja je i drustvena i diskurzivna®
(Ibid., 125).U tom smislu, medijski prikaz zene migrantice svakako upotpunjuje pretpostavku

o medijskoj reprezentaciji migranata kao Zrtvi.
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6.4. ,, Ponavljajuce slike djece, cesto s prljavom i poderanom odjecom *;

a) analizirana fotografija:

Slika 12. Bez imena, EPA/STEPHANIE LECOCQ, 2017.

Nadovezujuéi se na tematiku vizualnog prikazivanja djece migranata analizirat ¢u
fotografiju objavljenu 23. 5. 2017. godine u dnevnim novinama ,,Danas“ (Srbija). Autor
popratnog ¢lanka ,, Tematski izveStaj Saveta Europe, Deca migranti Zive u uZasnim uslovima“
je potpisan inicijalima (M.K.). Na denotativnoj razini proucit ¢u §to je reCeno u tekstu.
Ukratko, kao Sto je vidljivo 1 u naslovu, autor/ica istie vaznost teme pristigle migrantske
djece koja su nerijetko ostavljena bez nadzora te im prijete razne opasnosti. Saznajemo da je
radeno 1 istrazivanje na ¢elu s Tomasom Bocekom koji je otkrio da je videno da mala djeca
cak 1 prose. On predlaze da se dodijele skrbnici jer nisu sposobni brinuti se o sebi. Nekoliko
puta u tekstu istaknuta je informacija da su 30% migranata u Europi maloljetna djeca (Danas,
2017).

U prvom planu fotografije je dijete na lijevoj strani i posuda s ugljenom na desno. U
drugom planu se nalazi joS troje djece, a s njima 1 razne igracke, stolice i smece. lako nisu

oskudno obuceni, vrlo su neuredni i prljavi od blata. U daljini razaznajem odraslu osobu
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fotografiranu s leda te Sator. Iako je fotografija snimljena za vrijeme obla¢nog i tmurnog
vremena, ne mogu tvrditi da fotografijom prevladavaju jednoli¢ne i predvidive sive nijanse
budué¢i da se odje¢a i obuca djece sastoji od crvenih i plavih tonova boje. Prema mom
misljenju, fotografija je napravljena spontano, usred djecje igre, a Sto ide u prilog smetenim i
zacudenim izrazima lica.

Prouc¢im li fotografiju kao stilisticko — semanticki sistem, zakljucit ¢u da je kut
slikanja u razini o¢iju djece (Sto je pozicionirano nize, pri tlu). Sva djeca na fotografiji
snimljena su frontalno, §to smo uvidjeli da prema Van Leeuwen i Jewittu oznalava
potencijalnu uklju¢enost i zainteresiranost publike. lako sam zapazila odraslu osobu koja je
smjestena iza djece, u pozadini fotografije ne mogu sa sigurno$¢u tvrditi da su djeca na
fotografiji pod nadzorom skrbnika.

Takoder, uvidjela sam da su djeca raznobojno obucena; Sto stvara efekt kontrasta
naspram blatnjavog okolisa u kojem se nalaze. O boji vizualnog materijala raspravlja i G.
Rose i kaze: ,,Boja se moze koristiti za naglasavanje odredenih elemenata slike (...)* (2016:
65). Prema tome, na primjeru ove fotografije zarko crvene ¢izme djevoj€ice iz prvog plana ili
crvene hlace djecaka iz drugog plana naspram sivog neba i tla mogu oznacavati i dodatno
naglaSavati vaznost figure djeteta.

O figuri djeteta govorit ¢u na razini vizualnog kao konotativnog sistema. [ako je moje
misljenje da su specificno ova djeca ,,uhvacena® za vrijeme nevine igre, drugi gledatelji
njihove izraze lica mogu protumaciti kao prisutnost straha, blage panike ili zabrinutosti
(uzmemo li u obzir ¢injenicu da su djeca najranjivija skupina u drustvu). Prema tome, analiza
prikaza vizualne reprezentacije migrantske djece vrlo je osjetljiva i kompleksna.*?

Djeca na fotografiji su okruZena blatom 1 ugljenom Sto doslovno moZemo interpretirati
kao ,,uzasne uvjete* Koji se spominju u naslovu popratnog ¢lanka. Kao $to sam navela u
analizi prethodne fotografije, dijete je ,,idealna zrtva* (Hoijer, 2004) pa ¢e i empatija publike
biti znatno pojacana. Prema tome, na posljednjoj razini na kojoj proucavamo fotografiju i
njezine ideoloske reprezentacije, zakljucit ¢emo da fotografija ,,savrSeno* pristaje uz tekst
koji joj je prilozen. lako mozda ova djeca s fotografije mozda nisu napustena i bez skrbnika,
vizualni dojam njihovog hodanja u blatu i nedorecenih izraza lica pobudit ¢e sazaljenje, a
tekst autora/autorice M.K. jo§ viSe pojacati. Izneseno pridonosi potvrdi teze medijske

reprezentacije migranata kao zrtvi.

“2 UNICEF procjenjuje da je §irom svijeta 50 milijuna djece — zapanjuju¢i broj — napustilo ili pobjeglo iz svojih

domova. Vise od polovice djece bjezi od nasilja i rata.” (http://globalanalitika.com/djeca-izbjeglice-su-posebno-

ranjiva-grupa-potrebna-im-je-nasa-pomoc/)
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b) analizirana fotografija:

Slika 13. Bez imena, REUTERS, 2016.

Sljede¢a fotografija prati novinski c¢lanak ,BALKANSKA RUTA: U Srbiji
evidentirano 230 dece — migranata bez pratnje” objavljen u novinskom listu ,,Kurir®, 10.
svibnja 2016. godine u kategoriji ,,Drustvo®. Kao autor navedena je Telegrafska agencija nove

Jugoslavije (TANJUG™®). Zapo&et ¢u s denotativnom razinom analize.

Kao $§to je receno u naslovu, u ¢lanku je istaknuta ¢injenica kako je u Republici Srbiji
zabiljezeno preko dvjesto maloljetnih migranata koji nemaju skrbnike, Sto ukazuje na
problem. Izjavu je novinarima prenio drzavni tajnik Nenad IvaniSevi¢ i istaknuo da se ovaj
problem rjesava putem Centra za socijalnu skrb gdje se svakom od maloljetnika pripisuje
staratelj. Izmedu ostalog, najavio je izgradnju tri nova prihvatilita na podrucju Srbije (u
Subotici, Beogradu i Nisu), a suradnja Svicarske i Srbije rezultirala je $vicarskim

financiranjem projekata u Srbiji za zbrinjavanje djece migranata (Kurir, 2016).

Pri osnovnom opisu fotografija i njenih elemenata, primijetit cemo karakteristicnost u
njihovim odnosima kroz planove. Naime, u prvome planu nalazi se dvoje djece koji su

fokusirani i prikazani u krupnome planu. Dje¢ak na desnoj strani drzi za ruku odraslu osobu,

¥ Kratica TANJUG oznadava srpsku novinsku agenciju &iji je vlasnik Vlada Republike Srbije, a s radom pocije

od 1943. godine.
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ali osoba fizi¢ki nije prikazana na fotografiji. Dalje, figure djece se pojavljuju kroz srednji i
zadnji plan, s jo$ jednom odraslom osobu kojoj ne vidimo lice. S obzirom na to da su djeca u
prvom planu izbliza fotografirana, tako da im publika vidi izraze lica i ,,emocije®, ovu ¢emo
fotografiju smjestiti u kategoriju portreta. Uz to, treba dodati da je fotografija snimljena u

normalnom rakursu.

Prijedem li na idu¢u razinu gdje fotografiju prou¢avamo kao stilisticko — semioticke
sisteme, prepoznat ¢u ve¢ spominjani ,,plitki fokus* (shallow focus) kojim je cilj istaknuti i
ponuditi predmet interesa publici — migrantsku djecu. Takoder, uo¢im li i to da su ista djeca iz
prednjega plana orijentirana tijelom prema fotoreporteru i smjeStena vrlo blizu kameri
(fotografirana u krupnome planu), razumjet ¢u da je involviranost i popratno suosjecanje
publike s djecom neizbjezna. Naime, ,,portretne fotografije utje¢u na emocije kao niti jedan
drugi zanr.“** A uzmem li u obzir i da je na fotografiji prikazana upravo figura djeteta (prema
Hoijer ,,idealna zrtva®), koja simbolizira politicku nevinost i otvorenost shvatit ¢u koliko je

ovakva vrsta portreta specifi¢na.

Prema tome, na razini vizualnog kao konotativnog sistema nastavljam s tumacenjem
prikaza djeteta na fotografiji. U slucaju fotografije poput ove, na kojoj su djeca prikazana u
krupnome planu obucena u odjecu Sarolikih boja, ali istovremeno s tuZnim i zamiSljenim
izrazima na licima, autorica Katrina Lee-Koo tvrdi da moze ,,postaviti gledatelja u bliski
kontakt s djetetom, time identificirajuci gledatelja kao njegovog skrbnika koji mu nedostaje*
(2011: 736). Ne ¢udi i $to su u vizualnoj reprezentaciji migranata upravo fotografije djece te

koje publiku najviSe angaziraju i sluZe kao okida¢ za pokretanje politicke mobilizacij e®.

Na zadnjoj razini raspravljam o ideoloskim reprezentacijama fotografije. Popratni
¢lanak koji isti¢e problem zbrinjavanja velikog broja djece migranata ve¢ ¢e na tekstualnoj
razini gledatelju stvoriti osje¢aj humanosti, solidarnosti i ganucéa. Zatim, ugledati fotografiju

gdje su u krupnome planu prikazana (moguce) nesretna djeca bez odraslih ljudi, kod

*4 https://williambeem.com/what-is-portrait-photography/

*® Odli¢an primjer jest utjecaj fotografije beZivotnog tijela sirijskog dje¢aka Aylana Kurdija snimljena na obali
Sredozemnog mora 2015. godine. Razlog smrti jest utapanje prilikom morskog prijelaza migranata iz Sirije
prema Europi. Ubrzo nakon $to je fotografija objavljena na novinskim naslovnicama, a potom i putem drustvenih
mreza, izazvala je nevjerojatne reakcije publike Sto je rezultiralo omogucavanju stabilnijih prekomorskih
putovanja migranata i humanijim medijskim tretiranjem migranata opcenito. ,,Do trenutka kada se fotografija
prosirila viralnim svijetom, postala je simbol i ikonska fotografija ove humanitarne krize* (Stevi¢ i Car, 2017:
33).
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gledatelja ¢e uz empatiju, stvoriti osjecaj ljutnje i gnjeva; ,,podrazumijevat ¢e se da su odrasli
uzrok djecje nesigurnosti bez daljnjeg razmatranja Sireg drustvenog konteksta.” (Ibid.) Kao
Sto je slucaj 1 na prethodnoj slici, zakljucit ¢u da je prisutna medijska reprezentacija migranata

kao zrtve.

7. ZAKLJUCAK

Glavna tema ovoga rada jest vizualna analiza fotografija i medijska reprezentacija
figure migranta. Na samome pocetku, definirani su pojmovi poput ,,migracija“ i ,,migranta“,
ali i ustanovljene kljuéne razlike u poimanju sli¢nih pojmova poput ,,izbjeglica“ i ,,azilanata“.
U idu¢em poglavlju raspravljano je o vaznosti vizualnosti i fotografije. Osim §to je izlozen
kratak povijesni pregled i zaceci fotografskih praksi, raspravljeno je i o njezinoj umjetnickoj
vrijednosti. Ipak, prema namjeni, za potrebe ovoga rada bila je vaZnija dokumentarna
fotografija, to¢nije novinska fotografija koja je posluzila kao materijal za semioti¢ku analizu.
Posljedi¢no tome, govora je bilo o dokumentarnosti 1 promisSljanju o moguéim ,,Citanjima*
fotografije. Navedeni su i vazni povijesni primjeri manipulacija fotografije poput onog
Arthura Rothsteina iz 1936. godine. Sve izlozeno posluZilo je kao smjernica za drugi dio rada
koji se bavi medijskom reprezentacijom i analizom fotografija migranata. Osim rasprave o
pretpostavci prema kojoj su migranti medijski prikazani kao potencijalno ,,negativnic i/ili
,zrtve’, ukazana je vaznost i glavne drustvene binarne dihotomije ,,Mi* i ,,Oni“. Vezano uz
opreku, javlja se i koncept ,,Drugoga“ koji je predstavljen kroz rad E. Saida (,,Orijentalizam®).
Ovime je otvoren uvod u vizualnu analizu fotografija iz tiskanih medija u regiji, a koji je
proveden kroz razine koje nude autorice Rodriguez i Dimitrova: 1. ,Fotografije kao
denotativni sistemi, 2. ,,Fotografije kao stilisticki — semioticki sistemi®, 3. ,,Fotografije kao
konotativni sistemi‘ 1 posljednje, 4. ,,Fotografije kao ideoloske reprezentacije®. Naglasena je
kvalitativna narav analize, ali i ograni¢enja koja nose tiskani mediji. Budu¢i da su fotografije
u tiskanim medijima prisutne u velikom broju, za potrebe ove vrste analize iste su
kategorizirane prema Lenette i Cleland u: ,prikazi vojske, policije i ratne opreme®,
,neidentificirane mase ili procesije ljudi®, ,,zene prikazane kao ranjive majke s djecom i

dojencadi* i ,,ponavljajuce slike djece, Cesto s prljavom i poderanom odje¢om®.
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Navedene analizirane skupine fotografija sadrzavale su po dvije iz odgovarajucih
tiskovina s podrucja Republike Hrvatske i regije. Uzevsi u obzir naglaSenu pretpostavku o
medijskoj reprezentaciji migranta kao ,,losih* i migranata kao ,,zrtvi“, zakljuujem da je kroz
provedenu Kkvalitativnu vizualnu analizu fotografija pretpostavka potvrdena. Tocnije,
tendencija medijskog prikaza migranata kao potencijalno ,,prijete¢ih® prisutna je u dvijema
skupinama; ,,prikazima vojske, policije 1 ratne opreme® i ,neidentificiranim masama ili
procesijama ljudi“. S druge strane, medijsko portetiranje migranata kao ,,zrtvi“ uoceno je
analizom fotografija iz skupina ,,Zzena prikazanih kao ranjivih majki s djecom i dojencadi* i
»ponavljajucih slika djece, Cesto s prljavom i poderanom odje¢om*.

Uzevsi u obzir da je u ovom diplomskom radu ucinjena analiza fotografija iz perioda
od 2016. do 2019. godine, ali i da je tema koja ukljuuje migrante i migrantske valove
svevremenska, vazno je osvrnuti se na trenutnu politicku i drustvenu situaciju koja ima
kljuénu ulogu u mogu¢im promjenama u medijskom prikazu migranata. S pocetkom 2020.
godine, i1 novih izbijanja sukoba na podrucju Sirije, Europska unija je glavni fokus imala na
postupcima turskih celnika radi sprjeCavanja moguce nove migrantske krize. Medutim,
krajem veljace, kao rezultat nezadovoljstva i nedovoljne pomo¢i EU, turski predsjednik Recep

“*® migrantima prema Europi. Ovime su

Tayyip Erdogan objavljuje da ,,ne¢e zatvoriti vrata
dodatno zaoStrene napetosti izmedu Turske 1 Gréke, na €ijim su se granicama nasle tisuce
migranata. Uz navedeno, kao dodatna opasnost, krajem 2019. godine u Kini je otkrivena
infekcija COVID-19 (nazvana koronavirus), koju je Svjetska zdravstvena organizacija, S
obzirom na brzinu Sirenja, uskoro proglasila pandemijom. Medijsko izvjestavanje o bolesti
koronavirusa publici je svakodnevno isporucivala informacije o broju zaraZenih, broju
smrtnih sluéajeva, ekonomskim i druStvenim posljedicama, smjeru Sirenja zaraze... Vazno je
napomenuti kako je prisutnost figure migranata s pocetkom izvjeStavanja o novonastaloj
infekciji znatno umanjena, ali i kako je, usudila bih se re¢i, ,,zaboravljena“ Cinjenica da su
upravo migranti jedni od najosjetljivin skupina u drustvu. Sluzbena stranica Europske
komisije svakodnevno azurira nove informacije o ,,Utjecaju COVID-19 infekcije na
migrantske zajednice**’; a tvrde kako je ,vrijedno napomenuti da su u nekim zemljama,
mnogi lije¢nici, medicinske sestre i skrbnici upravo migranti“*’. Mnogi od njih rade i kao
poljoprivrednici, prijevoznici, u maloprodaji... Takvi migrantski radnici nerazmjerno su

optereceni, ali i1 viSestruko izloZeni mogucéim negativnim posljedicama zarazne bolesti poput

%8 https://www.nacional.hr/erdogan-migrantima-otvorene-granice-prema-europi/

47 https://ec.europa.eu/migrant-integration/news/covid-19s-impact-on-migrant-communities
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koronavirusa*®. Takoder, prisutno je redovito medijsko izvjeStavanje o prenapucenim
migrantskim kampovima smjeStenim na grckim otocima, koji u doba Sirenja zarazne bolesti,
radi logih higijenskih uvjeta, imaju ,,idealne uvijete za Sirenje koronavirusa“*. Stoga su
mnoge europske zemlje (uz koje i Hrvatska) pristale na prihvat maloljetnika bez odgovarajuce
skrbi. UNICEF je u sluZzbenom izvjes$¢u iz travnja 2020. ukazao na vaznost preseljenja ,,5.463
maloljetne osobe iz Gréke kojima su hitno potrebna trajna rjeSenja“>. Prema tome, vazno je
ukazati da je medijska reprezentacija migranata promjenjiva i podlozna drustvenim,
ekonomskim i kulturnim promjenama. Medijsko okruzje na temu migranata u 2020. godini,
iako skromnije, tezi ukazati na njihovu nemo¢, ugrozenost i ranjivost, a fokus je usmjeren
prvenstveno prema djeci migranata, koja su i u ovome radu kroz vizualnu analizu fotografija
jasno reprezentirana poput ,,zrtvi koje, kao Sto je veé¢ receno, u gledatelju bude osjecaj
sazaljenja i empatije, ali 1 moguce mobilizacije.

Za kraj, vazno je napomenuti kako su za ovaj diplomski rad koriStene iskljucivo
fotografije prisutne u izvoru tiskovina prisutnih u Hrvatskoj i regiji. lako su navedene
prednosti odabira istih, kao S§to su angaziranije ¢itanje 1 razumijevanje sadrzaja,
vjerodostojnost informacija i sl., dokumentarne fotografije nesumnjivo je vazno prouciti i u
okviru elektronickih medija, s naglaskom na druStvene medije ¢iji se sadrzaj dijeli
podsredstvom interneta i virtualnih platformi. Stevi¢ i Car naglasavaju da su se ,,virtualni
mediji pretvorili u omiljene platforme koje isporucuju svjedocanstva® (2017: 35). S pocetkom
21. stoljeca, prevlast vizualnog i ,,okulocentrizam® te pojava drustvenih mreza, fotografiju
dodatno obiljezavaju kao vazan faktor u kreiranju nove percepcije i interakcije publike kroz
brze 1 jednostavnije dijeljenje fotografija. Uzevsi reCeno u obzir, za pretpostaviti jest da
analiza reprezentacija migranata prisutnih na fotografijama koje nalazimo na druStvenim
mrezama za razliku od analize provedene u ovome radu, ne bi bila ograni¢ena kroz
ponavljaju¢i skup izvora fotografija, ali i da bi takva vrsta analize bila proSirena. Uz

tradicionalnu analizu fotografije i popratnog teksta, ukljucivala bi i dodatne softverske alate

“8 Jedan od primjera predstavlja i stanje u Singapuru, gradu-drzavi gdje je tijekom travnja 2020. zabiljezen
rastuéi val zaraza medu glomaznom migrantskom radnom populacijom®.
(https://www.tportal.hr/vijesti/clanak/zbog-migrantskih-radnika-broj-zarazenih-covidom-19-u-singapuru-presao-

10-000-20200422)
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za analizu (poput SMTAS-a kojeg koriste i autorice Stevi¢ i Car)™, §to bi u konalnici
detaljnije upotpunilo istrazivanje. Metodologija rada onda ne bi bila ograniCena na

kvalitativne okvire semiotickog utjecaja, kao $to je to primjer u ovom diplomskom radu.

1 SMTAS (Social Media Tracking Analysis System) predstavlja ,,paket aplikacijskih programskih
podrska velikih kapaciteta, namijenjenih za pracenje i analizu komunikacije na

drustvenoj mrezi Twitter. Na dizajnu i razvoju SMTAS-a radila je skupina znanstvenika,
znanstvenih suradnika i studenata u Istrazivatkom centru za drustvene znanosti (SSRC,

Social Science Research Center) Sveucilista Mississippi State (MSU)“ (Stevi¢ i Car, 2017: 26).
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10. SAZETAK

Ovaj se rad bavi vizualnom analizom reprezentacija figure migranta u tiskovinama s podrucja
Republike Hrvatske i regije. U prvome dijelu, osim definiranja pojmova ,migracije® i
,migrant®, naznacen je kratak povijesni nastanak fotografije, njena vaznost te estetski i
dokumentarni karakter. Naglasak je stavljen na dokumentarnoj fotografiji, tocnije onoj
objavljenoj isklju¢ivo u tiskanim medijima. Na navedeno nastavlja se poglavlje o
angaziranom ,Citanju“ fotografija, a koje je od visoke vaznosti za promiSljanje 0
vjerodostojnosti i mogué¢im manipulacijama istih. Drugi dio rada sadrzava opis vizualne
analize fotografija. Osim pretpostavke o dvojnoj medijskoj reprezentaciji migranata
(Zrtve/prijetnja), govora je bilo i o vaznoj dihotomiji ,,Mi“ 1,,0ni*. IzloZene su Cetiri glavne
razine prema kojima su fotografije analizirane (1. ,,Fotografije kao denotativni sistemi‘, 2.
,Fotografije kao stilistiCki — semioticki sistemi, 3. ,,Fotografije kao konotativni sistemi‘ i
posljednje, 4. ,,Fotografije kao ideoloske reprezentacije®), ali i podijeljene u Cetiri tematske
cjeline (1. ,,Prikazi vojske, policije i ratne opreme®, 2. ,Neidentificirane mase ili procesije
ljudi*, 3. ,.Zene prikazane kao ranjive majke s djecom i dojencadi®, 4. , Ponavljajucée slike
djece, Cesto s prljavom i poderanom odje¢om®). Sprovedena vizualna analiza kvalitativnog
karaktera sa semiotickom podlogom, iako ograni¢ena ponavljaju¢im i velikim brojem
fotografija, potvrdila je navedenu pretpostavku prema kojoj su migranti medijski prikazani na

dva moguca nacina: kao zrtve 1/ili kao prijetnje.

Kljuéne rijeci: migranti, dokumentarna fotografija, tiskovine, analiza, semiotika
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11. SUMMARY

This thesis deals with visual analysis of representations of migrant figures in newspapers from
the Republic of Croatia and the region. In the first part, in addition to defining terms
,migration and ,,migrant”, I outline the brief historical emergence of photography, its
importance, and its character which can be aesthetic and documentary. Emphasis was placed
on documentary photography, more specifically one published exclusively in newspapers.
This is followed by a chapter on engaged ,reading® of photographs, which is of great
importance for thinking about the credibility and possible manipulation of them. The second
part of the paper describes the visual analysis of photographs. Apart from the assumption of a
dual media representation (,,victims‘/,threat), there was a word about an important
dichotomy of ,,We* and ,,They“. Four main levels are presented according to which the
photographs are analyzed (1. ,,Photos as denotative systems®, 2. ,,Photos as stylistic —
semiotic systems™, 3. ,,Photos as connotative systems®, 4. ,Photos as ideological
representations®), but also divided into four thematic units (1. ,,Depictions of the military,
police and war equipment®, 2. ,,Unidentified masses or processions of people®, 3. ,,Women
portrayed as vulnerable mothers with children and infants“, 4. ,Repetitive pictures of
children, often with dirty and torn clothes®). Visual analysis of a qualitative character with a
semiotic background, although limited by a repetitive and large number of photographs,
confirmed the stated assumption that migrants are presented in media in two possible ways: as

,,victims® and/or as ,.threats®.

Keywords: Migrants, Documentary photography, Newspapers, Analysis, Semiotic
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