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1. Uvod

Hrvatska enciklopedija definira feminizam kao drustveni pokret i svjetonazor
koji se zalaZze za unaprjedenje polozaja Zena uklanjanjem spolne dominacije 1
diskriminacije (seksizma) i promicanjem rodne jednakosti u svim podrucjima

zivota. 1

Bajka je definirana kao kra¢a usmena ili pisana, pucka ili umjetnicka, pripovjedna
(poglavito prozna) vrsta ¢vrsto strukturirane radnje, prepoznatljiva skupa likova 1

skromno ras¢lanjena prostora dogadanja. 2

Feministicki kriticizam bajki usmjeren je primarno na podizanje svjesnosti o tome
kako bajke odrazavaju tradicionalne rodne konstrukcije i razlike te kako se bajke
mogu ponovo iskoristiti kako bi se suprotstavile destruktivnim tendencijama

patrijarhalnih vrijednosti.?

Bajke se odvijaju na svjesnoj i podsvjesnoj razini te stoga lako podilaze raznim
tumacenjima 1 nadinima interpretacije, ¢ime postaju privlatne za proucavanje
razli¢itim skupinama znanstvenika, pokreta i sl. U ovom ¢u se radu temeljno
baviti utjecajem bajki na stvaranja i prenoSenja kulturalnih mitova, poglavito
europskih. To¢nije, utjecajem bajki, koji se mijenjao kroz vrijeme, prvenstveno
radi drustvenog napretka te tako stvaraju¢i nove nacine kontrole potpomagao

konstruiranju rodnih identiteta i prenosenju patrijarhalnih vrijednosti.

1 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=19203

2 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=5313

3 Slavi¢, Antonija, Konstrukti Zenskih likova u suvremenim bajkama: uz analizu filma Merida hrabra, diplomski
rad, Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet, odsjek za kulturalne studije, Rijeka 2017.



http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=19203
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=5313

2. Metodologija

Prvo poglavlje ovog rada donosi kratko izlaganje najznacajnijih feministickih
pristupa 20. stolje¢a u analizi narodnih prica i bajki, a temelji se ve¢inom na
studiji Fairy Tales and Feminism: New Approaches, autora Donalda Haasea®*. S
obzirom na to da konstruiranju rodnih identiteta veliku ulogu igraju razvojne faze
djeteta, rad donosi pregled glavnih obiljezja pojedinih razvojnih stadija te ih
povezuje s feminim stereotipima i nametanjem odredenih standarda ponasanja

djevojkama.

Najvec¢i dio rada bit ¢e posveéen analizi bajki iz feministicke vizure i to na
predloscima verzija Snjeguljice 1 sedam patuljaka te Pepeljuge, a koje su
prvenstveno temeljene na radu Dianne Graf - Reading Female Bodies in Little
Snow-White Independence and Autonom Versus Subjagation and Invisibility i
knjizi Manuele Zlatar - Novo citanje bajke : arhetipsko, divije, Zensko.® Odabrane
¢e bajke biti sagledane iz drugacijeg kuta koji se kosi sa standardnom
interpretacijom bajki te ¢e donijeti sasvim novi uvid u razumijevanje i utjecaj
bajki na kulturu, ali 1 kulture na bajke. Neizostavno je, s obzirom na nacin zivota
u velikoj mjeri obiljezen medijima, dotaknuti se i ekraniziranih verzija tih bajki.
Na kraju ¢u se okusati u samostalnoj analizi hrvatske narodne bajke Zabica

djevojka koristeci opisani feministicki pristup i metodologiju.

4 Haase Donald, Fairy Tales and Feminism: New Approaches, Wayne State University Press, 2003.

5 Graf, Dianne - Reading Female Bodies in Little Snow-White Independence and Autonom Versus Subjagation
and Invisibility, University of Wisconsin-Oshkosh, 2008.

6 Zlatar, Manuela, Novo ¢&itanje bajke : arhetipsko, divije, Zensko, Centar za Zenske studije, Zagreb, 2007.



3. Feministicki pristupi analizi bajke

Kratki presjek najznacajnijih predstavnica feministiCkog pristupa analizi bajki
kao 1 naCina analize temelji se na knjizi Fairy Tales and Feminism: New

Approaches, autora Donalda Haasea.

Feministicki pristup istrazivanjima bajki na pocetku se koncentrirao na
reprezentaciju i utjecaj reprezentacije zenskih likova na Citateljstvo. Pod ¢ime
primarno podrazumijevamo djecu, to¢nije na razvoj njihova pogleda na spol, rod
I rodne uloge. Jedna od najvaznijih predstavnica te faze bila je Lurie Liberman
koja je smatrala da se psiholosko-seksualni identitet milijuna zena izgradio, medu
ostalim, upravo na bajkama. Takav se identitet gradi u odnosu na prihvatljiva i
neprihvatljiva ponaSanja koja se namecu djevoj¢icama kroz radnju bajki 1 nain
djelovanja likova i njihovih medusobnih odnosa, a nerijetko se izravno namece
ideja da postoje stvari koje djevojka ne moze postiéi ili ne moze posti¢i sama, vec¢

samo uz pomo¢ muskarca.

1970. godina bila je osobito vazna za formiranje feministickog pristupa analizi
bajki. Alison Laurie izdala je ¢lanak Fairy Tale Liberation, a ubrzo je uslijedio
nastavak Witches and Fairies. U tim ¢lancima naglasava se prisustvo snaznih
zenskih likova u bajkama i narodnim pri¢ama. Na takav stav reagirala je Marcia
R. Lieberman sa svojim ¢lankom Some day my princ will come: Female
Acculturation through Fairy Tale, iznose¢i suprotstavljena misljenja. Hasse dalje
navodi da je, osim navedene teze, Lieberman kao problematiku iznijela i
Laurienino stajaliSte da su pri¢e koje u sustini oslobadaju snazne Zenske karaktere,
izgubile svoj smisao ili uopée nisu nasle put do Citatetlja, jer su muskarci ti koji
odabiru, ureduju i izdaju bajke. Po njoj je rasprava bila besmislena jer je smatrala
da primat treba imati suvremeni proces zenske akulturacije. Hasse pojasnjava ovu
tvrdnju citiraju¢i Lieberman koja tvrdi da je Disney imao utjecaj na popularizaciju
odredenih bajki 1 da upravo te bajke utjecu na dje¢ju percepciju svijeta.

Snjeguljica, Trnoruzica i Pepeljuga zamijenile su grcke i nordijske heroje.



Debata Laurie i Lieberman tijekom 70-ih godina prosloga stolje¢a smatra se
zaCetkom modernog pristupa analizi bajke. U toj debati naglasak je stavljen na

rodni socio-politi¢ki i socio-povijesni kontekst.

Nadalje Haase iznosi Cinjenicu da je rani kriticizam bajki bio usmjeren prema
rodnoj reprezentaciji Zzena 1 utjecaj te reprezentacije na rodni identitet i ponasanje,
prvenstveno djece. Zakljucuje da analiza bajki, tih godina, nije sezala u dubinu
ve¢ se koristila kao argument u demonstraciji socio-kulturnih mitova i
mehanizama opresije Zena. Kako bi potvrdio iznesenu tezu Haase navodi rad
Andree Dworkin, Woman Hating (1974.) koji temelje nalazi u Libermani¢inim
tezama, a za vlastitu tezu postavlja polarizirani crno-bijeli sustav karakterizacije
muskih 1 Zenskih likova. ,,Savr§ena* Zena prikazana je kao pasivna, podlozna i
izrazito naglaSene vanjske ljepote dok je muSkarac prikazan kao aktivan,

dominantan - jednom rije¢ju heroj.

Sto je dalje odmicalo 20. stolje¢e, feministicki su pristupi analizi postajali sve
slozeniji. Vazna feministkinja ove etape, na prijelazu prema slozenoj interpretaciji
je Karen E. Rowe, koja se fokusirala na postavke koje se namec¢u zenskoj publici,
a vezane su Uz odnos Zene prema sebi, braku, musSkarcima 1 drustvu u cjelini.
Prije svega bavila se ,,prodajom* idealizirane romanti¢ne ljubavi. Madonna
Kolbenschlag godinu ranije izdaje Kiss Sleeping Beauty Good-Bye: Breaking the
Spell of Feminin Myths and Models u kojima govori o feministi¢kim mitovima
zapadne kulture te o nacinima na koje se Zene mogu osloboditi tih mitova koristeci
se upravo njima. Mnoge stvari koje smatramo prirodnima ili sudbinskima zapravo
su rezultat kulturne mitologije koja je nametnuta masama. NasSe se postojanje
naposljetku mnogo vise temelji na mitskom karakteru koji $ablonski, najcesce
nesvjesno slijedimo, nego na zakonima prirode koje Cesto zamjenjujemo s vec

spomenutim mitovima.

Haase nadalje iznosi da se 80-ih i 90-ih godina prosloga stoljeca, znatan broj

autora pocinje baviti preradom klasi¢nih bajki iz feministicke vizure, jacajuci

8



karaktere zenskih likova i ¢ineéi ih aktivnim sudionicama ili pokreta¢ima radnje.
Tako dolazi do razbijanja postojec¢ih rodnih stereotipa, odnosno klasi¢nih
vrijednosti i konvencija koje su do tada vrijedile (poput ljepote junakinja ili
rusenja inteligencije muskarca koji postaje pasivna igracka). Neke od znacajnih
autorica te faze su: Rosemary Minard, Ethel J. Phelps, Christine Shojaei Kawan,
Virginia Hamilton i Angela Carter. Bajku Snjezno dijete Angele Carter analizirat

¢emo kasnije u radu.



4. Razvojni put djeteta

Za razumijevanje ljudskog ponaSanja koje se temelji na mitovima zapadne
kulture, u smislu naucenih obrazaca ponasanja kroz rano djetinjstvo, vazno je
imati uvid u razvojne faze djeteta te time i na¢in na koji okolina stvara djetetovu
predodzbu o sebi samome i o svijetu koji ga okruzuje. U knjizi Novo citanje bajke
. arhetipsko, divije, Zensko, Manuela Zlatar kaze - svako je dijete u svome Zivotu,
a u ovome stolje¢u vise nego ikad prije, izloZeno raznim utjecajima koji na
podsvjesnoj razini konstruiraju njegov karakter. Postoje bajke koje su vjecno
popularne, klasici koje majke djeci Citaju prije spavanja, a upravo te bajke u sebi
skrivaju moguénost preodgoja djevojcica u strojeve koje slijede postavke

patrijarhalnoga drustva, u kojem priznali mi to ili ne, joS§ uvijek zivimo.

Zlatar navodi faze djetetova razvoja kojima objasnjavaju¢i na koji nacin
funkcionira stvaranje percepcije i nametnutih rodnih uloga. Prva razvojna faza
djeteta odnosi se na prvih sedam godina njegova Zivota. Znanja o okolini dijete
usvaja na temelju osjeta i opazanja. Ako dijete udari roditelja, a roditelj odglumi
plag, dijete ¢e donijeti zakljucak da je ucinilo nesto krivo, Sto ¢e potvrditi svojim
zagrljajem, poljupcem i sl. Takvo je ponasanje U sluzbi utjehe koju Zeli pruziti

roditelju. ’

Druga faza nastupa kada dijete ude u sedmu godinu. Zlatar donosi eksperiment s
knjigom cCija su prednja 1 straznja strana razli¢itih boja; primjerice Zute 1 zelene
boje. Ako petogodiSnjaku pokaZete obje strane knjige - prednju zutu i straznju
zelenu, a knjigu okrenete tako da on vidi prednju (zutu), a vi straznju (zelenu)
stranu te ga upitate koju boju vi vidite, odgovor ¢e biti zutu. Dakle, dijete smatra
da je knjiga one boje koju ono vidi. Ako isti eksperiment napravite sa

sedmogodis$njim djetetom ono ¢e znati da vidite zelenu boju. Dijete u drugoj fazi

7 Zlatar, M. Novo ¢&itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007., 24-25. str
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prestaje biti fokusirano samo na sebe 1 postaje podlozno skupnoj dominaciji

(kolektivu), primarno zbog sposobnosti odmaka od vlastite perspektive.®

Upravo je ta druga faza, prije adolescencije, ranjivo razdoblje u kojem dijete
poput spuzve upija Sve znanje koje mu se namece, ali isto tako pocinje
razumijevati i slijediti drustvene konvencije, koje svoj put do djetetova uma cesto
nalaze na nacine kojih nismo svjesni. Posebno ranjivu skupinu predstavljaju
djevojcice od kojih se pocinje ocekivati da slijede odredena pravila ponaSanja

mnogo vise no §to je to slucaj kod djecaka.

Zlatar navodi da u adolescenciji mozemo govoriti o svjetocentri¢nosti, odnosno o
promisljanju o tome §to je pravedno ne samo za pojedinca ve¢ i za sve ljude, bez

obzira na njihove razli¢itosti koje se mogu odnositi na naciju, spol, rasu i sl.®

Nakon sedme godine Zivota, osim navedenih zajednickih znacajki, zivotni se put
djecaka i djevojéica uglavnom pocinje kretati razli¢itim smjerovima. Zlatar
navodi studiju C. Gilligan i M. Brown u koju su bile uklju¢ene djevojéice i
djevojke u dobi od 7 do 18 godina, a koje su pohadale privatnu Skolu u Clevelandu
u razdoblju od 1986. do 1990. godine. Radi se dakle upravo o drugoj razvojnoj
fazi. No, fokus nece biti na tome ve¢ na medusobnim odnosima i pravilima
ponasanja koja nastaju na temelju zadanih obrazaca ponasanja. Primjer naucenog
ponasanja Vjerojatno najbolje utjelovljuje reCenica jedne jedanaestogodisnje
djevojcice Jessie koja je sudjelovala u studiji: ,,Ako se nekoj djevojéici ne svida
neka druga trebala bi se ponasati kao da joj se svida“. Zlatar nastavlja da Jessie,
kao 1 ve¢ina drugih djevojcica, Zeli biti ukalupljena u idealiziranu sliku Zenskoga

bi¢a koja im se nameée od najranije dobi. 1°

Feminini stereotipi takve idealizirane 1 oCekivane slike obi¢no su: briZnost,

suzdrZzanost, suosjecajnost pa ¢ak i podloznost — ujedno osobine koje moZzemo

8 Zlatar, M. Novo &itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007., 25. str.
9 Zlatar, M. Novo ¢itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007., 26. str
10 Zlatar, M. Novo ¢&itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007. 27. str.
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pronaé¢i kod gotovo svakog Zenskog lika najpoznatijih bajki, osobito onih
Charlesa Perraulta. Njegove su bajke bile ,,ulastene* verzije ve¢ postojecih prica,
no sada namijenjene salonskom drustvu. Takve su bajke bile u sluzbi katolickog
1 konzervativnog morala, a za cilj su imale prije svega poucavanje mladih
djevojaka o opasnostima koje vrebaju u svijetu. Na primjer, njegova verzija
Crvenkapice nosi upozorenje kako mlade, lijepe, uljudne i dobro odgojene

djevojke ne bi smjele razgovarati sa strancima.!

1 https://www.thelocal.fr/20170828/the-forgotten-feminist-history-of-the-french-fairy-tale

12
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5. Snjeguljica i sedam patuljaka

5.1 Analiza Snjeguljice i sedam patuljaka bra¢e Grimm

U ovom ¢e poglavlju biti rije¢i o dvjema pisanim verzijama bajke Snjeguljica i
sedam patuljaka. Obje verzije potpisuju bra¢a Grimm. Ukratko ¢u iznijeti pregled
sadrzaja obiju verzija, koje se mnogo vise razlikuju u prikazu likova, negoli u
pojedinostima sadrzaja radnje. Poznatija je verzija iz 1857. godine, u kojoj nakon
smrti Snjegulji¢ine majke, ulogu kraljice i njezine starateljice preuzima maceha,

dok je, u prvoj verziji iz 1912, Snjegulji¢ina majka ne umire.

Jednom davno u jednom kraljevstvu rodila se malena kraljevna kojoj su roditelji
nadjenuli ime Snjeguljica. Nakon §to je izrasla u prelijepu djevojku, kraljica je
zbog ljubomore spram njezine ljepote naredila lovcu da ju odvede duboko u Sumu
I ubije ju. Lovac je bio meka srca i nije to mogao uciniti te je pustio Snjeguljicu
da pobjegne u Sumu. Tamo je naisla na malenu kucicu u koju su je primili patuljci.
Ipak, njezina sreca nije dugo trajala jer ju je kraljica neprestano pokuSavala ubiti
te jednom je gotovo i uspjela. Sre¢om, Snjeguljicu je spasio princ. Na Kkraju je

dobro nadvladalo zlo, a lijepa princeza zivjela je sretno do kraja Zivota.

Ovaj kratki sadrzaj prenosi bit price koja se prenosi generacijama, ali u ovome
¢emo radu pokusati zaviriti dublje u problematiku Zenskih likova i njihova
medusobna odnosa te odnosa prema svijetu koji je, osobito u tadasnje vrijeme,

bio izrazito patrijarhalan.

Dianne Graf u svome radu Reading Female Bodies in Little Snow-White
Independence and Autonom Versus Subjagation and Invisibility navodi kako u
obje verzije maéeha Snjeguljicu ne Zeli ubiti jer je ljubomorna na njezino tijelo,
mladost, ljepotu, ve¢ zato jer ne zeli da njezino tijelo postane podlozno
patrijarhatu, postajuéi reprodukcijskim strojem obiljezenim iskljuc¢ivo ulogom

domacdice.
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Ako temeljitije analiziramo pocetak bajke, prema Graf mozemo uvidjeti da je
kraljica zadrzavala autonomiju u patrijarhalnom drustvu skrivajuéi svoje tijelo od
Citavog kraljevstva. Ona je izolirana svojom voljom, nevidljiva citatelju, ali i
osobama na dvoru. U njezinoj se blizini na pocetku pri¢e ne¢e naci ni kralj ni
sluge, a ona se prikazuje jedino u okviru prozora i pomno bira koji ¢e se dio
njezina tijela vidjeti, osiguravajuci tako fizicku autonomiju. Fizi¢ku autonomiju
gubi onoga trenutka kada ostaje trudna. Svoje tijelo, nakon Sto zaceca, skriva sve
do poroda. Sto se potom dogada? Biva prisiljena obavljati duznosti domacice, a
kao takva postaje podredena kralju, Sto prije nije bio slucaj. Kraljica viSe nece biti
doslovno, niti simbolicki u istom prostoru s kraljem. Ona je ispunila svoju svrhu
I kao takva, sustavu u kojem je to njezina jedina uloga, vise nije potrebna. Gore
naveden sadrzaj odnosi se na verziju iz 1812. u kojoj kraljica ostaje ziva. U
daljnjoj razradi zadrzat ¢emo se na toj verziji bajke. Nakon §to joj je podarila
zivot, kraljica sa svojom kceri ne zeli dijeliti prostoriju, a kamoli obavljati
duznosti majke. Izmedu Snjeguljice i majke nema kontakta sve dok k¢i ne izraste

u samostalnu djevojku.

Graf se u svome radu doti¢e neizostavnog motiva, motiva zrcala. Tvrdi da zrcalo
predstavlja borbu protiv drustvenoga uredenja i rodnih uloga. Sto pritom misli?
Prvo, kroz zrcalo se u Citavoj bajci ne prikazuje kraljicino tijelo, ve¢ samo lice.
Ono §$to mi vidimo, predstavlja ono $to vidi kraljevstvo, odnosno samo ono §to
kraljica zeli da bude videno. Nigdje se ne spominje niSta 0sim njezina lica, a
osobine koje su joj pripisane, ne uvjetuje ih ona sama, vec¢ pripovjedac. Taj komad
stakla predstavlja mogucnost da kraljica misli neovisno; ona se pred zrcalom ne
ponasa kao druge zene. Na njezino pitanje : ,, Mirror mirror on the wall who's the
fairest of them all?“ *?zrcalo odgovara: , You, my queen.“*® Zrcalo postaje
kralji¢ina refleksija, dobivamo dvostruku sliku. S jedne strane zrcalo prikazuje

njezin fizicki izgled-Zenstven i svijetao; kosu, lice, a s druge strane njezinu

12 0gledalce, ogledalce tko je najliepsi na svijetu?
B Vi, moja kraljice.
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neovisnost. Pitanje upuéuje samoj sebi a ne muskarcu. Zbog njezine ljepote

pripovjeda¢ spominje aroganciju kao njezinu najizrazeniju osobinu.

U radu Rereading female bodies in Little Snow-White naglaseno je da kraljicu boli
Snjeguljicino odrastanje jer primjeéuje kako je postala podlozna ,svijetu
muskaraca“ | da strahuje da ¢e se s njezinom kéeri dogoditi ono $to se dogodilo
njoj. Snjeguljica je otpocetka pri¢e eksponirana i pokazuje svoje tijelo. Jedini
nacin da svoju kéi zastiti od patrijarhata jest da joj oduzme njezino tijelo, Sto je
moguce jedino ako ju dade usmrti. Moramo imati na umu da je to ujedno i sebican
¢in jer kraljica istovremeno zeli zastiti i sebe i to tako da svaki dokaz njezine, pa

cak 1 kratke podloznosti patrijarhatu, bude unisSten.

Kraljica se za pomo¢ obraca lovcu koji pristaje ubiti Snjeguljicu. U trenutku kada
ima moguc¢nost oduzeti joj zivot, ona ga preklinje da to ne ucini te on odustaje od
nauma jer osjeca da je ona ve¢ podlozna autoritarnom muskarcu. Glumi da ju je
ubio i njezino srce i plu¢a odnosi kraljici te ih ona konzumira kako bi u sebe vratila

ono $to je izgubila, a to je samostalnost.

Snjeguljicu spasavaju patuljci, kraljica za to saznaje te odlucuje preuzeti stvar u
svoje ruke i ubiti ju sama. Odlazi k njima prerusena u staricu kako ne bi podlegla
objektivizaciji okoline. Graf naglasava da autori bajke namjerno izabiru patuljke
kao njene spasioce. Rijec je o ,,polu-muskarcima‘ koji sluze kako bi vjezbala za
buduénost (patuljci ju poducavaju kako da bude dobra domacica, ali ju i Stite kako
bi njezino tijelo ostvarilo posljednju to¢ku do koje treba stié¢i, a to je reprodukcija).
Kraljica ne uspijeva u svome naumu prvi, a ni drugi put. Patuljci ju spasavaju od
zle kraljice. Snjeguljica zbog toga stvara zabludu da su jedini neprijatelji Zene te
da se moze osloniti isklju¢ivo na muskarce koji ¢e ju uvijek spasiti ako se nade u
opasnosti. Tre¢i joj put kraljica daje otrovnu jabuku. Patuljci princezu ne

uspijevaju spasiti, no njezina ljepota ostaje ocuvana, a to je najbitnije.

Princ nailazi i zaljubljuje se u Snjeguljicu, odnosno u tip zene kakav mu je
potreban — bez glasa, lijepu i podloznu. Uzima princezu na dvor, a njezin stakleni
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lijes postaje mu stalan suputnik (¢ak je 1 poloZen pored njega dok jede). Medu
njima nema komunikacije, jer komunikacija zapravo i nije potrebna. Njegova je
jedina Zelja da Snjeguljica bude pored njega kao lutka. No ipak, ona u takvom
stanju ne moze u potpunosti ostvariti SVOju svrhu i zbog toga se treba dogoditi
sljedece: sluga je otvorio kovéeg i udario Snjeguljicu jer mu je bilo dosta nosenja
lijesa za princom. Snjeguljica je igrom slucaja ozivjela i moze ispuniti svoju

jedinu zadacu.

Graf ovdje prelazi na sam kraj bajke koji krije zakljucak cijele price. Kraljica
prima pozivnicu za vjen¢anje. Odlucuje se odazvati uvjerena da Snjeguljica nije
ziva, no ne smije do¢i prerusena kako bi mogla prisustvovati vjencanju.
Razotkriva se Citavom kraljevstvu i postaje podlozna objektivizaciji, zbog Cega
dozivljava svoj kraj. Biva natjerana na ples u zacaranim cipelicama u kojima
nikad ne¢e moci prestati plesati. Cipelice su Zeljezne, Zeljezo je povezano s
Marsom, a Mars je simbol muskaraca. Kraljica umire plesuci u cipelicama $to

predstavlja simbolicki prikaz patrijarhata.
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5.2 Snjezno dijete — Angela Carter

Angela Carter, engleska spisateljica u zbirci pripovjedaka, Krvava odaja
preraduje Klasi¢ne bajke iz feministicke vizure te revizionira pitanje roda,
konkretno se baziraju¢i na i$¢itavanju patrijarhalnih seksualnih obrazaca. Dok u
verziji bra¢e Grimm, struénjaci moraju zaviriti dublje kako bi odgonetnuli
obrasce, Carter eksplicitno prikazuje patrijarhalna htijenja, u svijetu koji se
prikazuje kroz bajkovitu prizmu fantasti¢nog dogadaja kojem je svrha potaknuti
razmiSljanje o ¢itavoj povijesti bajke kao promotoru muskog svijeta, u kojem zena

nije niSta doli seksualnog objekta, najéescée s krajnjim, reproduktivnim ciljem.

Jedna od njezinih najpoznatijin prerada je Snjezno dijete, inaCica bajke o
Snjeguljici i sedam patuljaka. Radnja bajke dogada se zimi, a zapocinje prizorom
grofa i grofice kako jasu kroz Sumu. Grof pozeli djevojCicu bijelu poput snijega,
crvenu poput krvi i crnu poput perja ptice. Cim izgovori Zelju, ispred njih se
stvorila naga djevojcica iz njegovih misli. Grof podigne Snjezno dijete na svog
konja i izazove ljubomoru grofice koja zapo€inje kovati plan kako ¢e se rijesiti
djeteta. Prvo baca svoju rukavicu u snijeg i kaze djevojcici neka ju podigne
namjeravajuci pobjeci i ostaviti je u snijegu. Plan propada jer grof odlu¢uje kako
¢e Joj umjesto toga kupiti nove rukavice. Krzno u koje je grofica bila odjevena
odjednom se otrgne s njezinatijela i prekrije djevojcicu. Grofica zatim otrgne SVOj
bros i baci ga u zaledeno jezero te zapovijedi Snjeznom djetetu da skoci po njega.
Grof se tome usprotivi, a ¢izme s grofi¢inih nogu promijenise vlasnicu. Kada su
stigli do ruzina grma grofica pozeli da joj djevoj¢ica ubere ruzu, $to ona ucini,
Beruc¢i ruzu, ubode se na trn i padne na tlo mrtva. Grof sjase, izvadi ukruceni ud i
penetrira u mrtvu djevojc¢icu. Nakon ejakulacije, Snjezno dijete se otopilo, a od
nje ostaSe mrlja, pero i ruza. Odjeca se vratila grofici, a grof joj preda ruzu i ona

se takoder ubode u njezin trn.

Prva razlika izmedu Cartericine verzije i one bra¢e Grimm vidljiva je odmah na

pocetku. U spisatelji¢inoj verziji muskarac je taj koji pozeli djevoj€icu bijelu
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poput snijega, crvenu poput Krvi i crnu poput perja gavrana. Ona smjesta postaje

proizvod njegove maste i instrument seksualne dominacije muskarca.*

U verzijama Snjeguljice, spomenutim u ovom radu, odjeéa je od iznimnoga
znacaja. U Snjeznom djetetu ona je u funkciji odnosa seksualnosti i mo¢i. Odjeca
oznaCava seksualnost, a nagost gubitak dostojanstva, samopoStovanja 1
naposljetku socijalnog statusa. lako groficu na prvi pogled smatramo negativkom
trebamo biti svjesni da je ona takoder zarobljena u drustvenoj strukturi koja joj
oduzima svaku autonomiju, a osigurana je isklju¢ivo kroz brak s grofom i to
zahvaljujuci seksualnosti koja se manifestira, kako je ve¢ spomenuto, kroz odjecu.

U verziji bra¢e Grimm cipelice su te koje postaju simbolom patrijarhata.®®

Da muskarac koji ima mo¢ moze raditi $to mu se prohtije i da zenu gleda kao na
stvar koju zeli posjedovati, vidljivo je u liku princa koji izjavljuje: “Let me have
it as a gift, for | cannot live without seeing Snow White. | will honour and prize

her as my dearest possession” 1617

Ruza postaje bitan element ove bajkovite pripovijetke. S jedne strane predstavlja
otpor prirode prema nerealnoj ljepoti koju na kraju pobjeduje ono prirodno, s
druge strane postaje simbol otpora spram pasivnosti grofice tijekom groznog ¢ina

njezinog muza.'®

14 https://genius.com/Angela-carter-the-snow-child-annotated

15 https://www.readingsjournal.net/2015/04/no-magic-mirror-required-folklore-and-patriarchy-in-angela-
carters-the-snow-child/
18https://www.readingsjournal.net/2015/04/no-magic-mirror-required-folklore-and-patriarchy-in-angela-
carters-the-snow-child/

7 Dopustite mi da ju uzmem kao dar, ja ne mogu Zivjeti bez da gledam Snjegquljicu. Postovat ¢u je i ¢uvati kao
svoj najvredniji imetak

18 https://genius.com/Angela-carter-the-snow-child-annotated
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6. Pepeljuga

6.1 Analiza klasika - Aschenputell i Cendrillon ou la Petite Pantoufle de verre

Dvije najpoznatije verzije price o Pepeljugi svakako su one brace Grimm
(Aschenputell) i Charlesa Perraulta (Cendrillon ou la Petite Pantoufle de verre).

lako su pri¢e umnogome sli¢ne, postoje elementi u fabuli koji se razlikuju.®

Jednom davno Zivjela je prekrasna djevojka Pepeljuga. Otac joj je umro, a maceha
I polusestre s kojima je zivjela pretvorile su je u sluzavku. Jednog je dana na
njihovu adresu stigla pozivnica za bal. Pepeljuga je silno Zeljela oti¢i na bal, Sto
joj omoguci dobra vila ¢arolijom joj osiguravsi predivnu haljinu i prijevoz za bal,
no pod uvjetom da se vrati do pono¢i. Bjezeci s bala kako ne bi zakasnila, izgubi
cipelicu, pomocu koje kraljevi¢ kasnije krec¢e u potragu za djevojkom. Svugdje je
trazio djevojku koja ga je osvojila na balu 1 na kraju ju pronasao, upravo
zahvaljujuci tome $to je imala izrazito maleno stopalo. Pepeljuga i princ su se

vjencali su se 1 Zivjeli sretno do kraja Zivota.

Manuela Zlatar u Novom citanju bajke tumaci razlike izmedu tih dvaju verzija,
stavljaju¢i naglasak na motive zanimljive u feministickoj vizuri. U verziji brace
Grimm Aschenputtel od oca, koji odlazi na putovanje trazi ljeskovu grancicu koja
kasnije postaje klju¢ni element bajke. Pepeljuga je naime tu grancicu posadila na
majc¢in grob, grancica je izrasla u stablo, pod kojim kasnije ptica ostavlja djevojci
cipelice. One simboliziraju duboku vezu s autohtonim majcinskim epitetima koje
junakinju vode put pubertetske individualizacije, svevremene individuacije i do

zdravog odnosa prema vlastitoj spolnosti?

Cindrillon, s druge strane, tvrdi Zlatar, cipelice ne stvaraju poveznicu s majkom

— kuma je ta koja djevojci daje obucu te od nje zahtjeva da pronade Sest gustera i

19 Zlatar, M. Novo itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007. (76. str.)
20 7latar, M. Novo Citanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007. (76. str.)
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bundevu. Bundeva zatim postaje kocija, miSevi konji, gusteri sluge, a Stakor
kocijas.

Cipelice u dvjema verzijama kojima se Zlatar bavi nisu nacinjene od istog
materijala. Braca Grimm se odlucuju za zlatnu cipelicu, a Perrault od stakla.
Napomenuto je da se radi o vrlo vaznom motivu, a razlog tomu Zlatar pronalazi i
u ¢injenici da se cipelica moze povezati sa zenskim spolnim organom. Zlatar
naglaSava da postoji ucenje koje se direktno suprotstavalja psihoanalizi Sigmunda
Freuda, odnosno njegovoj tezi o Zenskoj zavisti spram muskaraca, odnosno zavisti
zena zbog njihova spolnog uda. Bruno Bettelheim naime naglasava kako se
ljubomora krec¢e u oba smjera te da svaki spol osje¢a zavist prema onom drugome,
tj. l[jubomoru prema spolnim organima i funkcijama onog drugog. Takvo ucenje
nesumnjivo dovodi pred Citatelja strah od kastracije koji takoder mozemo
sagledati iz prizme jednog i drugog spola. Motiv sakacenja provlaci se kroz svaku

poznatu verziju Pepeljuge, osim one Perraultove te iz njegove izvedenih verzija.

Acchenputteline polusestre sakate stopala kako bi kraljevi¢ pomislio da su upravo
one njegove izabranice. U trenutku kada kraljevi¢ sa svakom od njih prode pored
drveta koje predstavlja majku glavne junakinje, golubice mu govore da pogleda u
njihove noge. Kraljevi¢ tada shvaca da je prevaren. No on zapravo Pepeljugu
uopce ne poznaje, njezina mu je osobnost potpuno strana, a ne zna ni kako zapravo

izgleda te ga je bilo vrlo jednostavno obmanuti.

Prepoznamo li u cipelici vaginalni sindrom, krv iz cipelice mogla bi predstavljati
menstrualnu krv, a kraljevi¢evo zatvaranje oci pred krvavim stopalima, strah od
kastracije. Pepeljugina noga savrseno klizi u cipelicu upravo zato $to je ljupka i
djevicanska dok su njezine sestre prikazane kao muskobanjaste S Krupnim
stopalima. Zlatar nastavlja analizu u tom smjeru te naglasava kako bismo stopalo
takoder mogli promatrati kao penis, odnosno njegov simbol. Polusestre koje
sakate zamiSljeni penis nezrele su djevojke koje Zele biti Zenstvenije no Sto jesu.

Takva se kastracija odvija na realnoj razini, ali i na unutrasnjoj—psiholoskoj. One
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neprestano slijede naredbe svoje majke Sto ukazuje na njihovu infantilnost i
nezrelost. Naposljetku se obje skrivaju dok navlace cipelu u vlastitim sobama za

razliku od Pepeljuge koja to €ini pred kraljevicem.
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6.2 Popeljuha Zavaljuha

Popeljuhu Zavaljuhu, ,,domacu Pepeljugu u 19. je stolje¢u zabiljezio Fran
Mikuli¢i¢ u Hrvatskom primorju, u Krasici. Nakon toga dozivjela je brojna
izdanja; uvrstena je u Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, Narodne pripovijetke,
Zacaranog pijetla, Cudesan grad, 100 najljepsih obradenih i 25 antologijskih
izvornih hrvatskih bajki, Hrvatsku knjizevnu citanku te Usmene pripovijetke i

predaje.?

U jednome kraljevstvu Zivjeli su kralj 1 njegova jako bolesna zena koja je shvativsi
da ¢e umrijeti pozvala muza 1 rekla mu: ,,Muzu moj dragi ja ¢u umret to san
sigurna, a ti sijo§ mlad 1 oZenit ¢e§ se. Ovo ti j' moj prsten, a davajuc ti ga govorin:
proklet bil ako drugu zemes$ leh onu koj bude ovaj prsten pristal.“ Kraljica je
ubrzo umrla, a on je krenuo u potragu za onom kojoj bi prsten pristajao. Nazalost,
na takvu nije mogao naiéi. Jedina djevojka u kraljevstvu koja nije probala prsten
bila je kraljeva k¢i. Njoj je prsten pristajao. Kralju je preostalo jedino oZeniti se
njome. Princeza je prije udaje zatrazila suncevu, mjesecevu 1 zvjezdanu haljinu
misle¢i da kralj ne¢e moéi ispuniti njene zelje. Kralj u tome ipak uspijeva.
Pepeljuga tada odjevena u ¢udno ruho bjezi od kuce te zavrSava kao sluskinja u
kuc¢anstvu drugoga muskarca, gdje je izlozena neprestanim poniZenjima |
zlostavljanju. Gospodari ju odlué¢e nakon njezine molbe pustiti na bal za koji ona
odijeva mjeseCevu haljinu i biva ljepsa nego ikad. Princ se u nju zaljubljuje te

otkrivsi njezino pravo podrijetlo, uzima ju za Zenu. Bajka zavrsava vjenc¢anjem.

Analiza hrvatske inacice ove bajke temelji se na onome §to je izneseno u knjizi

Novo citanje bajke: arhetipsko divije, Zensko Manuele Zlatar.

Jedna od glavnih motiva europske usmene bastine je figura kralja. Kralj
reprezentira bogatstvo, mo¢ i utjecaj kojima se nerijetko pridodaje i o¢instvo kao

vazan element. U bajkama se prije svega uz njegov lik vezu odredene obiteljske

21 7latar, M. Novo itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007. (91. str.)
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situacije 1 odnosi, a ne politiCka i drzavna pitanja. Posegnemo |li opet za
psihoanalizom, koja naglasava da je u prirodi djeteta zelja da smakne oca, a u
pokusaju nadilazenja razdora gradi superego koji se okrece pravilima drustva sto

ih pak u patrijarhalnoj tradicionalnoj kulturi opet uci od, kroz i preko oca. %

Zlatar Kkoristi pojam Elektrina kompleksa 23 koji u psihoanalizi Sigmunda Freuda
oznacava pretjeranu privrzenost kéeri spram oca. Bajka takav problem rjesava
linijom manjeg otpora 1 odmah na pocetku majka umire te od oca trazi seksualno
zblizavanje s kéerkom. Majka svoju kéer kroz prihvatljivi seksualni odnos s ocem
pokusava uvesti u spolnu zrelost. Popeljuha bjezi od oca, a njezin bijeg predstavlja

pokusaj odmaka od vlastitih nezrelih seksualnih fantazija.

Kralj, otac i1 vladar rije¢i su koje nas odmah asociraju na patrijarhat cije
uspostavljene vrijednosti utjeCu na iskustva i dozivljaje Zenskih subjekata u

takvom sustavu.

U svakoj se bajci o Pepeljugi glavna junakinja prerusava, postaje neprepoznatljiva
Siroj okolini. Zasto je to tako? Zlatar tvrdi da su sve junakinje bile silovane. Na
primjeru ove narodne inacice to je najocitije u kuci kraljevi¢a. On Popeljuhu tuce
klijestima, zaraCem i lopatom. Takvu situaciju Popeljuha sasvim prirodno
prihvaca, u skladu s uobiCajenim obrascem ponaSanja zrtava vraca se partneru
koji se zatim ispricava i ,,zali“ zbog ucinjenog. U bajkama se nerijetko moze
nazrijeti seksualno zlostavljanje koje se ocituje kroz poriv nekog ¢lana obitelji da
se seksualno priblizi glavnoj junakinji i pritom je izrazito ustrajan u svojoj

namjeri. Ovdje je eksplicitno da je rije¢ o Popeljuhinu ocu.

Otac Popeljuhi nabavlja nebeske haljine, demonstrirajuci tako veliku mo¢. Jedina

opcija koju k¢i vidi je bijeg. U vecini bajki, pa tako i u ovoj javljaju se motivi

22 7latar, M. Novo itanje bajke : arhetipsko, divlje, Zensko. Zagreb : Centar za Zenske studije, 2007. (100 str.)
23 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=17557
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ponizavanja, fizickog i/ili psihickog zlostavljanja da bi junakinje naposljetku

pronasle svog kraljevica.

Zlatar govori o trima fazama na koje se moze podijeliti ciklus nasilja, a mozemo
ih prepoznati na konkrethom primjeru kraljeviéeva odnosa prema glavnoj
junakinji:

a) rastuca napetost

b) naslilni dogadaj

C) zaljenje i ispriCavanje
Sretan zavrSetak junakinja ove bajke ne duguje svojoj poslusnosti i pasivnosti ve¢
tome Sto je usavrsila tehniku prezivljavanja, uspijeva se nositi s dominantnim
muskim figurama. Bira haljine kao poklon, zna kada koju haljinu obuc¢i i na koji
nacin biti privlacna muskarcima. Njein dijalog s muskarcima odmjeren je, sto je
najocitije kada kraljevicu na pitanje o svom podrijetlu, umjesto odgovora, daje

zagonetku.

Vratimo se na trenutak na Popeljuhin boravak kuéi, prije bijega. Od oca je
zatrazila haljinu od Sunca. Zlatar naglaSava da je Sunce po astrologiji podrucje
autonomnosti odnosno vladar podrucja koje podlijeze vlastitoj volji. Kod novih
gospodara, u jednom trenutku, kraljevna lomi prsten i tako ulazi u svijet seksualne

zrelosti. Jednom razlomljen prsten tesko se ponovo moze sastaviti.

Valja spomenuti jo$ jedan simbol, simbol ognjista. Ono predstavlja majku, a moze
biti u sluzbi sretnih vremena kojih se junakinja sjeca, a u ¢ijoj se srzi nalazi
prisnost s makom koja se gubi odrastajuci. Zlatar pise da je u davna vremena biti
cuvaricom ognjista znacilo ¢initi neSto uzviseno i ugledno. Na ognjiste, nakon $to
Popeljuha razlomi prsten, dolazi kraljevi¢ koji, kao $to je ve¢ spomenuto, tuce
Popeljuhu. Udara ju zaracem (sveto podrucje vatre) Sto se moze is¢itati i kao
seksualno zlostavljanje — uzima predmet koji se mora zabiti u zariSte da bi
posluzio svrsi.
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7. Ekranizirane verzije klasi¢nih bajki

Zivimo u svijetu u kojem je filmska industrija jedna od najutjecajnijih industrija
uopce, a od svojih zaCetaka imala je izrazito velik utjecaj na stvaranje stereotipnih
rodnih  obrazaca. Ekranizirane verzije Walta Disneyja, svakako su
najeksponiranije, verzije koje su vrsile pritisak na djecu bez da su ona uopce bila

svjesna manipulacije rodnim stereotipima. U novije vrijeme pojavljuje se itav niz

ekraniziranih inacica bajki poput Red Riding Hood (2011). koje bi mogle

predstavljati svojevrsni povratak ,,grimmovskom dobu®.

Ipak, ne mozemo ignorirati ¢injenicu da djeca i dalje bolje poznaju Disneyjeve
verzije, koje nerijetko dobivaju modernizirane prerade, ne daleko od izvornog
predloska. Stoga ¢u se osvrnuti na prve Disneyjeve verzije Snjeguljice i
Pepeljuge, Cija ¢e se analiza temeljiti na doktorskom radu Kristen Malfroid

Gender, Class, and Ethnicity in the Disney Princesses Series. 2

Kasnije, devedesete ¢e godine biti svojevrsna prekretnica u prikazu heroina koje
postaju manje pasivne i sklone avanturizmu, iako je njihovo ostvarenje i svrha i
dalje sadrzano u ljubavi i braku, s iznimkom Pocahontas®. Vazna promjena koja
se odnosi na njihovu pasivnost temelji se na mogucénosti da se same zastite 1
izbjegnu kriti¢ne situacije. Ipak, gotovo svaki glavni lik Disneyjevih filmova i
dalje pripada visokim drustvenim klasama, najcesce je rije¢ o princezama te Su

sve prikazane u skladu s drustvenim standardima ljepote, uglavnom bez mane.

24 Malfroid, Kristen, Gender, Class, and Ethnicity in the Disney Princesses Series, doktorski rad, Universiteit Gent
- Faculteit Letteren en Wijsbegeerte, 2008 -2009.

25 Pochontas Zeli avanturu i osobno ispunjenje te na kraju ne postoji princ koji ée ju spasiti, ve¢ ostaje sama.
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7.1 Snjeguljica (1937.)

Maceha u Disneyjevoj ekraniziranoj verziji Snjeguljice ne podnosi ljepotu svoje
pokcéerke, odnosno ne podnosi ¢injenicu da je Snjeguljica ljepsa od nje. S obzirom
na kralji¢inu mo¢ 1 utjecaj takva nam situacija sugerira da je ljepota najpozeljnija
osobina Zene te da sve drugo postaje manje bitno. Ogledalo ima ulogu suca/

muskarca koji procjenjuje ljepotu Zene.

Malfroid spominje simboliku jabuke koja se moze povezati s Isto¢nim grijehom;
zene pocCinju radati u bolovima kada Eva prihvati jabuku od zmije, a sada
Snjeguljica uzima jabuku od macehe te ulazi u svijet seksualne zrelosti. MoZe ju
spasiti samo poljubac prave ljubavi, a maceha je uvjerena da se to ne¢e dogoditi

jer na ljubav gleda kao na nesto neostvarivo.

Snjeguljica je prikazana istovremeno kao dijete 1 kao buduc¢a majka. U trenutku
kada ulazi u kucu patuljaka ona govori: “Oh, it"s adorable, just like a doll"s
house. 1"l like it here”® Tu se protagonisticu moze sagledati kao dijete koje se
zeli igrati s lutkama ili kao da je sama lutka. Cini se izglednijom druga moguénost

koja naglaSava zensku pasivnost i svodenje na objekt reprodukecije.

Malfroid naglasava da je Snjeguljica prikazana kao naivna, pomalo glupava
djevojka $to je publici reprezentirano kao simpati¢no. Djetinjaste i nezrele

osobine omogucavaju joj zatvaranje ociju pred oCitim namjerama muskaraca.

Grumpy?’, patuljak koji se isti¢e u ¢itavoj pri¢i, patuljak je kojeg Snjeguljica
pokusava zadovoljiti, primjerice; radi mu posebnu pitu i moli se ne bi li ju
zavolio. Opstanak djevojke ovisi o tome koliko je pozeljna i u mogucnosti
zadovoljiti muskarca. U Disneyjevoj verziji takoder gledamo Snjegulji¢ino
uvjezbavanje za ulogu domadice, ali i majke. Cisti kuéu, brine se o patuljcima

(koji zbog svoje visine podsjecaju na djecu) te kuha.

26 pivna je, bas kao kuca za lutke. Svidat ée mi se ovdje.
27 |jutko
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Malfroid zamjecuje kako Snjeguljicu mozemo vidjeti dva puta u stanju sna, u
trenutku kada ju patuljci uhvate na njihovim krevetima te u trenutku kada nailazi
princ dok ona lezi u staklenom lijesu. Takva postaje ranjivi objekt koji se otvara
pred pogledom muskaraca. Smisao njezina postojanja ostaje isti kao u verziji

bra¢e Grimm i moze ga ispuniti jedino udajom, dakako za princa.

7.2 Pepeljuga (1950.)

Malfroid u svome radu Gender, Class, and Ethnicity in the Disney Princesses
Series spominje kako se u vrijeme kada je nastala i prikazivala se animirana
verzija jedne od najpopularnijih bajki, Pepeljuga pokusala prikazati kao ,,it
djevojka®. U Americi je u Casopisu Look rec¢eno sljedeée “She is cute, lively, of
medium build, weighing about 120 pounds — and with a tender heart for boys and
animals’?® Ovaj opis savriene djevojke neodoljivo podsjeéa na lutku Barbie za
kojom jo§ 1 danas luduju milijuni djevojcica. Da neodoljivo podsjec¢a na lutku

vidimo 1 po tome $to na sebi ima ruzicastu haljinu za bal.

Pepeljuga je seksualno zrelija od Snjeguljice, a ono $to ju ¢ini poZeljnom jest
miran seksepil. Ona je nevino zavodljiva, svoje nagone zna i moze kontrolirati.
Malfroid naglasava da su disciplina i kontrola, ali i pravila ponaSanja koja treba
slijediti najbolje vidljivi tijekom plesa na balu. Pepeljugin ples je savrSen, njeni
baletni pokreti i stav tijela sveprisutne, ¢ime gledatelje ne ostavlja ravnodusnima.
Njezina gracioznost, elegancija i samokontrola do izrazaja dolaze tim vise §to su

njene polusestre izrazito nespretne.

Temeljnim osobinama namec¢u se pristojnost i dobrota. lako je dobrota vrlo
apstraktan pojam, Pepeljugu vrlo autenti¢no opisuje. Kao djecu ucili su nas da
epitet dobra pridodajemo onom liku ¢ije ponasanje nalikuje ponasanju heroina iz

bajke. Pepeljugina je dobrota takoder naglaSena Njezina dobrota takoder je

28 Ona je slatka, Zivahna, srednje grade, teska oko 54 kilograma - i njeZna srca za djeéake i Zivotinje.
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naglaSena zahvaljuju¢i njenim polusestrama koje se prema njoj ponasaju
nepravedno i ruzno. Malfroid tvrdi da su Pepeljugi surogat-djeca upravo misevi,

kao Sto su Snjeguljici bili patuljci. Ona im nareduje, oblaci ih i sl.

Ovo je jedna od bajki u kojima je najizravniji pokusaj prikaza zene kao subjekta
ovisnog o muskarcu. Muskarac za nju postaje spasitelj. Strah od neovisnosti i
slobode, manjak ambicija kao zastita od borbe sa svijetom 0ko sebe i oslanjanje
na princa koji ¢e je izbaviti iz neljudskih uvjeta zivota ($to je mogla uciniti i sama),
samo su neke od postavki koje izviru na povrsinu tijekom analize iz feministicke
vizure. Snjeguljic¢ina je jedina Zelja u Zivotu ,,0Stvariti se kroz muskarca®. Tu se
zapravo suprotstavljaju dvije verzije ostvarenja ljudskoga bic¢a, svaka savrSena u
svojim suprotnostima. Dok Snjeguljica predstavlja stereotipno savrSenstvo
zenskoga bica, princ je prikazan kao avanturist i borac za svoje zelje gradeci

stereotip savrSena muskarca.

7.3 Novo doba

U knjizi The Irresistible Fairy Tale?®, posebno je poglavlje posveéeno
promjenama koje se u 21. stolje¢u dogadaju u interpretaciji bajki. Na tragu
reCenog na pocetku ovog poglavlja rada, bajke prestaju biti ono Sto se prije
o¢ekivalo od njih, odnosno prestaju prikazivati savrSene svjetove i bajkovita
carstva te time udaljavati gledatelja od njegove ,,ruzne‘ svakodnevice. Suvremeni
umjetnici nerijetko pristupaju bajkama iz kriticke perspektive stvarajuéi svjetove
alternativne  stvarnosti. Njihovi se subverzivni pogledi sudaraju s
konvencionalnim oc¢ekivanjima od bajki i sa slikom , kroz ruzi¢aste naocale* koju

je prije svega, svojim ekranizacijama kreirao Disney Corporation.

29 Zipes, Jack, The Irresistible Fairy Tale, Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 2012.
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Jack Zipes izrazava svoje misljenje da 1960-ih, u vrijeme borbe za gradanska
prava, antiratnih pokreta i sl. bujaju razli¢iti pokreti, medu njima i feminizam, a
takvi pokreti vjeruju u bolje, utopijsko sutra. Ipak, zelje tih generacija nisu se
ostvarile, umjesto toga imamo lutanje svijetom ispunjen sukobom, laznim

obecanjima, korupcijom 1 materijalnom pohlepom.

Zipes naglasava kako postoje dvije glavne tendencije u rekreacijama bajki.
Prepravljanje 1 ponovo stvaranje klasi¢nih pri¢a te konfliktni mozaici koji
preispituju sva dotadasnja ,,znanja“ o bajkama, a za cilj imaju pobuditi osjecaj

cudenja, zapanjenosti.

Jack Zipes u svom radu govori o osamdesetima kao prekretnici. Drugi val
Disneyjevih produkcija obiljezen je promjenom u prikazu spola. Dolazi do
prijelaza s jednostavnih prica o pasivnim, mladim djevicama u sukobu sa zlim,
zrelim zenama do sloZenijih pripovijesti o pobuni, istrazivanju i opasnosti. TO Su
princeze koje su se pobunile, uzele sudbinu u svoje ruke, a ne primjerice, poput
Snjeguljice, ¢ekale da dode princ na bijelom konju i kroji im sudbinu. Primjer

takve heroine je Bella (Ljepotica i Zvijer, 1991.)

Zipes naglasava da smo trenutno u tre¢em valu feminizma, koji nacelno smatra
kako Disneyjeve princeze promoviraju nezdrav nacin razmisljanja kod djevojcica.
Vecina princeza se i dalje prikazuje fizicki prelijepima te se na taj nain stvara
slika osobe kakvu te djevojCice Zele utjeloviti. Lyn Mikel Brown tvrdi sljedece:
., Playing princess is not the issue, the issue is 25,000 Princess products. When
one thing is so dominant, then it's no longer a choice: it's a mandate,
cannibalizing all other forms of play. There's the illusion of more choices out
there for girls, but if you look around, you'll see their choices are steadily

narrowing. %

30 Glumljenje princeze u igri nije problem, problem je 25.000 proizvoda koji su povezani s princezama. Kad je nesto
tako dominantno, onda to viSe nije izbor: to je mandat, kanibalizacija svih ostalih oblika igre. Za djevojke postoji
mogucnost vise izbora, ali ako pogledate oko sebe, vidjet cete kako se njihovi izbori sve vise ogranic¢avaju.
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8. Zabica djevojka

Okusat ¢u se u vlastitoj analizi bajke iz feministicke tocke gledista. Bajka koju

sam izabrala hrvatska je narodna bajka: Zabica djevojka.

Jednom su davno Zivjeli muz 1 Zena kojima je najveca zelja bila imati dijete, no
nikako nisu mogli. Zena je stoga pozeljela da rodi dijete makar ono bilo zaba!
Zelja joj se ostvarila. Kada je Zabica odrasla, a njezini roditelji ostarjeli, zbog
majcine je bolesti kéi pocela odnositi ru¢ak ocu koji je radio u vrtu. Jednog je
dana kraljevi¢ ¢uo njezin mio glas i upitao starca tko to pjeva. Starac nije zelio
odgovoriti na njegovo pitanje, a princ je bio uporan: ,,4Ako je musko, bit ¢e mi
prijatelj, ako je Zensko, bit ¢e mi nevjesta . Starac nije odao svoju tajnu. Sljedeceg
je dana ponovo prolazio istim putem ne bi li ponovo &uo milu pjesmu. Zabica mu
se naposljetku pokazala i on je upita hoée li postati njegova Zena. Zabica je
pristala. Kraljevi su sinovi morali dovesti svoje nevjeste, a svaka od njih izabrati
najljepsi cvijet koji ¢e potom pokazati kralju. Ona koja u tome uspije osigurat ¢e
kraljevstvo svome muzu. Zabica se presavsi gradske zidine pretvorila u predivnu

djevojku s klasom p3enice u ruci. Kraljevstvo je pripalo najmladem sinu i Zabici.

.....

Zaba je Zivotinja &iji Zivotni razvoj ima tri stadija—jaje, punoglavac i razvijeni
vodozemac. Te razvojne faze mozemo povezati sa zivotom djevojke ¢iji se zivot
u bajci takoder moze svesti na tri podijeljene etape, Sto se kasnije pak moze
povezati s etapama koje se pripisuje zivotu svake osobe zenskoga spola u vecini
patrijarhalnih drustava. Zabica se najprije prikazuje kao djevojéica, zaigrano ¢edo
koje voli provoditi vrijeme u vrtu igrajuci se. U drugu fazu ulazi kada njena majka
zbog bolesti vise ne moZze obnasati duznost zene. Ona preuzima njenu ulogu i nosi
rucak ocu u vrt. To je pripremni stadij iz kojeg je vidljivo da ¢e upravo to biti

njezina uloga u budu¢nosti, odnosno jedini logi¢ni put kojim moze i mora krenuti.
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Treca je etapa udaja, iz koje zatim slijedi nova ,,zabica‘“ i ponavljanje ciklusa, koji

ée se zasigurno dogoditi jer je zaba simbol plodnosti®

Kraljevi¢i pred kralja dovode svoje nevjeste, a svaka od njih donosi cvijet.
Cvjetovi mogu predstavljati nevinost koju djevojke daruju kraljevstvu, odnosno
sustavu uredenja u kojem su Zene podloZne i primorane na pasivnost.lzbor cvijeta
je istovremeno izbor kraljice. Zabica donosi psenicu koja je simbol obnove i
plodnosti ¢ime postaje najpogodniji izbor. Cini se da se u ovoj bajci sve okreée
oko plodnosti®, a kraljevi¢ zasigurno nije mogao oploditi zabu stoga je magija
morala uciniti svoje i pretvoriti zivotinju u djevojku. Naravno, ne bilo kakvu

djevojku ve¢ u onu najljepsu na svijetu.

Zabica nosi sa sobom sundanu haljinu koju joj je poklonilo Sunce. Nije
razjaSnjeno, ali mozemo pretpostaviti da je ona ¢itavo vrijeme znala svoju sudbinu
s obzirom nato da je izravno pitala Sunce da joj daruje taj odjevni predmet. Ovdje
je vidljiva poveznica s prethodno analiziranom bajkom o Popeljuhi koja takoder
dobiva haljinu od Sunca. Astroloski znak sunca je krug s to¢kom u srediStu.
Smatram da se to moze povezati s kruznom kompozicijom ljudskoga Zivota,
odnosno stvaranje kruznog ciklusa koji uvijek ima jednak pocetak 1 kraj, a svaki
pocetak je istovremeno kraj 1 obrnuto. Dakle govorim o ciklusu radanja i umiranja
koji se dogada isklju¢ivo pomocéu zenskoga bica- majke. Vaznost reprodukcije
naglaSava se ve¢ na samom pocetku navodec¢i ludosti koje osobe Cine kako bi

mogle imati djecu, a te se ludosti u bajkama uvijek i ostvare.

31 Rimljani su Veneru, boZicu ljubavi, nerjetko prikazivali kao Zabu dok su Egipéani Heket, boZicu radanja
prikazivali s glavom Zabe

32 pjjetao se takoder povezuje sa plodno$cu, osobito u Hebrejskoj mitologiji. Zabica je dojahala na pijetlu do
gradskih zdina.
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9. Zakljucak

Ponekad se u najnevinijim konstruktima drustva poput knjige ili animiranog filma
moze skrivati poruka drustvene mitologije koja pronalazi put do Sirokih masa, ni
bajke koje su naizgled oaza nevinog i djeCjeg nisu izuzete iz nametanja
patrijarhalne ideologije. Bra¢a Grimm jos$ su davne 1812. godine u temelje svojih
bajki postavljali manje ili viSe oCite znaCajke patrijarhalnoga poretka u kojem
Zzena gubi mogucnost potpunog samoostvarenja. Vrijeme prolazi, a drustvo
napreduje. Ipak, trebamo postaviti pitanje Kakav je taj napredak? Pod
pretpostavkom da se kroz godine postulati ljudskoga drustva mijenjaju i da se
prava Zena povecavaju, ne mogu se oteti dojmu da u vecini druStava uloge ostaju
iste. U skladu s vremenom mijenjaju se mehanizmi kontrole. Ovo stoljece,
obiljezeno tehnoloskim napretkom, donosi sasvim nove nacine prenosenja ideala,
$to ponasanja, §to izgleda. Zenska populacija je posebice ranjiva, a manipulacija
njome se postize, prije svega, nametanjem ideala ljepote koje milijuni djevojcica
gledaju na ekranima i1 pokuSavaju dosti¢i. Dok je u proslosti najraSireniji
mehanizam kontrole bila pisana rije¢, danas je to slika. U globaliziranom svijetu
pojavilo se zanimanje influencera, pretezito Zensko zanimanje koje izrazito
utjeCe na stvaranje predodzbe o tome kako Zena treba izgledati ili ponasati se.
Heroine iz bajki zamijenjene su ,,stvarnim lutkama*“ koje promoviraju kako

pre(naglasiti) svoju fizicku ljepotu i kako uhvatiti muskarca svog Zivota.

33 Influencer je osoba koja ima utjecaj na druge ljude i time moZe djelovati na njihova stajalista i videnja raznih
stvari. (https://www.markething.hr/)
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10.Sazetak

O feministickom kriticizmu bajki u pravom smislu rije¢i mozemo govoriti tek u
drugoj polovici 20. stoljeca, a odnosi se na pracenje utjecaja koji bajke imaju na
izgradnju seksualno-psiholoskog identiteta djevojéica. Krajem prosloga stoljeca
pristupi analizi postaju sve slozeniji uzimajuéi u obzir kulturne mitove koji se
namecu zenama kao prirodni zakoni. U tom razdoblju nastaje niz djela kojima je
cilj preraditi klasi¢ne bajke iz vizure feministickih postavki 1 naglasiti simbolicku

stranu koja se krije iza konkretizacije misaonog, fantasticnog svijeta.

Jedna od najznacajnijih spisateljica toga kruga je Angela Carter, pomocu ¢ijeg
djela smo djela, pokusali prikazati, iz jo$ jednog kuta, ranije interpretiranu bajku
Snjeguljica i sedam patuljaka. U feministickoj interpretaciji takoder su prikazane

razli¢ite verzije Pepeljuge i hrvatska narodna bajka Zabica djevojka.

Kljuc¢ne rije¢i: feminizam, kriticizam, bajka, interpretacija
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