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SAZETAK

Polaziste diplomskog rada Medij ljudske koze u suvremenoj umjetnosti body arta je percepcija
navedenog medija tijekom povijesti, njegove uloge i namjene u kontekstu ljudske kulture i povijesti
umjetnosti. Rad je fokusiran na percepciju ljudske koze u sklopu danasnje kulturne paradigme te na

performans 1 body art, specificno na modificiranje tijela u sklopu tetoviranja.

Koza je jedan od najstarijih i najkompleksnijih vizualnih i psiholoskih medija koriStenih
tijekom ljudske civilizacije 1 povijesti umjetnosti. Njezina uloga i znac¢aj su se tijekom umjetnickih
razdoblja mijenjali; tek je u suvremenoj umjetnosti ljudska koza dobila ulogu medija kojim se cijeli
koncept umjetnika predstavio publici. Upravo se 60-ih godina 20. stoljea putem performansa
utjelovljuje takav koncept, a ljudsko tijelo postaje sastavna komponenta prilikom kreacije
umjetnickog djela. Ono postaje subjekt s kojim se prenosi odredena poruka 1 ideja. Danas, razvojem
iz body arta, tattoo postaje specifi¢an medij koji se procesom trajnog oznacavanja koze ljudskog tijela

modificira iz rituala, pa preko zanata sve do oblika umjetni¢kog izrazavanja.

KLJUCNE RIJECI

Tijelo u suvremenoj umjetnosti, ljudska koza u body artu, modificiranje tijela 1 kulturne

paradigme, tetoviranje



ABSTRACT

The starting point of the thesis The medium of human skin in contemporary body art is the
perception of this medium throughout history, its role and purpose in the context of human culture
and art history. The thesis focuses on the perception of human skin within today's cultural paradigm
and performance and body art, specifically for body modification within tattooing.

Leather is one of the oldest and most complex visual and psychological media used throughout
human civilization and art history. Her role and significance changed during artistic periods; it was
only in contemporary art that human skin was given the role of a medium by which the whole concept
of the artist was presented to the audience. It was in the 1960s that such a concept was embodied
through performance, the human body becoming an integral component in the creation of a work of
art. It becomes the subject with whom a particular message and idea is conveyed. Today, developing
from body art; tattoo becomes a specific medium that, in the process of permanently marking the skin

of the human body, is modified from rituals, through crafts to forms of artistic expression.

KEYWORDS

Body in contemporary art, human skin in body art, body modification and cultural paradigms,

tattooing



uvoD

Performans je rezirani ili nerezirani dogadaj zasnovan kao umjetnicki rad kojeg umjetnik ili
izvodac realizira ispred publike. On moze imati dva znacenja. Performans uveden ranih 70-ih godina
20. stoljeca oznacavao je slozene, unaprijed pripremljene dogadaje koje ostvaruje postkonceptualni
umjetnik, koji je ujedno i autor, pred muzejskom, galerijskom ili slu¢ajnom publikom.! Drugo
znacCenje vezuje se uz umjetnicke eksperimente i dogadanja koji se izvode ispred nasumicno
okupljene publike. U pocetku se radilo o futuristickim festivalima, dadaistickim kabareima, a potom
o heppeninzima neodade i fluksusa, akcijama, body artu i umjetnickim dogadanjima minimalnog i

postmodernog eksperimentalnog baleta, sve do postkonceptualnih i postmodernisti¢kih performansa.?

Polaziste Body arta pronalazimo u sklopu performansa koji se razvio kasnih 50-ih godina 20.
stoljeca u radovima Johna Cagea, koji je djelovao u sklopu grupe Fluxus poznate po izvodenju
happeningsa.® Njihova umjetni¢ka dogadanja nisu slijedila klasiéne metode performansa, veé je
uvijek postojala specificno ekscesna nota s kojom bi se predstavili. Ubrzo se zanimanje publike za
takav javni nacin izrazavanja i izvodenja ekscesne umjetnosti u javnom prostoru prosirio cijelim
teritorijem Sjedinjenih drzava, Europe i Kine. U mnogim od ovih progresivnih izvedbi u sklopu
performansa, umjetnicko tijelo postalo je subjekt ili objekt unutar cjelokupnog djela, stvarajuci
doslovno utjelovljenje umjetnickog djela u cjelini. U Francuskoj se tih godina razvija skupina pod
nazivom The Nouveau Realisme koja je svojim performansima pokuSala postaviti naglasak iskljucivo
na odnos tijela umjetnika i publike, definiraju¢i tako jedan od prvih pokusaja kreacije body arta.*
Body art ¢ine radovi umjetnika koji svoje tijelo ili tijelo druge osobe izravno upotrebljavaju kao
objekt umjetni¢kog rada. U bioloSkom, fizioloSkom, psiholoSkom i socijalnom smislu, ljudsko tijelo
time postaje sredstvo, materijal 1 nosilac imenovanja, djelovanja i priop¢avanja namjera i ideja
umjetnika.> Body art je nakon 1966. godine sinkrono nastao u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama i
Europi. Njegova pretpovijest seze do eksperimentalnih praksi s vlastitim tijelom Marcela Duchampa,
a nakon Drugog svjetskog rata umjetnici neodade, happeninga i fluksusa, ukljucujuéi rad Yvesa
Kleina, stvorili su osnovu na daljnji razvoj body arta. Dok su se prije umjetnici odnosili prema tijelu
kao mediju kojim su prezentirali primarne ¢inove, kao $to su hodanje 1 pravljenje grimasa, nakon rata

tijelo postaje medij kojim se prikazuju margine simbolickog prikazivanja i upotrebe tijela. Koza

! Migko Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, (Zagreb: Horetzky, 2005), 451.

2 Ibid.

3 Roselee Goldberg, Performance: Live Art 1909 to the Present, (New York, H.N. Abrams, 1988), 6
* Ibid. str. 8

> Misko Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, (Zagreb: Horetzky, 2005), 118.



postaje glavni medij kojim se pokusSava predstaviti odredene politicke i kulturne poruke koje imaju
za cilj isticanje osobnih sloboda i snage pojedinca.b Osim toga, poslijeratne godine ozna¢avaju i sve
snaznije podupiranje feministi¢kih pokreta kojima se Zeljelo naglasiti vaznost i slobodu Zena unutar
modernog drustva. U to vrijeme veliki broj umjetnica odabrale su upravo performans i body art kao
svoj medij, Cesto koristeci vlastito tijelo kao moéno sredstvo demonstracije, pobune i prava glasa.
Performans, fotografija i video umjetnost postali su popularan izbor za umjetnice kako bi se
suprotstavile zastarjeloj povijesnoj tezini i teretu tradicionalnijih formata kao §to je slikarstvo. U
mnogim izvedbama body arta, umjetnici su sami sebi zadavali fizicku bol pred publikom. Primjeri
ukljucuju Chrisa Burdena, koji si je kroz ruke probio ¢avle kako bi se pricvrstio za automobil marke
Volkswagen u Trans-fixu (1971.).” Burdenova uporaba vlastitog tijela u¢inila je njegovo iskustvo
pristupacnijim za publiku, jer su sudionici mogli predociti nanoSenje boli kao da je njihova vlastita.
U Thomas Lips-u (1975.), Marina Abramovi¢ izrezala je zvijezdu petokraku na trbuhu, a zatim se
gotovo bez svijesti polozila na kriz od leda. Neki umjetnici tijelo su koristili kao medij za oznacavanje
ili nanoSenje boje, pretvarajuci kozu u zamjensko platno. Na primjer, rad poljske umjetnice Ewe
Partum iz 1975. godine pod nazivom Promjena bio je performans u kojem je stajala gola, dok je
nekoliko profesionalnih $minkera oslikavalo polovicu njezina tijela postarujué¢i ga za nekoliko
desetljeca, replicirajuci bore 1 strije. Za Partum, koristenje tijela kao medija i subjekta u umjetnosti
omogucilo joj je da skrene pozornost na kljucni aspekt Zenskog tjelesnog iskustva i na dvostruka
mjerila koja okruzuju seksualizaciju Zenskih tijela u razli¢itim fazama njihovog Zivota.® Kao jedan
od segmenata u sklopu body arta pronalazimo i trajno oznacavanje tijela u sklopu tetoviranja i
skarifikacije. No upravo se u ovom segmentu priblizavamo pitanju je li tetoviranje u sklopu body arta
prihvatljiv segment suvremene umjetnosti, odnosno umjetnosti opcenito. Ulaskom u sferu ovakvih
modifikacija tijela dolazimo ne samo do suvremene umjetnosti, Sire¢i podrucje istraZzivanja na
kulturoloske, spiritualne i etnografske segmente ljudske zajednice. Do koje granice ljudsko tijelo, tj.
koza predstavljaju podobni medij s kojim umjetnik prenosi svoje ideje i kreacije, a da to bude
prihvatljivo $iroj drustvenoj zajednici? Znajuéi da je tetoviranje oblik oznaCavanja tijela kakav se
koristi od davnina s razli¢itim konotacijama, od oblika totema, spiritualnog simbolizma, pa sve do

estetskog entiteta, jo§ uvijek nije definirano kao oblik umjetnosti. Time se ujedno postavlja pitanje

® lbid.
7 Preuzeto s: https://www.theartstory.org/artist/burden-chris/artworks/, (pristupljeno: 2. Rujna 2021.)
8 Preuzeto s: https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/change-my-problem-problem-woman, (pristupljeno:
2. rujna 2021.)
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vrednovanja ovakvih oblika modifikacije tijela u sklopu suvremene druStvene paradigme gdje se

javlja u sve ve¢em obimu.®

1. LJUDSKO TIJELO KAO UMJETNICKI I IZVEDBENI MEDIJ

Nakon Drugog svjetskog rata dolazi do promjene pogleda na svijet, drustvo i na ljudsko tijelo.
Covjek po¢inje pokazivati masi svoje unutarnje strahove s ciljem da predstavi kako se odredene
traume reflektiraju direktno na stanje uma i na ponasanje. U suvremenoj se umjetnosti pokuSavaju
predstaviti unutarnja prozimanja, pitanja pojedinca i njegovih ideala.!® Postupno se veéi naglasak
spontanih predstava. Ljudsko tijelo postaje glavni subjekt prenoSenje ideala, ideja i snova. Pretezito
su takve vrste umjetnosti bile popularne, odnosno bile su subjektom zanimanja jer su umjetnici radili
nesto novo u globalnim razmjerima, ali isto tako i kontroverzno naspram ustaljenih principa
akademskog obrazovanja. Ujedno, veliki interes koji se usmjerio na ljudsko tijelo uzdrmao je njegov
drustveni status taboo objekta. Naime, stolje¢ima postoji usadena vizija unutar cjelokupnog drustva
kako je tijelo, odnosno koZa nesto privatno, senzualno, sklono nekakvoj vrsti grijeha.'! Upravo zato
ovakve umjetnicke izvedbe postaju kontroverzne unutar paradigme u kojoj nastaju. Dan danas se
bilo koji oblik pokazivanja tijela 1 koze kritizira, iako je namijenjen umjetnickom istrazivanju,
posebno ako naruSava neke ustaljene drustvene aspekte. Tijelo kao takvo postaje taboo temom tamo
gdje se drustvo zgraza nad vidljivim aspektima onoga $to nije poZeljno gledati, bez obzira na
istovremenu privla¢nost prema istome. Jedino umjetnici 1 slobodoumni pojedinci pokuSavaju
djelovati unutar drustva tako da svojim radom provociraju rado skrivanu temu tjelesnosti. Unutar
performansa nastaje dematerijalizacija umjetnosti koja uvjetuje novi pocetak sagledavanja
pojedinca unutar kulture. Prva iskustva Covjeka i okoline neminovno su tjelesna. Uzajamno
djelovanje tijela i okoline te znaenja koja proizlaze iz tog djelovanja ostaju znacajno
nepromijenjena tijekom zivota, a ,, promjeni je podlozno tek nase shvacanje uloge tijela u kreiranju

‘slike svijeta’ i procesu formiranja identiteta*.*? Tako je pojam tjelesnosti isklju¢ivo individualan

9 Caroline Rosenthal, Dirk VVanderbeke, Probing the Skin: Cultural Representations of Our Contact Zone, : (Cambridge:
Cambridge Scholars Publishing, 2015), 2.
10 Katarina Jovanovi¢,. "Tijelo kao medij i metafora u kontekstu umjetnickog performansa." (In medias res, vol. 7, br.
13, 2018), 2039-2048., https://hrcak.srce.hr/205775.
1 Ibid.
12 Danijela Marot Kis, ,,Metaforicko konstruiranje tjelesnosti kao ishodista identiteta®, Filozofska istrazivanja 30 (2010):
659.
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jer nastaje kao nas osobni pogled na svijet, druStvo i na same sebe, on je ujedno i uvjetovan dvjema
gledistima. Jedno je ono zapadnjacko koje je negativno, djelomi¢no zbog njegove prolaznosti, a
djelomicno jer se tijelo poimalo kao ishodiste grijeha. Drugo je misljenje kako je tijelo podredeno
razumu, ¢ime se poti¢e ideja ontoloske nadredenosti uma nad tijelom.*® Sve se to podrazumijeva da
ljudsko tijelo razumijemo kao glavni entitet temeljnih aktivnosti, bilo da je rije¢ o razmisljanju,

stavovima ili djelovanjima.

1.1 Razvoj performansa u modernoj i suvremenoj umjetnosti

Iako su se pojmovi "izvedba" i "umjetnost performansa" poceli Siroko koristiti tek 1970-ih
godina 20. stoljeca, povijest izvedbe u vizualnoj umjetnosti seze do futuristickih produkcija i dada
kabarea iz 1910-ih.1* Tijekom dvadesetog se stolje¢a performans smatrao netradicionalnim na¢inom
stvaranja umjetnosti. Zivot, fizicko kretanje i nepostojanost ponudili su umjetnicima alternative
stati¢noj postojanosti slike i kiparstva. Nastupe su izvodili Yves Klein, Joseph Beuys i umjetnici
Fluxusa poc¢etkom 1960-ih. Tek je krajem desetljeca taj zanr postao Siroko rasprostranjen. Mogu se
uociti ostre podjele izmedu muskih i zenskih praksi body arta i performansa 70 -ih godina proslog
stolje¢a. Umyjetnici su Cesto provodili radnje u kojima su se tjelesno ugrozavali testirajuci drustvena
oc¢ekivanja o neranjivosti. Stoga je u Shoot-u (1971.) ameri¢ki umjetnik Chris Burden imao prijatelja
koji ga je upucao pistoljem s odredene udaljenosti, zadobivsi pritom duboku ranu ruke.’® Djela
njujorskog Vita Acconcija bila su ironi¢na. Njegov ozloglaseni Seedbed (1972.) ukljucio je
samozadovoljavanje pod galerijskom rampom. Dok je zamiSljao publiku koja hodala iznad njega,
njegovi su se uzdisaji prenosili putem zvucnika, tako da ih publika moze cuti. Rad ga je osnaZio u
mjeri u kojoj je postigao zadovoljstvo i obespravio ga u mjeri u kojoj je doslovno "presao" sve

granice.*®

Nasuprot tome, radovi umjetnica ¢esto su pokazivali u kojoj je mjeri zensko tijelo aktivnije od
onoga kakvim ga se drustveno predstavlja, aktivno sudjelovanje umjesto pasivne drustvene pozicije
bilo je ujedno klju¢na feministicka aktivnost. U svom Unutrasnjem svitku (1975.), americka

umjetnica Carolee Schneemann stajala je gola pred publikom i odmotavala svitak izvaden iz svoje

13 Jovanovié, Katerina. "Tijelo kao medij i metafora u kontekstu umjetnickog performansa.” In medias res 7, br. 13
(2018): 2039-2048. https://hrcak.srce.hr/205775

14 RoseLee Goldberg, Performance: Live Art 1909 to the Present (New York, H.N. Abrams, 1988), 98

15 Preuzeto sa: https://www.theartstory.org/artist/burden-chris/ , (pristupljeno 12.09.2021)

16 Preuzeto sa: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/266876, (pristupljeno 12.09.2021)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/266876

rodnice.!’ Sa svitka je procitala satiriéni prikaz sastanka s redateljem koji je kritizirao njezin rad zbog

pretjerane subjektivnosti, rekavsi pritom:

,,O vagini sam razmisljala na mnogo nacina - fizicki, konceptualno: kao
skulpturalni oblik, arhitektonski referent, izvor svetog znanja, ekstaze, rodenja,
transformacije. Vidjela sam vaginu kao prozirnu komoru ciji je zmija bio vanjski
model: ozivljena prolaskom od vidljivog do nevidljivog, spiralna zavojnica
okruzena oblikom zelje i generativnim misterijama, atributima i Zenske i muske
spolne moci. Ovaj izvor "unutarnjeg znanja" bio bi simboliziran kao primarni
indeks koji ujedinjuje duh i tijelo ... izvor konceptualiziranja, interakcije s

materijalima, zamisljanja svijeta i sastavljanja njegovih slika. « 18
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Slika 1., Carolee Schneemann, Unutra$nji svitak, 1975., New York, fotografije nastale tijekom performansa®®

Zapadna Europa predstavlja srediSte mnogih politickih pokreta koji ukljucuju aktivizam
marginaliziranih skupina i uopée drustvenih revolucija koje su pratile i radikalne promjene pogleda
na umjetnost. Ponajprije, suvremena europska umjetnost 60-tih godina 20. stolje¢a nije viSe
prihvacala likovna djela visoke umjetnosti, smatrajuci ih elitnima i1 udaljenima od stvarnog zivota.
Svrha je bila okrenuti se prema novim oblicima umjetnosti poput body arta, performansa i happeninga

koji su bili usredotoCeni na konceptualnost i dematerijalizaciju, s ciljem osvjeS¢ivanja stvarnih

17 Preuzeto sa: https://www.tate.org.uk/art/artworks/schneemann-interior-scroll-p13282, , (pristupljeno 12.09.2021)
18 Preuzeto sa: https://www.tate.org.uk/art/artworks/schneemann-interior-scroll-p13282, , (pristupljeno 12.09.2021)
19 Preuzeto sa: https://www.tate.org.uk/art/artists/carolee-schneemann-5446
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drustvenih situacija i problema u kojima se ¢ovjek kao tjelesno bi¢e nalazi. Performans je prvenstveno
interdisciplinarna praksa koja nas je uvjerila da se moze koristiti bilo koji materijal ili medij u bilo
kojoj disciplini, ukljucujuéi glazbu, ples, knjizevnost, poeziju, arhitekturu, modu, dizajn i film. Dok
performans koristi strategije poput recitacije i improvizacije povezane s kazaliStem i glumom, rijetko
kad Kkoristi narativ. Fotografija, film i video zauzimaju sredi$nju ulogu u dokumentiranju istih.2° Ti
mediji su postali primarno sredstvo kojim je performans dopro do Sire javnosti. Tako su do 1980-tih
godina umjetnici performansa sve vise ukljucivali tehnoloske medije u svoje izvedbe, kao $to su
projekcije slika, zvuka i digitalnih medija za stvaranje pridruzenih umjetnic¢kih oblika kao Sto su

zvuéna umjetnost, likovna umjetnost 1 instalacije.

Performativno koristenje ljudskoga tijela u povijesti kultura ima dugu tradiciju koja proizlazi iz
ritualnog plesa, najranijeg kazaliSta, kao i1 svih umjetnickih ostvarenja u kojima se ideje 1 slike
iskazuju publici putem tijela. Umjetnost se performansa moZe pratiti od razdoblja anti¢ke Grcke.
Anti¢ka Gréka, unato¢ velikim razlikama u lokalnim drustvima i raznolikim diskontinuitetima, u
rasponu od mnogih stolje¢a drzala je poseban naglasak na verbalnoj umjetnosti kao izvedbi i razvila
je brojne oblike izvedbene performanse, od kazaliSnih preko politickih do glazbenih. Nitko sa
sigurno$¢u ne zna kako je tocno nastalo kazaliSte u staroj Grckoj. Smatra se da je nastalo negdje
tijekom kulturne 1 intelektualne revolucije u 6. stolje¢u prije Krista kao oblik kultnih plesova
izvodenih u ¢ast boga Dioniza koji su se kasnije pretvorili u prave izvedbe.?! One su utjecale na
sveukupni koncept kasnijih razdoblja i definirale daljnji razvoj performansa unutar ostalih
zapadnjackih kultura, u srednjovjekovnim izvedbama pjesnika, ministranata, trubadura, bardova 1
dvorskih Saljivdzija, a takoder 1 u renesansnim spektaklima karnevala. Medutim, podrijetlo se ove
umjetnosti ¢eS¢e povezuje s ranim razdobljem dvadesetog stoljeca, osobito s umjetnoscu futurista,
konstruktivista, dadaista, surealista i pristasa Bauhausa. No bez obzira na to, vaznu ulogu imali su 1
ritualni plesovi i srednjovjekovne izvedbe.?? Upravo su takve vrste performansa izvodili umjetnici
poput Leonarda da Vincija koji bi prije izvodenja svojih eksperimenata pozvao publiku da pogleda
svojevrsnu malu izvedbu, do Berninija koji je promovirao svoje inscenirane izvedbe i Henrija
Rousseaua koji je obavezno imao male performanse unutar svojeg ateljea. Takve forme izvedbe bile
su krucijalne za oblikovanje umjetnosti i umjetnika u sklopu povijesti suvremene umjetnosti.?®

Ovakve performans izvedbe nisu bile izvedene da bi se promovirao boemski nacin zivota niti

20 Preuzeto sa: https://www.imma.ie/en/downloads/whatisperformanceart.pdf (pristupljeno 18.09.2021)

21 Thomas, Rosalind. “Performance and Written Literature in Classical Greece: Envisaging Performance from Written
Literature and Comparative Contexts.” Bulletin of the School of Oriental and African Studies, University of London, vol.
66, no. 3, [Cambridge University Press, School of Oriental and African Studies], 2003, pp. 348-57

22 Roselee Goldberg, Performance: Live Art 1909 to the Present (New York, H.N. Abrams, 1988), 6
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promovirao njihovu umjetnost. Glavni cilj ovakvih izlozbi bio je ozivjeti formalne i1 konceptualne
ideje umjetnika, promoviraju¢i oblik umjetnosti koji se razlikuje od ustaljenih oblika akademskog
ucenja. Dadaisticki umjetnici prije nego Sto su kreirali umjetni¢ke objekte primarno su bili pjesnici,
kabaret izvodadi i umjetnici koji su izvodili u sklopu ranije strujanja poput Ekspresionizma.?*
Manifesti koji nastaju u sklopu Performans umjetnosti bili su odjeci umjetnika koji su pokusavali
pronadi jedan dublji smisao umjetnosti u svakidasnjem zivotu, predstavljajuéi se pritom kao oblik
anarhije i pobune nasuprot starim idealima. Performans je bio nacin izravnog apeliranja na Siroku
javnost, ali i Sokiranje publike u preispitivanju vlastitih poimanja umjetnosti i odnosa prema kulturi.
Unutar postoje¢ih druStvenih i socijalnih konstrukciji poput ekonomije ili obrazovanja, javlja se
performans kao najvitalniji oblik ljudskog djelovanju koji predstavlja probleme pojedinca ili drustva
sadasnjosti unutar javne izvedbe. Velika buka futurista i dadaista tada postaje razumljiva kao ludilo
ratnih 1 poslijeratnih godina Europe s pocetka 20. stoljeca. ,,Tuznu ogoljenu svjesnost toga sto zive
dadaisti manifestiraju u bijesnoj afirmaciji sadasnjosti.~ ® Reprodukcija tijela biva sve vise
zastupljena u drustvenoj komunikaciji putem reklama, fotografije i video spotova te je ona kao takva
uzela maha, a svoju inacicu u umjetnosti pronalazi u performansu, ¢ime se inicira estetika dogadaja
jer upravo performans u sluzbi dogadaja postaje simbol Zive umjetnosti i Zivog pokreta. Tradicionalne
metode u umjetnosti poput slikarstva ili kiparstva tako bivaju potisnute izvedbenom umjetnoscu, pri
¢emu tijelo 1 koZa postaju najizravnija sredstva izraZzavanja, postaju medij. Ljudska koza dobiva novu
ulogu koja za umjetnika nema niti negativu, niti pozitivnu konotaciju nego postaje medij, tj. sredstvo
s kojim ¢e prezentirati svoje vizije, ideje i pobune. Ono se odvaja od stigmi bilo kakve paradigme,
uzdize se na jednu novu razinu i po¢inje predstavljati ono $to umjetnik Zeli da predstavi....“Umjetnik
viSe ne prikazuje znak za tijelo nego pokusava locirati, izraziti i pokazati samo prisutno tijelo kao

doslovno bihevioralno tijelo ili kao fikcionalno egzistencijalno tijelo...“%

Kao jedna od pionirki postavangardnog performansa djeluje Marina Abramovi¢, rodena 30.
studenog 1946. u Beogradu. Majka joj je bila oli¢enje daleke 1 gotovo ravnodusne hladnoce. Bila je
metodicna i utvrdivala je pravila kojih se njezina k¢i morala pridrzavati svaki dan. Ako bi se iz nekog
razloga zanemario neki mali detalj, bila bi kaZnjena teskim premlaéivanjem. Upravo se to kasnije
reflektiralo na Marinino shvaéanje Zivota i umjetnosti.?’ Jo$ od ranih godina Zivota znala je da Zeli

biti umjetnica, a prekretnica njenog umjetnickog stvaralastva predstavlja i njezino ucenje kod

2 1bid.

%5 Snjezana Kauzlarié. "Performans: komunikacija vlastite istine." Zivot umjetnosti 92, br. 1 (2013): 118-121.
https://hrcak.srce.hr/185632

%6 Luca Jovi¢, Tijelo kao medij, preuzeto s: goo.gl/6LUiVI

27 Marina Abramovi¢, Attraversare i muri: un’autobiografia (Milano, Giunti, 2016), 43.



akademskog slikara Fila Filipovi¢a.?® Njegovi radikalni satovi slikarstva i kreacije apstraktnog
slikarstva zauvijek ¢e ostaviti trag na poimanju umjetnosti kod Abramovi¢. Naime, svjedocila je
procesu kreacije umjetnickog rada koji je puno bitniji nego zavrs$ni artefakt. Upravo Ce se zato cijela
njezina umjetnost temeljiti na saznanju da je proces puno vazniji od produkta, Sto se nadasve reflektira

na njezin performans.?

,Shvatila sam da ... mogu stvarati umjetnost sa svime ... i najvaznija stvar je
koncept"”, prica ona. “I ovo je bio pocetak moje umjetnosti performansa. I kad sam
prvi put stavila svoje tijelo pred publiku, shvatila sam: ovo je moj mediji.«*°

Rezultat je cilj koji se slijedi, ali u performansu je puno bitniji proces jer on oznacava
transformaciju ljudskog tijela kao nositelja odredene poruke i njegove transfiguracije. Ljudsko tijelo
postaje medij kojim se vrsi proces transfiguracije njegove primarne uloge u ulogu nositelja odredene
ideje. StajaliSte da rezultat nije toliko vazan koliko proces umjetnickog stvaralastva vezuje se uz
umjetnost Jacksona Pollocka i Yvesa Kleina.3! Performans postaje vrhunac nematerijalnog u povijesti
umjetnosti jer krajnji proizvod ne postoji, ve¢ je proces koji se izvodi medijem koze istinski vrhunac
umjetnickog stvaranja. Abramovi¢ je 1970-ih godina diplomirala na Akademiji primijenjenih
umjetnosti u Beogradu, da bi se od 1972. godine posvetila isklju¢ivo umjetnosti performansa.®? Od
1974. do 1975. godine izvodi nekoliko performansa iz serije Ritam u kojima je preispitivala izravnu
interakciju publike 1 umjetnika, ali i koncepte umjetnickog prikazivanja u slucajevima kada se tijelo
koristi kao medij, tj. kada se ljudska koza integrira u sklopu procesa stvaranja umjetnosti.®* U izvedbi
Ritam 5 kao i u Thomas Lips, umjetnica koristi svoje tijelo kao medij, pomice granice gdje bez obzira
na bol osakacenja svoje koze kreira odredenu poruku i ideju. U Ritmu 5 (1974.), Abramovi¢ je legla
u goruci okvir drvene zvijezde. Budu¢i da joj je vatra iscrpila zalihe kisika, izgubila je svijest i morali
su je spasiti zabrinuti promatra¢i. U Ritmu 10 (1973.), zabila je noz medu raSirene prste jedne ruke,
zaustavivsi se tek nakon Sto se 20 puta porezala. Nakon §to je snimila zvucni zapis radnje,
reproducirala je zvuk ponavljajuci pokrete, ovaj put pokusavajuéi uskladiti nove glasove sa starim.3*

Jedna isto tako vaZna prekretnica u njezinom daljnjem radu bilo je upoznavanje i suradnja njemackog

28 Mary Richards, Marina Abramovi¢ (Routledge: Taylor & Francis e-Library, 2009), 8
2% Marina Abramovi¢, Klaus Biesenbach, Marina Abramovi¢: The Artist is Present, (New York, The Museum of Art,
2010), 23
30 Preuzeto sa: https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-
2010/, (pristupljeno: 13.9.2021)
31 Marina Abramovié¢, Klaus Biesenbach, Marina Abramovié: The Artist is Present, (New York, The Museum of Modern
Art, 2010), 25
32 Marina Abramovi¢, Attraversare i muri: un’autobiografia (Milano, Giunti, 2016), 16.
33 Mary Richards, Marina Abramovié (Routledge: Taylor & Francis e-Library, 2009), 10
3 Preuzeto sa: https://www.guggenheim.org/artwork/5176 , (posjeceno: 13.9.2021)
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konceptualnog umjetnika i fotografa Franka Uwe Laysiepena poznatog po umjetnicCkom imenu Ulay.
Upravo s njim izvodi neke od radikalnijih izvedbi putem performansa Rest Energy iz 1980-tih godina
koji se predstavlja kao jedan od najopasnijih nastupa Marine Abramovi¢ u suradnji Ulaya. U
navedenoj izvedbi dovela se u stanje krajnje ranjivosti, povjerivsi svoju sigurnost u ruke svog
partnera. Cetiri minute i dvadeset sekundi Ulay je drzao luk u ruci s napetom Zicom i strijelom
usmjerenom prema srcu umjetnice Marine. Patos ovoj nevjerojatnoj izvedbi pridodala su pojacala

koja su omoguéila da se ¢uju ubrzani otkucaji srca i disanje.®®

Koza postaje glavnim nosiocem ideje svojeg performansa i bez nje cjelokupnost njezinog rada
ne bi imao smisla. Kao jedan od njezinih najkontroverznijih performansa ikad, spomenula bih Ritam
broj 0, predstavljen u Napulju 1974. godine. Covjek u sebi ima urodenu Zelju da otkrije granice svog
tijela, postavljajuci si pitanja kao ,,Gdje nase tijelo moze oti¢i? Koliko boli mozemo uzrokovati ili
pretrpjeti? Koliko moZemo pokusati?*“. Upravo zato Abramovi€ cijeli svoj Zivot posvecuje umjetnosti
tijela koja izaziva i pokazuje moralne i fizicke granice nase rase. Umjetnica je ostala Sest sati na
potpunom raspolaganju javnosti: izmedu nje i gledatelja bio je stol pun predmeta, od cvijeca, do oruda
za mucenje, pa ¢ak i pistolj s jednim hicem. Bilo tko je bio ovlasten u ovih Sest sati u€initi sve §to
zeli s tim predmetima, ozlijediti je, pomaknuti, razodjenuti. Ljudski je um u tom trenutku imao
Preispituje se izdrZljivost koze kao materijala kao i duhovnost same umjetnosti naspram potpune
slobode zajednice. U tih Sest sati, od pocetnih zagrljaja i poljubaca preslo se na uznemirujucu ideju
postavljanja pistolja u ruke umjetnice. U tom trenutku bilo je vidljivo da je ljudska radoznalost
naspram ljudskog tijela kao subjekta performansa presla granice normalnog, jo§ jednom dokazujuéi

ulogu koZe 1 ljudskog tijela u sklopu kreacije nematerijalne umjetnosti kao Sto je performans.

35 Preuzeto sa: https://www.moma.org/audio/playlist/243/3120, (pristupljeno: 12.09.2021)
3% Marina Abramovi¢, Klaus Biesenbach, Marina Abramovi¢: The Artist is Present, (New York, The Museum of Modern
Art, 2010), 74
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N

Slika 2., Marina Abramovi¢, Ritam br. 0, Galerija Studio Morra, Napoli, fotografije nastale tijekom Sesterosatnog

performansa %

Naspram Abramovi¢ koja svojim djelovanjem 1 performansima naglasava vaZnost procesa nad
finalnim artefaktom, Yves Klein osim samog procesa naglasava i potrebu postojanja traga. Upravo
zato Klein osim umjetnosti performansa utemeljuje zacetak body arta. Tijelo, odnosno koza postaje
u biti glavni subjekt u izvodenju performansa jer prenosi odredenu poruku, ali istodobno i platno s
kojom nastaje zavrSna umjetnina. Roden 1928. godine u Nici u obitelji umjetnika, za profesiju
umijetnika odlu¢io se nakon napustanja juda 1954. godine.®® Sam umjetnik je u nekoliko navrata
napomenuo da je uvijek bio opsjednut ljudskom kozom, njeznos¢u zive koze, izvanrednom bojom i,
paradoksalno, u isto vrijeme, njezinom bezbojno$¢u. Monokromnost 1 ljudska koZa su odjednom
imale jo§ veci znacaj u sklopu Kleinove umjetnosti performansa i body arta. Kleinova ideja za
antropometriju djelomicno je proizasla iz njegove prakse u judu jer je bio fasciniran oznakama
ostavljenim na prostirci dok je judo borac padao.®® Kleinov prvi eksperiment u koristenju ljudskog
lika kao medija datira iz lipnja 1958. godine u stanu njegova prijatelja.*® Tu je prvi put nanio plavu

boju na golu manekenku i vodio je u valjanju po listu papira koji je bio postavljen na pod.

37 Preuzeto sa: https://www.pinterest.com/pin/776730266958329530/
38 Preuzeto sa: https://www.britannica.com/biography/Yves-Klein, (pristupljeno: 14.9.2021)
39 Antropometrija je grana znanosti koja se bavi mjerenjem ljudskog tijela u cijelosti ili u njegovim sastavnim dijelovima.
Sto se umjetnosti tice, interes za prou¢avanje mjerenja ljudskog tijela javlja se vise od svega na polju likovne umjetnosti.
U Sirem smislu, pojam antropometrija takoder se odnosi na niz radova Yves Kleina - nastalih prekrivanjem modela bojom
i postavljanjem na platno.
40 Preuzeto sa: https://www.britannica.com/biography/Yves-Klein, (pristupljeno: 14.9.2021)
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Iznenadujuce, ovaj je pocetni rad uznemirio Kleina. Za njega, jako premazani tragovi boje koje je
tijelo ostavilo na papiru previse su govorili o djelovanju slucajnosti i spontanosti. Medutim, i dalje
ga je zanimala ideja o koristenju "Zivih kistova", pa je u veljaci 1960. godine u svom stanu priredio
javnu premijeru Kkoriste¢i svoj novi medij. Bacio je veliko bijelo platno na tlo te je dao znak svojoj
manekenki Jacqueline da se prvo skine, a zatim da pokrije grudi, trbuh i bedra plavom bojom. Pod
njegovim nadzorom i smjernicama, pritisnula se na list papira pri¢vrs¢enog na zid. Torzo i bedra
zenskog tijela sveli su se na Cisto osnovno; za Kleina, to je bio antropometrijski simbol koji je sluzio
kao cisti kanon ljudske proporcije i nazvao ga je ,,najkoncentriranijim izrazom vitalne energije koji
se moze zamisliti. “** Ono $to nastaje ovakvim aktom je proces umjetnicke kreacije pomoéu ljudskog
tijela i finalnog produkta plavih silueta na platnu kreiranih pomocu ljudske koze. U tim fantasti¢énim
sesijama, prema umjetnikovim rije¢ima, nikada nije bilo ni¢ega erotskog ili pornografskog, nista
nemoralno, veé iskljuivo umjetnost i proces kreacije umjetnine.*? Jedino rjeSenje problema
udaljenosti u slikanju bilo je umjetnikovo upravljanje na daljinu njegovih takozvanih zivih kistova.
Dobiveni artefakti bili su zivahni i domisljati, neki puni pokreta gdje se model naizgled naginjao po
platnu (fotografije prikazuju zene koje se gotovo Samaraju i vuku po njemu), a drugi prikazuju samo
plavi otisak Zenskog torza. Kleinovi ,,Zivi kistovi “ bili su nesto poput spektakla, a umjetnik bi uveo
performativnost u djelo postavljaju¢i dogadaje uglazbljene po vlastitoj kompoziciji gdje su ljudi
mogli gledati kako se pred njima stvara antropometrija. Spojivsi performans, glazbu 1 slikarstvo,
putem body arta kreira novu viziju unutar suvremene umjetnosti koja je uvjetovana vizijom da je

tijelo, odnosno ljudska koza apsolutno savr§en medij s kojim Se mogu prezentirati ideje umjetnika.

Kako nam porucuje Klaus Ottmann, kustos i izdava¢ koji je trenutno glavni kustos 1 zamjenik
direktora za akademska pitanja u The Phillips Collection u Washingtonu, DC-u, Klein je koristio
jednostavne koncepte za stvaranje jedinstvenih susreta za gledatelja i definirao proces koji je imao
dubok utjecaj na suvremenu umjetnost.*® Klein je otvorio put novim konceptualnim, performativnim
i uronjenim praksama, koje nastavljaju oblikovati i definirati danasnja iskustva umjetnosti. Odvojio
se od bilo koje postojece tradicije. Njegova vizija bila je buduénost apsolutne umjetnicke i drustvene
slobode. Nadasve, sagledavajuc¢i Kleinov rad u kojem promatramo osim samog procesa i finalnu

kreaciju, odnosno otisak ljudskog tijela na platnu koji oznac¢ava njegov neminovan odraz i krajnji cilj.

1 Preuzeto sa: http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/5651/the-sky-as-a-studio-yves-klein-and-his
contemporaries/ , (pristupljeno: 14.9.2021)
42 Preuzeto sa: http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/5651/the-sky-as-a-studio-yves-klein-and-his
contemporaries/ , (pristupljeno: 14.9.2021)
3 Preuzeto sa: http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/5651/the-sky-as-a-studio-yves-klein-and-his
contemporaries/ , (pristupljeno: 14.9.2021)
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Za razliku od Abramovi¢, €iji je performans temeljen iskljucivo na znacenju, Klein pridodaje i

vaznost trajnom spomenu svoje umjetnicke izvedbe putem antropometrijskih oblika.

Slika 3., Yves Klein, Antropometrija plave faze, Performans, 1960., fotografije Kleinovih modela koje svoja tijela koriste
kako bi ostavile plave tragove svojih tijela na platnu kreirajuéi antropometrijske oblike

1.2. Od ranog body arta do razvoja ostalih oblika modifikacija

Body art je umjetnicka struja koja se prosirila 60-ih godina u Sjedinjenim Drzavama i Europi,
to¢nije 1968. godine u doba u kojem pratimo dogadaje poput pobune studenata koji se bore protiv
rata u Vijetnamu, nereda izazvanih u Berlinu, okupacije Sorbone, ubojstvo Che Guevare ili Praskog
proljeca. U body artu djelo se sastoji od izlaganja ljudskog tijela. Umjetnikova intervencija odvija se
na samom tijelu, ponekad ¢ak i nasilnim radnjama. Svaki pokret ili radnja koju umjetnik izvodi na
tijelu poprima odredeno znacCenje. Neke manifestacije graniCe sa stvarnim oblicima kazaliSne
izvedbe, u tim se slu¢ajevima umjetnici nazivaju i bihevioristima* Tijelo, kao glavni junak, subjekt

je 1 objekt umjetnickog izrazavanja te se kao takvo izlaze kao da je novo djelo, s ciljem prenoSenja

4 Preuzeto sa: https://www.artsy.net/artwork/yves-klein-performance-anthropometries-of-the-blue-epoch
45 Amelia Jones, Body Art/ Performing (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998.),7
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poruke. Jedan od prvih umjetnika koji je predstavio gole modele koji su se kretali na obojenim
plahtama, kako je i naglaseno u prijasnjem poglavlju, bio je Yves Klein 1960-ih godina. Od tada se
body art razvio u mnogim formama ukljucujuéi i sadomazohisticke predstave. Mnogi su se umjetnici
u tom razdoblju okrenuli body artu, izazivaju¢i nebrojene skandale jer se svaka radnja tijela koju su
umjetnici smatrali prirodnom, po njihovu stavu mogla pokazati u javnosti, ¢ak i one najneugodnije 1
one privatne, poput tjelesnih izlu¢evina, samozadovoljavanja, vodenja ljubavi. Pojedini kriticari i
znanstvenici pokuSali su pruziti razli¢ita objaSnjenja i tumacenja, ukljucivsi u velikoj mjeri
psihoanalizu.*® Bruce Nauman, s druge strane, koristi holografiju, fotografsku tehniku pomoéu koje
se mogu dobiti trodimenzionalne slike. Koriste¢i hologram, on naglasava mimicke 1 izrazajne
mogucnosti svog lica, koje su oblikovane rukama samog umjetnika u grimasama i deformacijama
svih vrsta. Jedna njegova izlozba obuhvaca niz fotografija s otiskom zaslona gdje prikazuje donju
polovicu umjetnikova lica s pretjeranim mimickim deformacijama. Fokus su usta subjekta i njegova
transformacija stiskanjem, istezanjem 1 povlacenjem. Ovakvo koriStenje grimasa, prenose tijelo kao
plasti¢nu formu kojom se moze manipulirati. U osnovi proizvoljne, o¢ekuje se da geste lica izazovu
emocionalni odgovor gledatelja. Nakon §to je fotografirao lica, Nauman ih je snimio. Na kraju ih je
odlucio prevesti u holograme jer je smatrao da medij prikladnije zahvaca njihovu skulpturalnu formu

i znacenje.*’

Medu najpoznatijim izvedbama iz tog razdoblja izvedbe su engleskog para Gilberta &
Georgea, koji se predstavljaju kao dvije bizarne zive skulpture koje dovode do toga da vlastite dane
svoga zivota predlazu razumjeti kao umjetnicka iskustva u tijeku.*® Cak su i veliki institucionalni
umjetnicki prostori poput Venecijanskog bijenala bili domacini kontroverzno shvacenim
umjetnickim dogadanjima, poput rada koji je 1972. godine predstavio Gino De Dominicis, izlazu¢i
ljudska bica s posebnim potrebama kao "umjetnicke intervencije”. Simbol njegova rada je fotografija
djecaka s Downovim sindromom koji je prikazan dok sjedi s tekstom zagonetnog sadrzaja oko vrata,
gdje pise: "Drugo rjeSenje besmrtnosti (svemir je nepomican)*“. Tim je radom izazvao veliki skandal

zbog naravi koristenog modela.*°

Body art se istic¢e medu estetskim dozivljajima Sezdesetih 1 sedamdesetih godina prosloga
stolje¢a kao neka vrsta snazne izraZajne traume, poput radikalnog praznjenja postojecih umjetnickih
temelja, okupljajuc¢i na neki nacin svu fenomenologiju ekstremnih iskustava povezanih s idejama

tijela kao simbolickog mjesta. Umjetnici koriste tijelo za ispitivanje iskustava ljudskog bica, za

8 Ibid.
47 Preuzeto sa: https://www.artic.edu/artworks/146890/study-for-holograms, (pristupljeno: 14.09.2021)
8 Preuzeto sa: https://www.britannica.com/biography/Gilbert-and-George, (pristupljeno: 14.09.2021)
49 Amelia Jones, Body Art/ Performing, (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998.),42.
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istrazivanje proizvodnih snaga nesvjesnog, za istrazivanje impulsa Zivota i smrti te za oslobadanje
svih potisnutih Zelje iz drustva. Suvremena tema, obavijena strahovima s kraja stoljea poput
epidemija, etnickih ratova i nacionalistiCkih istrebljenja, postavila je jezivi problem ljudskog bica
pred smrcu, tako da je filozofija postljudskog svijeta predstavljala devedesete, strah od pada subjekta,
usitnjen razornom drusStvenoscu. Tijelo je sa simboliCkog i intimnog mjesta sedamdesetih postalo
socijalizirani subjekt. Upravo je zato ljudsko tijelo, odnosno koza bilo najbolji medij za predstavljanje
takvih mrac¢nih 1 tjeskobnih tematika stoljeca i drustva u kojem nastaju. Uz to, zbog svojeg statusa
koji je u drustvu izazivao gadenje i radoznalost, tijelo je predstavljalo idealan medij kojim bi se moglo
predstaviti i shvatiti poruka ili ideja umjetnika. Prema Suvakovi¢em Pojmovniku Suvremene

umjetnosti razlikuju se analiti¢ki, ekspresivni i bihevioralni body art.>

Analiticki body art je formuliran primjenom zamisli ready-madea i tautologije. Ljudsko je
tijelo objekt umjetnosti 1 kroz razli¢ite operacije s tijelom ispituju se i tautoloski demonstriraju
pojavnost i funkcije tijela.®® Tautologija je sredstvo kojim umijetnik naglasava doslovnu,
nemetafori¢nu upotrebu ljudskog tijela i procesa u koje je ono uklju¢eno kao materijal i fenomen.
Tijelo je cCinjenica 1 pristupa mu se kao orudu ili mjestu. Dennis Oppenheim je u realizaciji
umjetnickog rada koristio svoja stopala ostavljajuéi njima tragove na pijesku.®? Klaus Rinke je svojim
tijelom podupirao zid, gredu, odrzavao ravnotezu. Tijelo kao mjesto uvjetuje rad na tijelu, na njemu
se izvodi radnja, ono je podloga, ono se deformira ili povreduje. Bruce Nauman je radio s grimasama
lica, koje je zatim holografski snimao i izlagao. Rad ¢eskih body art umjetnika (Karel Miler, Petr
Stembera, Jan Mléoch) zasniva se na tautoloskim gestama (disanje, skupljanje prasine s plo¢nika
rukom, nano$enje bola, izdisanje) koji imaju ijednu skrivenu politicku poruku te pokazuju koliko je
egzistencijalni svijet socijalistickog covjeka suZen 1 sveden na minimalne geste, ¢inove 1 dosege.
Ekspresivni (ili ekspresionisticki) body art je ritualni, terapijski ili egzistencijalni performans. Tijelo
umjetnika, elementarni procesi s tijelom ili ekscesni oblici ponaSanja (autoerotizam, otudenost,
sadizam, mazohizam, narcizam) postaju sredstvom izrazavanja unutrasnjih stanja umjetnika.
Umjetnik se liSava posrednika (slikarstva 1 skulpture) da bi izravnim ¢inom 1 manipulacijom tijela

provocirao i izrazio osjeéaj egzistencijalnog uzasa, straha i potisnutih emocija i zelja.>

Bihevioralni body art temelji se na demonstraciji elementarnih oblika ponasanja, a ljudsko
tijelo je osnovni nosilac radnje. U radu Prekrivanje mojeg lica: geste moje bake (1973.), Nancy

Wilson Kitchel je rekonstruirala tipicne neuroticne zenske pokrete i geste. Posebnu liniju

0 Misko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, (Zagreb: Horetzky, 2005), 118.
1 Ibid.
52 Preuzeto sa: https://www.tate.org.uk/art/artists/dennis-oppenheim-1722, (pristupljeno: 18.09.2021)
>3 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, (Zagreb: Horetzky, 2005), 118
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bihevioralnog body arta predstavljaju transformer radovi, temeljeni na travestiji i homoerotizmu.>*
Sagledavajuc¢i ovakvu podjelu body arta kao strujanja u drugoj polovici 20. stoljeca, vidljivo je da
postoji mala razlika izmedu performansa i body arta. Umjetnost performansa pojavila se 60-ih godina
reagiraju¢i na prevladavajuéu reprezentacijsku paradigmu vizualne i performativne umjetnosti,
odnosno kazaliSta. Body art izbjegao je predstavljanje fokusiraju¢i se na medij tijela, odnosno koze
izvodaca i prezentiraju¢i konkretne Zivotne radnje. Nakon body arta, teoreticari su poceli pisati o

znadaju i znadenju konkretnog tijela koje nije bilo referentni nositelj, ve¢ cjelokupni projekt.*

Izraz ,.koza“ ne moze izbjeci rizik kakav nosi direktna neposrednost jer odmah izaziva
osjetilnu i tjelesnu reakciju. Kad se umjetnicka analiza i teorija odnose na tijelo, na primjer kada se
analiziraju izvedbena djela koja se bave zivim tijelom i mesom kao umjetnickim materijalima, tada
se pojavljuju ne samo kao osjetilna oznaka Zivog materijala, veé¢ i kao svojevrsna jezi¢na granica.*
Vecina teorijskih pristupa koristi najizravniji pojam tijela. Izraz koza ne prenosi umjetnicko iskustvo,
ve¢ neizrecivost umjetni¢kog iskustva. Koza postaje znak osnovne osjetilne nespojivosti i potpuno
izravan prijenos energije.5” Cini se da pojam koZe pokazuje ono §to se teorijom umjetnosti ne moze

konceptualizirati; ukazuje na slijepu tocku u teoriji umjetnosti. Pojavljuje se kao samo jezgra

performativnosti.

.“Tijelo je upisana povrsina dogadaja (pracena jezikom i rastvorena idejama),
mjesto razdvojene biti (prihvacajuci iluziju bitnog jedinstva) i volumen u trajnom

raspadu...

Michel Foucault predstavlja svoju viziju pojma ljudskog tijela i koZe gore navedenim citatom.
Tijelo postaje medij kojim se izraZava osobnost, stav i ideja, ali isto tako medij kojim se gubi
objektivnost mijenjajuc¢i drustveno okruzenje. Naglaskom na pojam body arta i tijela oznaCava
raspoznavanje vaznosti ovog medija u sklopu postmodernizma. Uvida da je tijelo nositelj
subjektivnosti i krajnjeg cilja, a ne samo objekt kojim se izvodi odredeni performans. Prema rijeCima
Jones Amelie, autorice knjige Body Art Performance, uvidamo da je nekoliko autora i umjetnika

odvojilo pojam body arta od umjetnosti performansa zato §to ono obuhvaca Siri pojam unutar

Misko Suvakovié¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, (Zagreb: Horetzky, 2005), 118

Amelia Jones, Body Art/ Performing, (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998.), 9

%6 Ibid. str. 5

> Ibid.

>8 Ibid. str. 6
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umjetnosti. Performans kao takav mora imati publiku, auditorij, radnju i proces, dok body art to nuzno
ne mora.”® Umjetnost performansa tipiéno se definira kao motivirana ,, iskupiteljskim uvjerenjem u
sposobnosti umjetnosti da transformira ljudski zZivot, kao sredstvo druStvenih promjena i kao
radikalno spajanje Zivota i umjetnosti. Body art kao takav ne teZi utopijskom iskupljenju, ve¢ radije
stavlja tijelo unutar podrucja estetike 1 politicke domene 1 mijenja viziju modernizma. Kao $to su
mnogi tvrdili da je body art kriti¢an i reakcionaran, toliko ono ustvari samo trazi aktivno promatranje

gledatelja prema novom razmisljanju naspram subjektivnosti.

Slika 4., Cindy Sherman, Bez naslova #216, 1981., body art, fotografija njezine vizije Bogorodice s djetetom koja

ismijava ustaljenu viziju Zene u drustvu sto dodatno naglaSava s nezgrapno postavljenom protetikom 5

Do kasnih 1970-ih godina umjetnici su se opcenito udaljili od relativnog skromnog, sirovog

59 Amelia Jones, Body Art/ Performing, (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998.), 6
60 Preuzeto sa: https://elephant.art/iotd/cindy-sherman-untitled-216-1989/
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postavljanja sebe u body art projektima. Body art je mutirao ili u performativno fotografsko djelo,
poput filmskih fotografija Cindy Sherman, ili uvelike, ambicioznom umjetnos¢u performansa Laurie
Anderson u Sjedinjenim Americkim drzavama. Cindy Sherman ispitivala je izgradnju identiteta,
poigravajuci se vizualnim i kulturnim kodovima umjetnosti, slavnih, spola i fotografije. Bez naslova
#216, nastao 1981. godine, ilustrira njezinu uporabu kazaliSnih efekata za utjelovljenje razlicitih
uloga i nedostatak pokusaja prikrivanja svojih gresaka. Cesto joj perike skliznu, protetika se ljusti, a
$minka joj je loSe pomijesana.®! Ona istiCe umjetnost putem svih ovih mana i nepravilnosti kao
poruku prema standardiziranim pogledima naspram ljepote i umjetnosti, prenamijenjena metafora za
umjetnost prilikom konstrukcije novog identiteta. Njezin glavni cilj je da putem tijela i putem koze
definira i predstavi pojedine aspekte drustvenih pitanja, posebno kada je rije¢ o shva¢anju pojmova
estetike i ljepote. U svojim radovima, Cesto grotesknima, ona opceprihvaéene drustvene standarde

dovodi u pitanje.

2. KOZA KAO UMJETNICKI MEDIJ (razlika pristupa Zivotinjskoj koZi u industriji i
ljudskoj koZi u podrudju medicine, psihologije, estetike i umjetnosti)

KoZa je najve¢i ljudski organ i povrSina koja, osim §to nas udaljava od vanjskog svijeta, u istoj
mjeri nas s njime 1 vezuje. Osim §to nas koZa upozorava na moguce bolesti, obavjeStava nas 1 o
podrazajima vanjskog svijeta kao i o naSim osjecajima. Smatra se da je koza ogledalo nas samih, ali
isto tako i1 naSa maska kojom se Stitimo, €ine¢i ju nasim osobnim identitetom s kojim se svaki
pojedinac poistovjecuje. Koza je i tvar i oznacitelj; odjednom organ i omotnica, zastitni spremnik koji
smjesta tijelo 1 sluzi kao njegova najvidljivija povrSina. Tvori prag izmedu unutarnjeg 1 vanjskog
tijela, a danas se s jedne strane smatra intimnim omotacem osobe, a s druge organskim plastem
kljuénim za vidljivi 1 javni izgled iste. PovrSina je pomocu koje se upoznajemo s drugima i
prepoznajemo sami sebe, kroz koju nas drugi identificiraju. Koza sluzi kao simbolicko sucelje izmedu

osobe 1 svijeta te je materijalizacija i mjesto znacenja na kojem se kulturni identitet formira i pripisuje.

Ovisno o kulturnoj paradigmi u kojoj pojedinac pripada, koza mijenja svoje kulturne
interpretacije, govoreci i o materijalnom i o simboli¢kom znacenju. KoZa je prva stvar koju uocavamo
kada nekoga upoznajemo. Ona predstavlja nase tjelesno, emocionalno stanje, kao i na$ odnos prema
samome sebi. U pojedinim je kulturama koza indikator unutarnjih vrlina i mana, dobrote i zlocestoce,

kao i oznaditelj karakternih osobina i temperamenta.®> U svojoj knjizi The Book of Skin, Steven

®1 Preuzeto sa: https://www.moma.org/artists/5392, (pristupljeno: 16.09.2021)
%2 |pid.
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Connor predstavlja realnu ulogu koze unutar suvremenog svijeta gdje ona postaje predmetom
masovne manipulacije zajednicom. Ogromna ulaganja i trenutna opsjednutost kozom ilustrirana je
dosad nevidenim iznosom novaca potrosenog u Sjedinjenim Drzavama i Europi na robnu marku,
piercing, tetoviranje, plastiénu kirurgija i proizvode protiv starenja koze.®® Koza predstavlja i
svojevrsni lieu de memoire jer se putem nje odraZzavaju iskustva i osjecaji tijekom necijeg Zivota.
Medutim, ona moze biti i nositelj nekih drugih izmjena kao S§to su oziljci, tetovaza, opeklina i
razderotina.%* Takvi oblici oznadavanja ljudske koZze prepri¢avaju odredenu pri¢u te poti¢u osobne i
kolektivne uspomene. Oziljci demonstriraju prozivljenu traumu koja ostaje kao uspomena vidljiva na
tijelu. Prema tome, koza postaje i medij za natpise i projekcije. Ovisno o povijesnoj i kulturnoj
paradigmi, kozi se daju drukcije vrijednosti, znacenja i konotacije. U filmskoj produkciji, kao i u
knjizevnosti i umjetnosti, koza se predstavlja glavnim medijem kojim se prenosi odredena poruka i
povijesni entitet, stapajuci originalnu funkciju koze kao organa i praznog platna spremnog za
ispisivanje uvjetovano kulturnim dogadanjima.® Ujedno, koZa se od davnina koristi kao objekt u
sklopu kreacije umjetnosti. Zivotinjska koza i krzno bili su samo neki od cjenjenijih oblika obrade
koze koja se Cuvala, prezervirala i izlagala publici. No u nekim situacijama, u recentnije se vrijeme
ljudska koza upotrijebila se kao oblik umjetnosti. Primjer toga su umjetnici kao Wim Delvoye i
Santiago Siera koji su stekli prava nad svojim dizajnima na ljudskoj kozi. Kontroverzno misljenje
stekao je 1 rad von Haggensa koji je eksponirao istetoviranu ljudsku kozu u sklopu izloZbe nakon

smrti, kr§eéi osnovna eti¢ka ljudska prava.®®

Tetoviranje ljudske koze seze joS od davnina, a ovisno o kulturi, geografskom smjeStaju i
povijesnom stadiju oznacavalo je razli€ite stvari. No, danas, u suvremenom dobu tetoviranje ljudske
koze predstavlja ¢in dekoriranja, duhovnog osnazivanja i znak je luksuza. S obzirom na to da
cjelokupni materijal za tetoviranje iziskuje pozamasne troskove, cijena tetovaza je visoka i dostupna
odredenoj potrosackoj skupini. Isto tako, ljudi se nemaju moguénost Cesto tetovirati, pa taj ¢in
predstavlja poseban dogadaj koje mnoge razveseljava. Ujedno se tek tada mijenja pogled prema
ljudskim modifikacijama, ¢ine¢i ih svakodnevicom, a ne taboo temom. Tetoviranjem se tako
predstavlja jedna duhovna ideja, misao i stav koje se onda predo¢uju drustvu.®” Obiljezavanije tijela

zatvorenika prakticiralo se barem od starih egipatskih vremena. Tetoviranje je oduvijek nosilo stigmu

63 Steven Connor, The book of skin, (London, Cornell University Press, 2004), 9.
6 Caroline Rosenthal, Dirk VVanderbeke, Probing the Skin: Cultural Representations of Our Contact Zone, : (Cambridge:
Cambridge Scholars Publishing, 2015), 3.
% lbid.
% lbid.
67 Margot Mifflin, Bodies of subversion; A secret history of women and tattoo, : (Brooklyn, NY, PowerHouse books,
2013), 4.
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zbog povezanosti s ozna¢avanjem i zigom tijela robova i zatvorenika od 500. godine prije Krista.®
Ove oznake, dok su sluzile kao znakovi vlasnistva, kazne, ili prekrsaja, takoder su sluzile kao poruke
robovima. No mnoge ga kulture vide kao umjetni¢ku formu za sebe. Trajne oznake mogu predstaviti
drustveni identitet osobe, dok promjenjive metode, poput oslikavanja tijela, ¢esto izrazavaju ritualne
uloge. Tijelo poglavara iz 5. stoljeca prije Krista saCuvano u vje¢nom ledu u Pazyryku na rusko-
mongolskoj granici, bilo je prekriveno tetovazama stiliziranih Zivotinja i biljaka, dok je od 17. stolje¢a

u Japanu tetoviranje postiglo slikarski status uz koriStenje vise igala i boja.

U posljednjim je desetlje¢ima tijelo bilo u srediStu pozornosti i u knjiZzevnosti 1 u kulturalnim
studijima. Od psihoanalitickih pristupa studijama muskosti, studija medija i umjetnosti do
medicinskih diskursa i prostorne teorije, izgradnje, pregovaranja, manipulacije i dekonstrukcije tijela,
bilo doslovnog ili figurativnog, posvetila se paznja na sve ostale organe ljudskog tijela. No malo je
paznje posveceno kozi. To je iznenadujuce jer upravo je koza ne samo najveci organ koji prima i
reagira na senzualne podrazaje, nego i predstavlja propusnu granicu izmedu unutarnjeg tijela i
njegova dodira s vanjskim svijetom. Koza je povrsina koja je razli¢ito percipirana i predstavljana kroz
povijesna doba. Odbacena u srednjem vijeku kao vizualizacija ljudskih mana i grijeha, te ponovno
prihvacena u kasnijim razdobljima kao savrSen nepravilni entitetom ljudske rase koji se pojavljuje u
razli¢itim oblicima i formama, no uvijek unikatan.®® Koza nije samo organ, ve¢ i skup znakova koji
se mogu prikriti ili otkriti, i kao takav, uvijek je dio stvarnosti koja poprima druk¢ije simbolicke
vrijednosti ovisno o kulturi u kojoj se nalazi. Ona je ono §to direktno predstavljamo svijetu, pokazuje
nasu mladost ili godine, ukazuje na nase zdravlje ili bolest, uzbudenje ili dosadu, ¢ini nas ruznim ili
lijepim, i tim svim navedenim uvjetuje na§u samouvjerenost ili nesigurnost. Stovise, koza je najo¢itiji
marker za konstrukciju rasne ili etnicke pripadnosti. Koza, dakle, sluzi kao projekcijska sfera za
kolektivna ocekivanja i zahtjeve, a ujedno je i mjesto individualnog pamcenja, reprezentacije i

izvedbe. 7°

Povijest upotrebe koze 1 njezine vaznosti seze joS od ranih razdoblja. Ovisno o kulturama i
civilizacijama, dobivala je razlicite poveznice i prema tome razlicite primjene i upotrebe. Ono cega
moramo biti svjesni kada dajemo ovaj vremenski pregled koriStenja koze, njezino je ograni¢enje na
zivotinjsku koZzu koja se koristila u sklopu umjetnosti i primijenjene umjetnosti. Za razliku od kasnijih

razdoblja, ljudska koza nije bila subjekt nekog veceg proucavanja i interesa. Greki su filozofi, na

%8 Ibid.
%9 Amy Kathryn Watson, Complexion: skin, surface and depth in contemporary art practice, (Johannesburg, Faculty of
Humanities, University of the Witwatersrand, 2010.,), 9.
70 caroline Rosenthal, Dirk Vanderbeke, Probing the Skin: Cultural Representations of Our Contact Zone, : (Cambridge:
Cambridge Scholars Publishing, 2015), 8.
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primjer, pod pojmom derma podrazumijevali najprije Zivotinjsku i biljnu kozu, a ne ljudsku.”
Umjesto da se cijeni koza zbog svoje specifi¢ne uloge, grcko-rimska medicina je probleme koze
smatrala vanjskim prikazom unutarnjih hormonalnih neravnoteza, svrstavajuci ju tako u organ skoro
nepotreban 1 estetski neprihvatljiv. Bizantinci od 4. do 6. stolje¢a zapoCinju s podrobnijim
zanimanjem za koZu $to je uvjetovalo i daljnje zanimanje za ovaj organ i u razdoblje 13. stoljec¢a.”
Taj je pomak omogucio da seciranje mrtvih tijela postane bitan dio akademskih programa, a time i
proucavanje dijelova koze. Klju¢ni napredak doSao je s flamanskim lijecnikom iz 16. stoljeca,
Andreasom van Weselom, koji je prvi analizirao tvar i sastavne slojeve koze, identificirajuéi pore,
masnoce i zivce.”® Tek u 17. stolje¢u dolazi do veée opéinjenosti kozom gdje je temeljna bit bila
estetika ljudske pojavne forme. Tada su dominirala vjerovanja da je koza zrcalo nase unutra$njosti, a

u skladu s time pojacano je nastojanje da se ljudski entitet ouva mladim. Takav je stav na snazi do

dan danas.

Kada se usmjeravamo prema razmatranju povijesnog odnosa prema kozi u sklopu povijesti
umjetnosti i raznim praksama primijenjene umjetnosti, tada uglavnom govorimo o zivotinjskoj.
Upravo zato nastaje cijeli proces koji se zasniva na pripremi koZe za daljnju obradu i ukrasavanje,
ispisivanje 1 ocrtavanje. Uglavnom se proucava postupak konzerviranja koji se koristi u kemijskoj
obradi, tzv. Stavljenju, da bi se koZa koje je promjenjive naravi pretvorila u stabilan i neraspadljiv
materijal.” Sredstva za §tavljenje uklju¢uju biljne tanine (iz izvora poput kore drveéa), mineralne soli
(poput kromovog sulfata) i riblje ili Zivotinjsko ulje. KoZe sisavaca sastoje se od tri sloja: epidermisa,
tankog vanjskog sloja; corium ili dermis, debelog sredi$njeg sloja i potkoZznog masnog sloja.” Svjeza
koza sadrzi izmedu 60 1 70% mase vode 1 30 do 35% proteina, a oko 85% proteina €ini kolagen,
vlaknasti protein koji je neophodan za elasticnost iste. U osnovi, izrada koZe je znanost o koriStenju
kiselina, baza, soli, enzima i tanina za otapanje masti i nevlaknastih bjelancevina te jacanje veza
izmedu kolagenskih vlakana. Izrada koze drevna je umjetnost koja se prakticira vise od 7000
godina.”® Svjeze su se koze susile na suncu, omeksavale udaranjem Zivotinjskih masti i mozga te
konzervirale soljenjem i dimljenjem. Pocevsi s jednostavnim tehnikama susenja i stvrdnjavanja,

proces $tavljenja biljaka razvili su Egipéani i Hebreji oko 400. godine prije Krista.”” Tijekom srednjeg

/1 Karina Gromer, et al. “Products of Animal Skin from Antiquity to the Medieval Period.” (Annalen Des
Naturhistorischen Museums in Wien. Serie A Fiir Mineralogie Und Petrographie, Geologie Und Paldontologie,
Anthropologie Und Préhistorie, vol. 119, Naturhistorisches Museum, 2017), 69-93.
2 1bid.
3 1bid.
74 Preuzeto s: https://www.britannica.com/topic/leather, (pristupljeno: 6. rujna 2021.)
> Ibid.
78 1hid.
7 Ibid.
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vijeka, Arapi su sacuvali umjetnost izrade koze i toliko je poboljsali da su Maroko i Cordovan
(Cérdoba, Spanjolska) postali vrlo cijenjeni upravo po toj djelatnosti. Do 15. stoljeéa stavljenje koze
postaje sve rasirenije u Europi, a sredinom 19. stoljeca uvedeni su strojevi na motorni pogon Kkoji su
izvodili operacije poput cijepanja mesa i odvajanja kose. Krajem 19. stolje¢a uvedeno je kemijsko
oplemenjivanje koje je uklju¢ivalo uporabu soli hrasta, sumaka i hemloka i kroma.’® Danasnji proces

obrade koze je ubrzan pomocu sve vece industrijalizacije i tehnologije koja olakSava obradu.

Koza se povijesno koristila kao vazan umjetnicki medij. Od davnina do danas, obrtnici su koristili
razliCite alate 1 tehnike za koriStenje koze u mnoStvu uporabnih, ali 1 umjetnickih svrha. Njegova
upotreba ukljucuje odjecu, materijal za uvezivanje knjiga, presvlake za namjestaj i drugo. Arheolozi
su otkrili predmete od koznih zanata koji datiraju viSe od trideset tri stolje¢a. Stari Rimljani koristili
su kozu kao valutu.” Zidne slike i artefakti u egipatskim grobnicama datiraju iz 5000. godine prije
Krista 1 ukazuju na to da se koza koristila za sandale, odjecu, rukavice, kante, boce, pokrivace za
pokopavanje mrtvih i za vojnu opremu. Stari Grei zasluzni su za razvoj formula za Stavljenje
koristenjem odredenih kora i li§¢a natopljenih u vodi radi o¢uvanja koze.8° Navedeni proces je bio
prvi zapis o takvom nacinu Stavljenja te je postao uvrijeZen trgovacki artikl u Grekoj oko 500. godine
prije Krista. Rimljani su uvelike koristili kozu za obucu, odjecu i vojnu opremu, ukljucujuéi Stitove,
sedla i pojaseve. Tijekom srednjeg vijeka se koza popularno koristila za stvaranje knjiga. Kao
vrijedan materijal, koZa izradena u predmete poput ¢izama i sedala bila je u biti rezervirana za bogate
koji su si mogli priustiti takve predmete. Obrtnici koji su izradivali te predmete obi¢no su pripadali
cehovima koji su priliéno strogo ¢uvali svoje tehnike izrade koze.8! Kozni zanati procvjetali su
otkricem Novog svijeta, a mnogi iz tog razdoblja pokazuju evoluciju geometrijski zasnovanog dizajna
popularnog u srednjem vijeku, pa sve do prevlasti cvjetnih uzoraka renesanse. Sirenje
industrijalizacije u 18. i 19. stoljecu stvorilo je potraznju za novim vrstama koZe, poput koze za
pojaseve pogonskih strojeva. Izum automobila, potraznja za mekSom, laganom obu¢om modernog

izgleda 1 op¢i porast Zivotnog standarda, stvorili su potraznju za mekom, podatnom i Sarenom kozom.

I danas je proizvodnja i obrada zivotinjske koze prisutna u proizvodnji obuce i odjece, ali zbog
sve ve¢e mogucnosti dobivanja umjetne koze i1 aktivistickih udruga koje se bave zastitom Zivotinja,
kozna se industrija sve viSe potiskuje. Potraznja se pretezito ogranicava na neke od industrijskih

grana visoke mode. O shvacanju ljudske koze, nasuprot tome, govorimo kroz sasvim drugaciju

78 Preuzeto s: https://www.britannica.com/topic/leather, (pristupljeno: 6. rujna 2021.)
79 Nina Jablonski, Skin: A Natural History, (Berkeley, University of California Press, 2008.), 21.
8 Ibid. str. 23
8 Ipid. str. 21
23


https://www.britannica.com/topic/leather

prizmu. Znatno je ¢eS¢e u povijesti razmatrana kao odraz psihickog, fizickog stanja ili kao estetskoj

kategoriji.

Poznato nam je da u staroj grckoj koza predstavljala medij kojom se reflektiralo stanje duse i
hormonalne nepravilnosti. Upravo u ¢lanku lije¢nika Menelaosa Batrinosa, kao i u mnogim drugim,
tvrdi se kako je endokrinologija kao grana medicine usavrSena u zadnjih desetak godina, ali njezini
pocetci sezu jos u razdoblje anticke Grcke. Pojedini filozofi, Aristotel, Plinije 1 Hipokrat, proucavali
su razlike hormona u ljudskom tijelu od mladosti pa sve do starosti, definirajuci upravo kako hormoni
utje¢u na sve organe pa tako i na kozu.®? U srednjem vijeku koza je predstavljala simboli¢ku
vrijednost pozude i grijeha $to je bilo uvjetovano rasprostranjenoséu uloge crkve i kr§¢anstva. U
znacajniju ulogu unutar povijesti umjetnosti. Nakon odredenih povijesnih dogadaja kao §to su ratovi,
pobune i nepravilnosti unutar drustva, umjetnici poéinju posezati za vlastitim tijelom kako bi
predstavili odredene ideje i vjerovanja. Ljudsko tijelo je klju¢no za razumijevanje aspekata identiteta,
poput spola, seksualnosti, rase i etni¢ke pripadnosti. Ljudi mijenjaju svoje tijelo, kosu i odje¢u kako
bi se uskladili s drustvenim konvencijama ili se pobunili protiv njih te prenijeli poruke drugima oko
sebe. Mnogi umjetnici istraZzuju pripadnost spola kroz predstave tijela, koriste¢i vlastiti akt u svom
stvaralatkom procesu. Sezdesete i sedamdesete godine bile su vrijeme drustvenih previranja u
Sjedinjenim Drzavama i Europi, medu kojima je bila zna¢ajna borba za ravnopravnost Zena u pogledu
seksualnosti, reproduktivnih prava, obitelji i radnog mjesta. Tijelo je preuzelo drugu vaznu ulogu kao
medij s kojim su umjetnici stvarali svoja djela. U umjetnosti performansa, koji je nastao pocetkom
60-tih godina proglog stoljeca, tjelesne su radnje koje umjetnik izvodi kljuéne za umjetni¢ko djelo.®
Za mnoge umjetnike je koristenje njihovih tijela u predstavama postalo nac¢in da se preuzme kontrola
nad vlastitim tijelom, ali i da se propituju pitanja spola. U isto vrijeme, u zapadnjackoj kulturi sve se
veci naglasak pocinje davati na oznacavanje ljudske koZe, bez obzira je li to bilo u sklopu ritualne
signifikacije odredenog vjerovanja ili kao oblik osobnog sukoba pojedinca s drustvom u kojem Zivi.
Upravo zato se u sklopu performansa razvija body art kao medij kojim ljudska koza postaje zivo
platno i ¢ije oznacavanje postaje umjetnina. Body art se opéenito bavi pitanjima spola i osobnog
identiteta. Glavna tema je odnos tijela i uma, istrazen u radu koji se sastoji od podviga fizicke
izdrzljivosti osmisljenih za ispitivanje granica tijela i sposobnosti uma da trpi bol.2* Danas ljudsko

tijelo, osim §to postaje medijem za ostvarivanje umjetnosti, postaje i medijem masovnih medija u

82 Konstantinidou S, Konstantinidou E. The thyroid gland in ancient Greece: a historical perspective. Hormones

(Athens). 2018 Jun;17(2):287-291
8 Roselee Goldberg, Performance: Live Art 1909 to the Present, (New York, H.N. Abrams, 1988), 9
8 Amelia Jones, Body Art/ Performing, (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998.), 2
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kojem ono dobiva vece poveznice s predmetom nego s poistovje¢ivanjem istog kao materijalnim

predocenjem biti ljudskog bica.

2.1 Tetoviranje (povijesni pregled po kulturama)

Odvajajuéi se od povijesti 1 povijesti umjetnosti prema Sirem obuhvatu povijesti ljudskih
kultura, vidimo da se pojam body arta ne odnosi samo na performativnu umjetnost druge polovice
20. stoljeca, gdje je kao komponenta postmodernog razdoblja bila rusitelj druStvenih stigmi, vezanih
uz aktove ljudskih tijela i ljudsku kozu kao granicu privatnog i javnog. S obzirom na to da se danas
pod pojmom body arta ubrajaju svi umjetnicki oblici koji koriste tijelo kao izrazajno sredstvo ili kao
jezik,® u suvremenoj umjetnosti tu su pribrojeni i tetoviranje, piercing, skarifikacija, branding,
implantati i drugi oblici tjelesnih izmjena koje su povezane izvedbom na ljudskom tijelu, odnosno
ljudskoj kozi. Ovaj diplomski rad posebno je usmjeren na pitanje tjelesne modifikacije koze
postupkom tetoviranja, s ciljem da se ukaze poveznica s drugim oblicima umjetni¢kog izrazavanja

putem koriStenja tijela kao osnovnog medija.

Tradicija tetoviranja seze joS od davnih civilizacija razli¢itih kultura, a dan danas
rasprostranjena je u gotovo svakoj kulturi i drustvu. Sto se ti¢e geografskog dosega i samog broja
ljudi koji nose tetovaze, ova umjetnicka forma nije bila u tolikoj mjeri zastupljena u niti jednom
drugom povijesnom razdoblju. Prihvaca li se tetoviranje kao umjetnicka forma, u velikoj mjeri ovisi
0 kulturi, odnosno drustvenim paradigmama odredenog podruéja ili vremenskog razdoblja. U tom je
kontekstu takoder bitno razlikovati radove Skolovanih tattoo majstora od amaterske produkcije koja
danas prevladava. Svrstavanje tetoviranja u umjetnicke vrste danaSnje, recentne suvremene

umjetnosti u tom smislu podrazumijeva visoku selektivnost.

Sama rije¢ tetovaza, koja predstavlja oblik globalne umjetnosti, definira se kao praksa
postavljanja pigmenta ispod sloja koze, gdje ostavlja trajnu sliku. Pocetak kulture tetoviranja je
nepoznat, no mozemo ustanoviti da je tradicija postavljanja pigmenta ispod koze prisutna u proslosti
u gotovo svim dijelovima svijeta. lako se danas prihvaca kao svojevrsna industrija u svim drzavama
svijeta, 1 definira odredenu drustvenu zajednicu svojom tipologijom i ikonografijom, postoje sasvim
razli¢ita miSljenja o navedenom. Ovisno o kulturi koju promatramo, mijenja se vizija prema ritualu

oslikavanja ljudske koze. Ponegdje je ona namijenjena robovima i kriminalcima, negdje srednjem

8 Margot Mifflin, Bodies of subversion; A secret history of women and tattoo, : (Brooklyn, NY, PowerHouse books,
2013), 5.
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stalezu, a negdje, kao na primjeru Polinezijske kulture, statusni je simbol jer predstavlja osobu iz
visokog drustvenog staleza.3® Odnosno, tetoviranje namijenjeno visim staleZima povezano je i s
ritualno inicijacijskim obredima koji predstavljaju prelazak mladih ljudi u svijet odraslih, odnosno
njihovu spremnost za ravnopravno ukljucivanje u drustvo. Nerijetko se u takvim ritualnim
inicijacijama uz proces tetoviranja odvijao i proces skarifikacije.®” Koliko je u nekim kulturama
tetoviranje vazno, pokazuje nam se kod plemena Samonaca u Pacifickom oceanu, bolje receno u
podrucju Polinezije. Prilikom rituala inicijacije, mladiéi se ovog plemena prekrivaju tetovazama na
dijelovima nogu, straznjice i torza, da bi oznacenos¢u pokazali da je opravdan njihov prelazak u svijet
odraslih 1 da su postali muskarci. U sluc¢aju da ne uspiju izdrzati bol tijekom procesa tetoviranja, ne
smatraju se muskarcima i postaju ruglo unutar zajednice.®® Nasuprot praksi Samonaca, Perzijanci su
tetoviranje koristili kao ¢in dehumanizacije covjeka. Takvim poimanjem modifikacije koze
potvrdivali su status roba, varalice ili kriminalca.?® Tetovaze su uglavnom bile medij s kojim se vrsila
simbolicka identifikacija ljudi. Jedan od takvih masovnih postupaka predstavljalo bilo je oznacavanje
Zidova za vrijeme Nacisti¢ke vladavine u Drugom svjetskom ratu. Dok su ovdje tetovaze bile prisilno
napravljene od strane vlasti kako bi se raspoznalo degradirane osobe, u tradiciji zapadnog svijeta
americki su se zatvorenici svojevoljno tetovirali kako bi predstavili svoj status unutar druStva.
Tetovaze danas imaju negativne konotacije upravo zbog takve povijesne povezanosti s

marginaliziranim skupinama unutar zapadne kulture.

Ljudi su tisu¢ama godina obiljezavali svoja tijela tetovazama. Ovi trajni oblik dizajniranja
tijela sluzio je kao amajlija, statusni simbol, izjava ljubavi, znak vjerskih uvjerenja, ukras, pa ¢ak 1
oblik kaZnjavanja. Najraniji poznati primjeri oznacavanja tijela tintom bili su egipatski 1 nadeni su na
nekoliko zenskih mumija datiranih u razdoblje od priblizno 2000 godina prije Krista. No nakon
novijeg otkri¢a Ledenog covjeka s podrucja talijansko-austrijske granice 1991. godine i njegovih
uzoraka tetovaZa, ovaj je datum pomaknut za daljnjih tisuéu godina unazad kada je imao ugljikovom
metodom datiranja atribuiran u razdoblje od prije 5200 godina.®® Tijelo takozvanog Otzia bilo je
oznaceno crnim tetovaZzama u obliku paralelnih linija koje su bile smjeStene u podrucju zglobova
tijela 1 na ledima. Smatra se da su takvi oblici modifikacije tijela bili vezani uz medicinske namjene

suzbijanja nekih koZnih problema kao $to su psorijaza i dermatitis te za zastitu od ozljeda. Te se

8 Margo DeMello, Encyclopedia of Body Adornment, (Westport, Greenwood publishing group, 2007.), 226.
87 Rezanje koze odnosno lagano ozljedivanje epiderme radi estetike. U prvoj fazi zarastanja, oZiljak prekriju krastice koje
same otpadnu nakon otprilike desetak dana. Nakon toga oziljak je jarko crvene boje i koza oko njega je dosta suha. S
vremenom boja oziljka blijedi, a u finalnoj fazi zarastanja oziljak je za par nijansi svjetliji od boje koze.
8 Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLI0O., 2014.) 575.
8 Ibid. str. 293.
% Ibid. str. 29.
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tetovaze u slucaju Ledenog ¢ovjeka smatraju kao forma akupunkture radi suzbijanja bolesti poput
osteoartroze.?! Danas se pretpostavlja da umetanje tinte u slojeve dermisa uklanja neke oblike koznih

bolesti.

Slika 5., Otzi ili ledeni Covjek, Zivio prije 5300 godina, tijelo je pronadeno u talijanskim Alpama 1991. godine, dokazi

tetovaza po tijelu koje je sveukupno imao 57 %

Dokazi da su egipatske zene imale tetovaze na tijelu i udovima pronalazimo na figuricama
datiranima otprilike oko 4000-3500 godina prije Krista. Takoder su pronadeni i mali broncani alati
identificirani kao alati za tetoviranje na mjestu grada Gurob u sjevernom Egiptu i datirani u razdoblje

od oko 1450 godina prije Krista.®® U svim tim iskopima mumija uogeno je da su samo Zenska tijela

1 lhid.
92 Preuzeto sa: https://cesargiovannyperez.com/ancient-tattoos-standing-the-test-of-time/
93 Deborah Davidson, The Tattoo Project: Commemorative Tattoos, Visual Culture, and the Digital Archive, (Canadian
Scholars, 2016), 21.
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oznacena, i to isklju¢ivo u manjim grobnicama koje nisu povezane uz faraone i dobrostojece
pripadnike drustva. lako se dugo pretpostavljalo da su takve tetovaze znak prostitutki ili su imale za
cilj, kao svojevrsni duhovni amuleti, zastititi zene od spolno prenosivih bolesti, vjeruje se da je
tetoviranje starih Egip¢ana imalo terapeutsku ulogu i djelovalo kao stalni oblik amajlije tijekom vrlo

teSkog vremena trudnoce i radenja.

Danasnje japanske tetovaze prava su umjetnicka djela s mnogim modernim prakti¢arima, dok
visokokvalificirani tattoo majstori kulture Samoe u Pacifickom Oceanu nastavljaju stvarati svoju
umjetnost onako kako se izvodila u davna vremena prije izuma moderne opreme za tetoviranje.
Razlicite kulture diljem Afrike takoder koriste tetovaze, ukljucujuci fine tockice na licima berberskih
zena u Alziru, kao i slozene tetovaze lica Wodabe muskaraca u Nigeru te male krizeve na unutarnjim
podlakticama koji oznagavaju egipatske kri¢anske kopte.®* Ono $to se uvida prilikom istraZivanja
povijesti tetoviranja je da se oslikavanje na mediju ponaSa kao nestabilan i1 prolazan artefakt, sklon
propadanju, nestajanju i jednostavno tesko odrziv u prvotnom stanju kada je naslikan. Tetovaze su
zapravo stalan i nestalan dio identiteta svake zajednice. Pretpostavke znanstvenika datiraju procese
modificiranja tijela putem umetanja tinte pod kozu od pojave civilizacija starog svijeta poput Azije i

Euroazije. Tek se kasnije proces tetoviranja preselio na Bliski Istok i Pacifi¢ko otogje.*®

Pojam tetovaZze u Europu je donesen od moreplovaca koji su svjedocili ovoj praksi medu
ljudima s podrucja Tahitija i Havaja. Smatra se da rije¢ tetovaza potjece od spoja dviju rijeci. Prva
je rijec¢ ,ta” koja potjece iz Polinezije i1 znaci lupanje, dok je druga, ,tatau”, tahicanskog porijekla i
oznacava postavljanje pigmenta u kozu oStrim predmetom koji u sebi ima tintu koja stvara finalni
proizvod ili Zeljeni uzorak.*® Ujedno, smatra se da su prve tetovaze vijerojatno nastale slu¢ajno
unoSenjem pigmenta u tijelo prilikom ozljede. Slu€ajna ozljeda s trajnim tragom potaknula je ljude
na modifikaciju vlastitog tjelesnog izgleda oslikavanjem. Prema etnografskim zapisima smatra se da
su najprije postojale 4 vrste umetanja tinte ispod koze, a to su rezanje s premazivanjem, prosivanje,
tapkanje i ubadanje.®” Prema istrazivanjima, mogu se vidjeti razlike izmedu prve i druge generacije
tattoo majstora. Prva generacija nije povezana s umjetno$¢u niti su se majstori smatrali umjetnicima.
Ona je obuhvacala izvedbu samoukih majstora. Ta vrsta obrtnika dolazi iz radnicke klase 1 posjeduje
malo znanja o stvarnom povijesnom razvoju i nastanku kulture tetovaza, a radi se o generaciji ljudi
rodenih u prvoj polovini 20. stoljeca koji aktivno zapo¢inju djelovati u vrijeme takozvane renesanse

tetoviranja 70-ih i 80-ih godina. Druga, znatno mlada generacija, prosla je uglavnom akademsku

% Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLIO., 2014.) 29.
% Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 16.
% Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLIO., 2014.) 630.
97" Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 17.
28


https://www.google.hr/search?hl=it&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Anna+Felicity+Friedman%22&source=gbs_metadata_r&cad=4
https://www.google.hr/search?hl=it&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22James+Elkins%22&source=gbs_metadata_r&cad=4
https://www.google.hr/search?hl=it&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Anna+Felicity+Friedman%22&source=gbs_metadata_r&cad=4
https://www.google.hr/search?hl=it&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22James+Elkins%22&source=gbs_metadata_r&cad=4

naobrazbu. Izvedbu vezu uz odredeni estetski ili perceptivni koncept u umjetnosti, Sto im uvelike
pomaze prilikom kreiranja i dizajniranja. Oni stupaju na scenu tetoviranja nakon 1985. godine. %
Antropolog Claude Lévi-Straussa smatrao je kako tetovaze transformiraju ¢ovjeka iz sirove
Zivotinje u potpuno kulturno bi¢e,*® ujedno definiraju¢i da kulture koje nisu imale tradiciju
oznacavanja koze nisu u potpunosti ljudske, nego su prividna bi¢a bez duse jer upravo tetovaze
doprinose vecoj spiritualnosti i kreaciji osobnosti. Poznato je da su tetovaze bile vezane uz
marginalizirane pojedince i kriminalce, ali ne u toj mjeri, i da se u nekim tradicionalnim drustvima
smatralo kako su zene, na bilo koji nacin tjelesno modificirane, puno privlacnije, $to je u danas u
zapadnoj kulturi izrazito prihvaceno. U svojoj knjizi Povijest ruznoce, Umberto Eco piSe da su
piercinzi i tetovaze najviSe generacijski izazov te da ih vecina ne smatra kriminalnim odabirom.
Neovisno o vrstama modifikacija, pojedinac svoju moralnost i obrazovanje definira drugim
kriterijima, a ne tetovazama. Svaki oblik modifikacije uvjetovan je i unutarnjim i vanjskim
¢imbenicima kojima je pojedinac okruzen te svaka generacija donosi razli¢ite nafine kojima to

postize. 1%

TetovaZe po ljudskoj kozi, osim $to su dekorativnog karaktera, predstavljaju i medij kojim se
komunicira osjecaje, ideje i segmente proslosti. One su vidljiva oznaka osobnih trenutaka necijeg
zivota. Danas zapazamo nagli procvat medija oslikavanja koze 1 sve manje druStvenog otpora prema
njemu. Tattoo majstori u zapadnoj kulturi vi$e se ne smatraju marginaliziranim pojedincima i postaju
sve priznatiji kao umjetnici koji koriste ljudsku kozu kao medij za predstavljanje svoje vizije.
Najces¢e pricamo o Skolovanim majstorima tetovaze, fakultetski obrazovanima u podrucju
umjetnosti. Mijenja se vizija tattoo majstora kao i vizija pojedinca unutar drustva. Covjek mijenja
svoje polaziSte 1 svoje sagledavanje tijela te pocinje uvidati svoje tijelo 1 koZzu kao idealni projekt

predstavljanja sasvim osobne vizije samoga sebe 1 svojih osobnih trenutaka Zivota.

2.2. Tehnike izvodenja

Glavni 1 primarni cilj tetoviranja je trajno ostavljanje tinte unutar sloja koze dermisa, a to se
najbolje ostvaruje primjenom ostrog predmeta. Ponajprije, u slucaju tetoviranja koriste se tanke igle
s kojima se na lak i skoro bezbolan nacin prodire u kozu. Ovisno o stilu i vizualnoj Zelji tattoo

majstora, tinta se moze postavljati u vanjski, srednji ili duboki sloj dermisa. Kako je ve¢ receno,

% Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLIO., 2014.) 234.
% lbid. str. 310.
190 Umberto Eco, On ugliness, ( New York, Rizzoli, 2007.), 430.
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postoje 4 vrste postavljanja pigmenta pod kozu, a to su rezanje s premazivanjem, prosivanje, tapkanje

i ubadanje.10t

Prva metoda sastoji se od zarezivanja koze 1 utoljavanja pigmenta u otvorenu ranu. ProSivanje
koze radi se pomocu igle s koncem, pri ¢emu tinta u koju je konac bio umocen ostaje pod kozom.
Tapkanje zahtijeva dva predmeta; jedan je predmet s radnim rubom pri¢vr§éenim na drzaé, dok je
drugi predmet $tap kojim se tapka po prvom predmetu. Cetvrta metoda jest ubadanje koze predmetom

na kojoj radni rub stoji paralelno s drSkom pri ¢emu se koristi samo sila ruke tattoo majstora.

U Europi i Americi bilo je uobicajeno da se tetoviranje izvodi tankom iglom umoéenom u
pigment. Prilikom zabadanja takve igle u koZu ostajao bi trag u obliku tocke i takav se proces u kulturi
uvijek nazivao bockanje. Slian pristup imale su i kulture domorodaca. U Polineziji i Indoneziji
najcesce se koristi metoda tapkanja, odnosno upotrebljava se ¢esalj napravljen od naostrenih zuba
neke mrtve zivotinje, vezan za Stap i umocen u tintu. Drvenim ¢eki¢em zatim majstor lupa u kozu,
ostavljajuéi trag, simbol ili sliku. Na Novom Zelandu tetovaZa se dobiva rezanjem koze oStrim
predmetom, najéesée naostrenim kamenom i bojom utrljanom u ranu.'®® U ovim kulturama proces
tetoviranja veze se uz obredni proces s kojim se prelazi u novu sferu zivota, predstavljajuéi tetovazu
kao pozitivni ¢in koji zavreduju samo pojedini pripadnici plemena po posebnoj zasluzi. Japanska
kultura pak izvodi proces tetoviranja tako da tattoo majstor koristi svoju snagu ruke kako bi iglom
probio kozu 1 ostavio trag tinte. U afri¢kim plemenima tetoviranje se kombinira sa skarifikacijom.
Poznate su i metode tetoviranja koje predvidaju koristenje igle i konca, pri ¢emu je nit konca prije

umocena u tintu, a zatim se povlaci kroz slojeve koze 1 tako ostavlja trajnu oznaku.

Preokret u procesu tetoviranja predstavlja izum elektri¢ne masinice u 19. stolje¢u u kojoj se
igle pokre¢u energijom malog rotacijskog motora. Cijeli proces na kojem radi ovakva masinica je
princip otvaranja i zatvaranja strujnog kruga pomocu magnetne poluge. Kasnije se joS razvija i
primjer masinice koja radi na principu dvije zavojnice i elektromagnetizma. Rotacijske maSinice rade
pomoéu elektromotora, a brzina im se prilagodava promjenama voltaze.'% Danas, mnogi majstori
koriste ove starije sustave rotacijskih masinica zbog tradicije 1 jaCine prilikom tetoviranja, ali kao i u
svakoj industriji, proces i metoda tetoviranja su se modernizirali. Suvremeni sustavi tetoviranja
ukljucuju masinice koje se sastoje od grupe igala koje pri velikoj brzini probijaju gornje slojeve
dermisa 1 ostavljaju trajnu tintu u kozi. U najnovije vrijeme tu su i bezicne maSinice koje nisu vise

niti tako glasne. Modernizacija procesa tetoviranja uvjetovala je i vecu popularnost ovog medija i sve

101 Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 16.
102 Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLIO., 2014.) 423.
103 1hid. str. 370.
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vecu komercijalizaciju. Danas, svaka druga osoba ima barem jednu malu tetovazu neovisno o spolu,

ekonomskom statusu ili godistu.
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Slika 6., Vintage Percy Water maSinica za tetoviranje i promidzbeni letak, 1920./1930. godine, jedna medu prvih

“modernih” tattoo masinica nakon Edisonovih

2.3. Ljudska koZa kao platno

Tetovaze, jednom napravljene, zauvijek postaju dio nas 1 dio naseg identiteta. Ostaju trajna
oznaka na tijelu iz vremena naSe odluke o modifikaciji. U tom trenutku postajemo svjesni da smo
kreirali odredenu modifikaciju na nasoj kozi 1 da se s njom mijenja nacin kojim nas drugi promatraju.
Kako se navodi u istrazivanju Sarah E. Wilson, koja je u svom radu pojasnila da odredeni dizajn koji
pojedinac odabire za tetoviranje predstavlja njegov pogled na sebe samog te ga definira do kraja

Zivota.1%

Kada se promatra cijeli asortiman simbola koje se koriste u tetoviranju, tu imamo veliki izbor
zavisno o osobnim preferencijama pojedinca. Oni mogu varirati od obi¢nog teksta, do ikonografski
slozenih simbola vezanih uz religiju 1 kulturu, pa sve do kompleksnije izvedbe odredenih portreta
ljudi, Zivotinja ili pak do simplificiranih linija 1 oblika sa subjektivnim zna€enjima. U pojedinim
kulturama, pogotovo kad govorimo o civilizacijama istoka, ljudska koza poprima ulogu platna koja

na vizualni nacin predstavlja zivot, ideje i snove pojedinca. Upravo zato se u takvom razmisljanju

104 Wilson, S.E. (2008). Marks of identity: the performance of tattoos among woman in contemporary society. Maryland:
University of Maryland
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smatra da su tetovaZze i tattoo majstori umjetnici koji fantazije svojeg ,klijenta® prenose u zivot na
Sto vjerodostojniji na¢in. Osim toga, majstor nije samo umjetnik, ve¢ je na neki nacin i svojevrsni
dermatolog jer nije svaka koza ista i ne reagira na isti na¢in prilikom tetoviranja. Upravo se zbog toga
moraju dobro poznavati odredeni segmenti drugih znanosti, posebno dermatologije, kako bi se §to
bolje pristupilo izvodenju tetovaze. Tetovaza mora biti prilagodena anatomiji tijela, estetski
prihvatljiva i kao takva u skladu s cjelokupnom ljudskom figurom. U pojedinim kulturama smatra se
da je prekrivanje tijela bit kulturnog obiljezavanja i definira se kao umjetnicko izrazavanje na zivom
tkivu, odnosno na kozi.!'® Svaka tetovaza ima dublje znadenje, no primarno pitanje koje se ovim
radom postavlja je upravo kada tetovaza poprima segmente umjetnickog djela i kada se tetoviranje
pocinje smatrati umjetnos¢u. Ne mozemo sa sigurnos$éu definirati obian krasopis ili znakovlje kao
umjetnicku izvedbu jer ono nema nekih vecih estetskih osobnosti, ali zasigurno veéi radovi nastali u
stilu realizma ili u neotraditionalu, po nekim prosudbama bi trebali biti definirani kao umjetnost jer
reflektiraju odredeni talent same sobe koja tetovira.'®® Osim ovih dvaju stilova unutar tattoo industrije

postoje i drugi poput old school, new school, watercolor, blackwork i trash polka, 107 108 109

Prilikom sagledavanja slobode kakvu su u suvremenu umjetnost unijeli performans i body art,
vidimo da osoba koja ima odredenu poruku, smisao za estetiku, razvijenu tehniku, biva prihva¢ena
sa svojom izvedbom, u publici se smatra umjetnikom, a time i njegova izvedba umjetnickom. U
danasnjem svijetu ta ista sloboda daje mo¢ pojedincu da se etiketira kako god on to zeli, ovisno o
tome koliko uspijeva manipulirati druStvenim mrezama, idejama drugih i svojim stavom. No
postavlja se pitanje rada s drugim medijima koji ukljucuju tijelo, medu kojima je i tetoviranje. Smatra
Ii se koza medijem kojim se moze umjetnicki definirati tetoviranjem? Takvo se pitanje postavlja u
vezi s mnogim alternativnim praksama, poput grafita, junk arta izd. Tim viSe, govorimo li o
tetoviranju, treba istaknuti da su znacajne institucije poput muzeja Quai Branly u Parizu posvetile

cijelu izloZbu povijesti tetoviranja, od njezinog nastanka do danasnjeg stanja u umjetnosti.!’° Tom

105 1hid.
196 Neotraditional je jedan od stilova unutar tattoo industrije, definirajuéi se kao stil u kojem prevladavaju debele vanjske
linije tipi¢ne old schoola i zarkih i kontrastnih boja. Glavne tematike koje se njime definiraju su tetoviranje cvjetova, lica
Zena, listova i zivotinja.
197.01d school je poznat po odvaznim linijama, jarkim bojama i kultnim dizajnom poput ruZa, sidra i prekrasnih Zenskih
glava. Poznat po imenima majstora Sailor Jerryja, Don Eda Hardyja, Berta Grimma i Lyle Tuttle, ovaj je stil tetoviranja
jedan od najpoznatijih i najomiljenijih estetika u zajednici tetovaza.
108 Watercolor tetovaze obi¢no su estetski lijepe, organske, graciozne igre boja koje kozu koriste kao platno, slijedeci
nacela upotrebe akvarela kao i u primijenjenoj umjetnosti. Novoosnovan trend je od tada dozivio pomak zbog umjetnika
koji nastavljaju potiskivati estetiku, metode i koncepte na nove visine domisljatosti.
199 podrijetlo Blackworka lezi u drevnim plemenskim tetovazama. Polinezijski komadi, poznati po svojim &esto
apstraktnim uzorcima nacinjenim od oblika i kovitla u velikim dijelovima crne tinte.
110 preuzeto sa: https://www.quaibranly.fr/en/exhibitions-and-events/at-the-museum/exhibitions/event-
details/e/tatoueurs-tatoues-35253/ , (pristupljeno: 16.09.2021)
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izlozbom potvrdili su jo$ jednom da tetovaze ima dugu tradiciju koja se nerijetko smatrala

umjetnickom vrijednoscu.

., Sveucilista su nedavno proucavala popularizaciju prakse u urbanoj sredini, koja
tijelo uspostavlja kao potporu samopotvrdivanju. No umjetnicko polje i podrucje
suvremene povijesti ostaje za istrazivanje. To su domene koje je istrazivala izlozba
i nudi novi uvid u tetoviranje. Osim povijesti tetoviranja i njegovih jakih
antropoloskih korijena, ona takoder naglasava umjetnicku prirodu prakse,

razmjenu izmedu tetovaza iz cijelog svijeta i pojavu sinkretickih stilova. “*'*

Danas su tetovaze jednostavno trend i nadilaze kulturu alternativnog drustva. Kako su postale
sve prihvacenije u drustvu, pocele su gubiti 1 svoju subverzivnu mo¢. Sada su reakcije iznenadenja
ili Soka zamijenjene kritickom ocjenom djela. Ujedno, nema toliko naglaska na zna¢enju takvih djela,
veé se promatra tehnika tattoo majstora kao i estetski element. Cinjenica je da recentna suvremena
umjetnost koristi sve vrste medija, a 20. stoljece je tijelo pretvorilo jednim od njih. Akcijsko slikarstvo
prednjacilo je u ukljucivanju otisaka tijela u kreativni proces. Zatim je pokret body arta, pokrenut u
SAD -u 70 -ih, potvrdio i produbio tu tendenciju. Umjetnici body arta, poput Orlana, na primjer,
koriste tijelo kao primarni medij u izvedbama gdje ¢esto dovode u pitanje njegove fiziCke granice.
Orlan je suvremena francuska umjetnica poznata po radikalnom c¢inu promjene svog izgleda
plasti¢nom kirurgijom u ime umjetnosti. Sli¢no kao i autoportreti Cindy Sherman, Orlan Koristi svoje
lice i tijelo kao savitljive alate za promjenu identiteta.!'? Jog je teZe saduvati Cistu granicu izmedu
plemenite umjetnosti; one koja se moZe prikazati u galerijama, 1 efemerne, vrijedne samo u
trgovinama tetovaza. Takvu jednu kontroverznu situaciju u suvremenoj umjetnosti predstavlja
Belgijski umjetnik Wim Delvoye koji je tetovirao Tima Steinera na ledima s prikazom lubanje i
Bogorodice. Godine 2008. Tima je "kupio" njemacki kolekcionar po imenu Rik Reinking za 150.000
eura. Prema njithovom ugovoru, Tim mora staviti svoju tetovazu, pa samim time 1 sebe, na
raspolaganje vlasniku 3 puta godiSnje, a kad umre, kolekcionaru ¢e biti dopusteno da Timu ocisti
kozu leda kako bi dobio svoj rad. Ironi¢no je da, prema tom ugovoru, Tim mora biti na raspolaganju
Muzeju Stare i Nove umjetnosti Tasmanije u Australiji, tako da svaki dan sjedi 6 sati imitirajuci
umjetninu.!® Na ovome primjeru vidimo kako se granica izmedu djela klasi¢ne umjetnosti i

suvremenih oblika njezine prezentacije brise.

111 preuzeto sa: https://www.quaibranly.fr/en/exhibitions-and-events/at-the-museum/exhibitions/event-
details/e/tatoueurs-tatoues-35253/ , (pristupljeno: 16.09.2021)
112 preuzeto sa: http://www.artnet.com/artists/orlan/, (pristupljeno: 16.09.2021)
113 Ppreuzeto sa:  https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/apr/22/tim-alone-monas-human-artwork-is-still-
sitting-in-an-empty-gallery-for-six-hours-a-day , (pristupljeno: 16.09.2021)
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Slika 7., Tim Steiner, Museum of Old and New Art in Tasmania, Australia, 2006., fotografija Tima kako sjedi u jednoj
od prostorija muzeja kao artefakt 14

Danas se tetovaze vrednuju po svojoj estetskoj vrijednosti i dovoljno je pogledati neke
tetovaze da bismo uocili kako ono $to vidimo na ljudskoj kozi moze biti i vrijedna slika na platnu.
Medutim, koza i dalje ostaje glavnim medijem razvoja ove umjetnosti zato Sto je cijeli proces
tetoviranja puno teZi, kompliciraniji 1 ne moze se savladati kao crtanje po papiru. Upravo je zbog toga
koza kao zivi izvedbeni medij cijenjen s obzirom na to da je treba kontrolirati interdisciplinarnim
znanjima da bi se postigao naoko jednostavan oslik na njoj. Koza je ponajprije organ koji je uvjetovan

drugim komponentama kao Sto su dob, tjelesna aktivnost, spol, rasa, prehrana i zdravstveno stanje.

114 Ppreuzeto sa: https://www.bbc.com/news/magazine-38601603
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Od pojedinca do pojedinca, koza poprima razliCita svojstva i drukcije se ponaSa. Upravo se zato pri
bilo kojem oblikovanju i pokusaju njezina iscrtavanja tattoo majstori susrecu s problemima kao §to
su nemogucnost prihvacanje tinte u sloju dermisa, otpor koze (pogotovo kod sportasa), pojave vecih
oticanja i krvarenja kod pojedinaca koji konzumiraju odredene lijekove i droge, pa sve do kompletnog
odbacivanja boje u slojeve dermisa zbog boli. Upravo s tim pojedinim sluc¢ajevima koji nisu toliko
rijetki, uvidamo da ljudska koze nije lako savladiv medij za oblikovanje kao §to su tradicionalni
mediji klasi¢nih vrsta umjetnosti. lako joS uvijek ima velik broj bezvrijednih i banalnih tetovaza koje
nemaju neku vecéu umjetnicku vrijednost, nadolazeca scena tetoviranja ispunjena je "pravim"
umjetnicima. Uostalom, ako uli¢ni umjetnici traZe umjetnost na gradskim zidinama poput Banskija,
umjetnici tetovaza mogu se nazvati "umjetnici koze" koji kreiraju svojevrsni neprolazan, trajni znak

u kulturi i umjetnosti.

2.4. Povijesni pregled modernog tetoviranja

Tradicija modernog tetoviranja na zapadu, kao i sve ostale vrste umjetnosti, mijenja se kroz
godine, odnosno mijenjaju se tehnike i pristup modificiranju ljudske koze, kao 1 pristup pri odabiru
tema ovisno o prevladavaju¢im trendovima. Tetovaze su subjektivni izbor u predstavljanju svake
osobe drugim ljudima u zajednici, po tome su unikatne su i nezamjenjive, ali po mnogocemu prate
odredene trendove, posebno kada je o izboru slika 1 simbola rije¢. Kao i kod komercijalne umjetnosti,

mnogi pojedinci odabiru popularne motive Siroko prihvaé¢ene u masovnoj kulturi.

Metamorfozu tradicije u tattoo industriji prate razliciti ¢imbenici. Dok su oko 1800. godine
tetovaZe bile svojevrsni suveniri pomoraca, kreirani tijekom dugih putovanja u daleke zemlje, vec se
oko 1900-ih godina ova tradicija prosiruje i na vojne sluzbe.'*® U tim okolnostima, popularni motivi
bili su lastavice ili kornjace koje su prezentirale simboliku zemalja u kojima su vojnici bili na fronti.
Metamorfoza trenda tetoviranja ponovno se mijenja sredinom 20. stolje¢a kada na scenu stupa
takozvani Pin up stil, izvorno populariziran od strane umjetnika tetovaza old schoola poput Sailor
Jerryja, a stil je sluzio kao prikaz Zenske seksualnosti i ljepote.1® Kao i mnogi drugi motivi tetovaza
u tradicionalnom stilu, pin-up djevojka bila je vazna jer je to bio uobicajen odabir medu mornarima i
vojnicima, od kojih su mnogi tugovali za svojim djevojkama ili suprugama. Takav trend ubrzo je
dobio maha u Sjedinjenim Americkim Drzavama, a kasnije se $iri i na neke dijelove Europe.

Tetovaze tijekom 60-ih i 70-ih godina 20. stoljeca sve se vise etiketiraju kao marginalizirani trend

115 Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLI10., 2014.), 474.
116 1hid. str. 502.
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oznacCavanja tijela kojim su se obiljezavale subkulturne drustvene grupe poput hipija i bikera,
ukljucujuéi i zatvorenike. Stigma koja se u tim godinama razvija prema tetovazi bit ¢e jos neko
vrijeme ustaljena u pojedinim zajednicama i drustvima. Takav stav prema ovoj vrsti ljudske
modifikacije tijela, odnosno modifikacije koze, uvjetovat ¢e da se tetovaze i tattoo majstori tretiraju

kao alternativna underground scena s negativnim konotacijama.t*’

Kasnih 80-ih i ranih 90-ih godina 20. stolje¢a na scenu tetoviranja stupaju takozvane tribal
tetovaze koje se u dana$nje vrijeme smatraju kao oblik trash kulture.'® Tribal tetovaZze nemaju
nikakvu simboliku niti ideju iza sebe, nastale su uglavnom kao masovni trend tih godina u Europi*®
definiraju¢i mentalitet tadasnje generacije kao puku zelju da oznace tijelo na bilo koji nacin,
prezentiraju¢i se bez maste. Poznato je da tribal tetovaze vuku svoje korijene iz kulture dalekih
isto¢nih plemena, ali u ovim godinama one postaju samo popularni trend praznog znacenja. Daljnjim
napretkom tehnologije i multimedije na sceni tetoviranja, kao i unutar drustva opcenito, sve vise se
prosiruje ideja kreacije otvorene rane na kozi, koja u unutrasnjosti dizajna tetovaze prikazuje
mehanicki sustav prema ideji tada popularnog filma Terminator.1?® Pogetak 21. stolje¢a obiljezava
razvoj novog stila, tzv. New Schoola. Karakteristike ovog stila su Zivopisni tonovi, privla¢ni likovi,
zaobljene forme i crtani koncepti. Slicno poput americkih tradicionalnih tetovaZza ili neotradicionalnih
tetovaza, tetovaze nove Skole koriste podebljane crne linije kako bi se sprijecilo Sirenje boje, a uz to

pokrivaju velike povrsine koristeéi slozene dizajne.?

Promatraju¢i ovaj kratki presjek povijesti i razvoja trendova 1 motiva modernog tetoviranja,
vidimo da ne postoji dublji razlog za pripisivanje umjetnicke vrijednosti istima. Reprodukcija ve¢
videnog dizajna ne zasluZuje umjetnicki status. Medutim, daljnjim razvojem tattoo industrije 1 tattoo
tehnike se mijenja taj koncept pukog multipliciranja. Tattoo majstori pokuSavaju prezentirati publici
sve savrSeniju tehnicku vjestinu, a time i autorski koncept dizajna temeljen na originalnosti, Sirem
znacenju 1 kompleksnosti izvedbe. Upravo zato sve viSe pojedinaca tijelo prekriva tetovazama koje
bi trebale predstavljati umjetnicko djelo visoke izvedbene i tehnicke vrijednosti, definiraju¢i se kao

zivo platno integrirano u kompleksnu strukturu osobnog identiteta. U takvim okolnostima treba

117" Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 17.

118 Plemenske tetovaze ili Tribal tetovaZe svoje korijene vezuje uz pocetke nastanka ljudske civilizacije, na rastrkanim
mjestima diljem svijeta. Crne tocke i linije, obi¢no za ritualne ili svete prakse, glavne su komponente ogromne kulture
iza plemenskog tetoviranja. Mozda najpoznatije od svih plemenskih tetovaza su one na tijelu ledenog ¢ovjeka; Otzia.
Pronaden na granici izmedu Austrije i Italije, Otzijevo tijelo prekriveno je s 57 tetovaza, a Sve SU nevjerojatno
pojednostavljene i sastoje se samo od vodoravnih ili okomitih linija. Svaka linija nastala je iscrtavanjem drvenog ugljena
u male rezove, kreirane u svrhu zdravstvene zastite.

119 hid. str. 18.

120 1hid.

121 |bid. str. 19.
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spomenuti jedan od daleko najtezih stilova medu tehnikama tetoviranja, a to je trash polka. Trash
polka se razvila u posljednjih par godina, a definira se kao stil u kojem prevladava kolaz ve¢
postoje¢ih djela visoke umjetnosti koji primjenjuje realisti¢cne motive, poteze kista u kontrastnim
bojama 1 rijeci. Taj zanr je vrlo prepoznatljiv i najcéesce ili vrlo prihvacen ili omrazen. Mijesajuci
hrabre, fine crne linije, sive sjene i dramati¢ne dodire jarkih boja, uglavnom crvene, vise sli¢i na
kolaznu kompoziciju od razli¢itih elemenata koji nisu izravno povezani i smisleni. Rezultat je

unikatni dizajn, koji sam po sebi u mnogocemu ima odlike autonomnog umjetnickog djela.

Kako industrija sve viSe raste i1 kako tetoviranje postaje sve popularniji trend u drustvu, tako
1 sami umjetnici sve vise razvijaju ideje i oblike, posebno zbog toga Sto ponavljanje motiva smatraju
nisko vrijednim. No kako tetoviranje i tattoo industrija postaju mnogima profitabilna profesija, tako
postaje teZe uskladiti visoke kriterije 1 zelje narucitelja. Upravo taj segment ru¢ne (a ne industrijske)
djelatnosti koja ukljucuje kreativne i originalne forme s moguénoscu daljnjeg ru¢nog reproduciranja,
tetoviranje svrstava u suvremeni oblik primijenjene umjetnosti. Isto tako treba sagledati i imati na
umu da vecina tetovaza nije jedinstvena, kao niti jedno umjetni¢ko djelo u proslosti. Stilovi u
umjetnosti su uvijek pod utjecajem odredenog prijasnjeg stila, motiva ili simbola, pa je tome podlozna
1 tattoo industrija, jedino $to se tetovaZa mijenja ovisno od osobe do osobe koja ju nosi jer simbolika

dobiva osobno znacenje predstavljajuci identitet iste.

Sto se ti¢e percepcije tetoviranja unutar suvremenog svijeta, treba istaknuti da, paralelno s
popularnos$¢u, u nekim slojevima druStva joS uvijek postoji trend diskriminacije tetoviranih koji
proizlazi iz nerazumijevanja i dubljeg poznavanje povijesti i kulture ove umjetnosti. Upravo je takav
odnos pun predrasuda zbog starih konotacija koje povezuju tetovaze uz kriminalce, zatvorenike,
narkomane i robove. Ova tjelesna modifikacija odavno je postala dio razli¢itih kultura diljem svijeta,
au Europi i Americi se tek zadnjih nekoliko desetlje¢a pocela aktivnije pojavljivati u javnome Zivotu.
Razlog tomu je sve veca popularizacija, razvoj multimedijalnih platformi 1 laksi pristup informacija.
Pritom bitan faktor predstavlja i Siroko prihvacena estetska vrijednost tetoviranja, Cime ono postaje
oblik ukrasavanja. Iako se smatramo naprednom kulturom, mnogi ljudi i dalje, kao i u drevnim
civilizacijama, povezuju vidljive tjelesne modifikacije s ljepotom, pa i drugim oblicima mo¢i kao §to

su snaga ili inteligencija.'?® Percepcija javnosti, primarno negativna prema pojedincima koji su svoje

122 Tetoviranjem se primijenjena umjetnost prosirila sa svoje osnovne domene uljepsavanja na ljudsku kozu; i postaje
poseban vid dekoriranja tijela i lica i time dobiva na sve vecoj duhovnoj vrijednosti

123 Margot Mifflin, Bodies of subversion; A secret history of women and tattoo, : (Brooklyn, NY, PowerHouse books,
2013), 24.
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tijelo vidljivo modificirali, dovodi kod nekih do zaljenja zbog odluka koje su donijeli vezanih uz

trajnu promjenu estetskih obiljezja svoga tijela.
2.5. Umjetnost radi umjetnosti ili oblik nanosenja boli

Prilikom sagledavanja suvremenih paradigmi unutar 21. stolje¢a i percepcije trajnih
tjelesnih modifikacija estetske prirode, mozemo zapaziti da su stavovi razliciti. Raspon je Sirok, od
ekstremno pozitivnih do ekstremno negativnih, $to se posljedi¢no reflektira na etiketiranje tradicije
tetoviranja da je razvoj umjetnicke vrste na jednoj, ali i ¢in samoozljedivanja na drugoj strani spektra.

Pritom se mnoga istrazivanja bave fenomenom svjesnog mijenjanja prirode ljudske koze.

Postoje sasvim razliciti i oprecni stavovi o tetoviranju. Negativni stavovi uglavnom isticu rizik
zdravstvenih komplikacija. Medutim, tehnoloski napredak, kako u tehnologiji tetoviranja, tako i u
medicini, znac¢ajno je smanjio rizike. Postoje odredeni postupci koje tattoo majstor poduzima kako
ne bi doslo do kontaminacije koZe jer je to osnovno nacelo koje se slijedi prilikom postavljanja pribora
za tetoviranje. Suvremeni proces tetoviranja ne predstavlja nikakvu opasnost po zdravlje i op¢enito
su sve tetovaze sigurne. O tetoviranju drugi izvori kazu da je ono u prvom redu iskazivanje osobnosti
odabirom simbola kojima se osoba identificira svojim zivotom. Tetovaze vise nisu isklju¢ivo vezane
uz marginalizirane pripadnike druStva, ve¢ se popularizacijom ovog medija ljudska koZza shvaca kao
iskaz i kao medij koji postavlja temelje novoj vrsti umjetnosti. Koza simbolizira zivo platno koje se
ukraSava, a percepcija tjelesnim modifikacijama postaje sve popularnija 1 medu starijim
generacijama. Suvremeno drustvo smatra tetovaze oblikom umjetnosti osobnog izraZzavanja i vrstom
body arta. Ona u svakom pogledu moZe biti umjetnicka, ukoliko je kreativna i jedinstvena. Kao §to
se ideje 1 zamisli prenose putem performansa u svrhu viseg cilja, radi umjetnosti 1 kao umjetnost, tako
1 tetoviranje stremi istom cilju. Tetovaze viSe nisu simbol pobune 1 subkulture kao Sto su nekada bile.
Danas ulaze u sferu razliCitih institucija diljem svijeta. Primjer toga je putujuca izlozba koja je
nedavno napustila Richmondov Muzej likovnih umjetnosti u Virginiji prikazavsi fotografiju
tradicionalne japanske umjetnosti tetoviranja u prirodnoj veli¢ini koju je snimio fotograf Kip
Fulbeck.'?*

124 preuzeto sa: https://www.vmfa.museum/exhibitions/exhibitions/art-japanese-tattoo/, (pristupljeno: 16.09.2021)
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Slika 8., izlozba Japanese Tattoo: Perseverance, Art, and Tradition, Muzej primijenjenih umjetnosti, Virginija, SAD,
2015., cilj izlozbe bio pribliziti ovu tradiciju jednoj $iroj publici, ali isto tako i kao tradicijom vrijednom da se smjesti
unutar sfere umjetnosti 1%°

Na mnogo nacina, tetovaze su u suprotnosti s poslovnim modelima suvremene likovne scene
jer se ona komercijalizirala i jer se temelji na kupnji, prodaji i izlaganju predmeta. Pa ipak, Cini se
gotovo neizbjeznim da ¢e, s obzirom na popularnost tetoviranja, sve veéi broj umjetnickih institucija
prepoznati vrijednost prihvacanja nekada subverzivne forme tjelesnog oznacavanja i oslikavanja.
Mnogo umjetnickih kritiara, poput Michaela Kimmelmana, utvrdilo je kako su tetovaze
najzanimljivije svijetu umjetnosti zbog njihovog statusa koji se veze uz marginalizirane skupine i
pojedince. Cak ih je usporedio sa "samoukom umjetnod¢u, zatvorskom umjetno$¢u i umjetnodcéu
ludih", ali ne u potpuno negativnom smislu. Sagledavaju¢i povijest umjetnosti, uvijek postoji forma
koja nije bila prihvaéena unutar drustva i akademskih standarda visoke umjetnosti.'?® Jedan primjer
je tisak na drvenim blokovima, nastao pod utjecajem japanskog tetoviranja. Dugo se nije vjerovalo
da je tetoviranje vrijedno predstavljanja u muzejima, dok danas mnogi muzej otkupljuju gradu vezanu
uz tisak na drvenim blokovima zbog duge tradicije i neizmjerne vrijednosti.*?” No bitno je pitanje u

kolikoj mjeri forma umjetni¢kog izraZzavanja na kozi kao mediju mozZe biti institucionalizirana.

125 Preuzeto sa: https://www.vmfa.museum/exhibitions/exhibitions/art-japanese-tattoo/
126 preuzeto sa: https://www.nytimes.com/1995/09/15/arts/art-review-tattoo-moves-from-fringes-to-fashion-but-is-it-
art.html, (pristupljeno: 19.09.2021)
127 Tisak na drvenim blokovima jedan je od drevnijih oblika umjetnosti u Japanskoj kulturi koja je pogotovo
procvjetala u razdoblju Edo. U 1820-im godinama, tisak na drvenim blokovima i tetovaZe na kozi pocele su utjecati
jedna na drugu. Podijelili su popularne slike zmajeva, demona i ¢udovista, kao i aluzije na vjerske motive. Uzorci
kostima videni na printevima postali su inspiracija za tetovaZe u stvarnom svijetu.
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Tetovaze jednostavno nisu predmeti koji se mogu staviti u staklenu vitrinu ili unutar okvira, slicno
performansu koji se posebno pokusavao oduprijeti muzejskom modelu i komercijalizaciji umjetnosti.
Ponekad se praksa presadivanja koze koristila za oCuvanje tetovaze nakon smrti vlasnika, ali komad
u tom procesu gubi nesto bitno, svoju univerzalnu bit, a to je prikazivanje osobnog identiteta osobe
koja ju posjeduje. Mnogi umjetnici, poput japanskog majstora Horiyoshija III, vjeruju da crtezi mogu
potpuno ozivjeti samo na kozi.1?® Kao rezultat toga, faksimili poput fotografija i crteza priblizavaju
se, ali ne uspijevaju uhvatiti osnovnu prirodu dizajna i tinte koja je zauvijek usadena u zivom mediju

kao sto je koza.

Postoji i zanimljiva podjela izmedu konvencionalnog umjetnika, recimo, slikara ili Kipara i
tattoo majstora. Tijekom proslog stoljeéa tetoviranje se razvilo od standardiziranog, vec prije
postojec¢eg dizajna ili unaprijed osmisljenih ilustracija. Danas vrhunski umjetnici tetovaza mogu
provesti 30 ili 40 sati rade¢i s jednim klijentom, na njemu prilagodenom uzorku i Cesto razvijaju
bliske odnose s njim. No zavrsivsi tetovazu, oni gube moguénost ponovnog sagledavanja iste uzivo,
jedino kroz reprodukcije putem fotografije. Ova vrsta umjetnickog aranzmana orijentiranog na
klijenta podsjeca na sustav pokroviteljstva iz doba renesanse gdje bi bogati sponzor pla¢ao dnevnice
umjetnika u zamjenu za naruceni rad i kulturnu bazu povezanosti s njim. U doba Michelangela 1
Leonarda roden je kult genija, a umjetnici su od tehni¢kih obrtnika smatrani virtuozima, a takav je
odnos razvijen i putem tattoo industrije danasnjice. Postoje 1 nekoliko slu¢ajeva kod slavnih tattoo
majstora gdje klijenti ¢ekaju na sastanak i termin od nekoliko mjeseci do nekoliko godina, i upravo u
ovoj situaciji pronalazimo poveznicu nekada slavnih umjetnika s nekima od poznatijih, virtuoznih

majstora tattooa.

Osjeca se sve jace poistovjecivanje suvremenih s tradicionalnim umjetnickim vrstama
postavljaju¢i umjetnost tetoviranja u prostor Richmondovog muzeja likovnih umjetnosti u Virginiji
u ¢ijem su fundusu djela Picassa 1 Rembrandta. Slicne stvari se dogadaju i1 s performativnim
umjetnostima danaSnjice 1 Street artom cija popularnost raste iz dana u dan. Uvodenje intimne 1
osobne umjetnicke forme poput tetovaza u muzeje, galerije i na aukcije daje praksi novi,
institucionalni legitimitet i posebnu vrstu pristupacnosti. Koliko god sporo ili nesustavno, svijet
umjetnosti poceo je shvacati posebnu vrijednost koju tetovaze imaju kao estetski predmeti. Vise od
prekrasnog dizajna, tetovaze su podsjetnici na jedinstvene pri¢e koje se mogu ispricati na ljudskoj
kozi. Koza time dobiva na sve ve¢oj medijskoj vaznosti, prenoseci poruke koje definiraju povijesni

trenutak, kao i dijelove Zivota ili stavove pojedinca. Tetovaze postaju podsjetnici na ono §to nas je

128 preuzeto sa: https://www.nytimes.com/1995/09/15/arts/art-review-tattoo-moves-from-fringes-to-fashion-but-is-it-
art.html, (pristupljeno: 19.09.2021)
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ucinilo takvima kakvi jesmo. Jedino Sto se uvelike razlikuje oslikavanje slikarskog platna i koze je
faktor boli koji, na neki nacin, ¢ini ovaj aspekt umjetnickog izrazavanja jo§ posebnijim i ritualnijim.
U umjetnosti se tako javlja novi oblik vizualnog izrazavanja ideje, a uz to se javlja osjecaj da se
umjetnici vise ne Zele obrac¢ati samo uskom krugu informirane publike. Umjesto toga, postoji sve
veca Zelja za radom izvan tradicionalnih medija, za obracanje Sirokoj javnosti i za smjestanje samog

djela u kontekstu znatno Sirem nego Sto se ranije moglo misliti da je uop¢e moguce.

Poveznica koju smatram vaznom, kako u performansu i body artu, tako i u tetoviranju, je
glavna ideja negiranja institucionaliziranih obrazaca putem kojih se definira $to je, a $to nije
umjetnost. Dematerijalizacijom artefakta i sve ve¢om spiritualizacijom umjetni¢kog procesa, kao §to
tvrdi Marina Abramovié, razdire se ustaljena umjetnic¢ka scena. Tako se i tattoo industrija koja prodire
U muzeje postavlja kao ravnopravna bilo kojem od ve¢ poznatih oblika umjetni¢kog izrazavanja.
KozZa postaje medij koji je od osobe do osobe unikatan i neponovljiv u istome obliku. Performans
koji je isto tako unikatan oblik umjetnosti, nikada nije doslovno ponovljiv i uglavnom je subjektivan
s izrazito naglasenom porukom drustvu. U tom smislu prepoznajemo specificnu vrstu anarhije u
sustavu proizvodnje i vrednovanja umjetnosti u gabaritima suvremenosti, nasuprot zastarjelim

pogledima na umjetnost.

2.6 Still Tattoo Rijeka

Kao jedno od najnovijih dogadanja na nasem lokalnom, rijeckom podrucju, koje spaja
performans, body art i umjetnost tetoviranja, bila je izlozba Still Tattoo odrzana u lipnju 2021. godine
u prostorima Omladinskog kulturnog centra Pallach.'?® Izlozba je radena u sklopu desete obljetnice
Rijeke Tattoo Expo-a koji se odvija svake godine u mjesecu studenome i predstavlja najvaznije tattoo
majstore Hrvatske 1 Europe. Cijeli projekt nastao je u suradnji Mije Mohori¢ i Natase Radovi¢ u
sklopu projekta Rijeke 2020. Poanta ovog dogadanja bila je priblizavanje umjetnosti tetoviranja Sirem
krugu rijecke publike kroz interaktivni i spontani performans. Destero sudionika bilo je postavljeno
u prostorima Pallacha, nepomicno i skoro nago, kao nepokretne figure pokazujuéi svoje tetovaze
publici. Cijeli projekt je bio zamisljen kako bi publika sa svih strana mogla sagledati ,,zive slike* 1
kreacije koje su izvedene na kozi sudionika. Projekt je bio unikatan i neponovljiv upravo kao i svaki
oblik performansa, s ciljem educiranja publike o industriji tetoviranja. Osim izlozbe, odrzana je i

tribina na kojoj se govorilo o tetoviranju kao vrsti umjetnosti koja je i dalje marginalizirana. Kako je

129 preuzeto sa: https://still-tattoo.mailchimpsites.com/still-tattoo, (pristupljeno: 19.09.2021)
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navela organizatorica Mia Mohorié, ,,Tetovirati je tesko, zahtjevno i svaki je put platno drugacije, jer
Jje svacija koza zahtjevna na specificna nacin, a uz to, prostora za greske i popravke nema. No
umjetnicka djela koja na kozi nastaju, uz svu svoju raskos i posebnost, pricaju i osobne price onih sto

ih nose cijeli zivot. “*3°

Ako je svrha umjetnosti izazvati neki osje¢aj kod gledatelja, odnosno dati izjavu ili promijeniti
percepciju pojedinca, onda se 1 tetovaza moze smatrati umjetnoscu. Kao ni kod vecina tema o kojima
se raspravlja, odgovor je subjektivan i mijenja se ovisno o tome s kojom osobom o tome raspravljate.
Ali ono $to uvidamo kao bitno je Cinjenica da prihvacanje tetoviranja od strane majstora, publike 1
struénih institucija kao umjetnicke prakse, svrstava ovu metodu u svijet umjetnosti. S obzirom na to
da stigma oko tetovaza sve vise blijedi, a umjetnici sve vise eksperimentiraju s medijem, ljubitelji
tetovaza priblizavaju se svojim izborima u vizualnoj umjetnosti, biraju¢i umjetnika kojeg na taj nacin
nose i prate, nalik kolekcionarima koji su sakupljali slikarska platna ili skulpture umjetnika koje su
cijenili, smatrajuci ih u doslovnom ili prenesenom smislu svojim kapitalom. Neki su kolekcionari u
proslosti sakupljali i ljudsku koZu, §to je navedeno u primjeru Tima Tattooa. Cimbenik promjenjivosti
i mobilnosti jedino je $to se kod umjetnosti tetovaze razlikuje od drugih djela u primijenjenoj
umjetnosti jer je to umjetnost izvedena na Zivome bicu. Stvaranje tetovaZe postavlja ista pitanja kao
i stvaranje umjetni¢kog djela ili izlozbe. Na primjer, kada se pitamo kako postavljanje neke skulpture
utjeCe na dozivljaj prostora, isto je kao 1 kada se pitamo kako postavljanje ove ruZe na ruku, a ne na
torzo, mijenja njezin odnos prema tijelu i (moguce) drugim okolnim tetovazama? Uloga majstora
tetoviranja isprepletena je s ulogom umjetnika s obzirom na to da ¢ovjek nije stroj koji moze
reproducirati identi¢ne kopije jer je svako umjetni¢ko djelo rukom radeni unikat. Tako i kod
tetoviranja, svaka linija na kozi stvorena putem igle 1 tinte nece nikada biti reproducirana identi¢no
drugoj liniji istoga dizajna. Sve je to bila svrha i smisao ove izlozbe koja se odvila u Rijeci. Osim
vizualnog 1 interaktivnog karaktera, vazna komponenta opisanog performansa bila je pribliziti ideju
umjetnosti jednoj suvremenoj formi vizualnog izrazavanja koja nije vezana za standardizirane objekte
poput muzeja 1 galerija, prezentirajuci se na tijelu koje se kre¢e medu ljudima u javnom prostoru 1

svakodnevnom zivotu.

130 preuzeto sa: https:/still-tattoo.mailchimpsites.com/still-tattoo, (pristupljeno: 19.09.2021)
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Slika 9., izlozba Still Tattoo, Omladinski kulturni centar Pallach, Rijeka, 2021. svrha izlozbe bila je na interaktivan na¢in

publici pribliZiti tetoviranje i tetovaze 3

2.7. Interpretacije tattoo-a u povijesti razlic¢itih kulturnih tradicija

Sagledavajuci povijesni presjek razli€itih kultura u kojima je tradicija tetoviranja prisutna,
pronalazimo razli¢ite vrijednosti 1 znanja vezane za ovaj proces modifikacije izgleda ljudske kozZe.
Posljednjih godina druStvo je dozZivjelo izuzetnu transformaciju u pogledu prihvacanja tetovaze.
Nekada taboo u cijeloj zapadnjackoj kulturi, skrivane od roditelja, prilikom zaposljavanja smatrane
svojevrsnom preprekom za ulazak u viSe druStvene klase, a danas krase koZzu skoro pola svjetske
populacije u dobi od 26 do 40 godina.'® Nije iznenadenje vidjeti ih na nasim $efovima ili u¢iteljima.
Izborile su svoje mjesto kao probuSene usne resice ili obojena kosa, premda i dalje mogu izazvati
naroCit pozornost. Medutim, mala je vjerojatnost da ¢e izazvati zaprepastenje ili drustvenu osudu.
Zanimljivo je u kojoj mjeri razli¢ite kulture razli¢ito gledaju na tetoviranje i na koje se nacine ova
tradicija razvijala u pojedinim sredinama. Iako u mnogim drzavama pronalazimo sloZenu povijest

tetoviranja, u mnogobrojnim se kulturama na njih se gledalo kao na simbol ¢istoce.

131 Preuzeto sa: https://still-tattoo.mailchimpsites.com/still-tattoo
132 Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLIO., 2014.), 235.
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Japan je imao slozenu povijest razvoja tattooa, premda su njihove tetovaze smatrane jednima
od najpopularnijih na svijetu. Svi koji su posjetili ovu otocku drzavu, vjerojatno su zapazili natpise
"zabranjene tetovaze" na javnim kupaliStima, saunama, dvoranama i drugim javnim okupljalistima.
Kako se ispostavilo, veliki dio japanskog otpora prema tetovazama poti¢e od jakuzija, odnosno
pripadnika ozloglasene japanske mafije. Tradicionalno japansko tetoviranje, medutim, poznato je kao
irezumi.'*® Problemi drustvenog statusa tetoviranih ljudi po¢inju oko 1600. godine kada je vlada
donijela zakon po kojem svi kriminalci moraju biti tetovirani. Ta vrsta oznacenosti imala je u cilju
otezati ponovnu drustvenu asimilaciju ili oprost. Ova politika robne marke trajala je vise od 200
godina. Paralelno, u zlatnom razdoblju japanskog tetoviranja poznatog pod nazivom Edo period,
dolazi do nametanja drustvene hijerarhije u stanovniStvu. Vojno orijentirani drzavni rezim toga doba,
voden od strane samuraja, htio je sprijeciti na bilo koji nacin bilo koji oblik umjetni¢kog izrazavanja
na kozi, posebice kod nizeg staleza. To je rezultiralo otvorenim sukobom ¢lanova nizeg staleza s
drzavnim vrhom 1 trajalo je sve do 1800. godine kada dolaze inozemni brodovi u Japan i izbacuju
zemlju iz izolacijske politike. Osim zastarijevanja razvoja tetoviranja, prije navedena politika dovela

je do zastarijevanja i drugih grana kao tehnologije, oruzja i poste.r®*

Danas se takav obrazac prema tetoviranju pokuSava izbjec¢i, pa sve viSe tattoo majstora
zahtjeva micanje stigme, odnosno promjenu politicke 1 javne percepcije. Uz japansku tradiciju veze
se Siroki spektar znacenja pojedinih simbola koji su deskriptivni 1 pripovjedacki. Tako motivi poput
koi ribe oznacavaju snagu i hrabrost, zmaj mudrosti i snage, feniks obnovu Zivota, zmija promjenu.
Nekada je glavna svrha japanskih tetovaza bila zastita tijekom Zivota u sklopu odredenih spiritualnih
vjerovanja, dok se danas razvija iskljucivo radi estetske promjene ili osobnog stava pojedinca koji ju
nosi. lzrazito jarkih i Sarenih boja, uglavnom mitologijska tematika slike nadopunjene s florealnim
detaljima. Glavni predloZak koju japanska tattoo industrija uzima prilikom kreiranja dizajna je
tradicijske prirode i odnosi se na drevni japanski drvorez.'®® Tako su i prvi tattoo majstori u Japanu
bili i majstori tehnike drvoreza. U tom smislu postoji vidljivi kontinuitet te tradicije, od visoke
umjetnosti starih majstora do suvremenih oblika tetoviranja. Kina isto tako ima dugu tradiciju
tetoviranja koja je Cesto bila degradirana, potlacena i vezana uz negativne konotacije. Kao i u Japanu,

vidljiva je poveznica izmedu tetoviranja i organiziranog kriminala, odnosno mafije.

133 Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 22.
13% 1bid.
135 1bid. str. 23.
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Slika 10., oblik japanskog tetoviranja irezumi 1%

Maori na Novom Zelandu imaju bogatu povijest tetoviranja, gdje se ono smatra svetim
oblikom umjetnosti. Smatra se da je do Maora tradicija tetoviranja stigla preko isto¢ne Polinezije te
je na taj nadin tetoviranje postalo sastavni dio njihove kulture.'®” Budu¢i da su Maori smatrali glavu
najsvetijim dijelom tijela, bili su usredotocili na tetovaze lica. Svaki pripadnik Maora koji je bio
visoko rangiran, oznacio je svoju kozu nekom vrstom tetovaze, dok su pripadnici srednje klase to
rjede Cinili. Praksa tetoviranja zapocinjala bi u pubertetu putem svetog rituala koji se odvijao kao dio
vjerske prakse. Tetovaze su ratnike ucinile privlac¢nijim zenama i opasnijim za protivnike. Zbog
rudimentarne i bolne prirode procesa tetoviranja, osoba bi ¢esto morala biti prikovana za krevet na
mnogo dana, dok bi se oteklina smanjila i rane od tetovaze zacijelile. Ikao Sto se u zapadnoj kulturi
tetovaze smatraju izrazom bunta, u maorskoj kulturi su one o¢ekivane i tradicionalne. Upravo zbog
toga je odbijanje tetoviranja predstavljalo buntovni ¢in. Vlada Novog Zelanda zabranila je maorske
tetovaze 1907. godine Zakonom o suzbijanju Tohunge, koji je namjeravao zamijeniti tradicionalne
maorske prakse suvremenim medicinskim postupcima.’®® Ovaj ¢in je na prisilan nacin ugrozio
maorsku kulturu u cjelini. Sre¢om, 60-ih je godina prosloga stolje¢a ta uredba ukinuta, pa su se otada

tradicionalni oblici tetoviranja u maorskoj kulturi obnovili. Glavni motivi njihovih tetovaza vezani

136 preuzeto sa: https://www.bbc.com/news/world-asia-49835344
137 Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 34.
138 Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 34.
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su uz morsku faunu koja ih okruzuje, kornjace, morske pse, dupine ili raze u izrazito apstraktnom

obliku.

Slika 11., Tradicionalna tetovaza Maori naroda, uglavnom usredotoc¢ena isklju¢ivo na dijelove lica jer je prema vjerovanju
civilizacije Maori glava najvazniji dio tijela %

Afrika ima jednu od najduzih tradicija tetoviranja u odnosu na cijeli svijet. Od egipatske
mumije pronadene s tetovazom koja datira iz 2000. godine prije nove ere, do primjera pronadenog u
Libiji s nekolicinom muskih primjera mumija koje su po sebi imali vidljive pojednostavljene simbole
urezane u kozi, Afrika nudi najbogatiju povijest tetoviranja. Dok se vjeruje da su egipatske tetovaze
uglavnom simbolizirale plodnost i Stovanja bogova, u Africi imaju niz drugih znacenja. Sjeverna
Afrika je tetoviranje uglavnom smatrala taboo-om zbog islamskih utjecaja kroz povijest,'*° jer je
upravo u islamskoj tradiciji to bio grijeh jer je tijelo smatrano Allahovim darom i prema tome mora
ostati netaknuto. No bez obzira na to, jo$§ uvijek postoji izvjesna povijest tetovaza u cijeloj sjevernoj
Africi, predstavljena kao subkultura, a mozda nastala iz pobune. U podsaharskoj Africi postoji
jedinstvena praksa tetoviranja poznata kao skarifikacija koze. U njoj majstor koristi instrument s
oStrim sjeCivom za rezanje koze u formi odredenih uzoraka. Na kraju se preko rane formira oziljkasto
tkivo koje zadrzava zeljeni oblik. U prvoj fazi zarastanja, ranu prekriju krastice koje same otpadnu
nakon otprilike tjedan dana. Nakon toga oziljak ostaje jarko crvene boje. S vremenom boja oziljka

poblijedi, a na kraju zarastanja oziljak je za par nijansi svjetliji od boje koze. Tako na kozi ostaje

139 Preuzeto sa: https://www.mariasalvador.it/blogs/news/85380868-5-top-spiritual-maori-tattoo
140 Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 21.
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posebni oblik, primarno estetske naravi, ali u procesu izvedbe puno bolniji od obi¢nog modificiranja
tijela pomocu tinte. lako opasni zbog mogucih infekcija, ovi su oziljci ritualno koristeni u sklopu
vjerovanja po kojem Stite osobu koja ih nosi od zla. Danas postoji slican princip u kojoj umjetnik
duboko reze kozu, a zatim utrljava ¢adu ili pepeo u ranu. Cada ili pepeo uzrokuju da koza preko rane
str§i prema gore, dopustajuci trodimenzionalni podignuti oziljak. Normalne tetovaze takoder su stekle
popularnost. U mnogim plemenima sloZenost tetovaza odrazava drustveni status osobe. Osim trajne
modifikacije, africka plemena poznata su i po svojim privremenim modifikacijama koze u vidu body
paintinga.'*! Izvoden tijekom slavlja, ceremonija i rituala, koriste¢i razli¢ite pigmente, svaki od crteza
ima posebno znacenje 1 simboliku. Oblici koji se kreiraju vezani su uz tradiciju obreda koji se izvode

i uvijek su unikatni po svojoj geometriji.

Slika 12., Tradicionalna afri¢ka tetovaza, specifi¢no radeni za osobu kao amulet protiv neda¢a'*?

Tetoviranje je uobicajeno ve¢ mnogo stolje¢a u plemenima razasutim po prostranstvima
indijskog potkontinenta. Plemena bi tetovaze promatrala kao nakit koji se ne moze ukrasti ili kao
nacin da mlade Zene izgledaju neprivla¢no za susjedna plemena koja bi ih u protivnom mogla ukrasti.
Na sjeveroistoku, lovci na glave nosili bi tetovaze na licu koje prepri¢avaju koliko su Zivota oduzeli.
U dalekim 1 vrué¢im dijelovima juzne Indije, trajne tetovaze dugo su bile tradicija. Umjetnici za

tetoviranje putovali bi uokolo stvarajuéi tetovaze sa slikama zamki, nalik labirintu na ljudskim

141 pid. str. 35.
142 preuzeto sa: https://www.folkculturebh.org/en/?issue=13&page=showarticle&id=7
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tijelima kako bi se moglo otjerati zI0.1*® Indijski potkontinent dom je tako duge i sloZene povijesti
stanovnika te postoje mnogobrojne tehnike i tradicije za tetoviranje. U nekim kulturama tetovaze su
bile sredstvo za oznacavanje pripadnika nizih kasti kako bi bili odbaceni i odmah prepoznatljivi kao
marginalizirane skupine. Danas su tetovaze pocCele poprimati slican oblik kao u zapadnoj kulturi, pa

ih mladi ljudi rade na tijelu kao modni ukras.

Tetovaze u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama mogu se podijeliti u dva razdoblja: tetovaze u
predkolonijalnoj indijanskoj kulturi i one u suvremenoj ameri¢koj kulturi.'** Mozda najpopularniji
primjer indijanskih tetovaza koje su uSle u svijest Britanaca mogu se pronaci tijekom putovanja
¢etiriju muskarca Mohawka u London pocetkom 1700 -ih. Ti su ljudi bili tetovirani preko prsa, lica i
ruku, a njihova pojava unutar engleskog drustva uvjetovala je novi stav prema tetoviranju. Ljudi su
bili odusevljeni tetovazama i pojavama tih muskaraca.’* To je sve uvjetovalo da se pogled na
domoroce promijeni; ljudi su se odjednom divili muskarcima kao plemenitima jer se putem svojih
tetovaza naglaSava njihovu spiritualnost. U svakom slucaju, tetovaze su bile uobicajene medu
plemenima u Americi. Nastale su pomoc¢u naostrenih instrumenata poput igala i kostiju za ubadanje
koze, a zatim trljanjem tamne ¢ade u otvorenu ranu. Bile su sredstvo kojim se simbolicki slave
postignuca u Zivotu i ratu. U modernim vremenima, u Sjedinjenim Drzavama tetovaze su se u pocetku
smatrale prikladnima za marginalizirane osobe, mornare i motocikliste. Medutim, promjenom

sveukupnog pogleda na svijet 1 druStva na tradiciju tetoviranja, negativan predznak iS¢ezava.

143 Anna Felicity Friedman, James Elkins, The World Atlas of Tattoo, (Thames & Hudson, 2019.), 145.
144 pid. str., 202.
145 bid. str., 202.
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Slika 13., Old school tetovaze na poznatom tattoo majstoru Amundu Dietzelu, jedan medu prvima koji je otvorio svoj

tattoo studio u Connecticatu, SAD

Inuitske tetovaZe na licima stanovnika sjeverne Kanade i Grenlanda imaju mracnu i lijepu
povijest. Maska pronadena na udaljenom arktickom otoku Devon datira prije 3500 godina, prikazuje
tetovaze lica sli¢ne onima kakve su se nalazile kod starosjedioca danasnjeg Nunavuta.*® Zapravo,
mnoge karakteristike ovih tetovaZza na licu, njihove linije od usana do brade, vrhovi strijela na
obrazima i konvergentne linije ¢ela, mogu se prona¢i u domorodackim plemenima arkti¢kih naroda
Sirom svijeta. Nesretna prica na sjevernoamerickom Arktiku je ta da su tetovaze na licu bile
zabranjene ve¢im dijelom dvadesetog stolje¢a.'*’ Praksa tetoviranja je uglavnom bila namijenjena
zenama. Oznacavala je punoljetnost i spremnost za brak, stjecanjem nekoliko klju¢nih vjestina kao
Sto su briga za druge, spremnost na majcinstvo, zrelost i duhovnost. Tetovaze je izvodila najstarija
zena u plemenu smatrana i najvjestijom, koriste¢i kosti, ¢elik ili drvo za iglu. Tetovaze su se radile

na obrazima, bradi, ¢elu, usnama, o€ima i obrvama, kao 1 na klju¢noj kosti i drugim dijelovima tijela.

146 Margo DeMello, Inked: Tattoos and body art around the world, (Santa Barbara: ABC-CLI0O., 2014.) 312.
147 pid. str. 312.
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Slika 14., tradicionalna tetovaza kulture naroda Inuita, pretezito usmjerene prema Zenskom rodu kao oznaku na

punoljetnost i spremnost na brak

Svaka od navedenih kultura utjecala je 1 utjecat ¢e na formiranje 1 daljnji razvoj prakse
tetoviranja. Vazno je naglasiti kako su u proslosti, kao i u moderno doba, tetovaze imale razlicite
konotacije, od pozitivnih do negativnih. Definirajuci i svrstavajuéi tetoviranje kao oblik primijenjene
umjetnosti potpomognuto je idejama revolucioniranja suvremene umjetnosti, uvodenjem najSireg
spektra razlicitih 1 novih medija 1 tehnologija koje se koriste tijekom umjetni¢kog procesa. Ljudska
koza ovdje stjee autonomnost kao medij kojim se izraZava i onaj koji slika i onaj koji trajnu sliku
nosi na svom tijelu. Performans i body art koriste tijelo kao aktivni medij u procesu umjetnicke
izvedbe, a tetoviranje koristi medij ljudske koze kao platno namijenjeno trajnoj modifikaciji koja
stremi prema stjecanju umjetnickog statusa 1 sude¢i po svemu, uvelike ga stjece. Ono §to zasigurno
mozemo potvrditi je da koza, za razliku od bilo kojeg drugog medija, predstavlja jedan od
najzahtjevnijih jer je Ziva i promjenjive prirode. Niti jedna ljudska koZa nema ista svojstva, niti istu
teksturu, na razli¢ite naCine se mijenja S$to je ¢ini jedinstvenom kod svakog ljudskog bi¢a ponaosob.
Savladavanje tehnike tetoviranja i prepoznavanje zahtjevnosti svake pojedinacne koze bit je tehnike

izvodenja slike u tattoo industriji.
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2.8. Novi milenij i novi stavovi

Pocetkom dvadesetog stoljeca nije bilo dostupno toliko izvora informacija putem kojih bi se
pojedinci uspjeli educirati o tehnici tattooa. Poznato je takoder da tattoo majstori nisu dijelili
informacije o novim saznanjima s drugim kolegama jer nisu htjeli imati konkurenciju. Danas se pak
od tattoo majstora ocekuje da bude educiran i iskusan, da posjeduje opremu visoke kvalitete, a samo
tetoviranje bi se trebalo odvijati u potpuno sterilnim uvjetima.

Dolaskom novog milenija i osuvremenjivanjem informacijskih tehnologija, pogotovo
interneta, u 21. stoljecu otvorila su se vrata novim dizajnima i tehnikama. Poc¢inje nova era umjetnosti
na kozi, najviSe usmjerena prema zZenama kao umjetnicama koje su godinama u tom podrucju bile
marginalizirane. Njihov rad bio je potisnut i skoro zanemaren, da bi u novo doba bilo sve vise cijenjen.
Mnogo Zena $irom svijeta poéelo se baviti tetoviranjem i otvaranjem svojih vlastitih studija.!*® Reality
TV emisije donijele su tetoviranje u dnevne sobe srednje klase, te su se predstavile mnoge kvalitetne

umjetnice, medu kojima i danas poznatu i cijenjenju Kat von D.4°

_,q&g‘/ o

Slika 15., Kat von D, ngh Voltage Tattoo studio, Los Angeles SAD Jedna od prV|h svletsklh poznatlh tattoo majstorica

koja je dobila i svoju tv emisiju usmjerena prema promoviranju tattoo svijeta

198 Margot Mifflin, Bodies of subversion; A secret history of women and tattoo, : (Brooklyn, NY, PowerHouse books,
2013), 101.

149 Kat Von D rodena je 8. ozujka 1982. godine u Montemorelosu, gradu u drzavi Nuevo Ledn, Meksiko. Oko 1988.
Godine cijela obitelj se seli u Kaliforniju. Sa 16 godina zapocinje svoju karijeru u tattoo studiju u Los Angelesu. 2005
dogada se njezina prekretnica koja ju je toliko proslavila, a to je bila emitiranje emisije Miami Ink u kojoj je i sama Kat
pristupila. Primarno njezin stil temelji se na realizmu uglavnom u crnoj tinti, prikazujuci portrete, cvijece i imena u
krasopisu.

150 preuzeto sa: https://www.revelist.com/skin/high-voltage-kat-von-d/6398
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U takvom okruzenju i pogledu na svijet, nekadasnje tetovaze po cijelim rukama zamjenjuju
se s tetovazama na rebrima i bedrima. Tehnika se poboljsala, kao i kvaliteta boja, a tetovaze postaju
sve vece. Tijekom zadnjih godina 21. stoljeca i sami umjetnici ukazuju da je razina umjetnosti
tetoviranja eksponencijalno porasla. Alati su bolji, postoji Sira paleta boja tinte, a ima 1 vise
informacija o tehnici zbog interneta i tattoo konvencija koje se odrzavaju kontinuirano svake godine.
Pojavljuju se cak i novi zanrovi poput mikro realizma, fotorealsti¢nih tetovaza, apstraktnih,
kubisti¢kih i art deco radova.’®! S tim da su foto realisti¢ni radovi toliko napredovali da je desetak
godina takva tehnika izvedbe bila nezamisliva. Foto realisti¢na tetovaza razlikuje se od drugih jer
zahtijeva pazljivu pozornost na tocne detalje poput istaknutih tonova, sjena i teksture. To je specifican
umjetnicki zanr. Umjetnici koji se bave fotorealizmom proucavaju fotografiju stvarne stvari (npr.
krajolika, ¢asa sode ili ljudsko lice), a zatim sliku kopiraju §to je moguce realnije u drugom mediju.

Tako 1 tattoo majstori pomocu indiga i preslike to¢no definiranih nijansi i1 kontrasta uspijevaju

.....

Sto se ti¢e Zenske scene tatoo majstorica, u 21. stoljeéu govorimo o sve ve¢oj emancipaciji.
Danas u velikoj Britaniji Zene ¢ine polovicu tattoo industrije. Kako nam ukazuje Sally Feldt, glavna
urednica Casopisa Total Tattoo, u sve vise tattoo studija rade i muskarci i Zene, §to ranije nije bio
slucaj. Rade zajedno i uce jedni od drugih na potpuno jednakim osnovama. Mnogi tattoo studiji danas
su u vlasniStvu su Zena i vode ih zene. Ne tako davno, mozda tek prije 20 ili 30 godina, ovo bi se
¢inilo nezamislivim.'®? Istom svjedo¢imo unutar sfere visokih suvremenih umjetnosti. Sagledavaju¢i
presjek povijesti umjetnosti svjedoci smo sve veceg broja Zena i1 njihove emancipacije u okviru
umjetnickih industrija. Za to postoje dva razloga koja bitno utjeCu na opisanu promjenu. Prvo,
tetovaze su druStveno prihvatljivije nego Sto su ikada bile, §to povecava potraznju, ne samo za
tetoviranjem opcenito, ve¢ 1 za dizajnima jedinstvenih stilova. ViSe Zena u dizajnu znadi Siru i
raznolikiju produkciju. Drugo, kako sve vise zena ulazi u industriju tetovaza, sve vise klijenata trazi
takozvane ,,7enstvenije” dizajnirane slike. Cesto dolaze iz vrlo razli¢itih sredina, a svaka od njih
uspostavlja svoju vlastitu bazu sljedbenika.*>® Zenski tattoo studiji nude odredeno mjesto na kojem
se Zene mogu osjecati sigurnije, ali 1 pronaci stilove s kojima se mogu osjecati uskladenije; koji se
ovih dana sastoje od finih linija i njeZnih cvjetova. NjeZniji spol danas ¢ini oko 20% zaposlenih u
tattoo industriji u SAD-u te se susrece sa znatno manjom diskriminacijom od strane muske populacije

nego Sto je to bio slucaj u prijaSnjim vremenima. Tattoo umjetnice se u manjoj mjeri susrecu s

151 Margot Mifflin, Bodies of subversion; A secret history of women and tattoo, : (Brooklyn, NY, PowerHouse books,
2013), 107.
152 1hid. str., 109.
153 1hid. str,. 113.
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diskriminacijom od strane kolega nego klijenata. Klijenti jo$ uvijek, u nekim slucajevima, odbijaju
tetoviranje kod zena. Suprotno tome, neki bas ukazuju zelju da ih tetovira zZena jer smatraju da ¢e one
biti njeZnije i da ée proces tetoviranja biti manje bolan.'®* Treba napomenutu i da se stavovi unutar
tattoo industrije razlikuju ovisno 0 dobi, spolu i visini obrazovanja. Danas, sve viSe

visokoobrazovanih Zena ulazi u sferu tattoo industrije ili zbog kreativne potrebe ili zbog zarade.

Zene su od davnina ulazile u prostore u kojima su dominirali muskarci i davale su svojim
radom Kkoliko je bitan njihov doprinos i njihova prisutnost. Uzmimo za primjer Maud Wagner,
cirkusanticu rodenu 1877. godine, prvu poznatu umjetnicu tetovaza u Sjedinjenim Drzavama. Poznata
je po razbijanju mitova i stigmi oko tetoviranih Zena i tetoviranja od strane zena u Americi. WWagner

je samostalno redefinirala predrasude o Zenstvenosti i otvorila je put buduéim umjetnicama. >

Slika 16., Maud Wagner, 1907., prvu poznatu umjetnicu tetovaza u Sjedinjenim Drzavama %6

154 |bid. str., 115.

155 Margot Mifflin, Bodies of subversion; A secret history of women and tattoo, : (Brooklyn, NY, PowerHouse books,
2013), 43.
156 preuzeto sa: https://it.wikipedia.org/wiki/Maud_Wagner#/media/File:Maud_Stevens_Wagner.jpeg
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2. ISTRAZIVACKA PITANJA

Cilj ovog istrazivanja bio je saznati vise o stavovima odredenog uzorka ljudi koji ¢e, kroz niz
pitanja, predstaviti svoj subjektivni stav vezan uz body art, odnosno, u ovom slucaju, vezan uz
percepciju tetoviranja u sklopu umjetnosti. Glavni cilj ¢e biti uvidjeti koliko pojedinaca smatra
tetoviranje umjetnosc¢u i koliko ono treba biti viSe definirano kao isto. Neki od elemenata koje ¢e

upitnik obuhvatiti bit ¢e spol, dobna skupina, razina obrazovanja i osnovna pitanja kao:

1. Posjedujete li tetovaze ili bilo koji drugi oblik modifikacije koze?

2. Ako ih posjedujete, koliko ih imate?

3. S koliko ste godina prvi put kreirali svoju prvu vidljivu modifikaciju koze?
4

Smatrate da je tetoviranje oblik umjetnosti pod odredenim estetskim uvjetima?

Prilikom sakupljanja odgovora ispitanika vidljivo je kako vecina smatra kako je tetoviranje
forma umjetnosti, pritom manji postotak smatra da je to ujedno i oblik primijenjene umjetnosti. No
glavna je ¢injenica da se vecinski dio ispitanika priklanja ¢injenici da s pravom to moZemo definirati
kao umjetnost. Uzorak ispitanika uglavnom se usredoto€io na podrucje Rijecke okolice, dobne
skupine od 18 do 56+ godina, od osnovne pa sve do visoke strucne spreme. Taj uvodni niz pitanja
samo je baza s kojom se otvara ona glavna pitanja kojim se definira pitanja koja direktno uvjetuje

cijelu poantu ovog upitnika.

Ukupno je bilo 208 ispitanika; od kojih je bilo 91 muskog spola (43,8%) 1117 Zenskog spola
(53,6%). Dobne skupine su bile podijeljene na dobne skupine od 18 do 25, od 26 do 35, od 36 do 45,
od 46 do 55 1 zavrSno od 56+ godina. Od svih tih dobnih skupina, najzastupljenija je bila dobna
skupina od 26 do 35 godina (38.2%), dok je ona od 56+ godina bila najmanje zastupljena s 12
sudionika (5.8%). Ostale su otprilike podjednako zastupljene s 20 sudionika dobne skupine od 18 do
25 godina (9,7%), 54 sudionika dobne skupine od 36 do 45 godina (26,1%) i 42 sudionika dobne
skupine od 46 do 55 godina (20,3%). Sagledavaju¢i ponudene dobne skupine od osnovne stru¢ne
Spreme, srednje stru¢ne spreme, viSe stru¢ne spreme 1 visoke stru¢ne spreme, vidljivo je da je
najzastupljenija visa stru¢na sprema sa 75 sudionika (36,1%), zatim srednja stru¢na sprema sa 72
sudionika (34,6%), visoka stru¢na sprema s 57 sudionika (27,4%) i osnovna stru¢na sprema s 4
sudionika (1,9%). Kod pitanja koliko tetovaza ili drugih oblika modifikacija posjeduju, velika vecina

ispitanika izjasnila se da ima jednu ili viSe modifikacija, tj. to€nije njih 153 ima modifikaciju (73,6%),
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dok njih 56 ih nema (26,9%). Ovaj statisticki element mozda ¢e i donekle utjecati na zadnji dio
upitnika koji se povezuje sa saznanjem smatraju li ispitanici da je tetoviranje forma umjetnosti ili ne.
No to ne mora biti slu¢aj. Kod izjaSnjenja koliko tetovaza posjeduju, 69 ispitanika izjasnilo se da ima
1-3 tetovaze (33,3%), 54 ispitanika se izjasnilo da ima 4-8 tetovaza (26%), 33 ispitanika se izjasnilo
da ima 10+ tetovaza (15,9% ), dok 52 ispitanika nema uopce niti jednu vidljivu modifikaciju (25%).
Pod pitanjem koje definira godine kada su prve modifikacije ispitanici kreirali, najvise njih izjasnilo
se da su kreirali ih s 18 godina i to njih 28 (17,3%), zatim sa 16 godina njih 26 (16%) i 17 godina njih
17 (10,5%). Ostali dio otpada, veéinom, na godine od 23 do 26 godina zivota te zatim na godine
izmedu od 30 do 34, $to je i na neki nacin i normalno s obzirom na to da u tim godinama ve¢ina ljudi
je svjesno $to one predstavljaju, imaju formirane svjesne zelje i sigurni su u svoje odluke. Zadnje
pitanje sadrzi bit cijelog ovog upitnika, a ujedno i bit cijelog ovog diplomskog rada jer definira koliko
ispitanika smatra je li ovo forma umjetnosti ili nije te smatra li da je ovo oblik primijenjene umjetnosti.
Broj od 148 sudionika smatra da je to oblik umjetnosti (71,2%), njih 10 smatra da to nije (4,8%), dok

66 sudionika smatra da je to oblik primijenjene umjetnosti (31,7%).

Pomoc¢u ovog upitnika dolazimo do zakljucka da velika vecina ispitanika, neovisno o dobi,
obrazovanju, spolu, smatra da je tetoviranje oblik umjetnosti ili oblik primijenjene umjetnosti.
Nadovezujuéi se na prijasnje tematike, u nekom pogledu tetoviranje ima pravo biti definirano kao
umjetnost 1 biti uvrSteno u prostore muzeja ili visoko kvalificiranih ustanova. Prema mnogim
modernim umjetnicima i renomiranim muzejskim kustosima, odgovor na to $to je i §to nije umjetnost
vrlo je jednostavan: ako netko namjerava da njegova tetovaza bude umjetnost, onda automatski
preuzima takvu etiketu. Ovo je jednostavno dugotrajno pravilo tog svijeta. Bez obzira na to je li
tetovaza dizajnirana od strane tattoo umjetnika ili je dizajnirana za namjeravanog nositelja, namjera
iza dizajna je ono §to odreduje njezinu definiciju. Ako vasa tetovaza daje izjavu, osobni identitet ili
bilo koji dublji oblik duhovne povezanosti, ona ima pravo biti smatrana kao oblik umjetnosti. Izjave
1za tetovaza mogu biti ogromne: i1 implicitne i eksplicitne. Bilo da je svrha vaSe tetovaze privlacenje
paznje, ili ako tetovaza predstavlja pokret ili osobu vaznu u vasem zivotu, temeljna poruka vazna je
osobi koja nosi tetovazu. Te su rijeci trajno upisane na kozu kako bi ih ¢ovjek mogao zauvijek nositi
kao podsjetnik, ili kao znak Casti i ponosa. To se dobro preklapa s namjerama mnogih umjetnika da
zauvijek ostave svoj trag u svijetu i usmjeravaju druge Kkoriste¢i svoj medij, ukljucujuéi tattoo
umjetnike. Istinski takva ideja nadovezuje se uz ideju bilo kojih priznatih umjetnika §to nam potvrduje
da i tetoviranje bi trebalo biti smatrano kao isto. Kao i svaka forma umjetnosti, o tetovazama se jos
uvijek raspravlja. Medutim, stigma koja okruzuje tetovaze blijedi, a to je vidljivo i ovim upitnikom
s velikom veéinom koja ih smatra formom umjetnosti ili vidom primijenjene umjetnosti. Cak i

karijere u kojima su se tetovaze neko¢ smatrale tabuom, sada vise prihvacaju tetovirane zaposlenike.
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Neki poslodavci ¢ak dopustaju svojim zaposlenicima da otvoreno pokazu svoje modifikacije. Vise se
ne smatraju obiljezjem alternativnog ili buntovnog nacina zivota, ve¢ mnogi ljudi prepoznaju tetovaze

po onome $to one jesu: tvrdnja o samoizrazavanju i slobodi izbora.
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ZAKLJUCAK

Zakljuéno s istrazenom literaturom i provedenim istrazivanjem dolazimo do jasne ideje da se
promjenom paradigmi unutar druStva i umjetni¢kih stavova mijenja i koncept tetoviranja u sklopu
body arta. Kulturu tetoviranja, kao i onu performansa, pronalazimo od davnih antickih evenata, rituala
i inicijacija, pa sve do suvremenih vremena, s time da su obje umjetnicke grane mutirale i
napredovale, pa ¢ak i u pojedinim primjerima stagnirale zbog odredenih paradigmi koje su vladale
tijekom pojedinih razdoblja. Neovisno o tome, jedna se otvoreno uvrsStava pod kriterij umjetnosti, dok
druga, cak i u okvirima suvremenih stavova, taj status nije pridobila. Tetoviranje ¢e u danasnjem
drustvu uvijek imati pojedince koje ju smatraju umjetnoscu te one koji to ne smatraju, $to je vidljivo
i u istrazivanju, iako u manjoj mjeri. Neovisno o tome, sa sigurno§¢u mozemo utvrditi da je danas
tetoviranje postalo novi oblik kolekcionarstva, bilo to privatnog ili javnog. Najbolji primjer toga
predstavlja slu¢aj Tim Steinera koji je prakticki svoju vlastitu koZu prodao za novce kolekcionaru iz
Njemacke. Upravo je s time vidljivo koliko je tattoo industrija postala jedna od vecih, sagledavajuéi
da svaka druga osoba ima barem jedan oblik vidljive modifikacije tijela poput tetovaze. No status
umjetnosti bit ¢e 1 dalje osobni stav i percepcija prije nego univerzalno prihvaceno nacelo kada
promatramo polje tetoviranja.

Tetoviranje, vodeno uvjerenjem da spada u umjetnicki svjetonazor, ipak viSe pripada sferi
primijenjene umjetnosti upravo zbog ¢injenice da se ono provodi radi ukrasavanja, bilo da je rije¢ o
provedbi ritualnih procesa pojedinih kultura ili o osobnom hiru dekoriranja vlastitog tijela. No bez
obzira na status novog ,.kolekcionarstva®, profitabilne grane i svijeta gdje prevladava iskljucivo
materijalizam, tetovaZe se predstavljaju kao istinski oblik duhovnosti. Svaka tetovaZa ima osobne 1
intimne konotacije svakog tko ju nosi i uvijek ¢e biti jedinstvena tom odredenom covjeku. Svaka
tetovaza je ogledalo u unutrasnjost pojedinca, ona kao takva poprima spiritualne konotacije te upravo
tako dopustamo svijetu da nas promatra i upozna, definiraju¢i tetoviranje kao medij kojim pojedinac

prenosi svoja vlastita iskustva tijekom Zivota drustvu oko sebe.
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prvima koji je otvorio svoj tattoo studio u Connecticatu, SAD

Slika 14., tradicionalna tetovaza kulture naroda Inuita, preteZito usmjerene prema zenskom

rodu kao oznaku na punoljetnost i spremnost na brak
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Slika 15., Kat Von D, High Voltage Tattoo studio, Los Angeles, SAD, jedna od prvih svjetskih
poznatih tattoo majstorica koja je dobila i svoju tv emisiju usmjerena prema promoviranju
tattoo svijeta

Slika 16., Maud Wagner, 1907., prvu poznatu umjetnicu tetovaza u Sjedinjenim Drzavama
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