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1. UvOD

Kao i ve¢ina ljudi, i sama sam se s bajka susrela jo$ u najranijim danima svojega
djetinjstva. UsSuskana u maj¢in zagrljaj, s najveCom radoznalo$¢u i ¢udenjem slusala bih o
carobnim svjetovima te hrabrim i neustrasivim junacima koji ih nastanjuju. Njihovi o¢aravajuci
podvizi i pustolovine pokrenuli su u meni nezaustavljiv vrtlog maste i imaginacije koji me nije
napustio niti u odrasloj dobi. Upravo me ova ocaranost bajkama i svime fantasti¢nim ponukala
da temu svojega zavr$nog rada potraZim na polju znanosti o knjizevnosti. NoSena znatizeljom,
krenula sam u istrazivanje ove svestrane 1 prastare knjizevne vrste te u razgovoru s mentoricom
naiSla na zanimljivu i rijetko spominjanu istrazivacku metodu. Rije¢ je o morfoloskoj analizi

bajki Vladimira J. Proppa koja predstavlja i glavno polje interesa ovoga zavr$nog rada.

Kao S§to se iz samoga naslova ovoga zavr§nog rada moze naslutiti, glavni ¢e tematski
fokus rada biti usmjeren ka teorijskoj obradi termina bajke kao specificne knjizevne vrste,
to¢nije ka prikazu bajke s aspekta morfoloSke analize Vladimira J. Proppa. Shodno tomu glavni
cilj ovog rada bit ¢e prikaz morfoloske analize bajki na primjeru cCetiriju predlozaka bajki sa
svrhom provjere relevantnosti i to¢nosti Proppovog modela morfoloske analize bajki. U te je
svrhe postavljena i pocetna hipoteza prema kojoj ¢e narodne bajke biti podesnije za morfolosSku
analizu budu¢i da njihova shematizirna struktura omogucuje pojavu veceg broja funkcija.
Nasuprot narodnim, umjetni¢ke bajke sadrzavat ¢e izrazito malen ili gotovo nikakav broj
funkcija budu¢i da njihova izmijenjena struktura ne predstavlja pogodan medij za ostvarivanje
veceg broja funkcija. Kako bi se uvodna hipoteza potvrdila, kao predlosci za analizu uzeta su
dva razlicita tipa bajki — narodna 1 umjetniCka bajka. Prva dva predloSka predstavljaju dvije
narodne bajke. Rije¢ je o bajkama bra¢e Grimm: ,,Snjeguljica® i ,,Crvenkapica®. Druga dva
predloska ¢ine dvije poznate bajke Oscara Wildea: ,,Slavujica i ruza* te ,,Sretni kraljevic*.
Prilikom analize odabranoga materijala koristili su se metodoloski postupci preuzeti iz
Proppovog klju¢nog djela ,,Morfologija bajke*. Sami metodoloski postupci zasnovani su na
pocetnom dijelu njegova modela kojim se donosi uocavanje i opis strukture bajki putem 31

funkcije.

No prije izlaganja rezultata istrazivackog dijela zavrSnog rada, potrebno je pruziti
odgovarajuéi teorijski okvir, ali istaknuti i odredene temeljne pojmove koji ¢e pomo¢i u boljem
razumijevanju same naravi i znacaja bajke kao osobite knjizevne vrste. U te su svrhe koristena
djela nekih vodec¢ih, domacih i stranih, knjiZzevnih teoreti¢ara i proucavatelja bajki kao §to su:

M. Crnkovi¢, A. Pintari¢, M. Boskovi¢-Stulli, M. HamerSak, D. Zima, D. Tezak, S. Tezak, , A.
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Jolles i B. Bettelheima. Tako je u prvom dijelu zavr$nog rada dana definicija
knjizevnoteorijskoga pojma bajke kao jedne od najstarijih, ali i najznacajnijih knjizevnih vrsti.
Potom slijedi povijesni pregled razvoja bajki sa zanrovskog, ali i s kronoloskog aspekta. Pitanje
podrijetla bajki pojasnjeno je prikazom cetiriju osnovnih teorija o njihovom podrijetlu. U
oduljem poglavlju pod nazivom ,Znacajke bajki“ iznesena su neke od njihovih glavnih
karakteristika. Prethodno istrazivanje podrijetla bajki nadopunjeno je i prikazom ostalih
istrazivackih pristupa i teorija koje su tijekom 20. stolje¢a znacajno utjecale na potpunije
razumijevanje ove knjizevne vrste. Teorijski okvir rada zavrsit ¢e s nekoliko rije¢i o znacenju 1
smislu bajki s aspekta dje¢je publike. U drugom je dijelu rada iznesena analiza morfoloske
strukture narodne 1 umjetnicke bajke uz isticanje medusobnih sli¢nosti i razlika. Sami rezultati
provedenog istrazivanja te provjera ispravnosti uvodno spomenute hipoteze objedinjeni su u

zaklju¢nom dijelu ovoga rada.



2. TEORIJSKI OKVIR

2.1. Sto su pri¢e?

Prije no S§to se konkretno pozabavimo bajkama i1 onime $to one predstavljaju i znace,
vazno je osvrnuti se na pricu kao bajci nadredenom, krovnom terminu. Prica predstavlja
izrazito viSeznaCan pojam koji unutar znanosti o knjizevnosti ima viSe razli¢itih znacenja 1
tumacenja, te ga je upravo zbog toga tesko jednoznacno odrediti. Prema jednom od
mnogobrojnih tumacenja, pri¢u je moguce shvatiti kao posebnu jezi¢nu tvorevinu u kojoj se na
specifican naCin iznose odredena zbivanja koja su se odvila u odredenom vremenu. Sama
zbivanja mogu biti stvarna i nestvarna, a na¢in njihova izlaganja nije istovjetan neposrednoj
zbilji. Osim toga pri¢u se moze odrediti 1 kao posebnu tvorevinu sloZenu od manjih dijelova,
rasporedenih prema odredenom redoslijedu. Sam nacin rasporedivanja dijelova price naziva se
pripovijedanjem. Pri¢a tako predstavlja cjelovitu strukturu unutar koje je pripovijedanje
omedeno pocetkom 1 krajem. (Solar 1989, 79) Shodno reCenomu svako se djelo moze shvatiti
kao prica buduci da posjeduje zatvorenu strukturu sa pocetkom i krajem, a izmedu kojih se
nalazi sredina. (Solar 1997, 53-54) No za potrebe ovoga rada, pricu ¢e se shvacati kao osobitu

knjizevnu vrstu blisku bajci.

Na temelju spomenutog odnosa pri¢e i pripovijedanja moze se nazrijeti 1 njezino
podrijetlo. Tako je za podrijetlo priCe izuzetno znaCajna njezina veza s pripovijedanjem,
odnosno sa samim jezikom. Naime kada je ¢ovjek ovladao jezikom kao primarnim nac¢inom
komunikacije, javila se i1 potreba za otkrivanjem svrhe i znacenja vlastite egzistencije te tajni
svijeta i pojava u njemu. Kako bi ponudio odgovore na ova pitanja, Covjek je poceo stvarati
pri¢e. Da bi th o¢uvao, poceo ih je prenositi usmenim putem, dajuci ih tako na cuvanje mladim
naraStajima. Zbog toga se podrijetlo price nalazi u usmenoj predaji iz koje je, kasnijim
biljezenjem, prenesena i u pisanu knjizevnost. Iz ove povezanosti price i jezika dolazi 1
tradicionalna podjela pri¢a na narodne i umjetnicke price. Tako se, s aspekta znanosti o
knjizevnosti, price mogu klasificirati na razli¢ite nacine, pri ¢emu je spomenuta podjela prema
podrijetlu najzastupljenija. Narodne i umjetnic¢ke price dalje se dijele na veci broj podvrsta, a
njihovu je preglednu klasifikaciju ponudio Milan Crnkovi¢ u svojoj knjizi ,,Dje¢ja knjizevnost:
priruc¢nik za studente i nastavnike* iz 1990. godine. Tako je Crnkovi¢ na sljede¢i nacin

klasificirao narodne i umjetnicke price:

,Narodna se prica dijeli na bajku (obuhvac¢a: mit, ¢udesnu pricu, legendu, sagu) i na

novelu i anegdotu, gdje bi kao domaci nazivi mogli posluziti, mada kao prijevod ne
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odgovaraju stranima, izrazi: zgoda (za takozvanu realisticku pricu) i $aljiva prica (za
anegdotu). Umjetni¢ka se prica dijeli na bajku (gradenu po uzoru na narodne bajke ili

sli¢nu narodnoj), na fantasti¢nu pri¢u i pri¢u koja je bliska realisti¢koj pripovijeci.

(Crnkovi¢ 1990, 20-21).

Narodne price najstariji su oblik prica, a njihovi prvi zapisi datiraju iz vremena prvih
svjetskih civilizacija kao Sto su Mezopotamija, Egipat, Kina, Indija i Gr¢ka. Tako je jedna
od najstarijih sacuvanih narodnih priCa upravo staroegipatska prica ,Bajka o0
brodolomniku®, ¢ija se starost procjenjuje na Cetiri tisuce godina. (Crnkovi¢ 1990, 24)
Unutar narodnih prica posebno se isticu dvije vrste, a to su bajka 1 novela. One se
medusobno strukturno razlikuju prema prisutnosti ¢udesnoga. Naime kod narodnih bajKi
cudesno predstavlja neizostavan element njihove strukture, dok je u novelama on u
potpunosti izostao. (Crnkovi¢, Tezak 2002, 22) Buduc¢i da su s ¢ovjekom od najranijih dana
njegova postojanja, narodne price Cine i vazan dio usmenoga stvaralastva brojnih svjetskih
naroda. Nasuprot narodnoj pri¢i nalazi se umjetnic¢ka pri¢a. Kada govorimo o njoj, vazno je
spomenuti kako se umjetnicka prica razvila na temelju narodne price, odnosno narodne
bajke. 1z tog razloga ove su pric¢e znatno mlade od narodnih. Umjetnicke price nastajale su
iz pera poznatih svjetski autora kao $to su: Charles Perrault, braca Jacob 1 Wilhelm Grimm,
Hans Christian Andersen, Lewis Carroll, Aleksandar Sergejevi¢ Puskin, BoZzena Némcova
1 mnogi drugi. PiSu¢i svoje price, ovi su autori s vremenom poceli mijenjati pojedine
strukturne elemente narodnih bajki. Na taj nacin dobivene su prie sa znatno sloZenijom

strukturom, kompleksnijim likovima i bogatijim stilom.

Osim prema podrijetlu, price se mogu podijeliti i prema odredenim specificnim
karakteristikama koje posjeduju. Milan Crnkovi¢ i Dubravka Tezak (2002), u svojem djelu
,Povijest djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine®, navode kako se price mogu
podijeliti i prema sljede¢im kategorijama: tipu ¢udesnog, efektu, elementu igre, tradiciji,
junacima, zavr$etku i igri rije¢ima (Crnkovi¢, Tezak 2002, 24-26). Prema tipu cudesnoga,
price se mogu podijeliti u nekoliko vrsta. Tako ¢emo razlikovati mitoloSke (u njima se kao
junaci javljaju mitski likovi), alegorijske (tematizira sukob izmedu prirodnih sila ili se
odredeni pojmovi prikazuju kao ljudski likovi), hiperbolicke (Cudesno se temelji na

hiperbolizaciji postojeceg) i fantasti¢ne price® (u njoj se ¢udesno razvija kroz prikazivanje

! Autori isticu kako se fantasti¢na pric¢a jos naziva i nadrealisticka pric¢a, uzimajuéi u obzir ¢injenicu kako je

zacetnik fantasticne price, Lewis Carroll, bio i preteCom knjizevnoga pravca nadrealizma.



unutarnje stvarnosti kao pojavne stvarnosti). (Crnkovi¢, Tezak 2002, 24) ,Po efektu,
namjeni ili podtekstu pri¢a moze biti: simbolicka, filozofska, Saljiva ili humoristicka,
poucna prica, prica kao igra, moralisticka prica, basna.* (Crnkovi¢, Tezak 2002, 24). Unutar
ove kategorije ubraja se i poseban tip prie, nazvan angazirana prica. Nju karakterizira
autorova angaziranost prema odredenom drustvenom problemu. Sljedeci kriterij podjele je
element igre. Prema njemu prica se dijeli na kumulativnu prici (obiljezava ju prisutnost
sustava koji je u suprotnosti sa sustavom zasnovanim na logici i nonsesnoj analogiji) i
lagariju (karakterizira ju znacajno igranje sa morfoloskim 1 sintaktickim aspektom teksta).
Unutar podjele prema tradiciji razlikujemo starinske, klasi¢éne i moderne price. Price je
moguce podijeliti s obzirom na tip junaka koji se u njima javlja. Budu¢i da se u pricama
javlja veliki broj junaka s razli¢itim funkcijama 1 ulogama, ova podjela je 1 najsloZenija.
Tako se junaci mogu podijeliti ovisno o tome pripadaju li svijetu ljudi, biljaka ili Zivotinja.
S obzirom na to razlikujemo pri¢e o vjeSticama, vilama, patuljcima, divovima, herojima,
djecacima 1 djevojCicama, svecima, ludama, potom price o antropomorfnom prikazu
biljaka, Zivotinja 1 stvari, price o lutkama, te prie o postanku imena rijeka, izvora,
planina... Takoder pri¢e je moguce razlikovati i prema specifi¢noj junakovoj funkeiji ili
prema njegovoj pripadnosti odredenom mitoloskom svijetu. Posebnu podjelu prica ¢ini i
podjela zasnovana na odnosu junaka price prema djetetu. Pod tim se podrazumijeva podjela
prica u dvije skupine: pri¢e u kojima su junaci djeca 1 price u kojima su junaci odrasli.
Sljedeca je podjela prica prema njihovom zavrsetku. Tako razlikujemo prie sa sretnim
zavrSetkom, priCe sa nesretnim zavrSetkom 1 price bez sretnog ili nesretnog zavrSetka.
Premda sve narodne price zavrSavaju sretnim krajem, ovu je podjelu vazno istaknuti jer
umjetnicke price ne moraju nuzno zavrsiti sretno. (Crnkovi¢, Tezak 2002, 25) Posljednji je
kriterij igra rijecima. ,,Po odnosu prema igri rijecima mogli bismo razlikovati price bez igre

rijeCima i one u kojima je igra rije¢ima naglaSena.* (Crnkovi¢, Tezak 2002, 26).

Ve¢ je iz ovog kratkog uvida u narav priCe i njezinu klasifikaciju na narodnu i
umjetnic¢ku pri¢u moguce zapaziti kako je jedna od najznacajnijih vrsta pri¢e upravo bajka.
Ovo 1ne ¢udi ako se u obzir uzme ¢injenica kako su upravo bajke jedne od najstarijih vrsta

prica koja se postupno javljala od trenutka kada je covjek naucio baratati jezikom.



2.2. Sto su bajke?

Bajke su jedna od najucestalijih knjizevnih vrsta u djecjoj knjizevnosti te predstavljaju
jedno od prvih stiva s kojima se gotovo svaki covjek susretne tijekom najranijih dana svojega
zivota. Premda se zbog svoje sveprisutnosti i opéepoznatosti mogu na prvi pogled uciniti
poprilicno jednostavnim Stivom, samo teorijsko odredenje bajki ipak nije tako jednostavan
posao. Naime prve se poteskoce pri njihovom odredenju kao knjizevne vrste javljaju ve¢ pri
odredenju njihova naziva. Razli¢iti narodi su za ovu knjiZevnu vrstu rabili 1 razli¢ite nazive, na
primjer: u engleskom se jeziku mogu pronaci nazivi poput story, tale, fairy tale ili folk tale; u
francuskom jeziku ova se vrsta oznaCava nazivima conte des fées, conte populaire ili conte
merveilleux; u njemackom jeziku rabe se nazivi Marchen, Volksméarchen, Hausmarchen ili
Zaubermarchen; u ruskom je jeziku moguée pronaéi izraz skaska. Svim se ovim rije¢ima
oznacavaju hrvatski pojmovi prica 1 bajka. (Crnkovi¢ 1990, 19) Osim toga u knjiZzevnoj se
teoriji termini prica i bajka koriste na razli¢ite naCine. Naime, ponekad se terminom bajka
oznacava sveukupno prozno narodno stvaralaStvo ili pak samo odredena djela narodne proze
koja u sebi sadrzavaju element cudesnoga. Termin bajka upotrebljava se i prilikom oznacavanja
umjetnickih djela koja (u vecoj ili manjoj mjeri) sadrze cudesne elemente, a u istoj je funkciji
moguce pronaci i termin prica. (Crnkovi¢ 1990, 19) No, iz prethodnog se uvida u pri¢u moze
vidjeti kako se terminima price i bajke ipak ne oznacavaju bas sva djela narodne ili umjetnicke
proze koja sadrze cudesne elemente, ve¢ se radi o dva razli¢ita termina (pri¢a nacelno
predstavlja Siri pojam koji pod svoje okrilje okuplja vise razliCitih knjizevnih vrsta, unutar kojih
je bajka najistaknutija). Etimologija hrvatskoga termina bajka svoje korijene nalazi u
arhai¢nom glagolu bajati, ¢iji bi sinonimi bile i rijeci carati, vracati ili pripovijedati. Ovaj je
nesvrseni glagol orijentalizam koji se ¢esto pojavljuje u djelima usmene predaje, a najéesce se
javlja u sljede¢im znacenjima: ,,1. U etimoloskom smislu bajati zna¢i govorenje posebnih rijeci
i obavljanjem posebnih radnji tjerati od koga ili navladiti na koga bolest i kakvo zlo 2. lijepo
pricati, plesti pri¢u oko ¢ega neto¢noga ili sa Zeljom da se prevari.“ (Pintari¢ 2008, 7-8). Iz
ovoga je moguce vidjeti kako su znaenja carolije, caranja | pricanja (tj. pripovijedanja)
sadrzana i u pojam bajka. Naime, pokusamo li definirati sam pojam bajke vidjet ¢emo kako on
znaci sljedece: u knjizevnoj teoriji predstavlja posebnu knjizevnu vrstu koja je zasnovana na
cudesnom spoju fantasti¢noga i realnog svijeta, a u svakodnevnom govoru oznacava neistinitu
poruku ili sadrZaj, odnosno izmisljotinu ili neistinitu i izmiSljenu pricu. Slicnog je znacenja

(neistinita, izmi$ljena prica) i bliskozna¢ni pojam gatka (dolazi od glagola gatati). Stoga se



moze primijetiti kako je ve¢ u definiciji pojam bajke vidljiv njezin element ¢udesnosti. Upravo

¢e ovaj element biti kljucan pri samom teorijskom odredenju bajke kao knjizevne vrste.

Premda je element ¢udesnoga jedno od klju¢nih polazista pri definiranju bajke, samo
njezino jednostrano odredenje kao knjizevne vrste ipak nije tako jednostavno. Naime o bajkama
i njihovom teorijskom odredenju unutar znanosti o knjizevnosti pisali su brojni - kako strani,
tako i domadi - teoretiCari i poznavatelji knjizevnosti. S obzirom na ¢injenicu kako literature o
bajkama ima u izobilju, moguce je pronaci i nekoliko njihovih razli¢itih definicija (sve one
ovise 0 autoru rada i njegovom pristupu temi). 1z tog razloga donosimo pojedine definicija

bajki, preuzete od odabranih autora.

Milan Crnkovi¢ (1990) je u svojoj ,,Djecjoj knjizevnosti* bajku definirao na sljedec¢i
nacin: ,,Bajka je jedan od najstarijih oblika usmenoga narodnog stvaralastva i polazi od
mitoloSkog poimanja svijeta. U njoj se susrecu fantasti¢ni likovi, prizori i dogadaji, ona je
slikovito u ruho razigrane maste odjeveno prikazivanje svijeta. ,, (Crnkovi¢ 1990, 21). Iz ove
definicije moguce je uociti povezanost bajke s mitom, odnosno mitskom predajom. O vezi bajke
1 mita govore nam i prvi zapisi bajki koji su usko vezani uz mitologiju naroda iz kojih potjecu
(npr. staroegipatska ,,Bajka o brodolomniku*). Crnkovi¢ takoder navodi i kako su prvotne bajke
zapravo bile jedan oblik mita budu¢i da su Cesto tematizirale antropomorfno prikazivanje i
divinizaciju prirodnih sila. (Crnkovi¢ 1990, 24) U nastavku navodi kako su bajke specifi¢ne po
svojem nacinu strukturiranja zapleta, razvoja i zakljucka dogadaja. Naime zaplet i1 zakljucak
redovito se odvijaju u realnome vremenu, dok je sam razvoj dogadaja smjeSten izvan granica
realnosti. I sami junaci bajki redovito napustaju svoj svakodnevni zivot kako bi krenuli na
putovanje u zemlju Cudesa, iz koje ¢e se, ispunivsi sa sre¢om i najteze zadatke, vratiti ku¢i kao
pobjednici 1 heroji. Osim toga bajke karakterizira 1 nepostojanost granica izmedu stvarnoga i

nestvarnoga svijeta te neodredenost mjesta i vremena radnje. (Crnkovi¢ 1990, 21)

Prema tumacenju Ane Pintari¢ (2008) bajka se odreduje kao ,,jednostavna prozna vrste
prepoznatljiva po Cudesnim pretvaranjima, jedinstvenom zbiljskom i nadnaravnom svijetu,
ponavljanju radnje, prepoznatljivim likovima, sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavljanju
uvjeta 1 kuSnji, odgadanju nagrade te Carobnim predmetima i ¢udesnim pretvaranjima.*
(Pintari¢ 2008, 7). Dok je Crnkovi¢ u svojem tumacenju bajke krenuo od njezine povezanosti s
mitom, Pintari¢ u svojoj definiciji polazi od njezina najvaznijeg elementa, a to je cudesno,
odnosno nadnaravno. Pri tom dodaje kako su elementi ¢arobnosti, cudesnosti i nadnaravnosti
ono Sto bajkama daje draz i ljepotu zbog Cega se isticu medu ostalim vrstama price. (Pinatri¢

2008, 7)



Milivoj Solar (1997) u svojoj ,,Teoriji knjizevnosti“ o bajci govori u okviru svojeg
razmatranja poznate teorije knjizevnoga teoreticara Andréa Jollesa o podijeli knjizevnih vrsta

na jednostavne i slozene knjizevne oblike. Pri tom, Solar o bajci kaze sljedece:

»Bajka (od glagola »bajati«, §to znaci: vracati, Carati; prema istoznacnom glagolu
»gatati« postoji i, danas zastarjeli, naziv »gatka«) osobita je knjizevna vrsta u kojoj se
Cudesno i nadnaravno prepelce sa zbiljskim na takav nacin da izmedu prirodnog i
natprirodnog, stvarnog 1 izmisljenog, moguceg i1 nemoguceg, nema pravih suprotnosti.
Sklonos¢u prema formulariénom nainu izrazavanja te prema ponavljanjima i
varijacijama istih motiva, bajka se u mnogo ¢emu priblizava poeziji, a niz njenih ostalih
stilskih osobina, kao odsutnost psiholoske karakterizacije, ustaljeni tipovi ponaSanja 1
ustaljeni likovi, svojstvo ¢udesnog da nikog ne zacuduje i plasi, polarnost dobra i zla, te
nesputana mo¢ maste 1 zelje nad stvarnos¢u npr., €ini je strogo odredenom knjizevnom
vrstom, tj. knjizevnom vrstom s relativno strogo utvrdivim konvencijama izraZzavanja.

(Solar 1997, 209).

Sljedeci znacajni teoreticar je i Nijemac André Jolles. Tijekom svojeg bavljenja proznim
vrstama knjizevnosti, Jolles je iznjedrio jedno znacajno nacelo razlikovanja knjizevne proze, a
to je njezina podjela na jednostavne i slozene oblike. Ovo je svoje nacelo razlikovanja i podijele
proznih vrsta objavio u svojem znamenitom radu pod nazivom ,,Jednostavni oblici“. U njemu
navodi kako jednostavni oblici predstavljaju one vrste koje su prvotno pripadale usmenom
stvaralaStvu. Zbog toga su usko vezani uz jezik i1 njegov stvaralacki potencijal, a premda su
prenosSeni uglavnom usmenim putem, u njima su, redovito podsvjesno, iskazane brojne
situacije, pojave, dogadaji te likovi karakteristi¢ni za Zivot odredene zajednice. Stoga ih se drzi
svojevrsnim osnovnim jedinicama od kojih su sazdani brojni sloZeni oblici u umjetnic¢koj prozi
(npr. Cesto se u romanima tematiziraju sadrzaji iskazani u mitovima, bajkama i legendama). U
jednostavne oblike tako uvrStavamo: mitove, bajke, legende, sage, zagonetke, poslovice i
viceve. (Solar 1997, 206) S obzirom na razlikovanje jednostavnih i sloZenih oblika, Jolles je o
bajci govorio, suprotstavivsi je noveli. Premda obje vrste pripovijedaju o odredenoj zgodi ili

dogadaju, one se medusobno razlikuju prema na¢inu na koji to ¢ine. Tako Jolles istice sljedece:

,MozZemo to sazeti ovako: I novela i bajka su oblici — no oblikovna je zakonitost novele
takva da njome mozemo povezati i uobli¢iti sve ukupne dogadaje saCuvane predajom,
stvarne ili iznadene, ako posjeduju zajednicku znacajku uvjerljivosti: oblikovna je

zakonitost bajke naprotiv takva da, gdje god je uvrstili u svijet, on se preobrazava prema



nacelu koje prevladava samo u tome i odreduje samo taj oblik.*“ (CITAT: Jolles 2000,

216).

To znaéi kako i novela i bajka prenose dogadaje koji su se mogli i nisu mogli dogoditi, ali ti
dogadaji izneseni u noveli odgovaraju zakonitostima stvarnoga svijeta, dok izneseni u bajci ne
odgovaraju. To je zato §to je svijet bajki drugaciji od stvarnoga svijeta zbog ¢ega su dogadaji
smjesSteni u njemu moguéi samo u bajci, ali ne i izvan nje. 1z toga vidimo kako je svijet bajke
povezan sa stvarnim svijetom, ali se s njim ne moZze poistovjetiti ili preklopiti, nego postoji
isklju€ivo samostalno. Tako u bajci stvarni i1 nestvarni svijet supostoje istovremeno i
autonomno. Pozivaju¢i se na Wielanda, Jolles takoder navodi kako je bajku moguce odrediti
kao umjetnicki oblik u kojem se raspoznaje ljudska sklonost ka cudnovatom 1 istinitom te kako

ju ove dvije sklonosti oblikuju samo ako su dovedene u pravi meduodnos. (Jolles 2000, 213)

Dubravka i Stjepko Tezak (1997) u svojoj knjizi ,,Interpretacija bajke” objas$njavaju
kako je bajka ,svaka pri¢a, narodna ili umjetnicka, u kojoj je slika svijeta izgradena na
iracionalnim, nadnaravnim elementima, prica u kojoj je, bas kao u crtanom filmu, sve moguce.*
(D. Tezak, S. Tezak 1997, 7). Bilo da je rije¢ o prvotnim bajkama u kojim junaci napustaju dom
1 u dalekom cudesnom kraljevstvu osvaja bogatu nagradu i ruku kraljeve kceri ili pak o
suvremenim bajkama u kojima ¢udesan svijet izvire iz junakove podsvijesti i osjetila, sve bajke
povezuje ¢ovjekova teznja za ne¢im nemogucim, pa samim time i cudesnim. Tako su u bajkama
prisutne sve ono podsvjesne teznje Covjeka kao Sto su: zelja za bogatstvom, bijeg od siromastva,
potreba za pravdom i kaznom zlocina, zelja za pustolovinama i otkrivanjem novih i nepoznatih
krajeva, potreba za stvaranjem joS ne ostvarenih tehnickih izuma te na posljetku bijeg od smrti
i postizanje besmrtnosti. (D. Tezak, S. Tezak 1997, 8) Sve su to stvari koje su stolje¢ima
pobudivale ¢ovjekovu mastu 1 hranile njegovu Zelju za otkrivanjem i stvaranjem novoga (neke

od njih su se u ovom stoljecu i ostvarile, npr. lete¢i sagovi pretvoreni su u avione i sli¢no).

Nakon $to smo objasnili znacenje i etimologiju pojma bajka i ponudili njezinih nekoliko
definicija, mozemo vidjeti kako bajku u sustini karakterizira njezina specificna shematizirana
struktura koja dopusta nemoguci spoj stvarnosti i maste te predoCavanje cudesnog na nacin koji

nikog ne zaCuduje. I upravo je to ono $to bajku uzdiZe na rang autonomne knjiZevne vrste.



2.3. Kako su nastale bajke?

Razvoj bajki moguce je pariti u dva smjera. Prvi smjer odnosi se na pracenje razvoja
zanrovskih karakteristika bajke, a drugi na kronolosko pracenje njezina razvoj kroz stoljeéa (od

trenutka njezina prvotnog, znacajnijeg pojavljivanja do dana$njih dana). Pa krenimo redom!

Pri proucavanju zanrovske evolucije bajke kao pocetna to¢na redovito se uzima narodna
bajka buduci da ona predstavlja temelj na kojem se kasnije razvila umjetnicka pri¢a, odnosno
bajka. Narodne bajke odlikuju se shematskom strukturom ¢iji su elementi strogo odredeni,
stalni, a samim time 1 lako prepoznatljivi. Stoga sve narodne bajke karakterizira specifi¢an
odnos stvarnog i nestvarnog, to jest cudesnog. Naime u bajkama ¢udesno i stvarno supostoje
paralelno, pritom se medusobno ne suprotstavljaju¢i. Takoder samo cudesno redovito je
mitoloSkog podrijetla. Nadalje u svim narodnim bajkama prisutno je ponavljanje odredenih
elemenata (npr. dijaloga i radnji) te nizanje pojedinih dogadaja ili epizoda. Samu radnju
odlikuje jednostavnost i plosnost bez pretjeranog opisivanja. Izostanak opisa najjasnije se
uocava pri karakterizaciji likova - likovi bajke nisu fizicki ili psihicki detaljno opisani. Staticki
opisi prirode zamijenjeni su dinami¢kim opisima koji imaju specifi¢nu ulogu u razvoju radnje
(npr. neziva priroda (vjetrovi, pec¢ine ili planine) sudjeluje u ulozi pomo¢nika ili protivnika
glavnog junaka). Tu je jo$ i prepoznatljiva neodredenost mjesta i vremena radnje. (Crnkovié,
Tezak 2002, 22-23). Sukob dobra i zla, u kojem dobro uvijek pobjeduje, tvori tipicnu moralnu
okosnicu narodne bajke. Na kraju vazno je napomenuti kako narodnu bajku karakterizira i
prisutnost stalnih i prepoznatljivih motiva (npr. motivi nagrade, kazne, uvjeta, kusnje, Carobnih
predmeta...) i likova (npr. kraljevi, kraljice, kraljevne, siromasi, drvosjece, vile, vilenjaci,

vjestice, zmajevi...).

Daljnja se zanrovska evolucija bajke odvijala u smjeru umjetnicke bajke. U periodu
izmedu 1696. 1 1888. godine javlja se pojacan interes za usmenu knjizevnost i narodno
stvaralastvo (Pintari¢ 2008, 9). Stoga su brojni knjiZzevnici, poput bra¢e Grimm ili Charlesa
Perraulta, sakupljali narodne bajke te ih priredivali u brojne zbirke. Pri tom su proSirivani i
preuredivani pojedini elementi narodnih bajki, ¢ime su stvorene, takozvane, knjizevne narodne
bajke koje predstavljaju svojevrsni prijelazni oblik izmedu narodne i umjetni¢ke bajke
(Crnkovi¢, Tezak 2002, 23). Prikupljanje 1 zapisivanje narodnih bajki najintenzivnije je bilo u
periodu romantizma kada je nastala i jedna od najpoznatijih zbirki knjizevnih narodnih bajki.
Rije¢ je o zbirci bajki 1 pri¢a brac¢e Jacoba 1 Wilhelma Grimma pod nazivom ,,Djecje i kuéne

bajke* iz 1812. 1 1815. godine. (HamerSak, Zima 2015, 234) Samo mijenjanje 1 proSirivanje
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strukture bajki provodilo se kroz postupno uvodenje opisa prostora, prirode i likova (likovi su
sada karakterizaciji izgradeniji, a njihovi postupci jasnije motivirani). Sakupljajuéi razlicite
varijante iste bajke, autori su vrsili njihovu selekciju, odabiruéi pritom najbolju varijantu (nju
se potom moglo dodatno doraditi elementima iz ostalih varijanti). Samo uredivanje vrsilo se i
kroz skraéivanje ili duljenje teksta te njegovo jezicno obogacivanje. (Crnkovi¢, Tezak 2002,
23) S obzirom na ¢injenicu da su knjizevne narodne bajke posluzile kao podloga za razvoj,

nesto slozenije, umjetni¢ke bajke, o njima se ¢esto govori i kao o klasi¢nim bajkama?.

Uz bok knjizevnih narodnih bajki stoje umjetnicke (ili moderne) bajke koje oznacavaju
sljedec¢u etapu u zanrovskom razvoju bajke. ,,Umjetni¢ka bajka obuhvaca vrlo zivotno podrucje
1 ima mnogo prototipova kojima je svima zajedni¢ko da u strukturi u vecoj ili manjoj mjeri
cuvaju neke elemente ili duh narodne bajke.” (Crnkovi¢, TeZzak 2002, 23) Umjetnicka bajka
tako predstavlja originalno umjetnicko djelo, €iji su autori svoju inspiraciju i uzor pronasli u
narodnim bajkama. Ova povezanost umjetnic¢ke s narodnom bajkom primarno je ostvarena kroz
oCuvanje elementa ¢udesnog (s obzirom na prisutno ¢udesnog, u umjetni¢ke se bajke nerijetko
ubrajaju i sva umjetnic¢ka djela koja u svojoj strukturi sadrzavaju ovaj element). Shodno tomu i
umjetnicka ¢e se bajka odlikovati prisutnos¢u stvarnog i nestvarnog svijeta (njihov ¢e se
medusobni odnos znatnije poceti narusavati tek s pojavom fantasticke price). (Crnkovi¢, Tezak
2002, 23) Umjetnicka bajka svoju originalnost zadobiva mijenjanjem ostalih strukturnih
elemenata. Pri tom autor koji je svojim umjetnickim bajkama zapocCeo znacajnu promjenu
ustaljenih elemenata narodne bajke bio je Hans Christian Andersen. Naime Andersen je
promjenu zapoceo mijenjaju¢i ustaljeni uvod narodne bajke te je svoje bajke redovito
zapocinjao ,,in medias res, pejzaznim opisima, dijalogom, promjenom pripovjedaceva gledista
ili ironiziranjem klasi¢noga pocetka, npr., ,,Bila jednom jedna patka...*, ,,Bio jednom pravi
pravcati student...* (Patuljak kod trgovca)“ (Pintari¢ 2008, 10). Nadalje sama je pripovjedacka
tehnika postala znatno slozenija i bogatija. Umjetnic¢ku bajku odlikuju i razradeniji opisi mjesta
1 vremena radnje te likova. Razvoju strukturnog elementa opisa pripomaze i ucestalija pojava
funkcionalnih pejzaznih opisa te uporaba stilskih sredstava. Sljedeca znaCajna promjena
dogodila se na podru¢ju likova. Postupci likova sada su jasno motivirani, a njihova uloga bitno
se izmijenila. (Pintari¢ 2008, 10) Naime u umjetnickim bajka se u ulozi lika moZe nac¢i bilo Sto
— od zive prirode do mrtvih predmeta. U Andersenovim se bajkama, pored ustaljenih likova

vila, ¢arobnjaka, kraljeva, kraljevni, pastira i drvosjeca, u ulozi lika tako javljaju i igracke,

2 Termin , klasi¢ni* upuéuje na &injenicu kako su ove bajke kasnijim autorima posluZile kao uzori pri stvaranju

vlastitih umjetnickih bajki.
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figurice ili likovi nacinjeni od papira (Pintari¢ 2008, 10). Jo§ jedna od karakteristika
Andersenovih bajki je i izostanak motiva kazne i nagrade. Nakon Andersena, daljnjem razvoju
umjetnic¢ke bajke znacajno je pridonio i Oscar Wilde, ¢ije su bajke ovom knjizevnom zanru
podarile iznimnu stilsko-jezi¢nu i estetsku vrijednost. Wildeove bajke istiCu se svojim
karakteristicnim motivima i temama, prepoznatljivom pripovijedanom tehnikom, specificnim
odnosom stvarnog i nestvarnog te utemeljenosti na novozavjetnim istinama. Osim toga likovi
su njegovih bajki redovito ozivljavani i antropomorfizirani te smjesteni u karakteristi¢na ustroj.
(Pintari¢ 2008, 10) Zahvaljuju¢i njegovim brojnim doprinosima, Cesto se isti¢e kako je upravo
s Wildeom umjetnicka bajka poprimila svoj kona¢ni Zanrovski oblik. Njezine kasnije dorade
mogu se pronaéi u stvaralaitvu brace Karela i Josefa Capeka. Njihove umjetnicke bajke
odlikuju se usmjerenos¢u prema stvarnim Zivotnim situacijama unutar kojih se prati tragicna
sudbina ‘malog’, obi¢nog Covjeka. (Pintari¢ 2008, 10) Unutar okvira svakodnevnoga Zivota,
bra¢a Capek istrazuju sve one ,,nonsensno-smijesne situacije u koje zapada obi¢an ovjek na

temelju vazec¢ih zakona i propisa.* (Pintari¢ 2008, 10)

Zanrovski razvoj bajke zavrSava pojavom fantastiéne prie kao njezinog
najkompleksnijeg oblika. Njezina najznacajnija karakteristika je naruSavanje skladnog odnosa
izmedu stvarnog i nestvarnog, odnosno ¢udesnog. Stoga u fantasti¢noj pri¢i stvarni i nestvarni
svijet ne postoje paralelno, ve¢ nestvarni svijet proizlazi iz stvarnoga. Trenutak njegovog
pojavljivanja u fantasti¢noj pri¢i obiljezen je, takozvanim, pomakom u irealno (Crnkovic,
Tezak 2002, 23). Ovaj pomak u irealno ostvaren je posredstvom karakteristicnih motiva kao §to
su motivi igre, sna, bolesti, nesvijesti, propadanja u rupu, prolaska kroz vrata... Unutarnji svijet
fantasticne price tvore ,sanje, zelje, podsvjesne spoznaje, strahovi, potisnuti dozivljaju‘
(Crnkovi¢, Tezak 2002, 23) glavnoga junaka, a njihovim se predocavanjem kao pojavne
stvarnosti oblikuje 1 element cudesnoga. U ovome je sadrZana 1 bitna razlika izmedu unutarnjeg,
cudesnog svijeta fantasti¢ne pric¢e i mitoloskog svijeta narodne bajke. (Crnkovi¢, Tezak 2002,
23) Premda se spomenutim pomakom u irealno unutarnji, ¢udesni svijet odvaja od stvarnoga
svijeta (Pintari¢ 2008, 11), on s njime ipak ne gubi kontakt®. Njihov kontakt je osiguran glavnim
junakom jer svi likovi i dogadaji ¢udesnog svijeta samo su preobrazene osobe i iskustva iz
junakova stvarnog Zivota (najpoznatiji je primjer toga Carrollova ,,Alica u Zemlji Cudesa®).
(Crnkovi¢, Tezak 2002, 24) Njihova preobrazba posljedica je junakova prepustanja njegovim

nesvjesnim Zeljama i htijenjima (Crnkovi¢, Tezak 2002, 24), potaknutima mastom, zaigranoScu

% Ovdje valja napomenuti kako je ovim odvajanjem unutarnjeg od realnog svijeta u fantasti¢noj pri¢i otvoren

prostor i za autorovo propitivanje i sumnjanje u elemente cudesnog i nadnaravnog. (Pintari¢ 2008, 11)
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1 sanjarenjem. S obzirom na spomenuto, najces¢e tematske preokupacije fantasti¢ne price su
djetinjstvo i odrastanje te igra i masta. Ove su univerzalne teme potom razradene i suvremenim
i fantasticnim motivima (prisutnost suvremenih motiva predstavlja novinu koju donosi zanr
fantasti¢ne price). Stoga nije slucajnost §to se u ulozi glavnih junaka fantasti¢ne price javljaju
gotovo iskljucivo djeca. Uz stvarne, u fantasti¢noj se prici pojavljuju i fantasti¢ni likovi, no
njihova je funkcija sada bitno promijenjena. Fantasti¢ni se likovi sada javljaju u ulozi
tajanstvenih prijatelja i pomagaca, a njihove su ¢arobne sposobnosti znatno reducirane u odnosu
na narodnu bajku. (Pintari¢ 2008, 11-12) Jo$ jedna novina fantasti¢ne pri¢e je i njezino
napustanje ustaljene shematske strukture narodne bajke. Umjesto toga fantasticna je prica
razvila vlastiti strukturni model koji se sastoji od sljede¢ih komponenti: ,,povezanost sa
suvremenos$c¢u, glavni su likovi djeca, pojava nestvarnih likova, nevjerojatne situacije, povratak
u stvarnost.” (Pintari¢ 2008, 11). Njegovim se utemeljiteljem, ali 1 utemeljiteljem fantasticne
pric¢e kao posebnog knjiZzevnog Zanra, smatra engleski knjizevnik Lewis Carroll. Carroll je svoj
model fantasticne prie razvio na temelju svojih dvaju najpoznatijih djela ,,Alice u Zemlji
Cudesa“ iz 1865. i,,Alice s onu stranu ogledala® iz 1872. godine. Nakon svoje smrti, Carroll je
imao brojne nasljednike medu kojima se posebno isti¢u James Matthew Barrie sa svojim
,Petrom Panom u Kensingtonskim vrtovima“ iz 1906. godine te neSto ranije (1900.) Frank

Lyman Baum i njegov ,,Carobnjak iz Oza“. (Pintarié¢ 2008, 11)

Razvoj bajki moze se pratiti i iz kronoloske perspektive. Ovim se naCinom proucavanja
dobiva potpunija slika o trenutku nastanka i evolucijskom razvoju ove knjizevne vrste. Autor
koji je svoj istrazivacki interes usmjerio i prema povijesnom razvoju bajki jest Andre Jolles.
Jolles (2000) je u svojim ,Jednostavnim oblicima* kratku sekciju posvetio i izlaganju
evolucijskog razvoja bajke kroz stoljeca, navodeéi kako je to mogucée buduci da ,,za bajku
posjedujemo dovoljno podataka** (Jolles 2000, 210). On razvoj bajke prati usporedujuci ju s
jednom drugom knjizevnom vrstom. Kao pocetnu tocku svojih dijakronijskih promatranja,
Jolles uzima 14. stolje¢e — period u kojem u Toscani nastaje oblik kratke pri¢e u prozi, poznat
i pod nazivom novela. S obzirom na to da se prvotna novela pojavljuje upravo u Toscani, Jolles
ju oznacava i kao toskanska novela, isti¢uci kako je redovito pisana na tamosnjem pokrajinskom
govoru. Prvi znacajniji primjer toskanske novele svakako je ,.Dekameron®, Giovannia
Boccaccia. Tijekom svojeg daljnjeg razvoja, toskanska se novela dijeli u dvije podvrste: zbirku
novela i pojedinacne novele. Nastalu na temeljima svojeg prethodnika ,,Dekamerona®, zbirku

novela karakterizira medusobna povezanost nekoliko pojedinac¢nih pri¢a preko zajednickog

* Ovo nam dodatno potvrduje ¢injenicu koliko su bajke bogato i Siroko istrazeno podru¢je!
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okvira. Funkcija je takvog okvira, osim povezivanje pojedina¢nih dijelova, pruzanje
informacija o pripovjedacu pojedine price 1 zgodi koju tematizira. Napustajuéi svoje mjesto
zacetka, zbirke se novela s vremenom pocinju $iriti zapadnim dijelom europskog kontinenta.
No pri tom Sirenju, one gube svoju povezanost i postaju pojedina¢ne novele. Pojedinacne
novele prepoznatljive su po svojem tematiziranju odredenih dogadaja ili zgoda ¢iji se sadrzaj
izlaze na nacin koji kreira iluziju ¢injeni¢nog zbivanja. Iz toga je razloga u pojedinacnim
novelama fokus usmjeren prema dogadajima, a ne licima koja ih dozivljavaju. (Jolles 2000,
210-211) Tijekom se 16. stolje¢a unutra toskanske novele razvija novi tip uokvirene novele
koja ¢e, kao 1 njezini prethodnici, zadrzati uokvirenu strukturu te tematsku okosnicu po kojoj
se zbog posebnih okolnosti okuplja skupina mladi¢a i djevojaka koja, zatim, vrijeme Kkarti
pricanjem prica. Najznacajniji predstavnik ovoga novog tipa uokvirene novele je Govanni
Francesco Straparola, koji u Veneciji 1550. godine objavljuje svoju uokvirenu novelu pod
nazivom ,,Piacevoli notti“. Razlika izmedu ovoga tipa uokvirenih novela i starijeg, toskanskog
leZi u €injenici Sto jedan dio prica ne odgovara klasi¢nom tipu novele (pripovijedanje o realnim
zbivanjima), ve¢ nalikuje na bajku (u takvim je priCama prisutno tematiziranje nerealnih
zbivanja). Stoga se u njima mogu prepoznati i prve inacice bajki o zahvalnim Zivotinjama,
mackama u ¢izmama i odnosu lopova 1 majstora. (Jolles 2000, 211-212) Sli¢an ¢e se primjer
ovakvih uokvirenih novela javiti i u 17. stolje¢u. ,,Godine 1634/36. pojavljuje se zaboravljena
uokvirena pripovijest Giambatista Basilea u napolitanskom narjec¢ju — Cunto de li Cunti, kasnije
poznata pod imenom Pentameron.“ (Jolles 2000, 212). Premda i ovaj primjerak uokvirenih
novela svoje korijene pronalazi u ,,Dekameronu®, svojim se obiljezjima ponajviSe razlikuje od
prvotnog tipa novele. Naime, uokvirene su novele ,,Pentamerona‘“ i svojim okvirom i svojim
pojedina¢nim pricama oblikovane poput bajki. Osim toga u njima se mogu pronaci price kao
Sto su ,,TrnoruZica®, ,,Pepeljuga“ i ,,Sedam gavranova® (sli¢ne ¢e se price kasnije javljati i u
Grimmovoj zbirci ,,Dje¢jih i kuénih bajki).® (Jelles 2000, 212) Stoga one predstavljaju klju¢an
trenutak u evolucijskom razvoju bajke. 17. 1 18. stoljece vrijeme je pojacanog interesa za bajke.
Tako krajem 17. stoljeca u Francuskoj zivi i djeluje jedan od kljuénih autora bajki — Charles
Perrault. U periodu izmedu 1691. i 1694. godine Perrault piSe svoje tri poznate price u stihu:
Pean d’ane, Les trois souhaits ridicules i Grizelda. Strukturno ove su pri¢e u stihu vise
odgovarale La Fontaineovim pri¢ama negoli klasi¢nim bajkama (kakve su, primjerice, kasnije

pisali braca Grimm). No sli¢nost s klasi¢énim bajkama Perrault postiZze svojom glasovitom

% Iz toga su razloga istrazivaci bajki tijekom 19. stolje¢a Giambatista Basilea drzali i prvim sakupljaem bajki.

(Jolles 2000, 212)
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zbirkom pri¢a pod nazivom Histoires ou Contes du temps passé avec de Moralités®. (Jolles
2000, 212-213) Premda se zbirka svojom strukturom davno odmaknula od ustaljene uokvirene
strukture kakvu su imale toskanske novele, ipak je sadrzajno koncipirana na nacin ,,da je price
pric¢ala neka stara dadilja svome sinu, a on sam ih je opet ¢uo od njegovog sina.“ (Jolles 2000,
213). Takoder zbirka sadrzi i neke od klasi¢nih prica, odnosno bajki kao §to su Gospoda Holle,
Crvenkapica i Trnoruzica (slicne bajke moguée je pronaci i u zbirci braée Grimm). Vaznost
ove Perraultove zbirke ogleda se i u ¢injenici kako je njezino objavljivanje potaknulo izniman
interes za knjizevnu vrstu bajke diljem Europe zbog Cega nastaje Citav niz slicnih prica. Na taj
se nacin bajka konac¢no profilirala kao izgradena knjiZevna vrsta, da bi poc¢etkom 18. stoljeca
postala i jednom od vode¢ih knjizevnih vrsti tog doba. (Jolles 2000, 213) ,,Tome se 1704-1708.
pridruzuje i orijentalna prica Gallandovim prvim prijevodom Tisucu i jedne noci, pa je tako
cjelokupna knjizevnost 18. stoljeca prozeta pricama ove vrste. (Jolles 2000, 213) U periodu
izmedu 18. 1 19. stoljeca bajka dozivljava svoj vrhunac. Naime tada se razvijaju i dva klju¢na
oblika bajki: knjizevna narodna bajka | umjetnicka bajka. Osim toga, uslijed utjecaja
romantiCarskih tendencija, na prijelazu iz 18. u 19. stoljece javlja se 1 pojacan interes za
sakupljanje 1 istrazivanje kulturne basStine i narodne predaje. Ovo dovodi do jo§ vece
popularnosti bajki buduc¢i da su brojni glasoviti pisci tog doba nastojali prikupiti 1 sacuvati
narodne bajke. Na taj nacin nastaju prve prave zbirke bajki medu kojima se istice (viSe puta
spominjana) zbirka ,,Djecjih 1 kuénih bajki“ bra¢e Grimm. 19. stoljeCe donosi procvat
umjetnicke bajke, a paralelno s njom javlja se i jednako znaCajna fantasti¢na prica. Slican je
utjecaj umjetnicka bajka zadrzala 1 u narednom stoljec¢u. Tako u periodu izmedu dvaju svjetskih
ratova (to¢nije 1932. godine) Karel Capek, u suradnji sa svojim bratom Josefom, objavljuje
uvazenu zbirku umjetnickih bajki pod nazivom ,.Devet bajki Karela Capeka i jo§ jedna Josefa
Capeka kao nagrada marljivu &itatelju®. (Pintari¢ 2008, 13) Nadalje i znanstveno je zanimanje

za bajke postepeno raslo od kraja 18. stoljeca pa sve do nasih dana.

® Hrvatski prijevod ove zbirke klasi¢nih bajki glasio bi: ,,Bajke moje majke guske, ili price i bajke iz starih vremena

s poukama“ (Crnkovi¢ 1990, 31).
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2.4. Podrijetlo bajki

Osim pitanjem povijesnog i zanrovskog razvoja bajke, istrazivaci bajki zaokupili su se
i pitanjem njihova podrijetla. Naime sakupljajuci, proucavajuéi i usporedujuéi razlicite bajke,
primijetili su kako se odredene varijante bajki pojavljuju u razli¢itih, nerijetko udaljenih, naroda
i kultura, ali i da se pojavljuju i posve posebne, razli¢ite bajke, svojstvene samo jednom narodu
1 njegovoj kulturi. Kako bi pokusSali pronaéi uzroke takvim pojavama, ali i razumjeti znacenje
odredenih, Cesto ponavljaju¢ih, sadrzaja 1 motiva bajki, istrazivaci su kroz stoljeca iznosili i

zastupali Cetiri teorije o porijeklu bajki kao mogu¢im odgovorima na postavljena pitanja.

Poceci teorijskog tumacenja 1 istraZivanja bajki zapocinje s bracom Grimm u 19.
stoljecu. Sakupljajuci 1 uredujuéi narodne bajke, bra¢a Grimm u njima su vidjeli preobrazene i
fragmentirane ostatke drevnih mitova indogermanskih naroda. Detaljnije proucavajuci bajke te
razvijajuéi pocetnu misao, brac¢a su Grimm u svojim razmatranjima podrijetla bajki naznacili i
zaCetke nekih buducih teorija (migracijska i antropoloska teorija). (Boskovi¢-Stulli 2006, 9) ,,1z
njihova osnovnoga shvacanja o podrijetlu bajki u mitu razvila su se u drugoj polovici 19.
stoljeca mitoloska tumacenja o bajkama kao simbolima nebeskih tijela i1 prirodnih pojava.*
(Boskovi¢-Stulli 2006, 9-10) Stoga ova teorija svoje uporiSte pronalazi u mitologijama
pojedinih naroda, odnosno u vjerskim obredima i kultnim radnjama koje su bile popracene
pricanjem mitova. Tako se samo podrijetlo bajki vidjelo u razli¢itim inicijacijskim obredima.
Funkcija takvih obreda redovito je bila priprema mladi¢a za zrelu dob ili posvec¢ivanje prilikom
stjecanja zvanja Samana. S obzirom da su takvi obredi bili od svete vaznosti, Cesto su bili
popraceni simbolickim prikazivanje odlaska u zagrobni svijet pricanjem mitova. Tijekom
razvoja ove teorije, pojedini su njezini zastupnici u njoj vidjeli povezanost s indogermanskom
baStinom, dok su je drugi nastojali presititi i izvan posvetnih granica, ukljuujuéi u njim i
mitove primitivnih naroda. Time je nastalo nekoliko struja mitoloske teorije koje su zastupali i
brojni poznati istraZivac¢i bajki (na primjer: M. Miiller, A. Afanasjev, A. Kuhn, G. Cox, F.
Buslaev, A. de Gubernatis, L. Frobenius, O. Miller i W. Mannhardt). Budu¢i da je mitolosko
podrijetlo bajki tumacila kroz razliCite astralne, solarne, lunarne i meteorske koncepcije,
mitoloSka teorija nije bila dugoga vijeka. Usprkos tomu dala je brojne znacajne prinose
sveukupnom razumijevanju podrijetla bajki, a njezini se zastupnici mogu pronaéi i u ovom
stolje¢u. Jedan od njih je i C. W. von Sydow. (Boskovi¢-Stulli 2006, 10) ,,Glavninu bajki smatra
on starom indoeuropskom svojinom, koja se poslije u razli¢itim podrucjima lokalno raznoliko

uobli¢avala. Te lokalne redakcije zove v. Sydow ekotipovima.* (Boskovi¢-Stulli 2006, 10).
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Gotovo paralelno s mitoloskom teorijom, razvija se druga, migracijska teorija. Za
razliku od mitoloske teorije (koja je postanak bajki prvenstveno vidjela u mitu), migracijska je
teorija svoj fokus istrazivanja usmjerila k otkrivanju mjesta postanka bajki i njthovim mogu¢im
putevima Sirenja. (Boskovi¢-Stulli 2006, 10) ,,Prema migracionoj teoriji motivi su se §irili iz
jednog srediSta i u toku tog Sirenja mladi su narodi preuzimali teme i price od starijih.*
(Crnkovi¢ 1990, 25). Osniva¢ i glavni zastupnik ove teorije je sanskrtolog Teodor Benfey.
1859. godine, Benfey objavljuje prijevod stare indijske zbirke pripovijedaka, poznate pod
nazivom ,,PafiCatantra”. Na temelju toga izlaze svoju teoriju prema kojoj se podrijetlo bajki
nalazi u Indiji, dok se podrijetlo njima srodne vrste, basne, nalazi u Grckoj. (Boskovic-Stulli
2006, 10-11) Govoreci o podrijetlu bajki, Benfey istice i sljedeée: ,,Bajke su prvobitno bile
poucne budisti¢ke pripovijesti, a tijekom vremena, Sire¢i se prema Europi preteZnije pisanim a
manje usmenim nacinom, poprimile su kasniji oblik.* (BoSkovi¢-Stulli 2006, 11). Slicno
teorijskim razmisljanjima brace Grimm, 1 Benfeyjeva se migracijska teorija s vremenom
pokazala neto¢nom 1 nedostatnom, ali ipak klju¢nom za buduca istrazivanja. Naime, na temelju
nje razvila se, takozvana, teorija o migracijskom Sirenju pripovijedaka ¢iji su glavni
predstavnici E. Cosquin i R. Kohler. Ona je, potom, posluzila kao poticaj brojnim poredbenim
istrazivanjima bajki (karakterizira ih napusStanje indijanisticke budisticke koncepcije
Benfeyjeve migracijske teorije). Jedno do znacajnijih poredbenih istrazivanja svakako je ono
Nijemca Johannesa Boltea i Ceha Jitija Polivka - ,,Napomene uz Dje¢je i kuéne bajke brace
Grimm* (1913-1932). Dijelo se sastoji od pet knjiga od kojih prve tri donose medunarodne
verzije Grimmovih bajki, a druge dvije sadrze povijesni pregled pripovijedala te istrazivanja
vezana uz njih. (Boskovi¢-Stulli 2006, 11) Zanimljivo je napomenuti kako ¢e se u 20. stoljec¢u
na temelju ovih poredbenih istrazivanja razviti 1 jedna od klju¢nih metoda znanstvenog
poucavanja bajki, poznata pod nazivom geografsko-historijska metoda (o ovoje ¢e metodi biti

visSe rije¢ u nastavku rada).

»Migracijska teorija o prenosenju pripovijedaka ve¢ je u 19. stolje¢u naisla na otpor
medu etnoloskim istraziva¢ima prvobitnih kultura, (...)* (Boskovi¢-Stulli 2006, 11). Razlog
ovome leZi u ¢injenici kako se poredbenim istrazivanjima uvidjelo postojanje sli¢nih predodzbi
izmedu razli¢itih, medusobno vrlo udaljenih, naroda, ali i postojanje odredenih univerzalnih
elemenata (poput misli ili religijskih shvacanja) koji povezuju takve narode (na primjer:
animizam). Iz takvih je opaZanja razvijena nova, antropoloska teorija. Njezinom primjenom na
proucavanje pripovijedaka dobivamo poligenetsku teoriju. (Boskovi¢-Stulli 2006, 11). Pri

tumacenju motivskih i siZzejnih elemenata pripovijedaka (tj. bajki), poligenetska teorija polazi
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od ,jedinstva ljudskih psiholoskih procesa® (Boskovi¢-Stulli 2006, 11). To se ogleda i u
¢injenici ,,da je svaki narod u slicnim uvjetima Zivota i na slicnom stupnju razvitka stvarao
slicne price.* (Crnkovi¢ 1990, 25). Zacetnikom se antropoloske teorije smatra Englez E. Taylor
(Crnkovi¢ 2006, 25), a medu njezinim zastupnicima isticu se J. Bédier (o ovoj je teoriji govorio
u svojoj knjizi ,,Les Fabliaux*) te A. Veselovski (uz njih, ovu su teoriju zastupali i A. Bastian i
A. Lang). No, kao i sve ostale, i ova je teorija pokazala odredene nedostatke. Naime,
antropoloska, odnosno poligenetska teorija korisna je pri analizi i tumacdenju pojedinih
osnovnih motiva i tema, no njezina primjena postaje problemati¢na kada se u analizu ukljuce

pripovijetke (tj. bajke) kompleksnijeg sizea. (Boskovi¢- Stulli 2006, 11)

Posljednja je teorija, takozvana, kontaktna teorija. ,,Predstavnici kontaktne teorije
(Aleksandar Veselovski, a priklanja se i Gorki) tvrde da je jedan narod uzimao motive od
drugoga, mijenjao ih i dotjeravao na svoj nacin, a da zajednickog izvora nije bilo.* (Crnkovié¢

1990, 25).

Nakon ovoga kratkog pregleda cetiriju osnovnih teorija o podrijetlu bajki, moguce je
zakljuciti sljedece: premda se niti jedna od navedenih teorija nije pokazala u potpunosti tocnom,
svaka je od njih dijelom dala odgovor na sloZeno pitanje podrijetla bajki. Jednako tako, svaka

je od njih imala 1 klju¢nu ulogu u usmjeravanju i budu¢em razvoju znanstvenog proucavanja
bajki.
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2.5. Znacajke bajki

Kada govorimo o strukturnim i stilskim znacajkama bajke, naj¢es¢e se to odnosi na
narodne ili klasi¢ne bajke budu¢i da one predstavljaju bazu iz koje su se kasnije razvile

umjetnicke ili moderne bajke (promjenom odredenih strukturnih ili stilskih elemenata).

Sve bajke odlikuje ustaljena struktura, nalik na shematski prikaz. Tako se bajke
kompozicijski redovito sastoje od uvoda, zapleta, uspona, vrhunca, obrata i raspleta. Uvod
predstavlja stalan i nepromjenjiv dio bajke koji zapocCinje prepoznatljivom i ustaljenom
reCenicom (npr. Bilo jednom davno...). Takoder uvodi bajki redovito su kratki, a mogu
sadrzavati i odredene pojedinosti o glavnim junacima, mjestu 1 vremenu radnje te predstoje¢im
dogadajima. Nakon uvoda slijedi zaplet u kojem je sadrzan prvi sukob ili iznenadni dogada,;.
Njim se Zeli posti¢i napetost koja ¢e stvoriti zelju za daljnjim saznavanjem dogadaja i njegova
moguceg rjeSenja. Uspon radnje predstavlja dio bajke u kojem nema sukoba ili iznenadnih
dogadaja, ve¢ se radnja odvija prema uzro¢no-posljedi¢nom slijedu. S obzirom da ne sadrzi
napetost, uspon priprema cCitatelja za sljedeci, vazan dio bajke, a to je vrhunac. Vrhunac
predstavlja najnapetiji dio bajke jer u njemu dolazi do kona¢nog i odlucujuceg sukoba izmedu
dobrih 1 losih likova. U njemu se glavni junak redovito stavlja pred izbor izmedu dva moguca
rjeSenja sukoba, koji ¢e, potom, direktno odlucivati o krajnjem ishodu dogadaja. Prvo rjeSenje
predstavlja logic¢an zavrSetak radnje buduci da je tijekom cijelog sukoba dobrog i zlog lika, zao
lik nadmoc¢niji te u prednosti. Drugo je rjeSenje ono u kojem glavni, dobar junak uz malo srece
1 pomo¢ ¢uda pobijedi zlog protivnika. Potom slijedi obrat u kojem glavni junak bira drugo od
dva moguca rjesSenja, ¢ine se osigurava da zlo bude kaznjeno, a junak osvoji obe¢anu nagradu
1ku¢i se vrati kao pobjednik. Uloga obrata je i razrjeSenje napetosti i neizvjesnosti koja se uvela
postavljenim sukobom u vrhuncu. Bajka zavrSava raspletom ili zavrSetkom, kojim se iznose
informacije o nagradi junakove hrabrosti i kazni zlog protivnika te junakovu zivotu nakon
postignute pobjede, ili se pak daju odgovori na pokoja neodgovorena pitanja. Poput uvoda, i
raspleti bajki redovito su kratki, te se sastoje od prepoznatljivo oblikovanih recenica. (Pintari¢
2008, 18-19) Takoder, vazno je napomenuti kako bajke karakterizira i zapocCinjanje radnje u
samom srcu zbivanja, odnosno in medias res (iz tog razloga su u narodnim bajkama uvodi
nerijetko preskoceni). Razlog ovomu leZu u ¢injenici kako je bajka, a naroc€ito ona narodna,
podloZzna utjecaju epskog nacina pripovijedanja. Osim toga u bajka se susrece i Citav niza
formula i formulari¢nih izraza koji se postizu ponavljanjem identicnih rijeci, izraza ili ¢ak

¢itavih odlomaka. Bajke su specifi¢ne 1 po svojoj simboli¢noj uporabi brojeva. Tako se u
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posebnoj ulozi ¢esto susrecu brojevi tri, sedam, Sesnaest, trideset, sto... (Crnkovi¢ 1990, 27)
Jo§ jedna karakteristika bajke jest i neodredenost njezina mjesta i vremena radnje. Vrijeme
radnje je redovito neodredeno, narocito kod narodnih bajki (Cesto se u uvodu istoce kako se
radnja odvijala jako jako davno ili u davna vremena). Mjesto radnje takoder nije jasno
naznaceno, te se naglaSava kako se dogadaji zbivaju ,,na udaljenim i skrivenim mjestima iz
sedam dola i iza sedam gora, na kraju svijeta u tridesetom carstvu ili u nekom nepoznatom
carstvu.* (Pintari¢ 2008, 20). Od konkretnijih mjesta radnje mogu se pojavljivati oblaci, $pilje
1 pe¢ine pod zemljom, morsko dno ili zaCarane Sume (mjesta na kojima se skriveni nalaze

¢arobni dvorci). U umjetni¢kim bajkama mjesto 1 vrijeme radnje moZe biti i to¢nije odredeno.

Osim po strukturnim karakteristikama, bajke su prepoznatljive i prema svojim
motivima. Oni su toliko zna€ajni za bajku da predstavljaju i jedno do temeljnih gradivnih
elemenata (uz prisutnost ve¢ spomenutog ¢uda). Govoreci o bajci, Jolles (2000) isti¢e kako se
bajke mogu razloziti 1 ponovno sastaviti iz razli€itih motiva zbog ¢ega se njithovim osobitim
na¢inom kombiniranja mozZe tvoriti veliki broj varijanti iste bajke.’ Iz tog razloga bajke se &esto
kategoriziraju prema vrstama motiva prisutnima u njima. (Jolles 2000, 227) Nadalje buduci da
u njima granica izmedu stvarnoga i nestvarnog svijeta nije u potpunosti jasno odredena, stvarni
1 nestvarni sadrzaji medusobno se ispreplecu 1 mijeSaju. S obzirom na ovaj odnos stvarnoga i
nestvarnog, najcesc¢a je podjela bajki prema prisutnosti stvarnih i nestvarnih motiva. Oni su
takoder medusobno zdruzeni, pa se u bajkama ¢esto mogu sresti prizori u kojima se stvarni
likovi (npr. djecCaci, djevojCice, siromasi, kraljevi 1 kraljice, postolari, krojaci...) susrecu sa
nestvarnim (npr. vilama, vilenjacima, Carobnjacima, vjeSticama, zmajevima, divovima...).
Osim kroz direktan susret stvarnih i nestvarnih likova, u bajkama je moguce 1 medusobno
pretapanje stvarnih i nestvarnih motiva. Tako &esto nestvarni likovi poprimaju ljudsko ili
zivotinjsko obli¢je, ili obrnuto — stvarni se likovi (zbog utjecaja onih nestvarnih, ¢arobnih)
pretvaraju u Zivotinje, biljke, fantasti¢na bica i sli¢no. Cesti nestvarni motivi su i razli¢iti
carobni predmeti koji glavnim junacima pomaZu u ostvarivanju zadataka. Za razliku od
narodnih bajki, u umjetnickim je bajkama granica izmedu stvarnog i nestvarnog ¢esce jasnije
odredena zbog Cega su stvarni i nestvarni motivi medusobno razdvojeniji. (Pintari¢ 2008, 16)
Kao $to je ve¢ spomenuto, bajke se koriste velikom brojem motiva koje, potom, kombiniraju

.....

knjiZzevnu vrstu, te se stoga gotovo uvijek pojavljuju. Takav motiv je i navedeno pretvaranje U

" Ovdje je vazno napomenuti kako se pri govoru o tematsko-motivskom sloju bajki, Jolles ne koristi terminom

motiv, ve¢ u tu svrhu upotrebljava vlastiti termin jezicna gesta.
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fantastiCna i ¢arobna bic¢a. ,Pretvaranje je mo¢ nestvarnoga svijeta i ima ulogu zadiranja u
dogadanje stvarnoga, podjednako u ulozi dobra ili zla.* (Pintari¢ 2008, 27). U bajkama sile
dobra ¢esto pomazu glavnim junacima u nevoljama, pretvaraju¢i ih u fantastiCna bica ili
zivotinje. No pretvaranje moze biti iskoristeno iu zle svrhe gdje sluzi kao kazna ili prokletstvo.
Tada je koriSteno od strane zlih sila i likova. U sli¢noj ulozi javlja se i motiv prerusavanja.
Razlika izmedu motiva pretvaranja i motiva preruSavanja jest u tome Sto kod prerusavanja lik
ne mijenja svoj fizi¢ki oblik, ve¢ se samo prerusi uporabom odjeée ili zZivotinjskog krzna.
Motivima uvjeta 1 kusSnje likovi se iskuSavaju u svojoj dobroti, hrabrosti ili ustrajnosti u
ispunjenju zadanog cilja. Oni takoder sluze i kao polaziste za sukob dobra i zla, ali i za njegovo
rjeSenje (likovi €esto napustaju dom kako ispunili zadane im zadatke ili pobijedili zlo koje je
prividno nadmoc¢nije). Sljede¢i motivi su motivi nagrade 1 kazne. Motiv nagrade najcesce se
pojavljuje u obliku blaga, vjencanja kraljevom kceri ili nasljedovanja kraljevstva koje dobri
likovi dobivaju kao priznanje za svoju dobrotu, iskrenost 1 hrabrost. No blago moze biti i
negativno kontirano. Nije se moZze istaknuti i pozuda, gramzivost 1 sebi¢nost zlih likova (time
je njihova zloba jo$ viSe naglasena). Kazne su Cesto okrutne 1 nasilne, a provode ih uglavnom
zli likovi kako bi napakostili dobrima, nesvjesni ¢injenice da na kraju sami stradaju od njih.
(Crnkovi¢ 1990, 27) Takoder kaznu mogu provoditi i dobri nad zlim likovima kako bi
zadovoljili pravdu. Motivi doma, ognjista 1 obitelji obi¢no se javljaju kao polazisSna mjesta za
pocetak i zavrSetka bajkovite radnje (u bajkama likovi zapoc€inju svoja putovanja napustanjem
roditeljskoga doma, da bi se na kraju u njega vratili kao pobjednici). Posebnu skupinu motiva
¢ine 1 biblijski motivi. Naime sve su bajke, bilo narodne ili umjetnicke, ,utemeljene na
biblijskoj istini o dobroti i ljubavi prema bliznjemu, poniznosti i skromnosti, grijehu, spoznaji,
kajanju i oprastanju.* (Pintari¢ 2008, 32). Tako je ideja dobrote u bajkama proizasla iz biblijskih
spoznaja po kojima drugima ne ¢inimo ono $to ne Zelimo i sami sebi te ¢injenice kako je svaki
¢ovjek slobodno bi¢e koje preuzima odgovornost za vlastite postupke. Ovo se odrazilo i na
podijelu likova na dobre i zle. Pritom su nositelji ideje dobra u bajkama redovito glavni junaci,
utjelovljeni u likovima najmladih sinova, djece, siromaha i onih Cista srca. Ovo nije slucajnost
jer upravo nas takvi likovi kroz svoju blagu i dobro¢udnu narav uée vaznosti oprosta i milosrda.
Takoder u narodnim je bajkama jace izraZena biblijska vjera u mo¢ spoznaje grijeha, njegova
pokajanja 1 kona¢na oprosta. U umjetni¢kim bajkama to je nesto slabije zastupljeno. Isto tako
u njima likovi nisu toliko rigidno podijeljeni na dobre i zle zbog ¢ega se moguénost pokajanja
i oprosta nudi i zlim likovima. (Pintari¢ 2008, 32-33). Obzirom na svoju usmjerenost na oprost,
dobro, ljubav prema drugima te postenje, biblijskim se motivima moze prenositi i poucni

element bajke.
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U bajkama su, naro¢ito onim narodnim, likovi vrlo jednostavno prikazani te crno-bijelo
okarakterizirani zbog ¢ega su im osobine tipi¢ne i stalno zadane. 1z toga razloga likove je
moguce podijeliti u dvije velike skupine: dobri i zli. Uz ovo se veze i takozvana kalokagatija
prema kojoj opis lika prati njegovu funkciju. Tako su, primjerice, dobri junaci istovremeno i
iznimno lijepi, dok su oni zli iznimno ruzni. U bajkama se stoga susre¢emo sa lijepim, blagim
i dobrim kraljevnama, ¢ijoj ljepoti nema premca te sa starim, ruznim, tastim i zlim vjesticama
koje vrebaju u zacaranim Sumama. Na ovaj je nacin fizi¢ka ljepota izravno povezana sa ulogom
odredena lika. Naravno, od svakog pravila postoje odstupanja, pa se ona javljaju i ovdje. Tako
nije nuzno da su svi zli likovi izravno i ruzni. Cesto se susreéu i lijepe, ali zle maéehe koje Zele
nauditi svojim pokc¢erkama kako bi zadrzale tron 1 status najljepse u kraljevstvu (najpoznatiji
primjer ovoga je bajka Snjeguljica). S obzirom na dob, likovi u bajkama mogu biti odrasli ili
djeca (u narodnim se bajkama CeS¢e javljaju odrasli likovi), a prema drustvenom statusu
dijelimo ih na siromasSne (npr. siromah, drvosjeca, trgovac, ribari, mlinar...) 1 bogate (kralj,
kraljica, kraljeviéi, kraljevne, trgovci...) (Pintari¢ 2008, 22). ,,Prema svijetu iz kojeg dolaze
likovi su zbiljski (kraljevi, kraljice, krojaci, drvosjece, njihova djeca...) 1 nadnaravni (vjestice,
vile, divovi, zmajevi, patuljci...).” (Pintari¢ 2008, 22). Kod nadnaravnih likova vazno je
spomenuti kako su oni bili zastupljeniji u narodnim bajkama, dok njihova popularnost i
pojavnost s umjetnickim bajkama pocinje lagano opadati. Takoder u ulozi likova mogu se
pronaci 1 biljke i Zivotinje (npr. ruze, hrastovi, cvijece, labudovi, gavrani, grlice), razliite
nezive stvari 1 predmeti (npr. tepisi, svije¢njaci, vretena, toljage), prirodne pojave (npr. oblaci,
vjetar), svemirska tijela (npr. Sunce, Mjesec, zvijezde) ili apstraktne imenice (npr. smrt).
(Pintari¢ 2008, 22-23) Vazna skupina likova su i likovi pomagaci. Njihova je funkcija da svojim
djelovanjem pomognu glavnom junaku pri rjeSavanju zadataka, prevladavanju prepreka i
dostizanju konacnog cilja. To najesS¢e ¢ine davanjem savjeta, Carobnih predmeta ili magi¢nih
mo¢i (npr. junaka privremeno pretvore u zivotinju i slicno). Zbog toga se uvijek javljaju na
strani dobra. Kao pomagaci javljaju se nadnaravna bi¢a (npr. vile, vilenjaci, patuljci), Carobni
predmeti (npr. Carobni Stapi¢, mac, svjetiljka, tepih, stoli¢, cipelice, ¢izme...) ili Carobne rijeci
(npr. Sezame, otvori se!). (Pintari¢c 2008, 26-27). Takoder valja napomenuti kako su u ovom
dijelu rada navedene samo osnovne informacije o likovima bajki, dok ¢e o njihovim funkcijama

1 znac¢ajkama biti viSe rije¢ u prakticnom dijelu rada.

Pri govoru o stilskim karakteristikama bajke, potrebno je osvrnuti se na proucavanja
Svicarskoga teoretiCara Maxa Liithija. Istrazujuci bajke, Liithi je ponudio sazetu i cjelovitu

analizu njihova stila (sli¢no kao $to je i Propp u svojim istrazivanjima bajki ponudio cjelovit
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opis njihove strukture). On stil bajke opisuje kao apstraktan, izoliraju¢ i sublimirajué
(Hamersak, Zima 2015, 255). Stil bajke tako nastaje posredovanjem elementa cudesnog koje
proistjece iz same njezine radnje. Takoder cudesno se u bajci pojavljuje istovremeno sa realnim
zbog Cega ne ostavlja zacudujuci efekt na Citatelje (ovome doprinosi i ¢injenica kako i sami
likovi bajke ¢udesno prihvacaju kao nesto normalno i samorazumljivo). ,,Apstraktnost sila u
bajci se ostvaruje kroz neodredenost prostora i neindividualnost likova, formule i formulne
zavrSetke, ponavljanja i dr.“ (HamerSak, Zima 2015, 255). U bajci svaki pojedini dogadaj,
epizoda ili lik ima svoju jedinstvenu funkciju koja pridonosi kreiranju jednostavne i linearne
radnje. Glavni katalizator radnje predstavljaju izolirani likovi i epizode koji su medusobno
povezani djelovanjem glavnoga junaka. Uz pomo¢ svojega pomoc¢nika ili Carobnih predmeta,
glavni junak putuje svjetovima bajke, odredujuci na taj nacin tijek dogadaja. 1z tog razloga
bajka se tako odvija primarno kroz djelovanje junaka i njegovih postupke, te on predstavlja
njezino vezivno tkivo. [z ovoga proistjeCe istovremena izoliranost i povezanost elemenata bajke
zbog ¢ega kazemo da je njezin stil izoliraju¢ i sublimirajuc. ,,Motivi se pritom sublimiraju,
¢ime se gubi pojedinacno, a dobiva prozracnost, oStrina linije 1 jasnoca boja i oblika.*
(Hamersak, Zima 2015, 255). Paleta boja redovito se sastoji od jasnih i Cistih boja, kao §to su,
primjerice, bijela, crna i crvena (Hamer$ak, Zima 2015, 255). Osim boja, u bajkama su
upecatljivi 1 predmeti koji su simetricnog oblika i ¢vrste grade. Od materijala Cesto su
zastupljeni zlato, bakar i srebro te minerali. [zuzev predmeta, od njih mogu biti sazdana i ziva
bi¢a. Metali i minerali imaju jednolik sjaj, a bojama nedostaju tonovi i sjenanje. Ova
jednoli¢nost boja 1 materijala prisutna je kako bi se izbjegla pretjerana individualizacija zbilje,
a zadrzala oStrina i linearnost radnje. (BoSkovi¢-Stulli 2006, 21-22). Ovime je izgraden
jednodimenzionalan svijet bajke u kojem je nemoguce ¢vrsto povuci granicu izmedu stvarnosti
1 maste te realnoga i irealnog. Likovi su takoder jednodimenzionalni i plo$ni (pri njihovu opisu
prevladava crno-bijela karakterizacija — ugrubo podijeljeni na dobre i lose likove), ¢ime izostaje
njihova unutrasnja karakterizacija, individualnost i1 plasticnost. Budu¢i da unutras$nja
karakterizacije likova nedostaje, unutarnji se dozivljaji zbivanja ostvaruju kroz plosnost vanjske
radnje (time je i cjelokupno prikazivanje dogadaja plosno!). Ovim jedinstvenim stilom bajke
stvorena je pozornica na kojoj glavni junak doZzivljava Citav niz pustolovina, koje predstavljaju

samu srzi bajki. (Boskovi¢- Stulli 2006, 21-22)

,Jezik bajki &ist je, Ziv i bogat narodni jezik. Cesta je upotreba historijskog prezenta za
ozivljavanje radnje.“ (Crnkovi¢ 1990, 27). Jolles opisujuci jednostavne oblike (a samim time i

bajke), jezik odreduje kao silu koja oblikuje i odreduje sam oblik. Jezik je taj koji jednostavnim
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oblicima omoguéuje zaprimanje velikog broja varijanti zbog ¢ega ga mozemo shvatiti 1 kao
njegovo osnovno gradivno tkivo. (Jolles 2000, 218) Naravno, i ovdje je ne treba iz vida ispustiti
razliku izmedu narodne i umjetnicke bajke. Naime dok je jezik narodne bajke znatno
jednostavniji i upotpunjen ponavljaju¢ih formula i formulari¢nih izraza, dotle je jezik

umjetnicke bajke znatno bogatiji i ki¢eniji te govori o umjetnicki vjestinama autora.

Za kraj je vazno napomenuti kako se prikazane strukturne i stilske znacajke u
(zapisanim) bajkama rijeko susrec¢u u ovako Cistom i cjelovitom obliku te su ucestalije kod
narodnih bajki. Nasuprot tomu, umjetnicke bajke karakterizira sklonost ka otporu prema
navedenim znaCajkama $to je posljedica autorove umjetnicke slobode pri kreiranju vlastita

teksta.
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2.6. Istrazivanje i proucavanje bajki

Pocetni pristupi istrazivanju bajki ve¢ su spomenuti tijekom izlaganja ¢etiriju osnovnih
teorija o njihovu podrijetlu, stoga ¢e u ovom dijelu biti dan kratak prikaz ostalih istrazivackih

pristupa i teorija.

Na zasadama migracijske teorije i poredbenih istrazivanja, pocetkom 20. stolje¢a nastaje
geografsko-historijska metoda istrazivanja bajki. Primjenjujuéi precizan pozitivisticki
postupak, ova metoda je nastojala utvrditi tocno vrijeme 1 mjesto nastanka pojedinih tipova
pripovijedaka (tj. bajki), kao i smjerove njihova daljnjeg Sirenja. Osim toga njome se nastoji
odrediti 1 pocetni praoblik odredene pripovijetke kroz opisivanje svih njezinith poznatih,
usmenih 1 pisanih, varijanti prema povijesnom i geografskom rasporedu. Na taj na¢in nastaju
brojne poredbene monografije odredenih tipova pripovijetki. Pred toga nastaju i brojni
regionalni i nacionalni katalozi pojedinih tipova pripovijetki, koji su zatim okupljeni u
jedinstveni medunarodni katalog. Prvo izdanje ovog medunarodnog kataloga objavljeno je
1910. godine od strane finskog folklorista Antti Aarnea. Nesto kasnije, 1928. 1 1961. godine,
objavljena su jos$ dva proSirena izdanja koja je priredio americki folklorist Stith Thompson (tako
nastaje Aarne-Thompsonov katalog). Medutim, ova metoda ubrzo se pokazala nedostatnom
buduc¢i da tipovi pripovijedaka nisu cjelovite forme ¢iji bi se razvoj mogao pratiti unatrag do
pocetnog praoblika (naime, pojedini se elementi pripovijetki, poput motiva i ve¢ih dijelova,
neprestano mijeSaju i krizaju, ¢ime nastaje vise razli¢itih, autonomnih oblika). (Boskovi¢-Stulli

2006, 11-12)

Tijekom druge polovice 20. stoljeca istrazivanje se bajki seli s folkloristike na knjizevnu
teoriju. Tako je unutar knjizevnoteorijskih proucavanja bajki znacajan i pojam jednostavnih
oblika André Jollesa. ,,Blisko romanti¢arskom poimanju Jacoba Grimma o tzv. umjetnoj poeziji
(koja se »prireduje«) 1 prirodnoj (koja se »pravi sama«) uvodi Jolles pojmove umjetnickih i
jednostavnih oblika.* (Boskovi¢-Stulli 2006, 13) Jolles isti¢e kako jednostavni oblici nastaju u
jeziku rije¢ima prirodno namijenjenima njima zbog cega se ti oblici mogu neprestano iznova
realizirati (ovo nije slu¢aj s umjetnic¢kim oblicima budu¢i da su oni originalne i neponovljive
tvorevine specificnog pjesnikovog jezika). Takoder jednostavne oblike odlikuje i podudarnost
s odredenom duhovnom zaokupljenosti (u bajkama se ova duhovna zaokupljenost ostvaruje
kroz ,,o¢itovanje o ispravnome dogadanju u svijetu* (Boskovic¢-Stulli 2006, 13)). Kroz duhovnu
zaokupljenost sazimanjem nastaju i, takozvane, jezicne geste koje su funkcijom srodne

knjizevnoteorijskom pojmu motiva. (Boskovi¢-Stulli 2006, 13) Premda je Jollesova teorija
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pozitivno primljena unutra istrazivackih krugova, danas je utvrdeno kako su njegovi
jednostavni oblici zapravo izrazito slozeni. Tako je slozenost jednostavnih oblika do izrazaja
posebno dosla u bajkama. Naime, jedinstvenost sadrzaja duhovne zaokupljenosti, o kojima je
Jolles govorio, ipak se ne moze primijeniti na sve bajke buduéi da oni nisu uvijek podudarni u

svim bajkama. (Boskovi¢-Stulli 2006, 13)

Sljedeci znacajni rad dolazi s podrucja folkloristike. Rije€ je o raspravi R. Jakobsona i
P. Bogatyréva: ,Folklor kao naroCit oblik stvaralastva® iz 1929. godine. Primjenjujuci
lingvisti¢ke spoznaje o odnosu jezika i govora (tj. langue i parole), autori promatraju specifican
odnos folklornoga djela i njegova izvodaca. Rasprava je znaCajna jer je osvijetlila pitanje
funkcioniranja usmene knjizevnosti unutra odredene zajednice. Osim toga potaknula je
zanimanje za i odnos pripovjedaca i publike te usmene i pisane na¢ine izlaganja bajki (umjesto
dotadasnjih zanimanja za podrijetlo bajki te njihovih motiva i sizea). (Boskovi¢-Stulli 2006,

13-14)

,,Od jo$ vecega znacCenja i utjecaja bila je knjiga V. J. Proppa Morfologija bajke, izasla
na ruskom jeziku 1928, (...)* (Boskovi¢-Stulli 2006, 14). Proucavajuci (ve¢inom ruske) bajke,
Propp je uoc¢io moguénost njihova svrstavanja u odredene tipove. Stoga pri proucavanju bajki,
Propp polazi od postavki strukturalizma te razraduje trideset i jednu funkciju i sedam djelatnika,
odnosno njihovih nositelja. Takoder funkcije je medusobno povezao u odgovarajuce oprecne
parove. Time je dao strukturalisticki opis bajki, odnosno opis njihove sintagmatske strukture
(. kompozicije). (Boskovi¢-Stulli 2006, 14-15) Valja napomenuti kako su ovo samo pojedine,
osnovne informacije o Proppovoj strukturalistickoj metodi opisa bajki. Naime, detaljniji uvidu
u ovu metodu bit ¢e ponuden u prakticnome dijelu ovoga rada. Spomenuti ¢emo samo kako je
ove istrazivacke metode. Medu protivnicima Proppova pristupa posebno se isticu Claude Lévi-
Strauss i Max Lithi. Za razliku od Proppa, Claude Lévi- Strauss pri proucavanju bajki polazi
od paradigmatske strukture mita, odnosno od specificno strukturiranog svijeta opisanog u
njemu. S druge strane Max Liithi analizira stilske i formalne znacajke bajki, dajuéi jedan od

najcjelovitijih stilskih opisa ove knjizevne vrste. (Boskovi¢-Stulli 2006, 15-16, 21)

Uz dominantne strukturalistiCke pristupe, u 20. stolje¢u javljaju se i prvi zameci
psiholoskih interpretacija bajki. Prve korake u psiholoskim interpretacijama poduzeo je F. von
der Leyen, koji je podrijetlo bajki i njezinih motiva vidio u snovima i halucinacijama. Slicnom
se putanjom uputio i Sigmund Freud. Naime Freud i njegovi sljedbenici prepoznatljivi su po
svojem psihoanalitickom interpretiranju bajki. (Boskovi¢-Stulli 2006, 16) U pojedinim su
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elementima bajki (narocito u motivima) ,,pronalazili seksualne simbole i projekcije nesvjesnih
zelja.* (Boskovi¢-Stulli 2006, 16). ,Na freudovskoj psihologiji temelji se knjiga Bruna
Bettelheima (1979), koja pokazuje kako dijete u procesu odrastanja svladava uz pomo¢ bajki
psiholoske, ponajvise edipovske probleme.“ (Boskovi¢-Stulli 2006, 17) U sferi psihologije i
psihoanalize treba spomenuti i dubinskopsiholosku teoriju Carla Gustava Junga. Jung je bajke
(1 mitove) smatrao izrazima kolektivno nesvjesnog, odnosno simbolima nesvjesnih dusevnih
procesa prisutnih kod svih ljudi bez obzira na njihovo rasno podrijetlo ili vrijeme u kojem zive
(oni su u ljudskoj podsvijesti pohranjeni kao praiskonske slike, odnosno arhetipovi). (Boskovi¢-
Stulli 2006, 16-17) Stoga likovi bajki nikada ne predstavljaju obi¢ne ljude, ve¢ ,pojedine
arhetipske sastavnice ljudske duse.* (Boskovi¢-Stulli 2006, 17)

Uz psihoanaliti¢ke, znacajni su 1 hermeneuticki pristupi bajkama. Naime hermeneuticka
istrazivanja bajki temelje se na proucavanju njihova znacenja. Na ovom podrucju vazna je
studija L. Rohricha. Njegova je studija klju¢na buduci da je osvijetlila nekoliko zanimljivih
¢injenica. Prije svega, istaknula je kulturnu i povijesnu relativnost znacenja pripovijetki u
razli¢itim vremenskim periodima. Potom je uputila na ¢injenicu kako se pripovijetke mogu
znaCenjski mijenjati kroz povijest, ali 1 kako sami pripovjedaci znacajno utjecu na njihovo
znacenje buduci da istoj pripovijetki mogu podariti razli¢it smisao. Naposljetku samo znacenje
ovisi i 0 zanru (razli¢iti Zanrovi imaju i razli¢ita znacenja). (BoSkovié-Stulli 2006, 17-18) Osim
Rohrichove studije, vazna su i istrazivanja Bengt Holbeka. U jednom od svojih radova, Holbek
je upozorio na jedno nedovoljno osvijeSteno znaCenjsko polje bajki, koje predstavlja bitan
faktor njihove strukture. Naime izlazu¢i odredenu bajku, pripovjeda¢ nerijetko svojim
komentarima 1 vlastitom interpretacijom njezina sadrzaja upucuje na stvarne obiteljske i
drustvene situacije koje su bajkom tematizirane. Stoga bajka na simboli¢an na¢in progovara o
razlic¢itim stvarnim konfliktima koji nastaju iz takvih situacija. Holbek navodi i neke od ¢estih
konflikata sakrivenih u bajkama, a to su: konflikti u susretima spolova, sukobi u roditeljskoj

ku¢i, materijalni sukobi prilikom zasnivanja nove obitelji i sli¢no. (Boskovi¢- Stulli 2006, 18)

Zaceto proucavanjima bra¢e Grimm tijekom 19. stoljeca, znanstveno bavljenje bajkom
procvjetalo je tijekom 20. stolje¢a. U ovom se stoljecu tako razvijaju brojni istrazivacki pristupi
— od pozitivisticki usmjerene geografsko-historijske metode, preko folkloristickih 1
knjiZzevnoteorijskih istraZivanja te strukturalistickih i stilskih opisa, do psihoanalitickih 1

hermeneutickih analiza — kojima se osvjetljuju razliciti aspekti bajki.
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2.7. Znacaj i smisao bajki

Znacaj, a samim time i smisao, bajke ovisan je o publici kojoj je predstavljena. Pojedina
bajka tako nece imati jednak znacaj ispripovijedana djeci i odraslima. Takoder bajku ce
drugacije shvacati regularan Ccitatelj, a drugacdije knjizevno obrazovaniji Citatelj ili pak
istrazivaé. (Boskovi¢-Stulli 2006, 17) Stoga govoreci o smislu i znacaju bajki, ovdje ¢emo se
prvenstveno usmjeriti prema djecjoj publici i nac¢inu kako ih ona dozivljava. Pri proucavanju

djecjeg razumijevanja bajki, klju¢na su psihoanaliti¢ka istrazivanja Brune Bettelheima.

U jednom od svojih brojnih radova na ovu temu, knjizi ,,Smisao 1 znacenje bajki*
(2000), Bettelheim isti¢e kako svaki Covjek, pa tako i dijete, traga za odredenim smislom u
svojem zivotu. Dok odrastao ¢ovjek smisao Zivota nastoji spoznati kroz Zivotno iskustvo, djeci
u tome uvelike pomazu upravo bajke. Smisao bajki lezi u njihovoj sposobnosti prenosenja 1
doslovnoga 1 prenesenog znacenja. Za djetetov psihicki i emocionalni razvoj klju¢na su upravo
ova prenesena znaCenja. Bajke svojim, naoko jednostavnim, sadrzajem predocavaju brojne
zivotne izazove 1 teSkoce s kojima ¢e se dijete morati suoCavati kada odraste. Bajke ovo postizu
kroz prilagodeno izlaganje sadrzaja psihickom i emocionalnom razvojnom stupnju djeteta.
(Bettelheim 2000, 15) ,,One govore o teskim unutrasnjim pritiscima na nacin koji dijete
nesvjesno shvaca, i — bez podcjenjivanja najozbiljnijih unutarnjih borbi §to ih namece
odrastanje — nude primjere i privremenih i trajnih rjeSenja teskoca koje ga tiste.“ (Bettelheim
2000, 15). Naime, kako bi se nosilo s razli¢itim, posebno psiholoskim, aspektima odrastanja,
dijete mora nauciti razumjeti svoju svjesnu stranu. Ona ¢e mu, potom, pomoc¢i razumjeti i
suoCiti se sa brojnim podsvjesnim procesima. Stoga slusaju¢i bajku, dijete upija njemu
relevantne dijelove njezina sadrzaja, o kojim, zatim, razmislja, masta i premjesta ih u svojoj
glavi. Na taj nain ono trazi prikladna rjeSenja za pritiske koje vrsi njegova podsvijest. Kada ih
pronade, preoblikuje ih u svjesne predodzbe koje mu pomazu rijesiti probleme koji ga tiste.
(Bettelheim 2000, 16) MoZemo zakljuciti kako znacaj bajki lezi u sljedecoj ¢injenici: one
svojom vjeStom i sazetom simbolikom pridonose razvoju djetetova uma i osjecaja, te mu tako
pomazu shvatiti i razrijeSiti vlastita unutarnja previranja. Iz njih dijete izvlaci dublji smisao koji
koristi kako bi razumjelo zbunjujuée dogadaje koji obiljeZavaju Zivot. (Bettelheim 2000, 14-
15) Takoder bajke se ne libe govoriti o svim neugodnim, nasilnim i zastraSuju¢im dogadajima
koje stvarni zivot donosi. Tako su u bajkama na simboli€an nacin tematizirana brojna
egzistencijalna i moralna pitanja (u bajkama se Cesto spominju smrt, starenje, razdvajanje od

roditelja ili napustanje obiteljskog doma, nemoralnost, nepravednost, pa i nasilnost drugih ljudi
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i slicno). U danas$njem, modernom, svijetu uobicajilo se djecu kloniti od susreta s nasiljem i
neugodnostima te m pokazivati samo ugodnu stranu zivota. Iz tog razloga brojna danasnja djela
djecje knjizevnosti ne progovaraju o spomenutim problemima. No, time se djeci vise Steti no
pomaze jer ih se uskracuje u znanju i vjestini nosenja i svladavanja problema. S druge strane
bajka svojom simbolikom izlaze ova pitanja na prikladan nacin, savjetujuci djecu kako na
pravilan i siguran nacin stupiti u zrelost. (Bettelheim 2000, 16-17) Nadalje govoreci o ovom

problemu, Bettelheim dodaje i sljedece:

»Bajkama je svojstveno sazeto i naglaSeno postavljanje izvjesne Zivotne dvoumice. To
djetetu omogucuje da se dohvati s problemom u njegovu najbitnijem obliku, a slozenija
bi mu radnja sve zamrsila. Bajka pojednostavljuje sve situacije. Njeni su likovi jasno
ocrtani, a pojedinosti se, nisu li posebno vazne, zanemaruju. Svi su likovi prije tipicni

nego posebni.* (Bettelheim 2000, 17).

Svojom orijentirano$¢u prema buducénosti, bajka djetetu nudi i nadu u bolje sutra, poticuci ga
tako da prebrodi svoj strah od odvajanja te da se oslobodi svoje infantilne teznje za ovisnosc¢u
o roditeljima. Tako mu olakSava proces tranzicije u odraslu dob kako bi s uspjehom ostvario
nezavisan zivot. Takoder uéi ga i vrijednostima moralnog ponasanja na jednostavan i smislen
nacin. I na kraju, poucava ga kako se hrabroS¢u i1 vjerom u zivot mogu nadvladati 1 najveci
zivotni izazovi. (Bettelheim 15, 19-20) Stoga je u ovom posljednjem sadrzana i poruka svih

bajki, a ona glasi:

»(...) borba je protiv golemih teskoca u Zivotu neizbjezna, ona je bitan dio ljudskog
zivota — ali ¢ovjek, ako ne ustukne, ve¢ se nepokolebljivo suoCava s neocekivanim i

¢esto nepravednim nevoljama, svladava sve prepreke i1 na kraju izlazi pobjednikom.*

(Bettelheim 2000, 17).

Na kraju mozemo zakljuciti kako bajka predstavlja neizostavan element djetetova
djetinjstva jer ne samo $to potice razvoj njegovih osjecaja 1 razum, nego ga uci i rjeSavanju
problema kroz primjenu maste 1 kreativnosti. Time mu pruZa prijeko potrebnu samopouzdanost
u vlastite snage te vjeru u svijetlu buduénost. A samo se vjerom u samoga sebe 1 bolje sutra

moze stec¢l 1 smisao vlastita Zivota.
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3. ANALIZA BAJKI

3.1. Vladimir Jakovljevi¢ Propp

Pri znanstvenom je bavljenju i proucavanju bajki poseban je trag ostavio znanstveni rad
ruskoga knjizevnog teoretiCara i folklorista (Prop, Vladimir Jakovljevi¢, Hrvatska

enciklopedija, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50662, posjet 16. srpnja 2022)

Vladimira Jakovljevica Proppa. Roden je u obitelji povolskih Nijemaca u Sankt Peterburgu 29.
travnja 1895. godine, a svoj Zivot okon¢ava u Lenjingradu 22. kolovoza 1970. godine. (Propp,

Vladimir Jakovljevi¢, Proleksis enciklopedija, https://proleksis.lzmk.hr/42778/, posjet 16.

srpnja 2022). Tijekom svoje akademske karijere radio je kao SveuciliSni profesore na
Sveudilistu u Lenjingradu, a osim toga bio je i ¢lan Akademije znanosti SSSR-a. Svoje je
znanstvene interese Propp najveéim dijelom usmjerio prema folkloristici, te se u svojem
znanstvenom radu uglavnom bavio temama folklora, usmenog stvaralastva, narodnoga
pjesnistva, povijesti junackih pjesama 1 lirike. No unutar Proppovog cjelokupnog znanstvenog
rada znaCajno mjesto pripada njegovim istrazivanjima podrijetla i kompozicije bajki koje je
Propp izlozZio u svojim poznatim djelima: ,,Morfologija bajke* (1928.) 1 ,,Historijski korijeni
Carobne Dbajke” (1946.). (Prop, Vladimir Jakovljevi¢, Hrvatska enciklopedija,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50662, posjet 16. srpnja) Njegova knjiga

,Morfologija bajki“ od posebne je vaznosti za znanstvena istrazivanja bajki. Naime kada je
djelo prvotno izaslo 1928. godine na ruskom jeziku, nije doZivjelo zna¢ajniju recepciju i uspjeh.
Tek ¢e njegovim na engleski jezik 1958. godine djelo dobiti na popularnosti, posebice u okviru
prevladavaju¢ih strukturalistickih znanstvenih interesa. (Boskovi¢-Stulli 2006, 14) Medu
ostalim Proppovim djelima isti¢u se i: ,,Ruski junacki ep* (1955.), ,,Ruski agrarni praznici*
(1963.) te ,Problemi komike i smijeha” (1976.). (Prop, Vladimir Jakovljevi¢, Hrvatska
enciklopedija, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50662, posjet 16. srpnja)
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3.2. Proppov model morfoloske analize bajke

Shodno najavama u uvodnom dijelu ovoga rada, za potrebe analize narodnih i
umjetnickih bajki u drugom ¢e se dijelu rada oslanjati na Proppovo djelo ,,Morfologija bajke*
i njegov model morfoloSke analize bajke. Prije same analize istrazivanoga materijala vazno je

pruziti i kratki uvid u narav i karakter Proppovoga modela.

Govoreci o bajkama, Propp navodi kako se one ne mogu kvalitetno prouc€avati bez opisa
njihove morfoloske strukture. To znaci kako je bez morfoloSkoga opisa nemoguce klasificirati,
opisati, usporedivati i povijesno proucavati bajke. Stoga je u tu svrhu Propp razvio metodu
strukturnoga opisa bajki kojom bi se mogli opisati njihovi osnovni gradivni elementi. (Propp
1982, 24-26) Proucavajué¢i bajke, Propp je uoCio kako je bajke nemoguée klasificirati i
usporedivati na temelju njihovih sizea buduci da ne postoje jasni kriteriji prema kojima bi se
odredeni sizei uspje$sno mogli odvojiti od svojih varijanata. Stoga su unato¢ prividnoj
raznolikosti u sadrzajima, bajke u svojoj sustini zapravo medusobno jednake i time tesko
odvojive jedna od druge. (Boskovi¢-Stulli 2006, 14) Shodno tome Propp zakljucuje Zelimo li
bajke uspjesno klasificirati i usporedivati, moramo po¢i od njihovih sastavnih dijelova. (Propp
1982, 26) Rezultat ovakve usporedbe bajki jest, takozvana, morfologija bajki koju Propp
odreduje kao: ,,opis bajke po njenim sastavnim delovima i odnosu delova jednih prema drugima
1 prema celini (Propp 1982, 26). Propp navodi kako se struktura bajke sastoji od stalnih i
promjenjivih veli¢ina, pri cemu stalne veli¢ine predstavljaju funkcije koje se odnose na radnje
likova, dok promjenjive veli¢ine ¢ine nazivi i atributi likova. Takoder premda su funkcije likova
u bajkama nepromjenjive, na¢ini na koji se one mogu ostvariti u bajci promjenjiv je. Ovo je
razlog zbog kojeg bajka jednake radnje pripisuje razli¢itim likovima (koji potom istu radnju
vr§e na razli¢ite nacine). (Propp 1982, 27) Osim toga funkcije likova sudjeluju u izgradnji
samog toka radnje bajke zbog Cega predstavljaju njezine osnovne gradivne elemente. (Propp
1982, 77) Na temelju re¢enog, moguce je pruziti i definiciju pojma funkcija koja glasi: ,,Pod
funkcijom razumemo postupak lika odreden s obzirom na njegov znacaj za tok radnje.* (Propp
1982, 28). Govoreci o funkcijama likova, Propp isti¢e i ¢injenicu kako je sam broj funkcija
(unutar kojih se gradi radnja bajki) ograniCen, te su u bajkama prisutne samo 31 funkcija. Pri
tome valja naglasiti kako se u odredenoj bajci javljaju samo pojedine od sveukupnih 31
funkcije. No bez obzira na to, sam redoslijed funkcija strogo je odreden te je uvijek jednak (¢ak
I U slucajevima kada funkcije ne slijede odmah jedna iza druge). Pored toga redoslijed funkcija
prati i logicke i umjetnicke zahtjeve prema kojima je nuzno da jedna funkcija proizlazi iz druge,
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pri cemu se on medusobno ne iskljucuju. (Propp 1982, 29-77) Takoder pojedine funkcije mogu
s likova iz jedne bajke prije¢i na likove druge bajke. Tako se moze zakljuciti kako je broj
funkcija u bajkama izrazito malen, dok je broj potencijalnih likova izrazito velik. (Propp 1982,
28) Propp navodi kako se ovime moZe objasniti i svojevrsna dualnost bajki koja se ogleda u
sliede¢em: ,,(...) njena zacudujuca raznolikost, njeno Sarenilo i bogatstvo boja, s jedne strane,
i njena ne manje zacudujuca jednoobraznost, njena ponovljivost.” (Propp 1982, 28). Nadalje
prilikom odredivanja funkcija Propp se vodio dvama aspektima. Prvi se aspekt odnosi na
¢injenicu kako se funkcije uvijek trebaju odredivati neovisno o likovima koji ih izvrSavaju, a
drugi se aspekt odnosi na ¢injenicu kako se odredena radnja nikada ne moze odredivati izvan
mjesta koje ima u toku pripovijedanja (stoga je pri odredenju funkcije vazno uzimati u obzir i
znacenje koje ona ima za tijek radnje). (Propp 1982, 28) Sastavljajuc¢i svoj model morfoloske
analize, Propp je svaku funkciju opisao (u vidu kratke recenice), imenovao (jednom rijecju koja
predstavlja odredbu danu kao glagolska imenica) te oznacio simbolom (Hamersak, Zima 2015,
254). Na primjer: funkcija I: ,,Jedan od clanova porodice udaljava se iz kuce (odredba —
udaljavanje, znak e)“ (Propp 1982, 34). Takoder pojedine su funkcije podijeljene po grupama.
,» Lako nanoSenje Stete, odasiljanje, junakova odluka da se suprotstavi i odlazak (X Y W 1) ¢ine
zaplet.“ (Propp 1982, 71). Sli¢no tomu jedinstvenu grupu ¢ine i sljedece funkcije: darivateljevo
provjeravanje junaka, junakova reakcija i nagradivanje (to jest D H Z). Osim §to je odredene
funkcije grupirao prema njihovoj ulozi u izgradnji temeljnih kompozicijskih elemenata bajke,
veci je broj funkcija Propp zdruzio u opozicijske parove kao §to su primjerice: raspitivanje-
odavanje, zabrana-krSenje, proganjanje-spaSavanje, borba-pobjeda i sli¢no. (Propp 1982, 71)
Oni su znacajni jer se u njima ogleda sama strukturalistiCka narav Proppovog morfoloskog
opisa bajke. Nasuprot tomu, pojedine funkcije nemaju svojeg para (npr. brak, udaljavanje ili
kaznjavanje). (Propp 1982, 71) Budu¢i da funkcije likova predstavljaju samostalne elemente
koji se mogu izdvojiti 1 zasebno proucavati, bajke je mogucée proucavati te medusobno
usporedivati na temelju funkcija koje su im zajedni¢ke. Shodno tomu razli¢ite je bajke moguce
i Klasificirati prema istovjetnim funkcijama te tada govorimo o bajkama istoga tipa.
Kombinacijom ovih funkcija u pojedinim se tipovima dobivaju podtipovi, odnosno varijante.
(Propp 1982, 29-30) Ovakva se klasifikacija bajki temelji na jednakosti njihove kompozicijske
strukture i tijeka dogadanja. (Boskovi¢-Stulli 2006, 14) Kada govorimo o funkcijama likova,
vazno je spomenuti i transformacije. Transformacija predstavlja pojavu u bajci u kojoj vise
razli¢itih likova ili dogadaja vr$i isti funkciju. (BoSkovi¢-Stulli 2006, 14). Na primjer: ,(...)
funkcija odasiljanja junaka na put ima svoje transformacije u naredbi ili molbi da se pribavi

neki predmet, u izgonu junaka iz doma i sl.; traZzenje kraljevne ili traZenje Carobnoga predmeta
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transformacije se jedne te iste funkcije, a tako i dobivanje ¢arobnoga pomo¢nog sredstva ili
dobivanje ¢udesnoga ljudskog pomoc¢nika (...)* (Boskovi¢-Stulli 2006, 14-15). Osim funkcija,
nepromjenjivi element bajkama ¢ine i djelatnici, odnosno likovi koji predstavljaju nositelje
uloga vaznih za tijek radnje. (Boskovi¢-Stulli 2006, 15) Propp isti¢e kako se funkcije mogu
logicki okupiti u krugove koji odgovaraju samim djelatnicima. Stoga je u bajkama moguce
raspoznati sedam ovakvih djelokrugova, a to su: djelokrug protivnika (tj. stetocine), djelokrug
darivatelja (tj. dobavijaca), djelokrug pomocnika, djelokrug careve kéeri (tj. trazenog lica) i
njezinog oca, djelokrug posiljatelja, djelokrug junaka i djelokrug laznoga junaka. (Propp 1982,
86-87) Uz nepromjenjive i stalne veli¢ine (npr. funkcije i djelokruzi likova), morfolosku
strukturu bajke ¢ine i promjenjive veliine kao $to su: atributi likova 1razli¢iti pomoc¢ni elementi
(to su: pomo¢ni elementi za povezivanje funkcija, pomoc¢ni elementi pri ponavljanjima i
motivacije (Propp 1982, 77-82)). Atributi likova odnose se na sveukupne vanjske karakteristike
likova kao $to su: njihov spol i dob, drustveni polozaj te vanjski izgled 1 njegova posebnost.
Svrha atributa likova jest dodatno razvijanje bajki, ¢ine se postize njihova raznolikost, ali i
zivotopisnost te ljepota. (Propp 1982, 94) Pomo¢ni elementi za povezivanje funkcija
predstavljaju razli¢ite elemente koji omogucuju povezivanje dviju funkcija. Sli¢no tomu 1
pomo¢ni elementi pri ponavljanju sluze za ponavljanje pojedinih funkcija u bajci. (Propp 1982,
77-81) Zatim su tu 1 motivacije koje podrazumijevaju ,.kako pobude tako i namere koje navode
lica na ove ili one postupke.“ (Propp 1982, 82). Premda su motivacije najpromjenjiviji i
najnejasniji elementi bajke, njihova prisutnost zna¢ajno obogacuje njezinu strukturu i daje joj
jedinstveni karakter. U bajkama se tako slicni ili jednaki postupci mogu motivirati na
najrazlicitije naine, na primjer: protjerivanje se moze motivirati mrznjom macehe, zaviscu,
neprilicnim brakom ili sukobom brac¢e oko nasljedstva. Valja napomenuti kako se u bajci ne
motiviraju svi postupci likova. Tako su, primjerice, postupci razli€itih protivnika i Steto€ina

¢esto nemotivirani. (Propp 1982, 82)

Na temelju je svojeg modela Propp dao i specifi¢no, morfolosko tumacenje bajke.
Naime bajke je definirao na sljede¢i nacin: ,,Morfoloski, bajkom se moze nazivati svaki razvitak
od nanoSenja Stete (X) ili nedostatka (x), preko medufunkcija, ka svadbi (N) ili drugim
funkcijama upotrebljenim kao rasplet.“ (Propp 1982, 99-100). Moze se zakljuéiti kako funkcije
ne ¢ine samo osnovne dijelove bajki, ve¢ one ¢ine samu njezinu srZ i predstavljaju nacin njihova
odredenja. Za Propp posebnost bajke potjece od njezine strukture, odnosno kompozicije buduci
da se na njoj temelji i cijela njezina poetika. Uz ovo se vezuje i Proppov stav o cudesnom kao

jednom od glavnih elemenata za odredenje bajke kao knjizevne vrste. Naime prema Proppu
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bajku ne odreduje element ¢udesnog kao takav, ve¢ poseban nacin na koji se on gradi u bajci.
(HamerSak, Zima 2015, 253-254) Na kraju valja spomenuti kako se Propp svoje morfolosko

istrazivanje bajki proveo na uzorku od sto bajki preuzetih iz zbornika Aleksandra N.

Afanasjeva. (Propp 1982, 31-32)
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3.3. Morfoloska analiza bajki

U nastavku ovoga rada bit ¢e pruzena analiza dviju narodnih i dviju umjetnickih bajki,
pri ¢emu Ce se za potrebe analize koristiti samo pocetni dio Proppovoga modela koji se odnosi
za prepoznavanje i opisivanje funkcija u bajkama. Samu analizu zapocet ¢e se s dvjema
narodnim bajkama preuzetim iz poznate zbirke ,,Djecjih i kuénih bajki® bra¢e Grimm —

»Snjeguljicom™ i ,,Crvenkapicom®.

3.3.1. Bajke bra¢e Grimm: ,,Snjeguljica®

Medu najpoznatijim bajkama bra¢e Grimm svakako se izdvaja ona o Snjeguljici i sedam
patuljaka koja govori o lijepoj, mladoj kraljevni Snjeguljici koju je zla kraljica (odnosno njezina
maceha) dala ubiti iz zavisti. Smilivsi se nad njezinom nevinosti i dobrotom, lovac posteduje
zivot male Snjeguljice te ona bjezi u Sumu ne bi li se spasila od zle kraljice. Duboko u Sumi
nailazi na kolibu sedam patuljaka koji je primaju pod svoj krov. Saznavsi da je prevarena i da
je Snjeguljica jo§ ziva, zla kraljica ne mogasSe izdrzati taStinu 1 zavist te poCinje smisljati plan
kako se rijesi mlade kraljevne. Nakon uzaludnih pokusaja da ju obrane od nasrtaja zle kraljice,
patuljci ne uspijevaju spasiti Snjeguljicu te onda pada kao mrtva nakon pojedene otrovne

jabuke. Naposljetku Snjegulji¢in Zivot spaSava zalutali princ.

Naoko jednostavan sadrzaj ove bajke ipak nudi moguénost prepoznavanja pojedinih
funkcija Proppova modela. Vladimir J. Propp navodi kako je prije same analize funkcija u bajci
potrebno odrediti njemu pocetnu situacija. Naime svaka bajka po¢inje odredenim pocetnom
situacijom kojom se daje uvid u dogadanja bajke (u njoj se navode odredene pojedinosti vazne
za buduceg junaka bajke, npr. njegovo ime ili drustveni poloZaj). Pocetna situacija ne
predstavlja funkciju sama po sebi, ali je, bez obzira na to, znacajan morfoloski element (Propp
ga oznacava simbolom i). (Propp 1982, 34) U ,,Snjeguljici pocetnu situaciju (i) mozemo
odrediti na sljedeci nacin: kraljica pozeli roditi kéer, rada se Snjeguljica. Nakon toga slijede
funkcije likova. Prva funkcija koju zapazamo u ,,Snjeguljici“ ujedno je i prva na Proppovom
popisu te glasi: ,,Jedan od ¢lanova porodice udaljava se iz kuc¢e (odredba — udaljavanje, znak
e).” (Propp 1982, 34). U bajci ,,Snjeguljica* zapaza se poseban vid ove funkcije u kojem se

odredba udaljavanja realizira kao smrt roditelja (e?) (Propp 1982, 34) buduéi da se na pocetku
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bajke navodi smrt Snjegulji¢ine majke pri porodu. Nakon toga slijedi funkcija pod brojem IV
kojom se protivnik bajke pokuSava raspitati, odnosno obavijestiti o svojoj zrtvi (odredba:
raspitivanje (v)). Valja napomenuti kako ova funkcija ima svoj par u funkciji broj V u kojoj se
protivniku daju informacije o njegovoj zrtvi (odredba: odavanje (w)). One su u bajkama obi¢no
dane u vidu dijaloga, a u ,,Snjeguljici* se ostvaruju kroz dijalog zle kraljice i njezinog ¢arobnoga

zrcala. (Propp 1982, 36-37) To potvrduje i sljedeci citat:
,»l tako, jednoga dana kad je kraljica upitala svoje zrcalo:
"Zrcalo, zrcalo moje,
U zemlji najljepsa tko je?"
zrcalo je odgovorilo:
"Vase velicanstvo, ljepota i dalje vasa je sreca,
al' Snjeguljicu resi ljepota tisucu puta veca." * (Pullman 2015, 188).

Takoder za ovu je bajku karakteristi¢no $to su funkcije IV i V prisutne u obliku varijanti v3 i w®
kojima se raspitivanje i odavanje vrsi pute posrednika (u ovom je slucaju rije¢ o ¢arobnom
zrcalu). Zatim dolazi osma funkcija kojom protivnik bajke jednom ¢lanu obitelji Skodi ili nanosi
Stetu (odredba: nanosenje stete (X)). Ona se u ,,Snjeguljici* takoder ostvaruje u svojoj varijanti
koja je dana u vidu protivnikovog naredenja da se ubije junaka bajke (oznaka: X**). Osim toga
ova je funkcija od posebne vaznosti jer se njome pokreée zaplet bajke. (Propp 1982, 38-41)
Zbog zavisti 1 taStine, zla kraljica kraljevskom lovcu nareduje da Snjeguljicu ubije u Sumi te joj
kao dokaz donese Snjegulji¢ina pluca i jetru, o ¢emu svjedoci i citata: ,,Naposljetku je pozvala
jednoga od kraljevih lovaca i rekla mu: "Odvedi to dijete duboko u Sumu, da je moje oci vise
nikada ne vide. Mora umrijeti, a ti ¢e§ mi donijeti njezina pluca i jetru kao dokaz."* (Pullman
2015, 188). Tim dogadajem zapocinje radnja bajke, odnosno Snjegulji¢in bijeg i pronalazak
sedmorice patuljaka. Funkcijom se broj IX u bajku uvodi njezin junak, a glasi ovako: ,,Nesreca
ili nedostatak se saopstavaju, junaka mole ili mu nareduju, Salju ga ili pustaju (odredba —
posredovanje, vezni cinilac. Znak Y).* (Propp 1982, 44). Pritom postoje dva tipa junaka: junak-
trazilac (junak koji kre¢e u potragu za nekim ili ne¢im) i junak-Zrtva (javlja se u bajkama u
kojima izostaje trazilac i u kojima se prati $to se dogada s protjeranim ili otetim junakom). U
bajci ,,Snjeguljica“ javlja se Sesta varijanta ove funkcije gdje se junaka osudenog na smrt pusta
na slobodu (0znaka: Y®). Vazno je uo¢iti kako se junaku bajke daje moguénost bijega, odnosno

oslobodenja, $to je jo$ jedan indikator da je u bajci prisutan tip junaka-zrtve. (Propp 1982, 44-
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46) Nakon Snjegulji¢ine molbe, lovac se, ne imajuci ju srca ubiti, sazali nad njom i pusta ju na
slobodu. U tom trenu opazi mladoga vepra te njegovu jetru i pluc¢a podmece zloj kraljici kao
dokaz. Snjeguljica tako predstavlja tip junaka-zrtve buduéi da biva protjerana iz roditeljskoga
doma te u ostatku bajke pratimo $to se dogada s njom nakon njezina oslobodenja. Funkcija IX
predstavlja preduvijet za sljedecu funkciju, a to je funkcija XI. Njome se donosi junakov odlazak
od kuce (odredba: odlazak (71)). (Propp 1982, 46) Nakon oslobodenja, Snjeguljica bjezi zalazeci
sve dublje i dublje u Sumu. Ovdje nailazi na kolibu sedmorice patuljaka i u njoj nalazi okrepu i

odmor:

,NO za to vrijeme Snjeguljica je bila sama u velikoj Sumi 1 nije znala ni $to bi ni kamo
bi. (...) Bojala se 1 u strahu je potrcala, ne obaziru¢i se na oStro kamenje, trnje 1
zivotinjice koje su skakale na nju. Trcala je i tréala, 1 kad je ve¢ nestajalo svjetla 1 blizila
se vecer, ugledala je kolibicu. Pokucala je, no nikoga nije bilo kod kuce, pa je usla u

nadi da ¢e se odmoriti.* (Pullman 2015, 189).

Valja istaknuti kako su funkcije VI, IXi XI (X, Y i 1) grupirane i zajedno tvore zaplet bajke.
Njima se omogucava daljnji razvoj toka radnje, ali daje i moguénost za uvodenje novog tipa
likova — carobnih pomocénika. (Propp 1982, 47-91) Likovi Carobnih pomoc¢nika u bajku se
uvode pomo¢u funkcije broj XIV, odnosno njezine varijante Z° te glasi: ,,Junak stice carobno
sredstvo (odredba — sticanje, dobijanje carobnog sredstva, znak Z) (...) Razna lica sama se
stavljaju junaku na raspolaganje (Z°).« (Propp 1982, 51-52). Buduéi da se u bajku uvode kao
poklon, ¢arobne se pomoc¢nike moze shvatiti i kao vrstu ¢arobnoga sredstva danog u obliku
zivoga bica. (Propp 1982, 52-91). Dospijevajuc¢i u kolibu sedam patuljaka, Snjeguljica se
upoznaje s njima te joj oni nude pomo¢ u vidu zaklona i zastite od zle kraljice (za uzvrat ¢e se
razloga sedmorica patuljaka predstavljaju arobne pomoc¢nike dane u vidu ¢arobnoga sredstva.
Potom slijedi izricanje zabrane junaku koja predstavlja funkciju pod brojem Il (odredba:
zabrana (k)). (Propp 1982, 34) Iz ovoga je vidljivo kako Grimmova bajka, premda narodna,
ipak krSi osnovno pravilo Proppovog modela prema kojem je redoslijed funkcija u bajci
nepromjenjivo zadan. Shvativsi da bi zla kraljica mogla naslutiti kako je Snjeguljica ipak Ziva
te ju do¢i ubiti, patuljci upozoravaju Snjeguljicu da nikoga ne pusta u kucu dok je sama: ,,Danju
je Snjeguljica, dakako, bila posve sama i zato su je patuljci upozorili: "Pazi. Kad otkrije da si
Ziva, ta tvoja maceha krenut ¢e u potragu za tobom. Ne pustaj nikoga u kuéu!"* (Pullman 2015,
191). Zatim se redoslijed funkcija nastavlja remetiti jer nakon druge funkcije dolazi Sesta

funkcija: ,,Protivnik pokusava da prevari svoju zZrtvu kako bi je osvojio ili ovladao njenom
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imovinom (odredba — podvala, znak j).“ (Propp 1982, 37). Pri tom se ona realizira
istovremenom kombinacijom jednih od triju varijanti. Prva se varijanta ostvaruje kroz
protivnikovu prijevaru putem nagovaranja (oznaka: j'), druga kroz protivnikovu izravnu
upotrebu ¢arobnog sredstva kojim Setati svojoj Zrtvi (oznaka: j?), a treéa varijanta predstavlja
njegovo djelovanje primjenom nasilja ili kakvog drugog sredstva prijevare (oznaka: j%). (Propp
1982, 37-38) U bajci zla kraljica prvotno Snjeguljicu pokusava ubiti preruSavanjem u staru
pokucarku i nagovaranjem da isproba ¢ipku kojom je pokusSava udaviti. Iz toga je vidljivo kako
se funkcija VI ostvarila kombinacijom varijante j* (tj. protivnikovim nagovaranjem) i varijante
j3 (tj. protivnikovom primjenom nasilja). Sli¢na se situacija ponavlja jos dva puta. Drugi put zla
kraljica, preruSena u novu staricu, Snjeguljicu nagovara na isprobavanje otrovnoga ¢eslja kojeg
Snjeguljici zabada u glavu (tu je prisutna kombinacija j! (nagovaranje) i j? (primjena carobnog
sredstva)). Tre¢i pokusaj ubojstva sli¢an je drugome s razlikom u ¢arobnome sredstvu koje se
primjenjuje (zla kraljica (preruSena kao stara seljanka) Snjeguljicu nagovara da proba otrovnu
jabuku). Valja napomenuti kako je za funkciju VI karakteristino 1 protivnikovo mijenjanje
svojeg izgleda kako ga Zrtva ne bi prepoznala (Propp 1982, 37) (Sto se ocituje i na primjeru zle
kraljice 1 njezina trostrukog preobrazavanja). Izmedu svakog pokuSaja prijevare dolazi do i
istovremenog ostvarivanja dviju funkcija: funkcije VII i funkcije III. Govore¢i o funkcijama,
Propp navodi kako su ¢esti sluajevi u kojima jedna radnja (tj. funkcija) lika nosi znacenje dviju
funkcija. Ovu pojavu on naziva dvostrukim morfoloskim znacenjem jedne funkcije. (Propp
1982, 75) Upravo je ovo razlog istovremenog odvijanja funkcija VII i III. Tako Snjegulji¢ino
naivno pristajanje na nagovaranja zle kraljice predstavlja slucaj dvostrukog morfoloskog
znaCenja jedne funkcije jer ona time dopusta biti prevarenom, ali ujedno krSi i zabranu
patuljaka. Usporedno s tim, funkcija VII (,,Zrtva dopusta da bude prevarena i time nehotice
pomaze neprijatelju (odredba — saucesnistvo, znak g).« (Propp 1982, 38)) takoder se ostvaruje
u svojim trima varijantama. Prva je varijanta Zrtvino pristajanje na nagovore protivnika
(oznaka: g), a druga i tre¢a varijanta ostvaruju se u vidu Zrtvina reagiranja na primijenjena
¢arobna ili druga sredstva (oznake: g° i g®). (Propp 1982, 38) U hajci ovo se realizira putem
Snjegulji¢ina isprobavanja Carobnih predmeta (svilene ¢ipke, otrovnog ¢eslja i otrovne jabuke)
i njezina reagiranja na njih padanjem u nesvijest. Nadalje funkcija VIl (sudionistvo (g)) ¢ini
parnu funkciju s funkcijom VI (podvala (j)). Sli¢no tomu i funkcija II (tj. izricanje zabrane (k))
predstavlja par s funkcijom I11 (tj. junakovo krsenje izrecene zabrane (q)). (Propp 1982, 34-35)
Moze se zakljuciti da se u bajci parne funkcije II 1 III te VI i VII ponavljaju tri puta u tri razlicite
varijante. Ovom se ponavljanju pridruzuju i funkcije IV 1 V (raspitivanje (v) i odavanje (w))

koje se ponavljaju nakon svakog pokusaja ubojstva (zla kraljica od zrcala pokusava saznati je
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li Snjeguljica dosita mrtva). Bajka zavrSava tridesetom funkcijom kojom se izri¢e kaznjavanje
neprijatelja (odredba: kaznjavanje (Pu)). (Propp 1982, 69) U ,,Snjeguljici” zla je kraljica
kaznjena na vjencanju Snjeguljice i kraljevic¢a. Sama kazna donosi se u vidu prisile zle kraljice
na ples do smrti u uzarenim zeljeznim cipelama, o ¢emu svjedoci i sljedeéi citat: ,,No par
zeljeznih cipela vec je bio stavljen na vatru. Kad su se posve usijale, izvadili su ih klijeStima i
stavili na pod. A zlu su kraljicu prisilili da stane u njih i pleSe, dok nije pala mrtva.* (Pullman

2015, 199).

Analiziraju¢i bajku ,,Snjeguljica® moguce je uvidjeti kako se ona sastoji od dvanaest
funkcija koje svojim rasporedom ne slijede u potpunosti Proppov redoslijed funkcija u bajci.
Takoder pojedine se funkcije ponavljaju u viSe navrata kako bi u bajci stvorila odredena
gradacija napetosti zbivanja. Tako svaki kralji¢in pokuSaj ubojstva Snjeguljice 1 njezino
zaustavljanje od strane patuljaka pridonosi atmosferi neizvjesnosti. Ovome potpomaze i

nazoc¢nost dvostrukog morfoloskog znacenja jedne funkcije.
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3.3.2. Bajke braée Grimm: ,,Crvenkapica*

Uz ,Snjeguljicu, u korpusu Grimmovih bajki istaknuto mjesto zauzima i
,Crvenkapica®“. Ovo je nadaleko poznata pri¢a o djevojCici s crvenom kapicom koju je majka
jednog dana poslala u posjet bolesnoj baki. Na putu susrec¢e vuka te mu u razgovoru odaje kamo
se uputila. Zli vuk iskoristi priliku i pozuri do bakine kuce kako bi ju pojeo. Naposljetku pojede

i Crvenkapicu. Nju i baku iz vucje utrobe spasava lovac.

Ova relativno kratka bajka obiluje funkcijama. Naime njezinu je pocetnu situaciju (i)
moguce sroc€iti na sljedeci na¢in: baka djevojcici poklanja kapicu od crvenoga barSuna, svi ju
prozovu Crvenkapica. Potom slijedi izricanje zabrane junaku koju sadrzi funkcija broj II
(odredba: zabrana (k)). U ,,Crvenkapici® su prisutne dvije varijante ove funkcije: klasicna
zabrana (k%) i zabrana koja je dana u vidu naredbe (k). (Propp 1982, 34-35) Majka jadnog dana
Crvenkapici nareduje da bolesnoj baki odnese vino i kola¢ (predstavlja varijantu k?), ali joj
pritom zabranjuje da skreée s puta (predstavlja varijantu k). Ovo potvrduje i citat: , Jednog joj
je dana majka rekla: "Crvenkapice, imam zadatak za tebe. Baki nije bas dobro i zato hoc¢u da
joj odneses ovaj kola¢ 1 bocu vina. Od toga ¢e joj biti mnogo bolje. (...) Budi na oprezu i ne
skreci s puta, da se ne spotaknes, pa razbije§ bocu 1 ispusti$ kolac tako da joj niSta ne ostane.
(...)" (Pullman 2015, 122). Nakon izricanja zabrane dolazi do remecenja redoslijeda funkcija
jer se pojavljuje prva funkcija kojom se donosi udaljavanje jednog ¢lana obitelji (odredba:
udaljavanje (e)). Ona se ostvaruje u tre¢oj varijanti koja motivira udaljavanje mladih ¢lanova
obitelji (€*) (Propp 1982, 34). U ovom je slucaju rije¢ o Crvenkapi¢inom odlasku od kuée
uslijed posjeta baki. Potom se javljaju parne funkcije protivnikovog raspitivanje 0 njegovoj
zrtvi (funkcija IV, odredba: raspitivanje (v)) i doznavanje informacija o njoj (funkcija V,
odredba: odavanje (w)). U ovome se ogleda i sli¢nost izmedu dviju analiziranih narodnih bajki
— ,.Snjeguljice” 1 ,,Crvenkapice”. No za razliku od ,Snjeguljice”, u ,,Crvenkapici“ se
protivnikovo raspitivanje i saznavanje informacija o zrtvi odvija direktno, odnosno u dijalogu
sa samom zrtvom (dok se u ,,Snjeguljici raspitivanje 1 odavanje odvijalo putem posrednika, to
jest Garobnog zrcala ). (Propp 1982, 36-37) Se¢uéi sumom, Crvenkapica susreée vuka te mu u
razgovoru odaje gdje se uputila. Ispituju¢i Crvenkapicu $to nosi u kosari i kamo je krenula, vuk
saznaje kamo ona ide, ali i to¢no mjesto na kojem stanuje njezina baka (u Sumi, iza niza lijeski).

Na taj na¢in vuk saznaje informacije o svojim dvjema Zrtvama, o ¢emu govori i citat:

,Crvenkapica nije dugo hodala, kad joj je priSao vuk. Nije znala kakva je to opaka

zivotinja i zato ga se nije bojala.
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"Dobro jutro, Crvenkapice! " rece vuk.
"Hvala, vuce, dobro jutro i vama."
"Kamo si krenula tako rano?"

"Idem k baki."

"A $to ti je u toj kosari?"

"Baki nije bas dobro, pa joj nosim kolac¢a 1 vina. Kola¢ smo jucer ispekli 1 svasta

je fino unutra, brasna 1 jaja, tako da ¢e joj goditi i od toga ¢e joj biti bolje."
"A gdje ti Zivi baka, Crvenkapice?"

"Pa, moram ovom stazom do tri visoka hrasta i tamo je njezina kuca, iz niza
lijeski. Nije daleko, oko Cetvrt sata hoda, rekla bih. Sigurno znate gdje je to", reCe

Crvenkapica.

Vuk pomisli: "Bome ovo fino stvorenjce izgleda kao vrlo slastan zalogaj. Bit ¢e
ukusnija i od stare, ali ako budem pazio, uspijte ¢u ih obje pojesti. "* (Pullman 2015,
122-123).

Ostvarivanju vukovih namjera pripomazu i parne funkcije pod brojem VI i VII. Funkcijom VI
izrie se pokusaj protivnikove prijevare svoje zrtve u svrhu njezina ovladavanja ili ovladavanja
njezinom imovinom (odredba: podvala (j)). U bajci ,,Crvenkapica“ ova se funkcija ostvaruje u
svojoj prvoj varijanti (j') u kojoj protivnik nastoji Zrtvu prevariti nagovaranjem. (Propp 1982,
37) Tijekom razgovora s Crvenkapicom, vuk se sluzi lukavstvom kako bi ju nagovara da ode u
Sumi baki ubrati cvijece i time dobio na vremenu te stigao do bakine kuce prije nje (tako bi
uspjes$no pojeo svoju prvu (baku), te docekao svoju drugu zrtvu (Crvenkapicu)). Pri tom je
vidljiv izostanak klju¢nog elementa ove funkcija, a to je protivnikovo karakteristicno
prerusavanje buduci da se vuk pred Crvenkapicom ne preruSava i ne mijenja svoj lik (Sto je u
suprotnosti s likom zle kraljice). (Propp 1982, 37) U tome se ocituje i razlika medu protivnicima
u ,,Snjeguljici“ i ,,Crvenkapici®. Sukladno redoslijedu funkcija, Crvenkapica pozitivno reagira
na vukove nagovore te prihvac¢a njegov prijedlog i odlazi nabrati cvije¢e za baku. Time je
ostvarena 1 sljedeca, sedma funkcija prema kojoj Zrtva podlijeze protivnikovoj prijevari,
pomazu¢i mu u naumu (odredba: sudionistvo (g)). Sukladno navedenom, ona je takoder
ostvarena u svojoj prvoj varijanti (g). (Propp 1982, 38) No svojim pristajanjem na vukove

nagovore Crvenkapica ne ostvaruje samo funkciju VII, veéi i funkciju broj III, odnosno
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junakovo krsenje izre¢ene mu zabrane (odredba: krsenje (q)) (Propp 1982, 35). Time je i u 0voj
bajci vidljiva prisutnost dvostrukog morfoloskog znacenja jedne funkcije (Propp 1982, 75) (to
jest paralelnog odvijanja dviju funkcija). Osim toga moze se primijetiti kako se krSenje zabrane
ne ostvaruje neposredno nakon njezina izricanja, ve¢ se ona ostvaruje tijekom radnje. Nadalje
iako funkcija broj III ¢ini parnu funkciju s funkcijom broj II, vazno je uociti kako se ona
ostvaruje samo u svojoj jednoj varijanti. Dok se na pocetku bajke funkcija II realizirala dvojako
(i kao naredenje (k?) i kao zabrana (k%)), funkcija III ostvaruje se samo kao krenje zabrane (q?)
(Propp 1982, 35) jer je Crvenkapica samo prekrsila maj¢inu zabranu da ne skrece s puta, ali ne
1 njezin nalog da baki odnese kola¢ 1 vino. Tako govore¢i o parovima funkcija 1T 1 III te VI 1
VII, Propp zakljucuje: ,,Moze se zapaziti da se zabrane uvek krse, dok se prevarni predlozi,
naprotiv, uvek prihvataju i izvrsavaju.© (Propp 1982, 38). Povezanost se ovih parova funkcija
tako potvrduje CrvenkapiCinim postupcima. Zatim slijedi funkcija VIII koja donosi
protivnikovo ugrozavanje jednog od c¢lanova obitelji (odredba: nanosenje stete (X)) te
predstavlja nositeljicu zapleta. Naime, sve prijasnje funkcije (udaljavanje, krSenje zabrane,
odavanje, sudionistvo (tj. uspjeh prijevare)) ¢ine svojevrsnu pripremu za razvoj ove funkcije, a
samim time i za razvoj zapleta. (Propp 1982, 38-39) Stoga je u ovoj bajci prvih sedam funkcija
moguce okupiti u jednu cjelinu. Tako je funkcija VIII, odnosno zaplet bajke ,,Crvenkapica“
ostvaren vukovim prozdiranjem bake Sto potvrduje i citat: ,,Vuk je podignuo zasun i vrata su se
otvorila. USao je, osvrnuo se oko sebe da vidi gdje se baka nalazi, a onda je skoCio na njezin
krevet i pojeo je u jednom golemom zalogaju.“ (Pullman 2015, 123-124). | ovdje je zamjetna
element ponavljanja pojedinih funkcija kroz ponavljanje funkcija VI, VII i VIII. Protivnikova
podvala (j) i zrtvino, odnosno junakovo sudionistvo (@) u njoj (funkcije VI i VII) ostvaruju se
putem vukovog preruSavanje u baku obla¢enjem njezine odjece te Crvenkapi¢inom naivnom
prilazenju bakinom krevetu i vjerovanju njegovim odgovorima. Ovo uvjetuje i ponavljanje
funkcije VIII, odnosno protivnikovog nanoSenja Stete (X) budu¢i da vuk pojede i samu
Crvenkapicu. Bajka se razrjeSava devetom varijantom funkcije XIV, to jest junakovim
dobivanjem Carobnoga sredstva u obliku razli¢itih lica koja mu se nude svoju pomo¢ (odredba:
stjecanje, dobivanje c¢arobnog sredstva (Z, tj. Z°). (Propp 1982, 51-52) Time se i u bajci
,»Crvenkapica® uvodi lik pomagaca koji je sada dan u vidu lik lovca. Naime lovac slucajno
prolazi pored bakine kuce i naslu¢uje da nesto nije u redu (Cuje kako baka (tj. vuk) glasno hrce).
U ku¢i opazi vuka te shvaca da je pojeo baku. Rasporivsi mu trbuh, lovac oslobada Crvenkapicu
I njezinu baku. Posljednja, trideseta funkcija (kaznjavanje neprijatelja (Pu)) (Propp 1982, 69)

predstavlja kraj bajke. Lovac i Crvenkapica kaznjavaju usnulog vuka stavljanjem kamenja u
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njegov trbuh. Probudivsi se, vuk u strahu od lovca pokusava pobjeci, ali zbog kamenja u trbuhu

ugiba.

Bajka ,,Crvenkapica® sazdana je od deset funkcija od kojih se pojedine funkcije
ponavljaju u dva navrata te u viSe varijanti. Tako je, primjerice, prisutno ponavljanje para
funkcija VI 1 VII §to omogucuje i ponavljanje funkcije VIII. Osim toga funkcija VI se tijekom
prvog pojavljivanja ne ostvaruje u potpunosti, odnosno u skladu sa svojim opisom (prisutno je
izostajanje element protivnikova prerusavanja). Drugim je pojavljivanjem ova funkcija
cjelovito ostvarena. Sli¢no tomu odredene se parne funkcije ne poklapaju u svojim realiziranim
varijantama (na primjer, funkcije II 1 I1I). Takoder i u 0voj je bajci zamjetna uporaba dvostrukog

morfoloSkog znacenja jedne funkcije u svrhu stvaranja atmosfere napetosti i neizvjesnosti.
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3.3.3.  Oscar Wilde: ,,Slavujica i ruza“

Nakon analize narodnih bajki, proucavanje se funkcija nastavlja analizom umjetnickih
bajki. U te su svrhe kao predlosci za analizu uzete dvije umjetnicke bajke, preuzete iz Wildeove
poznate zbirke ,,Sretni Prince i druge pri¢e* (pri put objavljena u svibnju 1888.). Rije¢ je o
bajkama ,,Slavujica i ruza“ i,,Sretni Princ®. Uz zbirku ,,Ku¢a mogranja“ (1891.), zbirka ,,Sretni
Prince i druge price* predstavlja dvije jedine Wildeove zbirke bajki. Obje zbirke sveukupno

sadrze tek osam umjetnickih bajki. (Wilde 2004, 9)

Samu analizu umjetnickih bajki zapocet ¢e se s analizom bajke ,,Slavujica 1 ruza®. Ova
kratka, ali lijepa umjetnicka bajka donosi pricu o ,plemenitu Zrtvovanju, simboliziranom
Slavujicom, i ljudskoj nezahvalnosti koje iskazuju Student i njegova nesudena dragana.* (Wilde

2004, 10).

Pocetna situacija (i) prikazuje Studenta koji trazi crvenu ruzu kako bi njegova voljena
plesala s njima na balu. No u cijelome vrtu nema niti jedne crvene ruze. Ovime se otvara prostor
za pojavu sedme varijante funkcije IX putem koje se u bajku uz pomo¢ Zalopojke uvodi junak.
Ona glasi: ,,Nesreca ili nedostatak se saopstavaju, junaka mole ili mu nareduju, salju ga ili
pustaju (odredba — posredovanje, vezni cinilac. Znak Y) (...) 7. Peva se Zalopojka (Y').* (Propp
1982, 44-46). U ,Slavujici i ruzi® junak bajke - Slavujica - ¢uje ljubavnu zalopojku Studenta
koji tuguje jer u vrtu nema crvene ruze koju bi poklonio svojoj voljenoj (bez crvene ruze ona
nece htjeti plesati s njim na balu, te joj on ne¢e imati priliku rec¢i koliko je ljubi). Tako zalopojka
Studenta motivira Slavujicu da krene u potragu za crvenom ruzom (simbolom ljubavi), ¢ime se
ostvaruje i funkcija junakova odlaska od kuce (tj. funkcija broj XI; odredba: odlazak (1)).
Buduci da Slavujica kre¢e u potragu za crvenom ruzom, ona predstavlja tip junaka-trazitelja.
Funkcije IX (posredovanje, vezni cinilac (Y)) i X1 (odlazak (1)) moguce je grupirati jer tvore
zaplet bajke i omogucuju pojavu novoga lika, darivatelja. Pri tom ove funkcije zaplet tvore
samo uvjetno jer u bajci ,,Slavujica i ruza“ izostaju jo$ njegova dva klju¢na elementa, a to su
funkcije VI (ranosenje stete (X)) i X (pocetak suprotstavijanja (W)). (Propp 1982, 46-47)
Potom dolazi funkcija XIl kojom se daje svojevrsnu pripremu junaka bajke na dobivanje
Carobnoga sredstva ili pomoc¢nika, a koja se moze ostvariti kao njegovo ispitivanje,
provjeravanje ili napadanje (odredba: prva funkcija darivatelja (D)). Ova funkcija od posebne
je vaznosti jer se njome u bajku uvodi spomenuti lik darivatelj. (Propp 1982, 47) ,,0d njega
junak — bilo trazilac ili zrtva — dobija neko sredstvo (obi¢no ¢arobno) koje ¢e omoguditi da se

kasnije savlada nesreca. (Propp 1982, 47). U ,,Slavujici i ruzi“ Slavujica nailazi na tri razlicita
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darivatelja u vidu triju ruzinih grmova. Prva dva darivatelja ispostavljaju se nepodobna buduci
da ne posjeduju ruzu kakvu Slavujica trazi (oni su grmovi bijelih i zutih ruza). Tek tre¢i grm
biva grm crvenih ruza, a samim time i podesnim darivateljem. Preko njega se ostvaruje i prva
varijanta ove funkcije (D) u kojoj darivatelj provjerava junaka prije poklanjanja trazenog
predmeta, odnosno Carobnog sredstva. (Propp 1982, 47) Sukladno tomu ¢udesna crvena ruza
predstavlja ¢arobno sredstvo koje ¢e Studenta rijesiti ljubavnih jada. Sama junakova provjera
od strane darivatelja u bajci je dana u obliku uvjeta kojeg Slavujica mora ispuniti Zeli i dobiti
crvenu ruzu: ,»Ako Zeli§ crvenu ruzu,« rece joj grm, »moras je stvoriti iz glazbe mjesecine 1
obojiti krvlju vlastitoga srca. Mora$ mi pjevati prsima pritiS¢uci trn. I ¢itavu mi no¢ moras
pjevati, 1trn ti mora probosti srce, 1 tvoja krv mora pote¢i u moje zile 1 postati mojom.«*“(Wilde
2004, 31). Ovom provjerom darivatelj, odnosno ruzin grm provjerava ¢istocu Slavuji¢ina srca
te iskrenost njezine Zelje da bezuvjetno pomogne Studentu u ime ljubavi. Slavujica ostaje
nepokolebljiva u svojoj namjeri (¢ak 1 pod cijenu vlastita zivota) te bez oklijevanja prihvaca
uvjet ruzina grma i Zrtvuje svoj Zivota za ¢udesnu crvenu ruzu. Time ona uspjeSno prolazi
darivateljevu provjeru i osvaja Carobno sredstvo, to jest ¢udesnu crvenu ruzu. Ovom je
Slavuji¢inom radnjom u bajci prisutno i dvostruko morfolosko znacenje jedne funkcije, 0dnosno
istovremeno ostvarivanje funkcija X111 i XI1V. Tako je i funkcija X111 ostvarena u svojoj prvoj
varijanti (junak prolazi darivateljevu provjeru (H)) (Propp 1982, 50) zbog &ega predstavlja
parnu funkciju s funkcijom XII. Posljednjom funkcijom XIV (Z) junak (tj. Slavujica) dobiva

zeljeno Carobno sredstvo (tj. cudesnu crvenu ruzu). (Propp 1982, 51)

Na Kraju je moguce zakljuéiti kako je u umjetnickim bajkama prisutan znatno manji broj
funkcija negoli u narodnim bajkama (u bajkama brac¢e Grimm javljalo se desetak funkcija, dok
je ovdje njihov broj upola manji). Osim toga pojedine je funkcije teze prepoznati buduci da
njihova realizacija nije istovjetna Proppovom opisu. Takav je slucaj s funkcijama XII 1 XIII
(darivateljeva provjera junaka i junakova reakcija) (Propp 1982,47-49). Naime sama je provjera
junaka u ,,Slavujici 1 ruzi* postavljen u obliku uvjeta kojeg ruzin grm stavlja pred Slavujicu.
Zbog toga nam se na prvi pogled moze Ciniti kako je rije¢ i o funkcijama XXV i XX VI (odnosno
teSkom zadatku i njegovom rjeSenju) (Propp 1982, 66-67). No, budu¢i da je prisutan lik
darivatelja (tj. grma ruze) koji junaku (tj. Slavujici) daje potrebno €arobno sredstvo (tj. crvenu

ruzu), u bajki je ipak rije¢ o junakovoj provjeri od strane darivatelja.
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3.3.4. Oscar Wilde: ,,Sretni princ

Posljednja analizirana bajka jest umjetnicka bajka ,,Sretni Princ* koja donosi dirljivu
pri¢a o kipu Sretnoga Princa koji je tek u smrti spoznao istinsku vrijednost pozrtvovnosti,
nesebiCnosti 1 dobrote. U pokuSaju da se iskupi za zivot provede u lakomislenosti,
neodgovornosti i bezosjecajnosti, Sretni Princ odlucuje pomoéi siromas$nima i potrebitima
daju¢i im dragulje i zlato od kojih je sazdan. U tom mu pothvati pomaze i dobro¢udni mali

Lastan. (Wilde 2004, 9)

Analizom ove bajke nije pronadena niti jedna od trideset i jedne funkcije Proppova
modela. Stoga premda je bajka ,,Sretni Princ** Zanrovski koncipirana kao bajka (Sto se o€ituje u
prisutnosti prepoznatljivih elemenata bajki kao S§to su: ponavljanja, glavni junak i1 njegov
pomoc¢nik, odnos stvarnog i1 nestvarnog i sli¢no), ona to u morfoloskom smislu ipak ne moze
biti. [z toga se moze zakljuciti kako se s morfoloskog aspekta pravim se bajkama mogu smatrati

jedino narodne bajke, dok je umjetnicke bajke nemoguce podvrgnuti takvoj klasifikaciji.
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4. ZAKLJUCAK

Sukladno temi ovoga zavr$nog rada u njegovom je prvom dijelu ponudena definicija
termina bajka, ali i opis bajke kao osobite knjizevne vrste te sistematizacija njezinih podvrsta.
U drugome je dijelu ponudena analiza i usporedba narodnih i umjetnickih bajki primjenom

modela morfoloske analize bajki Vladimira J. Proppa.

Analiza narodnih i umjetnickih bajki pokazala je odredene slicnosti, ali i razlike kako u
odnosu bajki prema samom Proppovom modelu, tako i u njihovom medusobnom odnosu.
Proucavanjem narodnih bajki moglo se uociti kako one u svojoj strukturi sadrze znatan broj
funkcija, no sam raspored i kombinacija funkcija pokazuju odredene sli¢nosti, ali i razlike u
odnosu na Proppov model. Istovjetnost se s Proppovim modelom morfoloSke analize bajki
ogleda u ¢injenici da su u objema Grimmovim bajkama - i ,,Snjeguljici* 1 ,,Crvenkapici® -
uocljive prepoznatljive grupacije funkcija. Tako su funkcije VIII, IX 1 XI u bajci ,,Snjeguljica“
medusobno povezane u zaplet bajke. Osim toga u objema se bajkama redovito javljaju
prepoznatljivi parovi funkcija kao $to su funkcije: II i Il (zabrana-krsenje zabrane), IV i V
(raspitivanje-odavanje) te VI i VII (podvala-sudionistvo). Sli¢nost se moze uociti i izmedu
dviju Grimmovih bajki, primjerice: u objema je bajkama trideseta funkcija realizirana nasilnom
smréu protivnika, a javljaju se i likovi pomagaca. No usprkos sli¢nostima, Grimmove su bajke
pokazale 1 znaCajan broj odstupanja od samog modela. Prvo je odstupanje vidljivo u ¢injenici
da je u objema bajkama prisutno remecenje utvrdenog redoslijeda funkcija. Nadalje pojedine
se funkcije ne realiziraju sukladno njihovom opisu u modelu. Tako, primjerice, prilikom
ostvarivanja funkcije VI u bajci ,,Crvenkapica® izostaje klju¢an element protivnikovog
prerusavanja, dok u bajci ,,Snjeguljica* to nije slu¢aj (u tome se ocituje i razlika izmedu ovih
dviju narodnih bajki). Takoder, ova razlika nije samo prisutna izmedu dviju bajki, ve¢ se ona
javlja 1 unutar iste bajke (u bajci ,,Crvenkapica“ funkcija se VI ponavlja, ali prilikom prvotnog
pojavljivanja ona se ostvaruje kao nepotpuna). Posljednje odstupanje od Proppovog modela
uocava se pri pojavi parnih funkcija. Odredene se parne funkcije razlikuju u svojim realiziranim
varijantama (na primjer, u ,,Crvenkapici® se funkcija Il ostvaruje u dvije varijante, dok je njezin
par (tj. funkcija I1l) ostvaren samo u jednoj varijanti). Stoga mozemo zakljuéiti sljedece:
premda se Grimmove bajke drZze narodnim bajkama, one su ipak pokazale zna€ajniji broj
odstupanja od nacela Proppovog modela. Razlog tomu lezi u ¢injenici kako je Propp

istrazivanje funkcija provodio isklju¢ivo na narodnim ruskim bajkama ¢iji su sadrzaji

.....
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umjetni¢ke su bajke pokazale najveéi stupanj odstupanja od ovoga modela. Analiza bajki
»Slavujica i ruza“ i,,Sretni Princ* Oscara Wildea dala je izrazito malen ili gotovo nikakav broj
funkcija likova. Tako se u bajci ,,Slavujica i ruza“ moglo raspoznati svega pet funkcija, dok je
bajka ,,Sretni Princ® u potpunosti bez funkcija. Takoder u bajci ,,Slavujica i1 ruza“ pojedine
prepoznate funkcije pokazuju samo djelomi¢nu podudarnost s funkcijama s Proppovog popisa
(Sto je vidljivo u odredenim radnjama likova koje se mogu shvatiti dvojako, odnosno mogu se
pripisati razli¢itim funkcijama). Tako se odnos Slavujice i ruze moze shvatiti dvojako: i kao
darivateljeva provjera i kao postavljanje teSkoga zadatka. Pored toga 1 grupacije funkcija nisu
cjelovite jer se u spomenutoj bajci javljaju samo dvije od Cetiri funkcije koje Cine zaplet bajke

(to su funkcije IX i XI). Iz tog je razloga zaplet bajke ,,Slavujica i ruza“ samo uvjetan.

Usprkos ¢injenici da su sva Cetiri analizirana uzorka pokazala odredena odstupanja od
primijenjenog modela, njihovom je analizom ipak potvrdena pocetno uspostavljena hipoteza
prema kojoj narodne bajke sadrze velik broj funkcija (zbog ¢ega su podrobnije za analizu ovoga
tipa), dok umjetnicke bajke sadrZe izrazito malo ili niSta funkcije te u potpunosti odskacu od

spomenutog modela.

Premda je Proppov model morfoloske analize bajki pridonio znacajnijem razvoju
istrazivanja, opisivanja i klasifikacije ove knjizevne vrste, njegova ga specificna kompozicija
¢ini teSko primjenjivim na bilo koju vrstu tekstova (ukljucujuéi ne samo umjetnicke, nego i
pojedine tipove narodnih bajki). Razlog tomu leZi u specifi¢nosti ispitivanog materijala kojeg
je autor odabrao za uspostavu svojeg modela (naime pri svojim istrazivanjima, Propp se koristio
iskljucivo ruskim narodnim bajkama). Na temelju navedenog moguce je zakljuciti kako je
Proppova metoda izrazito vrijedna za povijesni razvoj proucavanja bajki, ali je s dana$njih

gledista tesko primjenjiva, ¢ime se u pitanje dovodi njezina relevantnost i prakti¢nost.
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6. SAZETAK

Bajka je knjizevna vrsta s kojom se svi susrecu joS kao djeca. Sam pojam bajke nije
jednostavno definirati te postoje razli¢ita tumacenja ovoga pojma. Osim u tumacenju pojma,
brojni se proucavatelji i istrazivaci medusobno razilaze i u njezinom definiranju i odredenju
kao knjizevne vrste. Njezine razli¢ite forme (od narodne, preko umjetnicke bajke do moderne
fantasti€ne price) uvjetovali su 1 raznolikost istraZzivackih metoda 1 pristupa. U ovome ¢e se
radu bajka sagledati kroz vizuru jedne od njih. Rije¢ je o morfoloskoj analizi bajke ruskog
knjizevnog teoretiCara Vladimira J. Proppa. Tako ¢e se na temelju Proppovih teorijskih uvida

u ovome radu ponuditi morfoloSka analiza te usporedba narodnih 1 umjetnickih bajki.

Kljucne rijeci: prica, bajka, narodna bajka, umjetnicka bajka, morfoloSka analiza bajke
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7. Morphological analysis of a fairy tale

Key words: story, fairy tale, folk tale, artistic fairy tale, morphological analysis of a fairy tale
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