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Metodologija

Primarni izvor za izradu diplomskoga rada predstavljaju romani Denisa
Perici¢a Hrvatski psycho i Breta Eastona Ellisa, Americki psiho. Oni su osnova
za razradu problematike druStvene stvarnosti, supostojanja razlicitih crta licnosti
1 temelj za istrazivanje pojavnosti pornografije i nasilja u svakodnevnici glavnih
likova romana. Za postavljanje romana u kontekst postmodernistickoga
stvaralastva temelj su Drustvo spektakla Guya Deborda i Postmodernizam
Christophera Butlera. Daljnja razrada postmodernizma i moguénosti prolazenja
zadovoljstva u iS¢itavanju teksta polaziste ima u Zadovoljstvu u tekstu Rolanda
Barthesa. Nadalje se razjaSnjava intertekstualnost koja je koriStena u romanima
te se pokuSavaju odrediti li¢nosti glavnih junaka pri ¢emu su temelj Simulacija i
zbilja Jeana Baudrillarda, Freudov model ljudske psihe te Erich Fromm i
Anatomija ljudske destruktivnosti. Immanuel Kant, Antropologija u
pragmaticnome pogledu, Michel Foucault, Istorija ludila u doba klasicizma i
Andrew Crowcroft, Razumijevanje ludila razjasnjavaju naéin na koji nastaju
postmoderni shizofrenici kao rezultat druStva. Rasprava o narcizmu kao metafori
drustvenoga spektakla potpomognuta je Narcistickom kulturom Christophera
Lascha, Patoloskim narcisom kao drustveno nuznim oblikom subjektivnosti
Slavoja Zizeka i ¢Glankom Isaaca Tylima American Psycho: Malignant
Narcissism on the Screen. U samu povijest seksa i nastajanje seksualnih
nastranosti uvode nas citati Michela Foucaulta preuzete iz Istorije seksualnosti
te pomognute Mojsijem i monoteizmom, Totemom i tabuom, Trima raspravama
iz teorije seksualnosti Sigmunda Freuda. Pornografija i njen utjecaj na glavne
likove proucava se uz pomo¢ djela Elizabeth Wright, Lacan i postfeminizam te
prate¢i postavke iz ¢lanka Vartana P. Messiera, Violence, Pornography and
Voyeurism as Transgression in Bret Easton Ellis American Psycho. Pogled na
zensko tijelo 1 zenskost kao na lutke u Zivotima glavnih likova potkrijepljen je
ponajvise Zenskim erosom i civilizacijom smrti Vjerana Katunari¢a i ¢lankom

Milene Karapetrovi¢, U sjeni avatara (O rekonstukciji zZenskog identiteta).



Poglavlje koje se odnosi na nasilje kao provodni motiv romana baziran je na
Totemu i tabuu Sigmunda Freuda, Anatomiji ljudske destruktivnosti Ericha
Fromma i ¢lanku lve Brstilo, Tijelo i tehnologija u postmodernoj perspektivi. Za
analizu Hrvoja MiSaka 1 Patricka Batemana kao serijskih ubojica, klju¢ne se

postavke nalaze u radu Sonie Baelo Allué, The Aesthetics of Serial Killing.



Sazetak

Rad analizira i usporeduje odredene segmente Hrvatskoga i Americkog
psiha. Postavlja romane u kontekst drustvenoga spektakla koji se razvija
paralelno sa konzumerizmom i postmodernizmom te pokusava pronaci sponu
izmedu teksta postmodernizma i zadovoljstva u tekstu. Razmatra licnosti
glavnih junaka dovodec¢i ih u kontekst postmoderne shizofrenije 1 narcizma kao
glavnih metafora suvremenoga stanja drustva i protagonista koji jesu dijelom
takvoga sustava. Tematiziraju se i pornografski aspekti romana, seksualne
nastranosti i mizoginija te sam odnos likova prema Zenama 1 Zenskome tijelu. U
uskoj poveznici sa pornografskom tematikom progovara se o nasilju kao

provodnome motivu i postojanju serijskih ubojica kao konstruktu postmoderne.

Kljuéne rije¢i: postmodernizam, Hrvatski psycho, Americki psiho, drustvo
spektakla, zadovoljstvo u tekstu, shizofrenici, ludilo, narcizam, seksualne

nastranosti, pornografija, nasilje, serijski ubojice.
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1. Uvod

Ovaj ¢e rad ponuditi nekoliko mogucih inacica interpretiranja i
usporedivanja Hrvatskoga i Americkoga psiha te shvacanja licnosti glavnih
protagonista, Hrvoja MiSaka 1 Patricka Batemana navode¢i razlicitu
kategorizaciju njihovih li¢nosti. Ni jedna od njih ne stoji sama za sebe nego je,
kao 1 sve u postmodernizmu, kopija kopije 1 reprodukcija necega Sto je nekada
odredena li¢nost zaista podrazumijevala. Rad zapocinje prikazom romana kao
dijelom onoga §to se naziva druStvenim spektaklom 1 pokuSava staviti u odnos 1
supostojanje spektakla 1 samo zadovoljstvo u tekstu. Pritom naglaSavamo
segmente romana koji govore sami o sebi i koji nas zapravo uvode u tematiku.
Nakon te razrade slijedi karakterizacija Patricka i Hrvoja kao narcisa,
destruktivnih osoba, monstruoznih psihopata, goti¢kih junaka i sadista. Isti¢emo
vaznost utjecaja postmodernoga drustva na razvoj njihova identiteta
promatraju¢i ih u kontekstu narcistickih li¢nosti danaSnjice te pokuSajem
svrstavanja u kategoriju postmodernih shizofrenika. Zadrzat ¢emo se i na
analizi Patrickovih 1 Hrvojevih seksualnih poriva koji tijekom romana sve vise
ja€aju 1 Sire svoje razmjere pod utjecajem masovnih medija i pornografije. Uz
koncept Patrickova pornografskoga uzivanja u svakodnevnim seksualnim
izletima neminovno je povezana i mizoginija te sadizam. Ujedno ¢emo govoriti
o odnosu glavnih likova prema Zenama 1 Zenskome tijelu koje sluzi samo za
ispunjenje vlastitth Zudnji 1 nagona. Promatrajuc¢i seks kao jedan od tabua,
nadovezujemo se na provodni motiv oba romana - nasilje. U tome kontekstu
analiziramo koliki je utjecaj drustva na njihove porive i koliko ono omogucava
njihovo daljnje, nezaustavljivo razvijanje do mjere da uspijevamo govoriti i 0
estetici ubojstava. Svi ti segmenti grade naraciju u Hrvatskome i Americkome

psihu te ¢ine romane dinami¢nim, zanimljivim i kontroverznim.



Naposljetku pokuSavamo sumirati najvaznije dijelove ranijih poglavlja i dajemo
svojevrstan zakljucak koji temeljimo na istrazivanjima prethodno navedenih

fenomena potkrijepljenim citatima iz romana.

2. Hrvatski i Americki psiho kao dio drustvenoga spektakla

Prije same analize odredenih segmenata u romanima Americki psiho |
Hrvatski psycho bitno je navesti poneke kljucne aspekte samoga vremena u
kojemu su romani nastali, zakone spektakla koji vladaju u postmoderni i njene
klju¢ne odlike. Kao uvod u tematiku posluzit ¢e nam Drustvo spektakla,
Postmodernizam i Zadovoljstvo u tekstu. Koriste¢i klju¢ne postavke autora
navedenih djela, pokusat ¢emo opravdati zadovoljstvo koje pronalazimo ¢itajuci

ove romane te navesti odrednice koje ih ¢ine postmodernim.

Kako navodi Debord, naSe vrijeme daje prednost slici nad stvari, kopiji nad
originalom, predstavi nad stvarno$¢u (vidi: Debord, 1999: 35). U kontekstu
Hrvatskoga psycha imamo svojevrsnu kopiju originala; Hrvoja Misaka kao
glavnoga lika koji pokuSava biti sli¢an Patricku Batemanu §to mu uspijeva u
onoj mjeri u kojoj to dozvoljava sama c¢injenica da je on hrvatska inacica
americkoga originala. U romanu nefemo nai¢i na toliko detaljne prikaze
ubojstva, nasilja i1 perverzija kao $to je to u slucaju Americkoga psiha. Krajnji
cilj mu ipak jest postaviti pred Citatelje razna moralna pitanja, pitanja samoga
drustva u kojemu zivimo, navesti nas da razmislimo koliko zapravo poznajemo
ljude koji su svakodnevno u nasoj okolini. Oba romana uklapaju se u samo
drustvo spektakla ¢iji smo 1 mi sudionici te 1 sami postaju svojevrstan spektakl.
Debord smatra da je spektakl konkretna inverzija svijeta, autonoman pokret
nezivoga, predstavlja se kao samo drustvo, dio druStva i sredstvo ujedinjenja
(vidi: Debord, 1999: 36). Navodi nadalje 1 da geste aktivnoga ovjeka vise nisu
njegove veé pripadaju onome tko ih njemu predstavlja, Sto znaci da je spektakl

posvuda (vidi: Debord, 1999: 46). Sukladno tome, plagijat je nuzan. Njega
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implicira napredak. Plagijat progoni recenicu nekog autora, sluzi se njegovim
izrazima, brise laznu misao i zamjenjuje je istinitom mislju (Debord, 1999: 101).
O tome koliko se Hrvatski psycho zapravo sluzi re¢enicama Ellisa i umjesto lazi
govori istinu, nije potrebno govoriti. Peri¢i¢ je definitivno imao uzorak prema
kojemu je pisao, imao je razraden karakter koji je trebao preslikati na Hrvatsku 1
u tome je uspio. U njegovome bi slucaju Batemanu potpuno jednaki karakter,
izgledao pomalo smijesno 1 gotovo nemoguce pa je igrao na kartu lika sa kojime
se je ipak lakSe poistovijetiti, kojega mozemo lakSe u naSemu druStvu prepoznati.
Sama cinjenica da je nastala svojevrsna kopija daje nam do znanja da se radi 0
postmodernome utjecaju i tendenciji pisanja diskursom spektakla. On naime
usutkava sve §to mu ne odgovara, odvaja kontekst, proslost, nakane i posljedice
(vidi: Debord, 1999: 196). Upravo je to ucinjeno u oba romana, imamo pred
sobom dva karaktera o ¢ijoj proslosti malo znamo, dobivamo okvirni kontekst
vremena, drustvene situiranosti likova, njihovih trenutnih Zivotnih preokupacija,
ali ne dobivamo jasan uvid u njihove nakane, bilo da se radi o seksualnim
¢inovima ili ubojstvima, kao ni o posljedicama koje ¢e svaki od njih izazvati.
Brisanje osobnosti fatalno prati uvjete egzistencije podvrgnute pravilima
spektakla, odvaja od mogucnosti autenticnih iskustva (Debord, 1999: 200).
Upravo stoga i Patrick Bateman i Hrvoje Misak mogu biti analizirani prema
Novom rjecniku francuskih sinonima za koje Debord tvrdi da daju paletu boja
koje odgovaraju portretu drustva spektakla (Debord, 1999: 208). Klju¢na rijec
koja opisuje Covjeka pripadnika drustva spektakla, prema Debordu, bila bi
prijevaran/prijevarno. Ona objedinjuje znacajke obmanjivaca, zavodnika,
navodljivoga, lukavoga (vidi: Debord, 1999: 209). Sve navedeno bi znacilo da i
Bateman 1 MiSak Cine spletke usmjerene na Stetu drugih, zavode 1 utjecu na
druge, spretno postavljaju zamke i profinjeno navode u zabludu (vidi: Debord,
1999: 209). Glavni likovi romana nisu nikada kaznjeni za svoja (ne)djela, vjesto
igraju razli¢ite uloge u drusStvu 1 od serijskih ubojica postaju ugledni poslovni

ljudi, politicari, odvjetnici. Sam spektakl nametnuo je pobjedu tajne i dozvolio

3



da se svatko pojavi u njemu igrajuci posve drugaciju ulogu od one koja mu je

izvorno dodijeljenja (Debord, 1999: 181).

2.1. Postmodernizam i zadovoljstvo u tekstu

Messier pri kategoriziranju Americkoga psiha govori o obliku Barthesova
teksta uzitka. Na isti naCin mozemo promatrati i njegovu inacicu, Hrvatski
psycho. Oni zaista ispunjavaju cilj: kontekstualiziraju Batemanovo i MiSakovo
stanje izgubljenosti u postmodernome svijetu iz Cijih se pregrsti ideja 1 kopija ne
mogu izvuci, stvaraju tegobe, uznemiravaju cCitatelje 1 sve njegove dotadasnje
spoznaje (kulturoloske, psiholoSke, povijesne, feministicke) te dovode u krizu
njegov odnos sa jezikom (vidi: Messier, 2004: 89). Butler navodi da se u
postmodernizmu javlja novo poimanje teksta kao slobodne igre u jeziku, svi se
tekstovi stalno odnose na druge tekstove i upravo ova dva romana izvrstan su
primjer toga navoda (vidi: Butler, 2007: 33). Idealno postmodernisti¢ko
umjetnicko djelo, smatra Barthes, priznaje strategije i ogranicenja ljudskoga
identiteta 1 diskursa te iz toga proizlaze pozZeljne moralne posljedice (vidi:
Butler, 2007: 54). Djelo mozZe izgledati trivijalno i liSeno stila, naglaSava Butler,
ali ono istovremeno posvecuje paznju marginaliziranim oblicima identiteta 1
ponasanja (vidi: Butler, 2007: 65). Na prvi pogled ovi nam romani ne kazuju
niSta novo, niSta o Cemu bi trebalo predugo diskutirati ili Sto bi valjalo
istrazivati. Oni nude katalogizaciju robe, predmeta, Zena, seksualnih ponaSanja i
nasilja. Hrvatski psycho puno je blaza verzija onoga $to nam nudi njegov,
nazovimo, original. Ipak oba romana unose nemir u ¢itaoca jer on ne moze
utvrditi tocno Sto se 1 radi ¢ega dogodilo, koji su pravi razlozi ponaSanja koja su
nam u romanima ponudena niti Sto glavni likovi iz surovoga nasilja zaista

dobivaju. To je ono §to Cini postmoderna proza, dekonstruira odnos uzroka i



posljedica kao i dosljednu kronologiju inscenirajuci sukob svijeta teksta i naSega
vlastita (vidi: Butler, 2007: 71).

Upravo u tome sukobu i1 u nemogucnosti stvaranja zakljuaka, a da pritom
nismo sigurni jesmo li nesto previdjeli ili pak pogresno zakljucili te nije li nas se
mozda namjerno ¢itavo vrijeme navodilo na krivi put, lezi samo zadovoljstvo u
tekstu 1 zadovoljstvo Citanja ovih romana. Zadovoljstvo 1 uzitak tesko je isprva
povezati sa onime $to romani nude i eksplicitnim scenama seksa i nasilja kojima
obiluju, ali ¢itatelj ne moze ostati ravnodusan 1 stoga je tekst uspio upisati se u
Citatelja 1 natjerati ga da o njemu razmislja. Zadovoljstvo u citanju, navodi
Barthes, jam¢i istinu ¢itanja, odbija dosadu 1 uci nas itati prije svega i jedino
tekst (vidi: Barthes, 1975: 12). Pisanjem 1 ¢itanjem deSavaju se promjene na
tijelu teksta 1 javljaju osjecaji zadovoljstva ili pak nezadovoljstva (vidi: Barthes,
1975: 12). U oba romana ubojice nisu uhvaceni, nastavljaju normalno Zivjeti
svoje zivote 1 to je onaj dio teksta u kojemu je vidljivo mjesto poraza, ono koje
opCinjava samo zadovoljstvo, kao 1 prisutna perverzija koja je rezim
tekstualnoga zadovoljstva (vidi: Barthes, 1975: 8). Ukoliko ¢itamo ove romane
vodeci se zadovoljstvom u tekstu, ne moZemo suditi da se radi o dobrim ili o
lo§im romanima i ne kritiziramo. Americki psiho 1 Hrvatski psycho mozemo
promatrati i kao tekstove naslade koji prema Barthesu obeshrabruju, dovode u
stanje gubitka, uzdrmavaju povijesne, kulturne, psiholoske slojeve C(itatelja,
dovode do otpora ukusa, vrijednosti i uspomena, dovode u krizu na§ odnos sa
jezikom (vidi: Barthes, 1975: 17).! U oba romana i u samoj analizi istih, veliku
ulogu igraju emocije stvorene od spektakla koji je pred nama, a Barthes upravo
emociju dovodi u klju¢nu vezu sa Citanjem teksta koji pruza uzitak. Emocije
omogucuju nemir, dovode do ruba nesvjestice, oznacuju nesto perverzno, one su

najprepredenije, snazne, zestoke, falicke (vidi: Barthes, 1975: 33). Zadovoljstvo

! Roland Barthes navodi da ne postoji francuska rije¢ koja bi istovremeno pokrila znaenje zadovoljstva,
odnosno ugode i naslade, odnosno uzivanja do nesvjestice. Nije li zadovoljstvo samo mala naslada? Nije li
naslada samo vrhunsko zadovoljstvo? (vidi: Barthes, 1975: 25)



u tekstu ne podrzava ideologiju, zaobideno je moralno jedinstvo koje drustvo
inacCe zahtijeva, tekst je fetiSisticki predmet 1 na taj se nacin prema njemu
odnosimo (vidi: Barthes, 1975: 42). Upravo po tome klju¢u analiziramo ove
romane, ne stavljaju¢i pred njih moralne ni drustvene zakonitosti i samim time
ne kritiziramo, ne osudujemo i ne dijelimo ih na dobre ili loe tekstove. Citatel;
iz zadovoljstva, navodi Barthes, moze biti psihoanaliticki, fetiSisticki,
opsjednuti, paranoi¢ki i histeri¢ki (vidi: Barthes, 1975: 85). > Pred sobom imamo
dva romana koja nam dozvoljavaju da se opredijelimo za bilo koji tip navedenih
analiza ili da pak kombiniramo viSe njih istovremeno. Prilikom takve analize
otkriva se individuum, a ne subjektivnost, podatak koji tijelo odvaja od drugih
tijela 1 dodaje mu bol ili zadovoljstvo, a ono §to se tada otkriva jest tijelo pri
nasladi (vidi: Barthes, 1975: 84). Zadovoljstvo u tekstu je onaj trenutak kada
moje telo nastavlja svoje sopstvene ideje- jer moje telo nema iste ideje kao i ja
(Barthes, 1975: 22). Mozemo pokusati promatrati Patricka Batemana i Hrvoja
Misaka, scene seksa 1 nasilja, serijskih ubojstava upravo pridaju¢i im bol ili
zadovoljstvo, dopustiti svome tijelu da nastavlja ideje 1 da ih razraduje prema

vlastitim osjetilima, po svome uzitku u tekstu koji je pred njim.

2.2. Tekst koji progovara sam o sebi

Peri¢i¢ simboli¢no oznacava pocetak i kraj svojih romana koriste¢i se
citiranjem stihova pjesama popularne kulture kojima nagovjeStava ve¢ 1 samu
licnost svoga glavnoga lika. Ellis pak u tekst sasvim spontano ukljucuje recenice
kojima progovara o svijetu koji ga okruzuje i o svijetu u koji ¢emo 1 mi krociti
daljnjim c¢itanjem. Tim reCenicama djelomice ve¢ mozemo ostvariti na§ odnos

prema tekstu i shvatiti da ¢emo ga Citati sa uzitkom. Takvim intertekstom

Z Tipologija zadovoljstva u &itanju: psihoanaliti¢ki- odnos &italadke neuroze prema haluciniranom obliku teksta,
fetiSisticki- isjeCeni tekst, komadanje navoda, formula, otisaka, zadovoljstvo u rijeéi, opsjednuti- slast u slovu,
jezicima, paranoi¢ki- tro$i ili proizvodi tekstove povijesti razvijane poput umovanja, konstrukcije, prividne
suprostnosti, histericki- subjekt bez ikakvoga kritickog pogleda, baca se kroz tekst (vidi: Barthes, 1975: 85)



uvidamo da, ukoliko Zelimo biti Citatelji koji sude 1 kritiziraju, moramo svaku
moralnu dilemu 1 svaki oblik ideologije koji nam se ponekad namece, ostaviti
postrance. Svatko od nas moze te iste retke protumaciti na svoj nacin, putem
onih osjetila koja su u nama pobudena kada dublje zademo u tematiku. Isto tako,
mozemo se odmah zapitati o ¢emu ¢e biti rije¢ 1 koje nam naznake stihovi 1
reCenice mogu davati.

Zapo¢nimo sa Hrvatskim psychom u kojemu Peri¢i¢ nudi na pocetku prvoga i
drugoga dijela knjige stihove Stingovih pjesama Englishman in New York i
Moon over Bourbon Street. Dva dijela knjige povezuje rat, stoga je prvi dio onaj
koji predstavlja doba prije rata, a drugi onaj u kojemu pratimo MiSaka u
razdoblju nakon rata. MoZemo promatrati i preinake u psihickome stanju Hrvoja
Misaka govoreci o onome kakav je bio i1 za $to je mario dok nije znao niSta o
ratnim neda¢ama 1 o onome dijelu njegova zivota koji je nastao nakon rata i
strahota koje su zadesile zemlju. Ne ulaze¢i previse u tu tematiku, mozemo
samo zakljuciti da je psihicko stanje MiSaka od raskalaSenoga studenta koji ne
mari ni za Sto, osim za vlastitu satisfakciju osciliralo do MiSaka koji postaje
hladnokrvni ubojica kojega drZavni sistem 1 njeno uredenje, naZzalost, u tome
podrzavaju i ne posjeduju adekvatne mehanizme kojima bi to promijenili.
Zadrzimo se na onome Sto nam sami stithove govore:

Be yourself no matter what they say.
Sting, Englishman in New York®

PeriCi¢ nas ovim stihovima uvodi u roman, u samu licnost Hrvoja MiSaka: on je
izgubljeni stranac u vlastitoj koZi, u svojoj zemlji u kojoj ne vlada blagost i
trezvenost razmis$ljanja, kao $to to navode Stingovi stithovi. On hoda naoruzan
kako bi spasio samoga sebe od ostatka svijeta 1 liSio svijet nepotrebitih. Budi
ono §to jesi bez obzira Sto drugi kazu, svojevrsni je MiSakov moto koji je kasnije

jasno vidljiv — on nema stida pred drugima, ¢ini sve $to ga je volja, suoCava se

® Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Zagreb; Azbest



sa svojim neprijateljima, stranac je u vlastitoj zemlji 1 vlastitoj kozi. Kao Sto
Sting govori, mogao bi se probuditi kao jedini na zemlji — to i jest ono §to MiSak
osjeCa, samoga sebe kao jedinku koja nije shvaéena U ovome svijetu pa se
istovremeno liSava onih koji ga dovode u takvu situaciju. Ovi stihovi oslikavaju
Misakov zZivot prije rata: uzivanje u studentskim danima, izlaZenje, opijanje,
trazenje cura koje bi mogle zadovoljiti njegove seksualne porive 1 potrebe. On
zaista tokom cCitava prva dijela romana Zeli pokusati biti i ostati ono Sto jest, iako
ni sam ne zna §to je to to¢no. Prije drugoga dijela romana, poslije rata, navodi:
You will never see my shade or hear the sound of my feet.

Sting, Moon over Bourbon Street’
Misak se poistovje¢uje s 0sobom o kojoj Sting govori u svojoj pjesmi; on je
osoba iz prikrajka na koju ne obracamo pozornost, Zivot ga je natjerao da ne
bude Zrtveno janje i ne podnosi zrtvu ve¢ da drugi to Cine za njega. Intertekst
nam ukazuje da ¢e biti rije¢i o zlo¢incu i zloCinima koje ¢ini, on je prikrivena
zvijer koja svoje istinsko lice ne pokazuje nikada 1 nikome, uniStava ¢ak i ono
Sto voli, ima lice gresnika, a ruke svecenika kojima se moli za svoje grijehe Sto
naknadno biva 1 jasno opisano u MiSakovu odnosu prema religiji i osobnome
bozanstvu koje je sam od sebe stvorio.
U Americkome psihu situacija je ponesto drugacija, ali nam takoder otkriva na
bitna mjesta u tekstu 1 aludira na zadovoljstvo u tekstu koje ¢e kasnije 1z njega
proizaci. Patrick se Cesto susrece sa grafitima na ulicama koji su ispisani bojom
krvi 1 neprestano ga prate. Te su reference umetnute kao naocigled nebitne, ono
Sto je dio svakodnevnice, ba$ kao Sto je to 1 na§ mladi¢ iz susjedstva; uronjen u
drustvenu sredinu u kojoj se nalazi i sa kojom se neprestano bori. Na samome
pocetku Ellis navodi:

OSTAVITE SVAKU NADU VI KOJI ULAZITE nazvrljano je

krvavocrvenim slovima na bocnom zidu banke Chemical (...)

* Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Zagreb; Azbest

® Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.11



Simboli¢no zavrSavajuci sa rijeCima:

(...) a iznad jednih od vrata prekrivenih crvenim barsunastim zavjesama
kod Harryja visi znak a na znaku istom crvenom bojom pise OVO NIJE IZLAZ. °
Na taj nacin Ellis zaokruzuje cjelovitu pri¢u o Patricku Batemanu; prije samoga
Citanja daje nam do znanja da zaboravimo na sve 0Nno §to smo dosad znali sami o
sebi, 0 svojoj povijesti, o moralu 1 pravilima jer nada viSe ne postoji, postoji
samo ono $to nam ostatak teksta nudi: zadovoljstvo u razli¢itim oblicima. Osim
zadovoljstva Citanja i iSCitavanja, jasno je 1 da se radi o igri simbolike,
krvavocrvenoj boji koja je svojevrsni lajtmotiv ¢itavoga romana i neprestano je
prisutna u kontekstu zlo¢ina koje Patrick Cini. ZavrSetak nam istovremeno
kazuje da izlaza nema, da sve ono $to smo procitali moze biti dio naSega zivota,
da od toga ne mozemo pobjeci kao Sto 1 sam Patrick ne moZe pobjeci od svojih
nagona. Baelo u svome radu o0 Americkome psihu navodi da pocetak naglasava
da nasilje i smrt konstantno slijede jedni druge, a zavrsetak kazuje da iz toga ne
postoji lak izlaz te da nam krvavocrvena boja sugerira da bismo se trebali bojati
(vidi: Baelo, 2002: 17). Elaboriraju¢i svoju tvrdnju da se ovaj roman bavi
egzistencijalizmom i njegovom novom vizijom upravo iznoseéi kritiku drustva,
Wenley pocetak povezuje sa Danteovim paklom i natpisom ispred vrata pakla
(vidi: Wenley, 2011: 20). Ulaze¢i u roman citatelj biva poslan u krug pakla iz
kojega ne moze pobjeéi Sto postaje jasno na samome zavrSetku (vidi: Wenley
prema Young, 2011: 20). Na koji god da nacin interpretiramo ovaj intertekst koji
nam nude Peri¢i¢ 1 Ellis, moramo priznati da u njemu pronalazimo 1 put prema
zadovoljstvu u tekstu, ali i put prema traganju za odrednicama osobnosti

Batemana 1 MiSaka.

® Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.398



3. PokuSaj odredenja li¢nosti Patricka Batemana i Hrvoja MiSaka

Kao svojevrstan uvod u odredivanje 1 klasificiranje Batemanove 1
Misakove licnosti (ili u ovome sluc¢aju, licnosti u mnozini: one koja je tesko
svodiva na samo jednu kategoriju) posluzit ¢e prvenstveno Baudrillardova
Simulacija i zbilja, koncepcija masovnih medija i nemogucénost postizanja i
odrzavanja vlastitoga identiteta. Upravo su masovni mediji ti koji onemogucuju
proces razmjene, potroSac je u tome svijetu zato¢enik, dopusteno mu je koristiti
se svime onime §to se za potro$nju nudi (vidi: Baudrillard, 2001: 33). Cinjenicu
da ljudi viSe medusobno ne razgovaraju, postaju izolirani 1 suofeni su sa
govorom bez odgovora pripisuje televiziji koja je svojim prisustvom uvela
nadzor u nase domove (vidi: Baudrillard, 2001: 34). Pritom se deSava zamjena
proizvodnje s instinktom razaranja, reverzibilnost Zivota u smrt gdje je forma
simbolickoga neminovna i neupitna, realnost je podredena hiperrealnosti
simulacije pri ¢emu nesvjesno postaje obrazac iste (vidi: Baudrillard, 2001: 52).
Identitet jednostavno biva nemoguée odrzati. Patrick Bateman, glavni
protagonist, svoj identitet pokuSava sacuvati na nacin da se 1 sam stopi sa onime
Sto za njega predstavlja stvarnost, tezi savrSenstvu, zatajivanju i apsolutnoj
nepogresivosti Sto je iznimno vidljivo prvenstveno u njegovim dnevnim

ritualima (vidi: Baudrillard, 2001: 54).

Nalijem malo Plaxove tekucine protiv zubnog kamenca u casu od
nehrdajuceg celika i pola minuta ispirem usta. Onda istisnem zubnu pastu
Rembrant na Cetkicu za zube od lazne kornjacevine i pocnem prati zube (odvec
sam mamuran za ciScenje koncem, ali moZda sam to ucinio sinoc¢ prije
pocinka?) i na kraju ih isperem Listerineom. Zatim pogledam ruke i Cetkicom

ve L. 7
ocistim nokte.

" Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str. 34.
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Hrvoje Misak, kao svojevrsna replika Patricka Batemana, nije toliko zaveden
ritualima koji se beskrajno ponavljaju ve¢ se trudi uklopiti u razlicite vrste
zivljenja, odnosno odli¢no funkcionira 1 kao raskalaseni, underground student 1
kao ugledan gradanin Hrvatske. Zadovoljan je samim sobom u kojoj god da ga

prilici promatramo:

Hrvoje Misak posebno je bio zadovoljan svojim Sirokim, krupnim,
atletskim ramenima, no ni ostalo nije bilo za odbaciti. Djelovao je mlade nego

prije desetak godina i uz to neusporedivo zdravije i snaznije.

Bicepsi su mu bili masivni i ¢vrsti, bas kao i sav trup, od savr§enoga vrata do
nabildanoga trbuha. Noge su mu uvijek bile dobre, sada jos nesto jace, bolje

oblikovane.®

Baudrillard tvrdi da jedina strategija koja se u takvome svijetu (u kakvome zive i
Patrick 1 Hrvoje) moZe primijeniti jest ona katastrofi¢na, stvari se tjeraju do
same granice 1 naposljetku se urusavaju (vidi: Baudrillard, 2001: 54). Jedini
nacin da se smrt 1 uruSavanje izbjegnu, jedina strategija protiv hiperrealisti¢noga
sustava je patafizika, znanost imaginarnih rjeSenja kojoj i sami glavni likovi
podlijezu. Bateman svojim ritualima, gotovo obredima u koje pretvara naocigled
nebitne 1 rutinske stvari, pokusava se obraniti od stvarnosti, a istovremeno ostati
u njoj.

Kolonjsku vodu nikad ne stavljajte na lice, jer alkohol u njoj isusuje kozu i
cini je starijom. Zatim slijedi antibakterijski losion koji se nanosi s malo vate. |
na kraju, hidratantna krema. Poprskajte lice vodom kako biste omekSali koZu i

zapecatili viagu.?

Na slican nacin Hrvoje u rituale pretvara sve moguce nacine i vrlo dobro

razradene planove kojima vara cijelu drzavu 1 sustav:

8 Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Zagreb; Azbest, str. 60

° Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.35
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Ostavis zZenu da spava; stavis samo, recimo, finu frizuricu i njegovan brk,
nesto kao mr. Drazen Glasnovi¢;, uzme$ adekvatne dokumente; uredno Se
obuces,; odsetas do drugog ili treceg auta koji si ostavio daleko od kuce (jer ga
parkiramo u drugom kvartu gdje se ne naplacuje parkiranje a tu u dvoristu uz

. ’ .. v . ., 10
druga dva auta nema mjesta za treceg) i inace ga nikad ne koristis.

Jedini izlaz iz stvarnosti za glavne protagoniste je monstruozno ubijanje,
agresija, silovanje koje se pretvara u fetiSizam. Njihova imaginarna rjeSenja,
okretanje sustava i svijeta protiv samih sebe, postaju nasilje 1 smrt (vidi:
Baudrillard, 2001: 54). Stvarnost tako postaje ono §to je uvijek reproducirano,
ono ¢emu je moguce dati istovjetnu reprodukciju, a hiperrealno upravo vrhunac
umjetnosti (vidi: Baudrillard, 2001: 104). Sami Bateman 1 MiSak na taj nacin
postaju reprodukcije raznih li¢nosti. Ukoliko ih promatramo kao narcise,
moramo govoriti o idealiziranju odredenih objekata, u ovome slu¢aju apsolutno
svih domena koje nude masovni mediji 1 poistovjeivanja s istima. Bateman
uziva Citajuéi biografije serijskih ubojica i gledaju¢i The Patty Winters Show.
Misak se pak bavi preobrazbom samoga sebe u Zenu, isprobava Zensku odjecu 1
pokuSava od samoga sebe napraviti nesto $to nije, zaluden je poker automatima i
kartaskim igrama te ¢esto u glavi broji karte. Ipak ve¢ u samome pocetku, oni
gube preduvjete za postojanje mentalnoga zdravlja jer ne uvidaju nesavrSenosti
onoga S§to idealiziraju 1 ne ograniavaju svoje zelje, porive, sebstvo (vidi:
Kohut, 1990: 96). Freudov model ljudske psihe pak polazi od ideje psihicke
energije koja motivira svu ljudsku aktivnost: libido kao instinkt Zivota i
thanatos kao instinkt smrti (vidi: Larsen, Buss, 2008: 275). Bateman i MiSak u
potpunosti zadovoljavaju svoj Id, ispunjavaju svaku svoju zelju 1 ne
internaliziraju vrijednosti, moral i ideale drustva. U njih izostaje model
sublimacije kao najadaptivniji obrambeni mehanizam. Oni ne kanaliziraju

neprihvatljiva seksualna ponaSanja ili agresiju u druStveno pozeljne vrijednosti 1

1% Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Zagreb; Azbest, str. 83
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konstrukte (vidi: Larsen, Buss, 2008: 291). Svijet u kojemu zive dopusta im i
potencira takav nacin ponaSanja i stvaranja identitet kroz nemoralne i
neprihvatljive djelatnosti. Suvremeni zivot u industrijskim drustvima operira s
nagonima i stimulira drustveno proizvedene zelje (vidi: Fromm, 1973: 63). Sa
socijalnoga aspekta Batemana i MiSaka mozemo promatrati kao destruktivne
osobe koje Fromm opisuje kao porocne, ali ne i one koje su nazadovale do
zivotinjskih instinkta i egzistencije, oni jednostavno ne mogu mijenjati strukturu
svoga mozga 1 stoga su svojevrstan egzistencijalni promasaj (vidi: Fromm,
1973: 86). Freccero u svojoj analizi Batemana ide i korak dalje navodeci da se
radi o monstruoznom psihopatu koji neprestance trazi istinu; on je uspjesan i
poznat, ali i duboko nezadovoljan, ubojstva mu ne pruzaju dovoljnu satisfakciju
i niemu ga ne uce (vidi: Freccero, 1997: 52). Jednako tako mogli bismo
okarakterizirati 1 MiSaka, osim $to je u njega jo$ jasnije vidljiv prezir prema
drustvu koji ga okruzuje i zadovoljstvo koje mu pri¢injava ¢injenica da je i dalje
dio te izopaCene stvarnosti. To se napose potvrduje u posljednjemu dijelu

romana u kojemu se nabrajaju Zrtve masovnoga ubojstva koje je MiSak pocinio:

Sve te zakljucke na sastanku je Kriznoga povjerenstva gorljivo podrzao i

. : .11
Hrvoje Misak. I pritom se gotovo otvoreno cerio.

Takoder, Bateman, istovremeno njezan partner i seksualni partner iz pakla,
dobiva 1 svoje goticke dvojnike, Jekylla i Hydea te ga se promatra na razini tzv.
postmoderne gotike Cijega heroja rapidno mijenjanje svijeta zahtijeva (vidi:
Heyler, 2000: 337). Hyler svoje videnje glavnog aktera opravdava njegovim
fantazijskim, halucinantnim 1 ludim trenucima, usporeduju¢i ga s paradoksom
fizi¢ki idealnoga, romanti¢noga junaka 1 psihoti¢noga serijskog ubojice. Navodi
da goticke novele reprezentiraju 1 slave neprihvatljivo ponaSanje 1 nasilje, a

Patrick sve to predstavlja (vidi: Heyler, 2000: 340).

! Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Zagreb; Azbest, str. 116
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Nije zacudno $to ne moZemo to¢no klasificirati Batemanovu ni MiSakovu li€nost
niti ¢injenica da ih svatko moZe promatrati kroz razli¢ite prizme, ukoliko
gledamo na svijet kao na spektakl, vrhunac ¢ovjekovoga odvajanja od samoga
sebe (vidi: Debord, 1997: 6). Svijet je lazna upotreba Zivota, a medijske zvijezde
su spektakularne predstave Zivih ljudskih bica (Debord, 1997: 14). Pritom se
javlja i promjena mentaliteta iz kulture potreba u kulturu Zelja, a identitet se vrlo

lako moze kupiti (vidi: Hromadzi¢, 2008:11, 16).

Odgovor na pitanje odakle toliko raznih tumacenja 1 prikaza same Batemanove
liénosti nailazimo u Debeljaka: Svaka analiza koja bi se nastojala pribliZiti
njegovim glavnim estetskim, simbolickim i moralnim domasajima iznutra,
odnosno samo na osnovi imanentne interpretacije, morala bi pasti nauznak pred
neodredenim beskrajem zla Sto ga roman u prostodusnom stilu i s uzbudljivom
epskom zornoscu otkriva pred ocima zbunjenih citatelja (Debeljak, 1999: 399).
Razmis$ljaju¢i o MiSaku kao o jo§ jednoj reprezentaciji (kopiji) Batemanove
licnosti, jasno nam je da ni on ne moze ostati unutar granice jedne od ranije
navedenih kategorija. MoZzemo se samo prikloniti odredenoj teoriji koju

primjerima Batemanova i MiSakova ponasanja mozemo najbolje potkrijepiti.

3.1. Postmoderni shizofrenici kao rezultat ludila i drustva?

Nedostaci sposobnosti spoznaje su ili duSevne slabosti ili dusevne bolesti
(Kant, 2003: 87). Sposobnost spoznaje o svijetu koji ih okruzuje i o sebi samima
kao sudionicima toga istoga svijeta, ono je $to nedostaje glavnim protagonistima
ovih romana. Ona se sastoji od uvjezbane mo¢i sudenja i temeljitoga uma, kako
navodi Kant, a ni u jednom slucaju u Hrvatskom i Americkom psihu ne vlada
mo¢ dobrog rasudivanja: likovi se ne osje¢aju krivima za djela koja ¢ine i za njih
se ne kaju (vidi: Kant, 2003: 83). Slijede¢i Kanta, Patricka 1 Hrvoja mogli bismo

kategorizirati kao osobe poremecéene naravi koju on naziva manijom (vidi: Kant,
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2003: 87).” Nju slijede i duSevni poremeéaj i nemiri, bezumnost ili ludilo;
izopaCenost moc¢i sudenja (vidi: Kant, 2003: 87). Ludilo je definirano kao
dusevna bolest u osamnaestome stoljecu 1 o ludilu, mahnitosti, bezumlju govori
se kao o jednim od dimenzija osobnosti (vidi: Foucault, 1980: 11). Ono
opCinjava ¢ovjeka i Foucault naglasava: Svijet uranja u sveobuhvatan bijes.
Pobjedu ne odnose ni Bog ni Pavao, odnosi ju ludilo.® Ono $to vrijedi za
postojanje ludila od pamtivijeka, vrijedi i za ludilo u postmodernizmu, povezano
je sa covjekom i njegovim slabostima, snovima i zabludama te kao takvo postoji
1 u osobama Patricka Batemana i Hrvoja MiSaka (vidi: Foucault, 1980: 37). U
njihovim slu¢ajevima ludilo moZemo promatrati 1 kroz prizmu drustva u koji su
uronjeni. Ono dozvoljava konstantne promjene li¢nosti, igranje razlicitih uloga i
postalo je dostupno na svakome koraku i potencirano raznim proizvodima koje
nudi spektakl, masovni mediji i silina stalne proizvodnje novih stvari koje ljudi
postmodernizma i takvoga svijeta uopce, trebaju posjedovati. Oboje su izuzetno
privrZzeni samima sebi §to je za Foucaulta prvi znak ludila, u vezi je sa istinom o
nama koju ne mozemo prihvatiti i stoga si pridajemo odlike, vrline 1 mo¢i koje
zapravo ne posjedujemo (vidi: Foucault, 1980: 40). Sukladno tome, naglaseni su
I momenti promatranja vlastita izgleda u ogledalu, odnosno promatranja ludila:
ludilo gleda samo sebe, od samog sebe bit ¢e videno (Foucault, 1980: 40).
Patrick svakodnevno provodi i vise no §to je to potrebno, vremena gledajuci svoj
odraz i dive¢i mu se istovremeno pa mozemo reé¢i da je upravo to stanje
promatranja vlastita ludila uronjeno u svijet spektakla i kopija u kojemu nije u
stanju prepoznati svoje razli¢itosti. Ludilo je, prema Foucaultu, suvremenik
djela i trenutak njegove istine, preko njega umjetnicko djelo otvara Sutnju i
prazninu te daje pitanje bez odgovora (vidi: Foucault, 1980: 259). Upravo u

postmoderni fikcija i stvarnost, istina i ludilo, postaju zamjenjive (grupa autora,

12 Manija je proizvoljan tijek bolesnikovih misli koji ima svoje vlastito pravilo protivno objektivnim pravilima u
skladu sa zakonima iskustva ( Kant, 2003: 87).

3 Foucault, Michel (1980). Istorija ludila u doba klasicizma, Beograd, Nolit.
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1988: 42). Baudrillard navodi da sam princip slike koja je ponudena ljudima, pa
tako i slika njih samih, ako uzmemo u obzir onu koju o0 sebi stvaraju junaci ovih
romana, svedene su na svoju potencijalnost, izloZzene svim moguénostima koje
nisu predstavljene i tako postaju uzvisene, sadrze strah i opscenost (vidi: grupa
autora, 1988: 52). Upravo se radi takvih slika koje sami o sebi imamo i koje
drugi o nama stvaraju rada era nesigurnih identiteta koji pripadaju shizofreniji
stoga mozemo govoriti o Patricku Batemanu 1 Hrvoju MiSaku kao
postmodernim shizofrenicima (vidi: grupa autora, 1988: 54). Sukladno tome,
shizofrenici postaju predmeti dekodiranih struja na tijelo bez organa koje se
neprestano premjesta, luta 1 posrée (vidi: grupa autora, 1988: 54). O evoluciji
nam svjedoCe suvremene patologije: histerije su nestale, opsesivne neuroze
opadaju, ali raste broj narcistickih poremecaja (vidi: grupa autora, 1988: 54).
Indirektno je 1 Ellis svjestan te ¢injenice kada nas upucuje u konstantno pracenje

televizijskih emisija, navodeci:

Dok se odijevam, na televiziji je Patty Winters Show. Danas su gosce Zene
s visestrukom licnos¢u. Neupadljiva starija Zena je na ekranu, a iz pozadine

Pattyn glas pita: ,,No onda, je li to shizofrenija ili §to?Reci nam. “**

Shizofrenija se sastoji od poremecaja miSljenja, ponasanja i osje€anja, prema
Crowcroftu, kao i od gubitka interesa za okolinu (vidi: Crowcroft, 1980: 38).
Shizofrenicare odlikuje 1 njihova zaokupljenost fantazijom §to je ocit, pomalo
izmijenjen slucaj 1 u ovim romanima: Patrick 1 Hrvoje trude se svim silama
ispuniti sve svoje nagone i porive kako bi ostali u fantaziji koju nazivaju
zivotom dok paralelno igraju uloge najnormalnijih, utjecajnih ljudi iz susjedstva.
Ispunjenje nagona omogucuje im ¢injenica da ostatak drustva funkcionira po
principu da se jedni za druge ne brinu, odrzavaju povrSne odnose i bave se
najceS¢e sami sobom, a ne onima koji ih okruzuju. U takvoj je sredini lagano

ostati nezapazen, osim u trenucima kada oni sami zele biti zapazeni. Freud

Y Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.37

16



otvara put teoriji autizma navodeé¢i da je on dio narcizma koji se pojavio
vra¢anjem ulaganja u objekt kao narcisticku neurozu ili shizofreni narcizam
(vidi: grupa autora, 1988: 55). Autizam predstavlja dio fantazmi kasnoga
kapitalizma odnosno trijumf individue i1 raspad druStvenih veza (vidi: grupa
autora, 1988:55). On predstavlja novi oblik shizofrenije, stanje koje izaziva uzas
shizofrenika: prevelika brzina svega S§to ga okruzuje i necista pomijeSanost
svega §to dodiruje (vidi: grupa autora, 1988: 55). Crowcroft takvu vrstu autizma
povezuje sa poremecajem u misljenju, jednom od kljucnih obiljezja shizofrenije:
To ukljucuje i teoriju da postoji odsutnost sredisnjih odredujucih misli, tako da
Jje slaganje misli odredeno pukim povezivanjem zvukova, ponavijanjem slova ili
nevaznih pojedinosti, a lazni, umjetni nizovi pojmova su Stvoreni Krivom
uporabom simbolizacije.’> U ovim slu¢ajevima, simbolizaciju takvih vrsta
ponavljanja mozemo promatrati 1 kao simulaciju onoga S$to drustvo nudi,
stvaranje zbilje po odredenim modelima bez porijekla 1 bez stvarnosti, stvaranje
hiperzbilje koja je jedinstvena za svakoga ponaosob (vidi: Baudrillard, 2001: 8).
Na svojevrstan nacin Hrvoje MiSak pripada toj skupini pomalo autisti¢nih osoba
koji su to postali putem shizofrenoga narcizma, osoba koji stvaraju vlastitu
zbilju 1 simulakrume S§to potvrduje u svojim cCestim prebrojavanjima i
izgovaranjima imena karata kao svojevrsni smiraj emocija, bijeg iz dosade i iz

Zivota opcenito:

U glavi su mu se vrtjele nebrojene, neizbrojive kombinacije karata: par
dva para tris skala fles ful poker street rolay pet istih dvojke trojke cetvorke
petice Sestice sedmice osmice devetke desetke decki babe kraljevi as joker tref
pik karo herc. Poput nekakvog autista preslagivao ih je iznova i iznova,

zamisljajuci odredene karte u svojim rukama i gdje se sve nalazi ostatak Spila.*®

15 Crowcroft, Andrew (1980). Razumijevanie ludila, Nolit, Beograd, str. 40

'® Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Zagreb; Azbest, str.8
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Crowcroft se bavi i predmetima koji zaokupljaju misli 1 paznju shizofrenika, radi
se najceS¢e o apstrakcijama: vjeri, filozofiji, spiritualizmu ili vlasti (vidi:
Crowcroft, 1980: 43). Patrick Cesto ponavlja da Bog ne postoji iznoseci tako
svoje misljenje o poretku svijeta i njegovoj vrijednosti. On predstavlja boga
samome sebi 1 na taj se nacin ponasa 1 prema svojim prijateljima, Zrtvama,
zenama. Hrvoja upoznajemo i kroz navode koji govore da on nije ateist ve¢ da je
ostvario svoju posebnu, osobnu religiju Sto je vidljivo i u njegovoj ironi¢noj

molitvi:

Oce nas koji jesi na nebesima sveti se ime Tvoje dragi BozZe hvala ti na
svemu Sto mi ¢inis da mi bude bolje obecavam da nikad necu biti nepazljiv i
nikad necu oguliti Cherokee kad ne treba i ne samo to necu ni parkirati tamo
gdje ima Cherokee iste boje hvala ti Sto sam nocas bio na ribiciji i Sto sam
danas opet bio sa Amandom i nadam se da ¢e drugi put biti zanimljivije kruha i
igara daj nam danas i sutra i prekosutra i do kraja svijeta daj da Zivim i izbavi

o S 17
me od zala sviju Sto mi prijete na mom putu.

U ovoj nam je molitvi posve jasno da Hrvoje, poput Patricka, Zudi za vlaS¢u, za
Sto viSim pozicijama u druStvu jer im one omogucuju jos sigurnije skrivanje i
nastavljanje svoje igre nasilja koju provode. Emocija koju najées¢e pokazuju je
otupjelost na bilo kakav podrazaj iz okoline, ravnodusnost prema onome §to se
dogada izvan univerzuma koji su stvorili za sebe 1 za svoj uzitak. Eroti¢nost
opstaje kod shizofrenika, ali poprima razli¢ite oblike koje mozemo povezati i sa
nasilnim ponaSanjem radi brzih promjena u osje¢ajima (vidi: Crowcroft, 1980:
45). Patrickove i Hrvojeve seksualne nastranosti iz nesvjesnoga vrlo lako
prelaze u svjesno (Sto je joS jedna odlika shizofrenije) 1 stoga teze izvrSenju
takvih poriva naj¢escée trenutno i bez zadrske (vidi: Crowcroft, 1980: 137). Da

bismo shvatili ludilo, moramo prvenstveno shvatiti ljudsku prirodu, jer ludilo je

Y Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 94- 95
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uz nju vezano i proizlazi iz nje."* Upravo putem shvacanja ljudske prirode i
razmis$ljanja o istoj, dolazimo do shvacanja vremena u kojem Patrick 1 Hrvoje
zive te mozemo govoriti o postmodernoj shizofreniji u njihovim slucajevima.
Naravno, shizofrenija nije njihova jedina odlika 1 ne mozemo ih promatrati
iskljucivo u svijetlu shizofrenije. Ona moze biti jedna od njihovih crta li€nosti i
supostojati sa ostalima koje stvaraju kolaz emocija 1 ludila koje ih prati.
Postmoderna shizofrenija razvija se kao opscenost (vidi: grupa autora, 1988:
55). Opsceno predstavlja ono mra¢no, onemogucava transparentnost pozornice
(koja je u ovim slucajevima sam zZivot 1 druStvo spektakla u kojemu je sve
pozornica) kao §to nesvjesno onemogucava transparentnost svijesti (vidi: grupa
autora, 1988: 57). Ono je postalo pravilo igre svijeta bez vanjstine 1 bez dubine,
svijeta pozornice i transparentnosti (vidi: grupa autora, 1988: 57). Bateman i
Misak Zive u svijetu transparentnosti, vrlo lako igraju uloge koje njima izvorno
nisu namijenjene, preuzimaju tude identitete 1 postaju netko drugi. Istovremeno
su posve narcisticki zadovoljni samima sobom i svojom slikom u ogledalu,
svojim vlastitim ludilom, opscenom i shizofrenijom. Ono Sto se javlja kao
zajednicka znacajka shizofrenije 1 narcizma jest slom granica izmedu sebstva 1

svijeta koji 1h okruzuje (vidi: Lasch, 1986: 195).

3.2. Narcizam — metafora drustva spektakla

U ranije navedenim segmentima, jasno je da nije moguce to¢no odrediti
samo jednu znacajku koja ¢e nam kazati tko su zapravo Patrick Bateman i
Hrvoje MiSak. Od nas se to zapravo ni ne trazi ukoliko se vodimo ¢injenicom da
oba romana iziskuju od svojih Citatelja da se priklone odredenoj kritici vremena
u kojemu Zivimo. Promatrajuci svijet oko nas kakvim ga nude Ellis 1 Perici¢,
dovodimo u pitanje istinost svega onoga $to od ranije znamo o Zivotu, moralu,

ljudima koji nas okruzuju. Samim time postavlja se 1 pitanje mogucnosti

18 Crowcroft, Andrew (1980). Razumijevanje ludila, Nolit, Beograd, str. 219
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poznavanja ljudi uopée 1 kategoriziranja istth u svojevrsne podskupine.
Psihoanaliza nam ovdje pomaZe kako bismo pokusSali detektirati motive koji
nagnaju glavne aktere da ¢ine strahote ljudima u svojoj blizini i da proniknemo
u njihov svijet traze¢i, mozda, opravdanje za postojanje neCega takvoga i
osvjeS¢ivanje vlastite svijesti o istome. Shizofrenija postmoderne dovela nas je
do odredenih zaklju¢aka na temelju kojith se mozemo upustiti u daljnje
raS¢lanjivanje osobina li¢nosti Patricka 1 Hrvoja. Neminovno nas dovodi 1 do
prepoznavanja njihovih karakteristika kao narcistickih. Narcizam je metafora
ljudskoga stanja danasnjega vremena, a narcisticko drustvo postuje slavu 1 uvodi
spektakl, navodi Lasch (vidi: Lasch, 1986: 35, 97). Narcisi se cesto
dodovoravaju, nedostaje im sposobnost da tuguju, bijes je u njima toliko snazan
da ih spreCava da proZive sretne dogadaje, ne potiskuju seksualnost ve¢ se
ponasaju promiskuitetno (vidi: Lasch, 1986: 42). Njihov unutrasnji svijet
sastavljen je samo od promatranja vlastite velicanstvenosti i od obezvrijedenih
slika sebe i drugih (vidi: Lasch, 1986: 45). Oni mogu funkcionirati u
svakodnevnici 1 oponasati druge ljude, imaju malu mo¢ sublimacije 1 stoga im je
neophodno konstantno divljenje drugih, strahuju od emocionalne ovisnosti te se
prema takvim odnosima ponaSaju poput eksploatatora 1 Cine takve odnose
beskrvnima, povrSnima i nezadovoljavaju¢ima osjecajuci kroni¢nu dosadu (vidi:
Lasch, 1986: 45). Patrick se dosaduje u veéini trenutaka koje provodi sa svojom
zaruCnicom, Evelyn i umjesto da vrsi interakciju zainteresiran je bilo ¢ime
drugime, osim razgovorom:

Evelyn govori ali ja je ne slusam. Njezin se dijalog preklapa s njezinim
dijalogom. Usta joj se pokrecu ali ja nista ne cujem i ne mogu se usredotociti,
jer moj je zec... izrezan... u oblik... zvijezde!*®
Hrvoje Misak bjezi od dosade koju mu prouzrokuju Zena i djeca odlaze¢i na

more sa svojom ljubavnicom:

9 Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.130
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Inace, Maca je bila rasna tridesetogodisnjakinja, visoka koscata ljepotica

manekenskog statsa, finih manira i iz fine familije, obrazovana, pametna,
ugledna tralala... ali je, majci, dosadna.”
Okolina je ta koja doprinosi razvoju dosade u Patricka i Hrvoja, pretrpani
raznim izvorima zabave 1 isprobavanjem svega 1 svafega viSe im jednostavno
nista ne moze pruziti zadovoljstvo. Samom svojom prirodom okolina budi
narcisticke reakcije (vidi: Lasch, 1986: 53). Narcizam pruza portret li¢nosti
naSega doba, navodi Lasch: takve su osobe Sarmantne, promiskuitetne
seksualnosti, op¢injeni oralnim seksom, pani¢no se boje smrti i starenja (vidi:
Lasch, 1986: 56). Borderline jest klinicki entitet koji takoder moZemo
primijeniti na stanja Patricka i Hrvoja. Zizek navodi da se radi o suvise
prilagodenome histeriku i neprilagodenome psihotiku u jednoj te istoj osobi
(vidi: Zizek, 1986: 311). Grani¢ni poremecaj takvoga subjekta odlikuje njegova
neujedinjenost, rasprSenost, nemoguc¢nost povezivanja u kompletno bice (vidi:
Zizek, 1986: 312). Nemoguénost pronalaska vlastitoga identiteta pronalazimo u
sljede¢im primjerima:

Nitko ne smije znati tko sam zapravo, sinu mu odjednom dok je navlacio
Brankine tajice. Hrvoje Misak nije to mislio doslovce, tesko bi bilo objasniti sto
Jje mislio, ali on je znao Sto je mislio. I to je bilo bitno. Jedino to. Jebe mi se za
druge.?

Govore¢i o sebi, Patrick nam ipak dozvoljava poneSto veci uvid u vlastite
osjecaje negoli Hrvoje:

U meni nije bilo nikakvog jasnog, prepoznatljivog osjecaja osim pohlepe
i, mozZda, posvemasnjeg gadenja. Imao sam sve znacajke ljudskoga bi¢a — meso,
krv, kozu, kosu — ali je moja depersonalizacija bila tako jaka, zadrla je tako

duboko, da je normalne sposobnosti za suosjecanje nestalo — pala je Zrtvom

% Perii¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str.64

2! peri¢i¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str.13
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sporog, namjernog brisanja. Jednostavno sam oponaSao stvarnost, gruba
replika ljudskog bica u kojoj funkcionira samo malen djeli¢ mozga.?

Navedeni nam citati potvrduju da se radi o konceptu 1 ideji osobe, viSe no
reprezentaciji ljudskoga bica, kako navodi Tylim (vidi: Tylim, 2001: 738).
Jedine emocije koje nude Patrick i Hrvoje jesu gadenje, otpor prema svijetu —
Hrvoje ih ne iskazuje izravno rije€ima ve¢ djelima, dok ih Patrick cak 1
izgovara. Tylim nudi prilikom razrade Patrickova lika nesto sli¢no kao $to je
grani¢ni poremecaj. Govori o razlikovanju thin - skinned i thick - skinned
narcisa, odnosno svrstava Batemana u kategoriju koja oscilira izmedu
tankokozaca 1 debelokozZaca (vidi: Tylim prema Rosenfeld, 2001: 738). MoZemo
u tu kategoriju uvrstiti 1 lik Hrvoja MiSaka: oboje su destruktivni i uniStavaju sve
one koji im se u trenutku slabosti i destruktivnhoga nagona nadu na putu, ali su
istovremeno ponekad 1 ranjivi S§to se ocituje u njihovim cestim koriStenjima
opijata, droga i alkohola kako bi pobjegli u svijet u kojemu ne moraju misliti o
nicemu. Takve oscilacije u ponaSanju i nemogucénost pripajanja emocija i
nagona iskljucivo jednoj od ovih ,strana®, dovode najceS¢e do kolapsa vlastita
postojanja (vidi: Tylim, 2001: 738). Isto se deSava i kod subjekata sa granicnim
poremeéajima: rascjep, projekcija, utaja realnosti (vidi: Zizek, 1986: 313).
Korelat granicnome poremecaju jest patoloSki narcizam kojega u likovima
Patricka 1 Hrvoja primje¢ujemo po njihovim ulogama u drustvu, nemogucénosti
empatije, svi su za njih samo predmeti kojima se mogu sluziti kako oni Zele;
iskoriStavaju ih pa odbace, koriste ih radi narcistickoga zadovoljstva, a ne
istinske potrebe, drustveni Zivot je igra, svi nose maske, treba se znati prilagoditi
(vidi: Zizek, 1986: 316). Nastoje vjetno zadrzati svoju mladost, Hrvoje je
zadovoljniji sobom u svojim tridesetima nego $to je bio ranije, a Patrick svakoga
dana brine za svoje tijelo Sto je detaljno navedeno u opisima rituala dnevnoga

uredivanja, ali i njegovim odlascima u teretanu:

22 Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.286
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Na napravi za noge napravim pet setova po deset ponavljanja. Isto i za
leda. Na napravi za trbusnjake sad ve¢ mogu napraviti Sest setova po petnaest, a
na napravi za bicepse sedam setova po devet.?®
Patoloski narcis odaje nam dojam da iza maske koju on nosi postoji nesto $to je
od nje sasvim razliito i to jest sluc¢aj sa Hrvojem Misakom. On je hladnokrvni,
perverzni ubojica koji obavlja visoke duznosti u drzavi pritom samozadovoljno
nastavljajuci zivjeti po svojim pravilima 1 bezobzirno koristiti mo¢ koja mu je
dana. Grani¢ni subjekt, u nasemu slucaju Patrick Bateman, zapravo je korak
normalizacije patoloskoga narcisa (vidi: Zizek, 1986: 334). On oznadava to¢ku u
kojoj se slama raskorak izmedu zelja 1 €injenice da ne znamo Sto ho¢emo, kao
Sto to ne zna Patrick koji ima financijske moguénosti posjedovati sve ono §to mu
nudi konzumerizam; histerizira i postaje svjestan da ne zna Sto zeli, da ga sve
oko njega Zivcira i1 dosaduje pa se time u potpunosti otvara dosegu Zelje Sto se

naposljetku manifestira u ubojstvima, nasilju i seksu (vidi: Zizek, 1986: 333).

4. Kratka povijest seksa ili kako smo stigli do seksualnih nastranosti

Postojanje seksualnih potreba kod ljudi 1 kod Zivotinja se u biologiji
naziva seksualnim nagonom S$to Freud objaSnjava prac¢enjem analogije sa
nagonom za uzimanjem hrane, sa gladi kao osnovnom potrebom, no znanost u
tim slucajevima koristi rije¢ libido (vidi: Freud, 2000: 45). Jasno je dakle da
seksualni nagon postoji oduvijek, ali se o njemu progovara na razlicite nacine.
Ono $to o njemu govore Hrvatski i Americki psiho svojevrsna je krajnja tocka
seksualnoga nagona i odnosa kakve poznajemo. Zato se valja osvrnuti i na
sedamnaesto stoljeCe 1 pocetke pokuSaja guSenja seksualnosti kada se javlja
cenzura i potreba za ublazavanjem svih rijeci koje seks donose na vidjelo (vidi:
Foucault, 1978: 17). Upravo je zabrana seksa, navodi Foucault, mamac koji je

od njega napravio osnovni element za pisanje same povijesti seksualnosti i seksa

% Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.78
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kakav je prikazan u moderno doba (vidi: Foucault, 1978: 16). Modernim
drustvima svojstveno je da o seksu uvijek govore pritom mu pridajuéi veliki
znaCa] dok se kroz politicku ekonomiju stanovniStva stvara obrazac
upraznjavanja seksa (vidi: Foucault, 1978: 35). Razlikujemo ars eroticu i
scientia sexualis, odnosno eroti¢nu umjetnost koju Foucault smjesta u Kinu,
Japan i Indiju te ona stavlja naglasak na istinu izvedenu iz ¢istoga uzivanja dok
navodi da naSa civilizacija primjenjuje razvitak vlasti 1 znanja o seksu (vidi:
Foucault, 1978: 55). Seksualnost stoga postaje korelat scientie sexualis, govorne
prakse o seksu koja se razvija i pokuSava ostati dalje od ideologija ili zabrana,
ona odgovara djelatnim zahtjevima govora koji mora istinu iznijeti na vidjelo
(vidi: Foucault, 1978: 63). Na takav nacin istina o seksualnim nagonima i
nastranostima iznosi se na vidjelo u ovim romanima. Ona je zagrnuta i
simulacijom koja je sveprisutna i dovodi u pitanje razliku izmedu istinitoga i
laznoga, zbiljskoga 1 imaginarnog te se moramo pitati i koliko su sami prizori
zaista istiniti, a koliko su oni produkt simulacije na djelu (vidi: Baudrillard,
2001: 10). Iluzija viSe nije moguca jer nije moguca ni zbilja, navodi Baudrillard
(vidi: Baudrillard, 2001: 33). Vodec¢i se njegovim pretpostavkama postaje nam
posve zamagljena granica izmedu iluzije koju nude romani i onoga za S§to
smatramo da je moguca istina. Njegovo razjaSnjavanje simulacije svijeta oko
sebe uvodi nas u pretpostavku da oba romana moZemo promatrati kao
svojevrsnu iluziju koja nema svoju zbiljsku podlogu, ili pak obrnuto, da sve ono
o ¢emu Citamo zaista moze biti zbilja pa nad time ostajemo fascinirani jer ono
Sto imamo pred sobom ne gledamo kroz kontekst moralnih zabrana veé¢ kroz
isklju¢ivo uzitak u tekstu 1 znanost o seksu. Seks odreduje sve simbolicke 1
zrtvene prakse kojima se neko tijelo moze otvoriti umije¢em, simulakrumom
(vidi: Baudrillard, 2001: 162). Tijelo koje nam se u romanima otvara
simulacijama zapravo jest osoba koja oko sebe §ir1 spolnu privlacnost, odnosno
seksualni objekt (vidi: Freud, 2000: 46). Sve sklonosti koje dovode do

prekoraenja  ostvarenja normalnoga seksualnog cilja Freud naziva
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perverzijama®’. Neke od njih toliko su udaljene od onoga §to nazivamo
normalnim i stoga ih nazivamo bolesnima; seksualni nagon u njima svladava
sve prepreke i otpore (vidi: Freud, 2000: 76).

Ocito je da je nagon taj koji je prevladao i u slu¢aju Hrvoja i1 Patricka, njihov
unutarnji izvor uzitka jaci je od svih ostalih prepreka koje se u normalnim
Zivotnim situacijama mogu pojaviti. Smrt 1 seks €itaju se na samome tijelu (vidi:

Baudrillard, 2001: 161).

4.1. Pornografija kao koncept mizoginije

Seks o kojemu je ranije bilo rije¢i, U ovim romanima predstavlja glavni
izvor uzitka i zaprepastenosti te je neodvojivo vezan sa nasiljem. Autori se bave
odredenom dozom pornografije kao nezaobilaznoga utjecaja 1 dijela masovnih
medija dostupnih u svim oblicima i svima. Ocito je to u pokusajima Patrickovih
kopiranja pornografskih scena u svojim privatnim seksualnim masStarijama.
Citav slijed intriga i terora kojima se presijeca puko nabrajanje robnih marki i
fetiSizma, svodi se isklju¢ivo na odnos Batemana prema Zenama, njegovo
videnje Zenskosti i Zenskoga tijela kao objekata koji sluze ispunjenju fantazije i
zadovoljavanja. Pornografija se koristi kako bi se naglasila veza sa
konzumerizmom; manufakturi proizvoda koji odgovaraju zahtjevu trziSta i
ispunjenju svih seksualnih Zzelja (vidi: Wenley, 2011: 24). Opisi seksualnih
iskustava su eksplicitni, a tekst se otvara u obliku tijela raskrojenoga na
predmete fetiSa (vidi: Barthes, 1975: 74). Kada ¢itamo opise spolnih odnosa u
Ellisovu romanu, jasno je vidljivo da prilikom opisivanja tijela naglasava one
elemente koje za glavnoga lika imaju fetiSisticku ulogu. U narednome primjeru

to su grudi 1 straznjica:

2 Perverzije mogu biti vezane uz anatomska prekoradenja podrudja tijela odredenih za spolno sjedinjavanje ili
zadrzavanja na intermedijalnome odnosu prema seksualnome objektu (vidi: Freud, 2000: 63).
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Dojke su joj visoke, pune i cvrste, obje bradavice vrlo krute i dok se gusi

od mojeg kurca kojim je grubo jebem u usta, posegnem rukom i stezem joj grudi
i onda, dok je sevim, nakon Sto sam joj u guzicu zabio umjetni kurac i ucvrstio
ga ondje, grebem joj dojke dok me ne upozori da prestanem.”
Hrvoje MiSak pak pokuSava ostvariti samoga sebe putem seksa, istrazuje sve 0
sebi 1 pritom nema postavljenih granica. Jasno navodi da je oduSevljen svijetom
spektakla u kojemu zivi, prepunome bljeStavila 1 laznoga sjaja. Takav primjer
pronalazimo u MiSakovu oduSevljenju raveom 1 odjeCom kao popratnim
sadrZzajem takvih vrsta zabava. Javlja se svojevrstan fetiSizam robe za c¢iju
pojavu Debord navodi da je reprezentant spektakla te ona vlada nad svime §to je
zaista u stvarnosti proZivljeno (vidi: Debord, 1999: 50) :

Odusevljavala ga je rave — ikonografija: mali kratki uski odjevni
predmeti. Topovi. Badekostimi. Kratke hlacice. Suknjice. Kombinezoni. Goli
pupci. Body — painting. Sado — mazo detalji.

U rave svijetu vidio je ispunjenje svojih najintmnijih snova:

Nista drugo nego perverzija na djelu, legalizirana i poZeljna, a opet s otvorenim
mogucnostima jos veéih ludovanja i pravih skandala.”®

U spektaklu nailazimo i na pornografiju, ali Debord upozorava da onaj njen
segment ili predmet koji je projiciran kao pornografski (u ovim slucajevima radi
se 0 zenama) postaje vulgaran ve¢ u onome trenutku u kojemu ulazi u dom
svoga potroSaca (vidi: Debord, 1999: 68). Prema Wright, Zene sluze kao
odgovor na pornografsku fantaziju, identifikaciju sa muskarCevom Zeljom u
njegovoj fantaziji (vidi: Wright, 2001: 33). Napominje takoder da muSkarce
oduvijek zanima pornografija i fascinira moguénost kamuflaze Zena, njihov
imaginarni privid koji se prihvaca radije no nedostaci stvarnoga izgleda, tijela,

zene (vidi: Wright, 2001: 35). Ne mozZemo otkriti Zenu. Mozemo je izmisliti

% Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str. 329

% peri¢i¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 71
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(Wright, 2001: 35). Objasnjavaju¢i taj fenomen, Wright Kkoristi naziv
maskerada: otkriva psiholosku strukturu koja je odaziv fantazije muzjaka (vidi:
Wright, 2001: 49). Svaka takva maskerada, predstava, mora sudjelovati u
stvarnosti, kao $to je to slucaj sa Patrickom i Hrvojem. Njihova ocaranost
Zenama granii sa mizoginijom 1 povezana je sa fetiSizmom 1 reproduciranjem
pornografskih sadrzaja sa velikih platna. Feti§ u kojem osoba vidi utjelovljenje
svoga osobnoga boga, objasnjava Freud, moze biti nadomjestak za seksualni
objekt, bilo da se radi o odredenome dijelu tijela ili objektu koji je u odnosu sa
seksualnom osobom ili samom seksualno$¢u (vidi: Freud, 2000: 67). Pritom
naglaSava 1 postojanje prijelaznih slucajeva do fetiSizma u kojima se postavlja
odredeni fetiSisticki uvjet da bi se doslo do cilja (vidi: Freud, 2000: 67). U
ponekim segmentima mozemo o takvim sluCajevima govoriti u Patricka 1
Hrvoja; Patrick prostitutkama koje pla¢a ne zeli znati ime ve¢ im on sam
nadjene imena za koja smatra da im odgovaraju i koja ga asociraju na odredeni
pornografski uradak. Hrvoje se Cesto nalazi sa Zenama koje izgledaju vrlo slicno
pa ih jednako i zove (Amanda jedan, Amanda dva). One za njega predstavljaju
iskljucivo broj 1 lako su zamjenjive. Ukoliko Patricka 1 Hrvoja promatramo kao
automate, analoge covjeku, pronalazimo njihovu jedinu i isklju¢ivu svrhu u
neprestanome izlaganju ljudskim pogledima bas kao $to oni izlazu Zene svojim
pogledima. Njihovu tjeskobu izaziva shvacanje da su izgubili vlastitu dusu na
racun idealnoga tijela, S§to Baudrillard naziva svetogrdem (vidi: Baudrillard,
2001: 74). Svaka krivotvorina ili reprodukcija tako podrazumijeva dijaboli¢nu
konotaciju, svaka njegova Zena koja mora glumiti da jest ono $to nije predstavlja
njihove dijaboli¢ne konotacije 1 na taj nacin 1 zavrSava sa Zivotom jer nakon
seksualnoga ¢ina slijedi neminovno smrt. Svaka reprodukcija pretpostavlja opak
¢in, a Hrvoje Misak taj ¢in podupire i neprestance iznova ponavlja §to je ocito 1
pri samome imenovanju svojih partnerica (vidi: Baudrillarrd, 2001: 74):
U svakom slucaju, Amanda je imala ono nesto.

A, da, zakaj Amanda?
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Zvao ju je Amanda jer je stasom, Sarmom i licem nalikovala na Heather
Locklear, Amandu u seriji Merlose Place, a ta picka je zbilja prava.

Trenutacno je i Hrvojeva Amanda imala slicnu frizuru i boju kose kao ona
televizijska (...)*’

Patrickova realisticka simulacija odvija se kroz serijalnu formu, tijela su
poniStena njithovom sli¢no$cu 1 reprodukcijom te se na taj nacin konstantno ubija
original (vidi: Baudrillard, 2001: 75). Zavodi, a njegova zavodljivost je
zavodljivost smrti, estetska fascinacija prisutna u svakome cinu: sublimna
percepcija, trikovi, montaza, scenarij (vidi: Baudrillard, 2001: 106).
Pornografija pritom ¢ini vrhunac, ona je zacarana simulacija, varka za oko?,
laznije od laznoga, Zene nemaju znacenje, opisuju prazninu, odsutstvo, postaju
artefakt s posebnom erotskom dimenzijom (vidi: Baudrillard, 2001: 115). Seks
je nekada predstavljao ekstazu, ali u hiperrealizmu seksualnost izéezava u
najseksualnijem od seksa - pornografiji (Baudrillard, 2001: 133). Objekt, Zena,
pritom postaje fetiS, laZzna, izvjeStacena, utjelovljuje mjeSavinu jedne stvari i
njezine imaginacije koja se nikada nece razjasniti 1 javlja se nacelo zla (vidi:
Baudrillard, 2001: 148). Specijalnim efektima tako se maskira istina i stvarnost,
tijelo je obestijeljeno 1 odatle proizlazi Patrickova ocaranost 1 medijima
posredovana stvarnost seksa, njegova spektakularizacija:

Lijeno se pitam bi li Evelyn vodila ljubav sa drugom Zenom kad bih je
doveo k njoj i bi li mi one, kad bih inzistirao, dopustile da ih gledam. Bi li mi
dopustile da budem redatelj, kazem im Sto da rade, namjestam ih pod vrucim
halogenskim svijetlom.”

Cilj pornografije jest opsjednutost istom, zahtjevnost i prozdrljivost naspram

seksualnoga predmeta besramno rastu (vidi: Baudrillard, 2001:160). Patrickovi

2T Peri¢i¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 61

%8 Varka za oko definirana je kao sumanuta Zelja subjekta da obmani vlastitu sliku i samim time se poni§ti. U
ovome se kontesktu koristi kao ponistavanje Zena koje Bateman replicira, jedna Zena poniStava drugu, stvarajuéi
prazninu.

2 Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str. 127.
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opisi seksualnih ¢inova potvrduju Cinjenicu da pornografija postaje upravo
negledljivom, u ovome slucaju nec¢itkom:

»Da*, kazem, penjuci se na nju, graciozno kliznuvsi kurac u njezinu
picku, strasno je ljubeli u usta, gurajuéi ga u nju dugim, brzim potezima,
poludjelog kurca i kukova koji se krecu vlastitim poludjelim zamahom i vel
osjecam kako se orgazam priprema u dnu jaja, u guzici, kako se diZe kroz kurac
toliko tvrd da boli (...)®
Patrick Bateman zene promatra kao objekte koji mu sluze za ispunjavanje svojih
seksualnih mastarija 1 perverzija, ne odaje svoju osobnost odmah, nego Zene
zavodi, dovodi ih ku¢i 1 nakon seksualnoga uZitka masakrira, bez imalo griznje
savjesti. Mozemo re¢i da nad njima vrS$i svojevrstan egzorcizam 1 da ih
omalovazava do krajnjih granica. Sve §to €ini utjecaj je nezadovoljstva, potreba
za dokazivanjem, utjecaj medija na njegov zivot i poimanje Zzivota 1 bi¢a u
njemu. Svaki seksualni korak pomno je odabran, unaprijed razraden, prilagoden
trenutku 1 krajnjem cilju. Bateman je reziser svojih osobnih pornografskih
uradaka, bez imalo osjecaja za Zelje drugih. MisSak takoder Zenama ne pridaje
veliku ulogu 1 opisi koje nudi Peri¢i¢ puno su blazi od Ellisovih. Hrvoje Zene
takoder koristi iskljucivo za seks, one su u svakome trenutku podredene, igraju
uloge u njegovoj predstavi zZivota 1 mijenjanja uloga. Njemu se dopada i
mogucnost da sam postane Zenom pa igra 1 tu ulogu, ¢esto oblaci donje rublje
svoje cimerice 1 Tamari dopusta da ga pretvori u svoju ,,sestru blizanku* :

Ja sam Tamarina sestra blizanka, zovem se Amanda (glupa li imena),
mlada sam pickica prekrasnoga tijela i ja sam moderna djevojka stojim u kafeu
a takve se naduvavaju kao Sto usotalom cini i Tamara i to je logicno brat bratu

seka seci. Ponasali su se zbilja kao dvije divije kurve (...)*!

%0 Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str. 109.

% peri¢i¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 47
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Hrvoje u tim transformacijama i sam Zeli ponasati se divlje, zapada u nevolje, ali
je ponosan kada vidi koliko ga musSkaraca pohotno promatra. Njegov fetis
postaje Zenska odjeca, pretvaranje u zenu za jednu no¢, pokuSaj osjecaja
zenskoga bivanja barem na kratko. Patrickov fetiS su prostituke, neke
jednostavno placa, a neke zene u prostitutke pretvara u svojim igrarijama ¢ineci
svaku Zenu sebi podredenom. Kako navodi Katunari¢, anima se podudara u
muskoj sferi sa sferom zabrane, zamiSlja ju u podredenome odnosu (vidi:
Katunari¢,2009: 238).% Svaka Zena sluzi mu kao rob, on kupuje svoju fantaziju,
zamiSljenu zenu koja ¢e ispuniti njegove seksualne sklonosti. Za takve
eksplicitne scene seksualnih odnosa Messier navodi da hrane voajerizam, a da
seks 1 pornografija pri¢aju o perverznoj znatizelji sociopata i sramotnome ¢inu
voajerizma (vidi: Messier, 2004: 76). U Americkome psihu natruhe voajerizma
mozemo pronaci u dijelovima koji opisuju Patrickovu Zelju da vecinu svojih
spolnih odnosa snimi kako bi ih kasnije iznova mogao gledati i diviti se samome
sebi. Kod Hrvoja je situacija nesSto drugacija, uziva u saznanju da njegov spolni
¢in netko drugi promatra:

Ovaj puta imali su brojniju publiku. S druge strane ulice promatralo ih je
nekoliko sljakera s pivom i sendvicima punih parizera u rukama. Isprva su
nijemo buljili u nesvakidasnji prizor, no kako sam joj ga sve jace nabijao, tako
su se poceli glasati:

Dobacivati navijati pljeskati psovati prijetiti pozivati.
Na vrhuncu, Tamara zakrijesti tako da su se zaprepastili, a onda se okrene,

. . .. v . . 33
isturi dupe kroz prozor i isere se bucno i obilno.

Ben Walker ¢ini razliku izmedu pornografije 1 eksplicitnoga seksualnog

materijala u literaturi: pornografija se koristi za dostizanje vrhunca, teZi

% Anima u Katunariéa predstavlja objekt vlastita iskustva, predmet prostitucije koja je dokaz da usluga pociva na
zeni, da je Zena nezamjenjiva i sveprisutna.

% Pperi¢i¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 42
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savrSenstvu, ozbiljnosti 1 apsolutu, dok je seksualni materijal prisutan radi
isticanja problematike spolnoga ¢ina, rodnih odnosa, nesavrSenosti ljudskoga
tijela (vidi: Messier, 2004: 77). Analogno tome, Hrvatski i Americki psiho
sadrze elemente koji se mogu Ciniti kao pornografski, a Patrick i Hrvoje
usavrsili su muske pornografske poglede (vidi: Messier, 2004: 77). Naredni nam
primjer potvrduje da pornografija nije sigurno (niti jedino) mjerilo prilikom
odredivanja teksta kao onoga za zadovoljstvo ili nasladu jer nam otkriva previse;
Citavu erotsku pozornicu koju nije smio I samim time u nas je doslo do
razoCarenja (vidi: Barthes, 1975: 77). NisSta nije skriveno, svaki detalj je
otkriven, autor ne prepusta nijedan dio Citatelju na mastu, kako bi trebalo biti
prema Barthesovoj teoriji:

E, da! Imala je superpicku, ne mesnatu, ne spojenu, ne prema natrag,

nego prema naprijed, usku dugacku dugoljastu vrag mater onako kao suhu a
opet ne mislim tako da joj je sve to visjelo a kompaktno to jest sve se vidjelo i
kad bi hodala i usmine odvojene od mesa i klitac i sve ostalo Zlundre prava
stvar.**
Iduéi primjer takoder razotkriva sve detalje koje Patrick Cini na svojoj erotskoj
pozornici i tanka je granica izmedu onoga zadovoljstva koje bi pornografski
tekst kako ga klasificira Walker trebao ponuditi 1 naSega razocarenja o kojemu
govori Barthes:

Sabrina me Sevi a Christie mi sjedi na licu - pa se Sabrina pogne kako bi
mogla dirati i sisati Christiene malene, ¢vrste, pune dojke. Onda Christie pocne
ljubiti Sabrinu u usta dok je ja i dalje lizem, usta, brade i vilice prekrivene
njezinim sokovima koji na trenutak presuse, a onda opet poteku (...) Sat poslije

nestrpljivo ¢u ih ispratiti do vrata, obje odjevene i u suzama, krvave ali dobro

** Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str.67
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placene. Sabrina ¢e sutra Sepati. Christie ¢e vjerojatno imati groznu masnicu i
duboke ogrebotine na straznjici od vjesalice.®

Messier navodi da upravo takvi pornografski opisi prelaze prag tolerancije
Citatelja te da su najgroteskniji jer prikazuju seks i nasilje istovremeno. Vezu
seksa i smrti ujedinjuje u termin la petite mort® i taj koncept kod Ellisa dolazi
do ekstrema (vidi: Messier, 2004: 81). U Peri¢i¢a nema direktne poveznice sa
seksom 1 smréu, Hrvoje ne ubija svoje zene, ali njegovi opisi ¢esto granice sa
gadanjem, a ne sa onime Sto poznajemo kao klasi¢an uzitak u pornografiji.
Postmoderna pornografija, prema Baudrillardu, oznacava gubljenje seksualnosti
u teatralnoj pretjeranosti dvosmislenosti i performansa (vidi: Baudrillard, 2001:
178).

4.2. Patrickove i Hrvojeve Zive lutke

Iz ranije navedenoga jasno nam je da protagonisti Hrvatskoga i
Americkog psiha dozivljavaju Zene na jednak nacin, one su za njih samo objekti,
kopije kopija koje su posvuda oko njih. U postmodernizmu je, navodi Wright,
naglasak upravo na dekonstrukciji, a suvremeni zapadni feminizam za
objektifikaciju zena koristi termin muskoga zurenja (vidi: Wright, 2001: 18).
Postmoderno destruktivno gledanje na subjekt kao nesiguran i1 raStrkan takvu
terminologiju i analizu na odredeni nacin potkopava (vidi: Wright, 2001: 18).
Pluralizam kao jedna od odlika postmoderne navodi i sam feminizam na
promjene, ali 1 na zakljucke da su Zensko tijelo 1 Zenski identitet samo stavljeni u
neke nove kalupe novoga vremena (vidi: Karapetrové, 2010: 31). Patrick zene

stavlja u kalupe onoga Sto vidi 1 Zeli posjedovati, pretvara ih u svoje mastarije 1

% Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.180.

% Stanje gubljenja samoga sebe iza kojega slijedi iskustvo orgazma, mala smrt.
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ideale. Zena za njega predstavlja objekt promatran kroz prizmu vanjskoga
izgleda, odjece, Sminke te ih tako 1 opisuje:

(...)a s njim je zgodna, misi¢ava Eurotrash Zenska - prljavoplava kosa,
velike sise, preplanula, nenasSminkana, pusi Merit Ultra Lights - u pamucnoj
haljini s uzorkom zebre Patrick Kelly i salonkama od svile i Strasa s visokim
petama.”

Za Hrvoja su Zene samo ono $to moze odmah vidjeti, obline, odjec¢a, njihovo
ponasanje:

Ta frapantna majica zavrSavala je prije pupka, a tek ispod njega
pocinjala je bijela (da, bijela!) prozirna (da, prozirna!) minica (da, minical) iz
koje su zeljela iskociti dva nabildana guza. Nije primijetio nabor gacica, ali ni
vr$ak tange u Supku. Prozirna je minica moraju se vidjeti gace. Ili je tanga, ili?
Ipak, sprijeda se nesto crnilo, valjda ima crnu tangu.*®®
Navedeni opisi, kao 1 gotovo svaki opis Zena u ovim romanima, ¢ine da one
gube svoju osobnost, individualnost izgraduju jedino u kontekstu materijalnoga
te ith vidimo kao zive lutke na Batemanovoj 1 MiSakovoj pozornici U
pornografskim performansima. Takvu Zenu za ¢ijim se identitetom traga u
postmodernizmu i konzumerizmu, Karapetrovi¢ naziva avatarom®* i novu
vladavinu maskulinoga opravdava ¢injenicom da se ponovno kreira slika Zene
koja nije istovjetna onoj u stvarnosti (vidi: Karapetrovi¢, 2010: 32). Nadalje,
Zene su konstrukti onoga §to je vidljivo putem filmova, televizije 1 posredstvom
ostalih medija. Takvi se kriteriji lagano usaduju u Batemanova razmisljanja te
on modelira svoju postmodernu Zenu. Zarobljuje ju u mitovima o ljepoti i u

krivici §to nije dovoljno savrSena, u narednome primjeru ima pogreSnu boju

%" Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.87.
% Peri¢i¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 31

% pojam AVATAR pritom oznacava utopijsko, predodzbu u virtualnome svijetu, ono §to je zarobljeno u
granicama nase maste i uzima dobar dio nase stvarnosti te moc¢no i nedodirljivo bozanstvo.
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kosu prema Patrickovim mjerilima te naposljetku zbog te krivice biva ubijena
(vidi: Karapetrovi¢, 2010: 36):

Medutim, Sabrina nije plavusa. Nakon Sto neko vrijeme Sokirano stojim u

dovratku, pustim je da ude. Njezina je kosa pepeljastoplava, a ne doista plava, i
premda sam zbog toga bijesan, nista ne kazem jer je vrlo lijepa; nije mlada kao
Christie, ali nije ni previse ofucana.”
Za ovakvu demistifikaciju Zenskosti Lasch navodi da ide ruku pod ruku sa
desublimacijom seksualnosti, $to je ocito u primjeru Patricka Batemana: sruSena
je tajanstvenost seksa, zene su postale samo simboli na erotskim pozornicama
onih koji ith zarobljuju u svojim fetiSistiCkim masStarijama (vidi: Lasch, 1968:
217). Dominacija muskaraca i dalje je vidljiva kroz primjenu simbolickog
nasilja koje se provodi u ime simbolickog prinicipa (Karapetrovi¢, 2010: 34).
Batemanovo 1 MiSakovo simbolicko u ovome kontekstu ¢ine sve neispunjene
fantazije koje im Zene moraju ostvariti kad - tad, a simbolicki princip jest Cisti
uzitak:

Preokrene se, spusti na sve Cetiri, guze podignute iznad vode, a ja se
premjestim na drugi kraj kako bih bolje vidio njezinu picku, koju trija
sapunjavim prstima. Stavim ruku iznad njezine, na ¢mar koji rasirim i lako
protrljam prstom namazanim uljem za kupku.*

Dok Patrickove igre koje dovode do uZzitka ostaju u okviru njegova cetiri zida,
Hrvoje svoje seksualne nagone rado prezentira svima koji su voljni gledati, kao
Sto je ranije navedeno u primjeru voajerizma. Njemu nije problem Setati gol na
godiSnjem odmoru, uzbuduje ga pomisao na to da svi gledaju njegovo
velianstveno tijelo 1 Zude za njim pa je sklon imati publiku uzivo, a ne snimati

kao Sto to radi Patrick :

“0 Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.177.

*L Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.178.
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Sve mu se pomijesalo, kao onda kada je on bio Amanda, samo Sto sad nije
bio mrknut: od adrenalina je izgubio pojam o vremenu i prostoru, bio je
ekstatican, polusvjestan.

(Mrak.)

Cinilo mu se da mu je Sisata lizala jaja dok je buzorirao Amandu, ali nije bio
siguran:

bio je u sedmom nebu egzoticnih sanjarija, u tribalistickoj inicijaciji, u
energetskom sredistu obrednoga kola obnazenih boginja. **

Navedeni nam primjer oslikava MiSakov odnos prema Zenama u kontekstu
njegova odnosa prema spektaklu u kojemu je zarobljen i kojemu je u potpunosti
predan, droga mu pomaze da se takvome Zivotu prilagodi, a ludilo da iz njega
pobjegne (vidi: Debord, 1999: 200). Pritom se nevezano za promijene u
njegovoj svijesti (pod utjecajem droga, nesvjesnih stanja i stanja u kojima
relativno normalno funkcionira) ne mijenja njegov odnos prema Zenama.

U svakome sluc¢aju, iako prikazane poput lutki koje sluZze samo za seksualne igre
I ispunjavanje Zelja Patricku i Hrvoju, Zzene u oba romana igraju vrlo vazne
uloge. One su dijelovi koji su obojici aktera itekako potrebni kako bi uopce
razumjeli svoju funkciju u svijetu i nastavili svoje zivote. Podsje¢aju ih na
¢injenicu da su i dalje zivi, da postoje stvari koje im donose jedan od rijetkih
osjecaja koje jos posjeduju u moru pretrpanosti i zasi¢enosti: zadovoljstvo. Bez

Zena (i nasiljal) zadovoljstvo u glavnim likovima ovih romana ne bi postojalo.

5. Nasilje kao provodni motiv

U Hrvatskome i Americkom psihu nasilje se javlja kao jedno od klju¢nih
toCaka koje ¢ine romane toliko zanimljivima 1 drugacijima od ostalih. U oba se

romana ono promatra kao glavni trenutak koji omogucava ubojicama da prate

*2 Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 73
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korak s vremenom i ostaju dijelom svijeta u kojemu zive, a istodobno nudi i
kritiku drustva koje takve oblike ponaSanja podrzava. Govorimo o podrzavanju
jer nam je jasno da u ni jednome slucaju ubojice ne bivaju kaznjenima. Perici¢
ubojstva ne opisuje toliko eksplicitno kao Ellis, nudi nam pomalo zamagljen
pregled onoga Sto se zaista dogodilo, ostavljajuéi Citateljima na mastu da
razmis$ljaju o uzrocima, nacinima i posljedicama. Ellis pak suprotno daje potpuni
presjek uboji¢ina ¢ina, od najsitnijih detalja koje prikazuje do animalistickih
nagona ubojice Kkoji je konstanto Zeljan krvi i neumoran prilikom traZenja svojih
zrtava. Ukoliko prvo Citamo PeriCi¢ev roman, obuzet ¢e nas neugodan osjecaj
saznanja da ubojica moZe biti skriven medu nama 1 da ga mozda nikada ne¢emo
otkriti, a krenemo li obrnutim redoslijedom, ¢init ¢e nam se Pericicevi opisi vrlo
blagom verzijom Ellisovih. Romanima je zajednicko S$to nude oStru kritiku
drustva koja se iSCitava izmedu redaka. Drustvo dozvoljava 1 podrZava
funkcioniranje ovakvoga sistema kaZnjavanja svakoga tko nam stane na put,
pobjeduje onaj koji je jaci, prirodni sklad je uravnoteZen. NaZzalost, o tome
skladu odlucuju oni koji za to nemaju prava. Ubojice su nekaznjeni, ostaju na
slobodi, zive jednakim Zivotima kao i svi ostali, utopljeni u more svakodnevnih
banalnosti, zive¢i nesmetano i tjeraju¢i svoju vlastitu pravdu. Upravo ta
¢injenica ne moZe nas ostaviti ravnodu$nima. Oba autora progovaraju o tabuima
pa nas i samo znacenje te rijeci navodi da ¢e biti rije¢ o neCemu $to je neugodno,
zabranjeno, opasno ili necisto (vidi: Freud, 2000: 33). Tabui su, navodi Freud,
ograni¢enja koja su sama po sebi zabrane, oskudijevaju bilo kakvim
opravdanjima i najstariji su nepisani kodeksi zakona ¢ovjecanstva (vidi: Freud,
2000: 34). Hrvoje Misak i Patrick Bateman prekrsili su tabue vezane za nasilje i
ubojstva. Freud navodi da onaj tko tabu prekrs$i 1 sam postaje tabu pa prema toj
analogiji mozemo govoriti da su dvojica glavnih likova u trenutku kada su tabu
prekrSili 1 sami postali oni o kojima se ne govori, koji su druStveno
marginalizirani radi svega onoga $to ¢ine (vidi: Freud, 2000: 35). U njihovim

slucajevima radi se 1 o poigravanju sa samim pojmom tabua i granicama drustva
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jer im je dozvoljeno sve, a istovremeno se 0 njima u javnosti vrlo malo zna i
ostaju nekaznjeni. Ono Sto u ovome slucaju pokrece obojicu glavnih aktera jest
sam uzitak u nasilju, uzitak u zabrani; zabrana je toliko snazna jer je u vecini
slucajeva podsvjesnoga karaktera, postoji kao neobuzdani uzitak i unutarnja
potreba (vidi: Freud, 2000: 47). Svoje svjesne pobune i Zelju da se ukope i
postanu dio druStva kakvim ga vidi i stvara postmoderna, Hrvoje 1 Patrick
neprestano traze objekte kojima ¢e zadovoljiti svoju glad za nasiljem. U njima
vlada psihicka realnost, a ne ona koju zaista Zive. Freud naglaSava da je u
povijesti snazan muzjak bio gospodar Citave horde, posjedovao je sve Zene,
nasiljem je vladao — sa promjenom takvoga oblika funkcioniranja javio se i
kanibalizam (vidi: Freud, 1979: 87). Kao ostatak kanibalskih potreba javlja se
agresija (vidi: Freud, 2000: 73). Prikaz kanibalizma imamo jasno ocrtan u
Americkome psihu:

U kuhinji od djevojke pokusam napraviti mesnu Strucu, ali izgubim
strpljenje pa umjesto toga provedem poslijepodne razmazujuci njezino meso po
zidovima, Zvacuéi komadice koze zderane s tijela (...)"

Naglasak na odnos prema tijelu kao prema obicnome komadu mesa, uvelike
podcrtava 1 dio romana u kojemu Ellis navodi da iza prostituke ¢iju odjecu i
drzanje opisuje, stoji natpis MESO. Na sli¢an se nacin 1 Hrvoje MiSak odnosi
prema Zenama koje su dio njegovoga svijeta, predstavljaju samo objekte
ispunjenja njegovih Zelja, kao $to je to ve¢ ranije navedeno u potpoglavlju koje

proucava odnos likova prema Zenama 1 pornografiji.

* Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.178.
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5.1. Postmoderni ubojice i virtualna tijela kao produkt drustva

U ovome potpoglavlju progovara se o odnosu nasilja i tijela kroz analizu
postupaka Patricka Batemana jer je u Ellisovim opisima taj odnos oznacen puno
eksplicitnije negoli u Peri¢i¢a, a bitan je segment za razmatranje cjelokupne
licnosti glavnoga lika koja se moze djelomice precrtati na njegovu hrvatsku
inacicu. Hrvoje MiSak Zene koristi isklju¢ivo za svoje seksualne pobude i1 one ne
zavrSavaju smrcéu, kao Sto je to slucaj sa seksualnim avanturama Patricka

Batemana.

Neko¢ je tijelo promatrano kao metafora duse, a danas je ono metonimija za
seks, sve je seksualno, predmet Zelje, seksualni stereotip doveo je do gubljenja
svakog odredenja seksa, nad tijelom se u korist seksa vrsi egzorcizam (vidi:
Baudrillard, 2001: 168). Jedni na¢in da Patrick ispuni svoje Zelje i njegova
jedina mogucnost uzbudenja vezana je uz sakaCenje 1 mucenje Zrtava.
Progresivnost takvih napada prilikom ispunjenja svojih seksualnih poriva
determinirano je procesom ponavljanja, kopiranja, reproduciranja i oslikava
mizoginiju (vidi: Messier, 2004: 82). Parafraziraju¢i Wrigth, Zzena nije Cvrsta
zbilja, ali je njezino tijelo mjesto na kojemu moze pokazati svoje moguénosti
(vidi: Wright, 2001: 48). Seksualni zlo¢ini koje nad svojim Zenskim Zrtvama
provodi Bateman spadaju u skupinu bolesnih motiva nasilja (vidi: Katunari¢,
2009: 277). On na taj nacin fiktivno zadovoljava svoje potrebe. Fizicko nasilje
nad Zenom znaci oduzimanje prava na tijelo, oduzimanje Zivota tijelu i doslovce
(vidi: Zlatar, 2010:22). Tijelo je dusa i dusa je tijelo, ali ne polazeci od
ogranicavajuceg aspekta tijela, ve¢ neogranicenosti duse (Zlatar, 2010: 202).
Bateman doslovce s tijelom ¢ini ono $to se u prenesenom znacenju odvija u
masovnim medijima, fetiSistic¢ki rastavlja Zensko tijelo stvarajuci tako apstraktnu
zenu (vidi: Katunari¢, 2009: 248). U ovome slucaju to je na kraju cijele price

mrtva Zena. Rastavljena na dijelove. Takav se ¢in moZe promatrati 1 kao oblik
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neagonalnoga nasilja nad Zenama nastaloga iz imaginativnoga nasilja koje je

ocito u masovnim medijima koje Patrick Bateman vjesto kopira.*

Oba su joj kapka napola otvorena, donji zubi kao da strse- to zato Sto su
joj usnice otkinute, zapravo odgrizene. Tog sam joj poslijepodneva otpilio lijevu
ruku i tad je napokon umrla; sad je podignem, drzeli je za kost koja strsi ondje
gdje joj je bila Saka (nemam pojma gdje je sada: u ledenici? U ormaru?); drzim
je kao cijev, na njoj joS ima neSto mesa, premda je vecina odrezana ili
odgrizena, pa je spustim na njezinu glavu.®
Ovaj prikaz agresije mozemo tumaciti kao reakciju na pokuSaj unosenja
potisnutih mastanja u svijest, obranu protiv otkrivanja nesvjesnoga, a bez svijesti
0 svome otporu te se na taj nain proizvodi nagon i teZnja cilju (vidi: Fromm,
1973: 62). Pritom se u Batemana javlja sadizam i sadisticke zelje*, a on sam
postaje sadistom koji ima intenzivnu Zelju da kontrolira. Sadizam prema Freudu,
odgovara agresivnoj komponenti seksualnoga nagona koja je postala samostalna
I zaposjela glavno mjesto (vidi: Freud, 2000: 72). Fromm istinskim seksualnim
perverzijama 1 porivima koji guSe Zivot naziva seksualne ¢inove u kojima je
zena predmetom omalovazavanja (vidi: Fromm, 1973: 102). Ni u kojoj sferi
ponasanja karakter osobe se ne pokazuje jasnije nego u seksualnom cinu
(Fromm, 1973: 102). Takvo Batemanovo ponasanje nauceno je i kopirano
posredstvom medija, no ne mozemo govoriti o njemu isklju¢ivo kao o sadistu
koji kontrolira sve $to Zivi, Zeli postati gospodarom Zivota, ve¢ moramo govoriti
1 o destruktoru koji zeli ukloniti osobe (vidi: Fromm, 1973: 110). Patrick

Bateman se na kraju dana, kao i svaki ¢ovjek, boji nepredvidivoga, Zivota,

* Katunari¢ pojam neagonalnoga nasilja koristi u kontekstu nasilja kojemu je cilj ubiti, onesposobiti Zrtvu,
poniziti ju. Ono se javlja manje nego agonalno nasilje, u privatnim sferama. Razlikuje Cetiri vrste takvoga tipa
nasilja: silovanja i premlacivanja Zena, nespecificirano nasilje, ritualno i imaginativno.

“> Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str. 257.
*® U Fromma, sadizam je karakteristiGan seksualni fenomen nesvjesne motivacije, ispoljava se u vidu nanoenja

fizicke boli i ponizavanja Zena. Priroda sadizma ocituje se u mijeSanju erosa i instinkta smrti, strast za
posjedovanjem apsolutne i neogranicene vlasti nad Zivim bi¢em.
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ljubavi, neuspjeha. On ubija i muci, ali i dalje ostaje u svojim porivima izolirana
jedinka koja na izgled ima savrSenu Zivotnu situaciju, a nezadovoljstvo ispoljava
putem svojih Zrtava. Prema Freccero, Zensko je tijelo 1 mjesto istine $to znaci da
Bateman mora pronaci svoju istinu, satisfakciju, locirati istinu u tudemu tijelu.
Cineéi to, on ukljuduje agresiju i seksualnu torturu jer spoznaje da ne zna i ne
poznaje istinu : ne poznaje zenu, ne poznaje zensko tijelo, poznaje samo njegove
kopije (vidi: Freccero, 1997: 51). Ta istina mora biti pronadena, locirana u
mraku, iracinalnome, nepoznatome i zato Bateman u Zeni nalazi fantaziju, a
istinu progoni i trga u mucenju (vidi: Freccero, 1997: 51). Uspostavlja odnos sa
Citateljem, mi ga promatramo kao Zrtvu postmodernizma 1 konzumerizma, siline
masovnih medija koje su onemogucile stvaranje njegova identiteta. Takvu
poveznicu uoCavamo 1 u liku Hrvoja MiSaka koji je takoder Zrtva svoje
zajednice, druStva 1 nemogucnosti pronalaska vlastita identiteta. Seksualne
fantazije proizlaze iz pornografije i okrutnosti koja je tamo prikazana, a te iste
brutalnosti mi vidimo kao primitivan obi¢aj, na primjer silovanje kao do kraja
izveden oblik primjeren patrijarhalnoj rodnoj politici u kojoj je zena muski
dizajn (vidi: Gali¢, 2002: 226). U Americkome psihu odnosi izmedu muskaraca i
Zzena ne postoje ili su osudeni na propast, a Zensko se tijelo pretvara u
potrosacku robu koja je produkt patrijarhalnog stava kojega Bateman
personificira (vidi: Messier, 2004: 78). Apsolutno jednaka situacija javlja se i u
njegovoj hrvatskoj inacici, u kojoj posjedovanje zene zna¢i mo¢, patrijarhat je i
dalje na snazi, a MiSak samim time njegov ,,moderni‘ predstavnik. Messier dalje
objaSnjava da korijen takvih pretpostavki lezi u muSkom pogledu na zenu kao
objekt, a izvor naslade predstavlja skopofilija.*” Nasilje i seks su jo$ Sokatniji jer
stoje izmedu katalogiziranja, a odjek su forme 1 stila, Citatelj znatizeljno ocekuje,

a ta se znatizelja pretvara u skopofiliju (vidi: Messier, 2004: 84).

*" Rije¢ skopofilija prijevod je Freudovog pojma Schulaust, oznadava uZitak u gledanju, osoba gleda i biva

promatrana, ¢in voajerizma uz izostanak emocija, kako navodi Messier.
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Ako nastavljamo takvu analogiju, mozemo govoriti i o Cinjenici da upravo
katalogizacija, kopiranje i1 reprodukcija tjeraju da u postmodernizmu tijelo
sagledamo kao komercijalni simbol, kroz dualizam tijela i strojnog organizma
(vidi: Brstilo, 2009: 289). Tijelo se ideoloski nadovezuje na utjecaje medija,
uzitak (pa tako 1 tijelo) se kupuju, nije nam jasna razlika izmedu tijela koje
zaista nosimo i tijela koje projicira javnost (vidi: Brstilo, 2009: 294). Tijelo je
jedino utociste koje mozemo naSim osobnim snagama prilagoditi nasem
autenticnom identitetu i nad njim preuzeti kontrolu. Medutim, pitanje je moze li
ljudsko bice biti izuzeto od drustva u kojem zivi? (Brstilo, 2009: 295) U
postmodernizmu tijelo se rastavlja od tijela i1 postaje simbol, slika, kopija,
virtualno tijelo. Postmoderni okolis usisava vrijeme i prostor u dijalekticku
paradu dijametralno suprotnih ideja, promicuci jedino univerzalno pravilo,
odsutstvo pravila (Brstilo, 2009: 289). Batemanova i Misakova zlodjela nisu
kaZnjena, tijela nisu pronadena, ne zna se Sto je imaginarno, a Sto realno. Ako su
Patrick Bateman 1 Hrvoje Misak sadisti koji posjeduju i muce (ne samo) Zenska
tijela koja su rezultat skopofilije i pornografije, hiperrealisticke kopije, nisu li
onda i ona sama virtualna? Ukoliko jesu, ona zapravo ne postoje pa Bateman i
Misak ne mogu biti kaznjeni za svoja djela, za zlo u€injeno nad virtualnim
tijelima. Ili pak viSe ne moZzemo razluciti Sto je virtualno tijelo, a Sto zensko
tijelo (tijelo uopée) u svojoj osnovi pa je Bateman ipak sadisticki serijski
ubojica, Misak ga kopira pa postaje isto to, a samo druStvo 1 brzina Zivota su ti

koji su obrisali njihove tragove zlocina?

5.2. Hrvoje Misak i Patrick Bateman — serijski ubojice
O romanima u kojima glavnu ulogu igraju serijski ubojice piSe u svome
radu Sonia Baelo Allué i navodi da takva djela nude citateljima pregrst izvora

uzitka: kontrolu nad sveopéim neredom, identificiranje s osobom koja

predstavlja zakon i pravdu (vidi: Allué, 2002: 7). Citatelj moZe promatrati

41



ubojstva kao dio umjetnosti 1 intelektualnu igru, no $to se dogada sa etikom u
takvim romanima (vidi: Allué, 2002:7)? Mozda bismo se prilikom odgovora na
to pitanje trebali voditi Freudovom pretpostavkom da je etika ogranicenje
nagona, prvi oblik socijalnoga i moralnog poretka, a da svi napreci u duhovnosti
1 moralnosti rezultiraju visoko razvijenom samosvijeS¢u osobe koja se pritom
osje¢a nadmo¢nom naspram drugih (vidi: Freud, 1979: 121). Upravo stoga ove
romane ne iSCitavamo baveéi se pritom moralnim pretpostavkama vec
dopuStamo sami sebi da pronademo umjetnost u nabrojanim nedjelima 1
zlo¢inima. Ljudi koji traze obrasce ubojstava moraju zaboraviti na eticke
implikacije 1 uzeti u obzir estetiku (vidi: Allué, 2002: 10). Ideju da brutalni
zlo¢ini mogu biti umjetnicka djela iznio je Thomas de Quincey navodeci da se
ubojstva mogu smatrati jednom od umjetnosti, no ona moze biti druStveno
neprihvatljiva (vidi: Allu¢, 2002: 10). Serijski ubojica postao je ikonom
ameri¢ke pop kulture, oni ubijaju uvijek iznova i slijede obrazac traganja za
zrtvom (vidi: Allu¢, 2002:8). Dokazom da su serijski ubojice zaista svojevrsne
ikone mozemo smatrati i Patrickovo iS¢itavanje biografija serijskih ubojica (Ted
Bundy, Son of Sam, Charles Mason...) koji su postali dio masovne kulture te ih
ne primjecujemo oko sebe. Mark Seltzer navodi da se serijska ubojstva dogadaju
u kulturi u kojoj je nasilje dio spektakla i takvu naziva ranjenom — ona je
fascinirana ranjenim i otvorenim tijelima, kolektivnim skupljanjem oko
odredenoga Soka ili traume (vidi: Allué prema Seltzer, 2002: 8). Serijalnost
ubojstava kreirana je kroz umjetnost i medije masovne kulture, njihovo
ponavljanje nam omogucava razumijevanje (vidi: Allu¢, 2002:9). U slucaju
Hrvoja MiSaka 1 Patricka Batemana ne postoji nacin kojim bismo mogli
razumijeti razloge ubojstava jer su ona neplanirana, ljudi nisu birani prema
obrascima ve¢ su nasumi¢ne zrtve. Mozemo samo analizirati ulogu ubojstava u
njihovim Zivotima: Patrick uz njihovu pomo¢ dovrsava svoje estetske projekte,
uziva u svakom trenutku ubijanja koji je pomno razraden, pazi na svaki detalj i

Citav ¢in djeluje poput svojevrsnoga performansa za spektakl u koji nas uvlaci:
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Njegovo rasprsnuto oko visi iz duplje i pocne curiti niz lice, a on stalno
trepce, tako da i ostatak iscuri iz rane poput crvenog, Zilama proSaranog
Zumanca. Jednom rukom zgrabim njegovu glavu i gurnem ju unatrag i onda
palcem i kaziprstom drZim drugo oko otvoreno i podignem noz i zabodem ga u
duplju, najprije probijajuci zastitnu opnu tako da se napuni krvlju, onda usko
presijecem oko, i on napokon pocne vristati kad mu prepolovim nos i sebe i psa
malo poprskam krvlju.*®
Misak ne ubija samo iz vlastita zadovoljenja nagona ve¢ i kako bi se poigravao
sa predstavnicima zakona i samim zakonom, navodeci nas na pomisao da je
jedini 1 isklju€ivi zakon upravo on sam:

Cak ga je rajcalo da se prijavi na MUP-ov natjecaj za najsavjesnijeg
vozaca; bilo je u toj pomisli neke fine, duboko perverzne logike, ali je zakljucio
da bi to bilo krajnje nekorektno kako prema njemu samom, tako i prema
Ministarstvu unutarnjih poslova.*®
Kako je ve¢ ranije navedeno, ovakvu igru mijenjanja uloga postmoderna
dozvoljava, a Debord ju naziva parodi¢énim krajem podjele rada sa
karnevalesknim veseljem (vidi: Debord, 1999: 181).

Carla Freccero navodi da serijski ubojice zapravo predstavljaju individualnu
koncepciju nasilja 1 imaju psihicke uzorke te da je rjeSenje problema postojanja
nasilja 1 ubojstva poprilicno jednostavno; rijesiti se serijskih ubojice jer ljudi
trebaju drustveni red i zakon kako bi rijesili zlo¢ine (vidi: Allué prema Freccero,
2002: 11). U slucajevima Patricka Batemana 1 Hrvoja MiSaka situacija nije
toliko jednostavna 1 ubojica nije pronaden. Zamagljena je i1 granica izmedu
instanca koje bi trebale predstavljati sigurnost §to je vidljivo u trenutku kada
Patrick preuzima ulogu detektiva postavljaju¢i mu razna pitanja i navodeci ga na

razgovor o sitnicama:

* Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str.138

* Perici¢, Denis (2003). Hrvatski psycho, Biblioteka Azbest, Zagreb, str. 97
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Dok ga ispracam, a koljena mi klecaju kao astronautu, iako sam prazan,
bez ikakvih osjecaja, ipak slutim — ne zavaravajuci se — da sam nesto postigao i
onda, u antiklimaksu, razgovaramo nekoliko minuta o balzamima za posjekotine
od brijanja i kosuliama bijele podloge sa Sarenim crtama.>
On priznaje svoja zlodjela, no nitko mu ne vjeruje da ih je pocinio te se u tim
situacijama vidi natruha njegove Zelje da prizna svoje pogreske, ali mu drustvo
ne dozvoljava isto. Odnosno, dozvoljava mu da nastavlja ubijati i ne kaznjava
ga. Jednako tako, svijet u kojemu Misak Zivi njega ne prepoznaje kao negativca,
serijskoga ubojicu ve¢ ga postavlja na jedno od neimenovanih, ali oc¢igledno
vaznijih funkcija u druStvu gdje se zapravo raspravlja o zlo¢inu koji je on
poc¢inio. OcCito je da su serijska ubojstva 1 nasilje neminovno povezani sa
drustvenim ¢imbenicima te da su upravo ti tabui usko vezani uz ono $to drustvo
pretpostavlja kao moralno, zabranjeno ili loSe. Peri¢i¢ 1 Ellis poigravaju se sa
tabuima, naSim pretpostavkama da znamo ponesto o zivotu koji Zivimo 1 ljudima
koji nas okruzuju. Nude nam sliku drustva koju na prvi pogled ne mozemo sami
vidjeti. Vlada drustvo bez morala, druStvo bez granica, drustvo spektakla i
zamagljivanja granica izmedu realnosti i imaginarnoga, izmedu dobroga i loSeg.
Oslikavaju uz pomo¢ seksa 1 nasilja fresku druStva 1 samim time ga kritiziraju

uvodec¢i novu kategoriju u svoje romane, estetiku ubojstava koja njima vlada.

** Ellis, Bret Easton (1999). Americki psiho, Zagreb: Mozaik knjiga, str. 281
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6. Zakljucak

Nakon i$¢itavanja 1 usporedivanja Hrvatskoga i Americkoga psiha na
razne nacine, stavljaju¢i u srediSte pozornosti Patrickovu 1 Hrvojevu li¢nost te
njihove odnose prema samima sebi, Zenama, svijetu u kojemu su zarobljeni, i
pratiti njihov razvoj i1 zivot u samo jednome smjeru. Oni reprezentiraju sve ono
S§to je postmoderno, Citav spektakl koji nude masovni mediji, umjetnici su u
onome §to ¢ine 1 to dovode do savrSenstva. Istovremeno, ne mozemo negirati da
je Patrick Bateman, kako ga Norman Miller naziva, Zivi pakao 1 egzistencija
pakla na zemlji kao i deformirana verzija americkoga sna (vidi: Freccero, 1997:
51). Hrvoje Misak promatran kao njegova kopija predstavlja nam isto, osim §to
u ovome slucaju u igri nije americki san ve¢ konstantna i previSe puta
ponavljana tematika dekonstrukcije licnosti nakon rata. Ukoliko Patricka
promatramo kao Zenomrsca i1 njegove rituale ubojstva kao one koji su upereni
prema zenama samo radi njihova istrebljenja, mozemo se sloziti sa
feministickim postavkama o necitkosti romana i njegovom pozivanju na nasilje
nad Zenama. Hrvoje takoder predstavlja patrijarhalnu stranu Zivota koja je samo
do neke mjere zaogrnuta modernim nacinima razmisSljanja koji istovremeno
dozvoljavaju njemu kao muskarcu da ¢ini sa Zenama Sto god zeli. S druge
strane, promatraju¢i romane kao umjetnost, ne mozemo im osporiti vrijednost 1
zanos kojim nas vode da ih i§¢itavamo do kraja.

Ovaj je rad dao samo pregled odredenih segmenata Hrvatskoga i Americkog
psiha koji su vrijedni proucavanja. Za njihovu daljnju analizu i postavljanje
jasnijih zakljucaka valjalo bi razraditi svaku od ponudenih varijacija li¢nosti,
aspekte katalogizacije tijela i gledanja na tijelo kao na robu, pojavu
konzumerizma u kontekstu tijela, svega Sto likove okruzuje 1 utjecaj istoga na
njihovo mentalno zdravlje. Valjalo bi se i pozabaviti pitanjem radi li se ovdje o

ispoljavanju nesvjesnoga putem krvavih ubojstava 1 istrazivanjem je li sve §to
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Patrick Bateman ¢ini zaista dio stvarnosti ili samo simulacija iste, deSava li se
sve to uopce ili je to samo pri¢a nesvjesnoga koja je izasla u javnost, ali je
zadrzana 1 sublimirana. Americki psiho dozivio je razne napade tijekom
devedestih godina, kritiziran je u renomiranim americkim publikacijama te se
¢esto uz njegove objave potezalo 1 poznato pitanje Simone de Beauvoir: Must
We Burn Sade.”* Odgovori u kontekstu &itanja Americkoga psiha bili su
podijeljene naravi, ako idemo u ekstreme i oni nam nisu strani, moramo ga
Citati, ali istovremeno i1 ne moramo ukoliko to zaista ne zelimo (vidi: Freccero,
1997:46). NOW>? o romanu govori kao o potpuno neprihvatljivom, maskeradi
seksualnosti, govoru mrznje i nasilja. Navode i da legitimira necovjecnost,
mucenje 1 poniZavanje zena, a izdavace su htjele osvijestiti o ¢injenici da nasilje
nad Zenama viSe nije dozvoljeno 1 da mu nije mjesto u literaturi (vidi: Freccero,
1997: 50). Pritom nazivaju B. E. Ellisa i Random House serijskim ubojicama
koji dozvoljavaju mizoginiju 1 nasilje (vidi: Frecero, 1997: 48). PeriCiCev
Hrvatski psycho promatrali smo u ovome radu kao inacéicu Ellisova romana koja
kod nas nije dozivjela osude, dapace, preporucivana je kao Stivo koje ostavlja
bez daha. Nakon ove analize dolazimo do zakljucka da radi svih elemenata koji
su u romanima vrijedni proucavanja i bavljenja istima, bilo da se radi o
psiholoskoj karakterizaciji, utjecaju drustva na Zzivot pojedinaca, javnom
progovaranju o tabuima, seksualnim perverzijama i nasilju, ne moramo spaliti

Ellisa 1 Perici¢a ve¢ se moramo potruditi nauciti ih Citati, mi koji to Zelimo.

> Must We Burn Sade? Izvorno je ¢lanak napisan kao odgovor na zahtjev za predgovorom De Sadeovoj Justine,
o etickim promisljanjima izmedu odnosa slobode 1 intimnosti.

2 NOW — National Organisation of Woman
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