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1. Uvod

Ovaj ¢e se rad baviti Zagorkinim romanom K¢i Lotr§¢aka. Ukratko ¢e se re¢i neSto o zivotu
autorice. Marija Juri¢ Zagorka prva je hrvatska novinarka i najCitanija spisateljica. Biskup
Strossmayer uspio ju je nagovoriti da zapocne pisati povijesne romane kojima je cilj bio Sirenje
Citateljske publike i budenje nacionalne svijesti. Nakon toga se navode karakteristike njenih
povijesnih romana. Potom slijedi analiza romana, opisuju se karakteristike prema kojima ovo djelo
spada u povijesne romanse. Navode se etape romana koje su vezane uz glavnog junaka i one koje
su vezane uz glavnu junakinju. Spominju se i legende i mitovi koji ¢ine bitne elemente zapleta

ovog romana, a na kraju slijedi analiza glavnih likova.

2. Marija Juric¢ Zagorka

Marija Juri¢ Zagorka hrvatska je novinarka, romanopisac, dramaticarka i feljtonistica. Rodena je
u Negovcu kraj Vrbovca, a to¢na godina rodenja nije poznata, no nagada se da je rodena 1873.

godine. Umrla je u Zagrebu 1957.godine.

Svoje Skolovanje zapocinje na imanju baruna Geze Raucha na kojem je njezin otac bio
upraviteljem, a nastavlja ga u Varazdinu i Zagrebu. Nesredeni obiteljski odnosi prisiljavaju je da,
navrs$ivsi tek Sesnaest godina, pred sam zavrSetak Skolovanja napusti Visu djevojacku Skolu, a o
tome je potresnom iskreno$c¢u progovorila u autobiografskoj knjizi Kamen na cesti. U roditeljski
se dom vraca 1889. godine i ostaje tamo sve do 1891. godine, kada se protiv svoje volje udaje za
madarskog Zeljezni¢kog ¢inovnika. Tada odlazi u Madarsku 1 nakon tri godine, slomljena u
dramati¢noj bracnoj vezi, bjezi ujaku u Srijemsku Mitrovicu, a zatim u Zagreb (Nemec, 2000:
316).

Godine 1896. objavljuje anonimno u ,, Obzoru* ¢lanak Egy Percz (Jedan casak). Nakon
toga, na preporuku biskupa Josipa Juraja Strossmayera, ulazi u redakciju ,,Obzora“ te time
zapocinje svoju novinarsku karijeru, a njezin uspjeh je od samog pocetka pa do kraja bio opterecen
polozajem zene u onodobnome drustvu. Njeni politi¢ki prilozi u ,,Obzoru* bili su uglavnom
reportaze sa zagrebackih saborskih debata ili ocjene politike situacije u Madarskoj, a uz njih, pod
pseudonimom Zagorka, objavljuje i crtice, humoristicne skice, kratke autobiografske zapise 1i

feljtone. Tih godina pocinje suradivati i U ,, Vijencu* i ,,Nadi“. Svestrano je sudjelovala u



narodnom pokretu i sama ureduje novine dok su urednici,, Obzora “J. Pasari¢ i M. Heimerl uhic¢eni

te je neko vrijeme bila i dopisnica iz Budimpeste i Beca (Nemec, 2000: 316).

Zagorka je neprestano djelovala u borbi protiv drustvene diskriminacije, protiv
germanizacije 1 madarizacije, te u borbi za zenska prava. SuoCena s Cinjenicom kako hrvatski
Citatelji odrastaju na isklju¢ivo lakoj njemackoj literaturi, na nagovor biskupa Josipa Juraja
Strossmayera, pocinje pisati romane namijenjene Siroj publici. U knjizevnosti se javlja crticom
Pod Sljemenom u ,, Brsljanu “, svoj prvi roman Roblje objavljuje kao podlistak ,,Obzora‘. Pravu
Citateljsku afirmaciju stjeCe romanesknim ciklusom Gricka vjeStica, a nakon prihvacanja
Strossmayerova prijedloga, napisala je dvadesetak romana. Kako se zapravo nije uklapala u
knjizevno-stilisticku matricu vremena u kojem je pisala, njezina djela nisu pratile ozbiljnije
knjizevne prosudbe, no citatelji su s nestrpljenjem cekali nove nastavke romana, gradenih po
zakonima romana feljtona. Romani su joj izlazili u ,,Malim novinama*, ,,Obzoru*, , Jutarnjem

listu, ,,Zenskom listu, ,,Hrvatici* i ,,Hrvatskom dnevniku“ (Nemec, 2000: 316).

Budu¢i da je pisala romane u nastavcima, svaka pojedina manja cjelina morala je zavrsiti
efektnom proleptickom recenicom. Njeni su romani pretrpani brojnim peripetijama, iznenadnim
sastancima i rastancima, tajnim ljubavnicima i junacima nepoznata podrijetla. Svojim povijesnim
dramama (Filip Kosenski | Evica Gupceva) te komedijama, lakrdijama, jedno¢inkama i satirama,
vazna je 1 za razvoj hrvatske dramske knjizevnosti. Najbolje scensko djelo joj je komedija
Jalnusevcéani, koja svoje tematsko izvoriste crpi iz hrvatske knjizevne tradicije, ali i hrvatske
zbilje. Takoder se medu prvima okusala i u pisanju kriminalistickog romana, Kneginja iz

Petrinjske ulice.

Zagorka se potvrdila i kao urednica Casopisa. Ve¢ je sa dvanaest godina, kao polaznica
petog razreda, pocela uredivati list ,,Samostanske novine®, a ispunjavala ih je uglavnom sama, kao
$to ¢e biti i kasnije sa ,,Zenskim listom*, prvom hrvatskom Zenskom revijom, i ,,Hrvaticom*. Danas
je najpoznatija kao autorica trivijalno-povijesnih romana koji se temelje na stalnim shemama
zabavne knjizevnosti: K¢i LotrSc¢aka, Vitez slavonske ravni, Gricka vjestica, Gordana i dr. (Nemec,

2000: 317).

Zagorka je u pisanju slijedila Horacijevu maksimu po kojoj knjiZevnost mora i poduciti i
razveseljavati. Bila je neiscrpne imaginacije i veliki kombinator u stvaranju zapleta. Tajna njezine

popularnosti je u komunikativnosti, u hipnotickom ucinku njenih prica i lako prihvatljivim
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pripovjednim konvencijama. Bila je majstor stvaranja situacija koje su Citatelje toliko privlacile da
su predstavljale realizaciju njihovih skrovitih Zelja. Njeni romani su $irili hrvatsku citateljsku bazu

I uzdizali nacionalnu svijest, a to je bila i autori¢ina osnovna intencija (Nemec, 1998: 79).

Iako danas slovi kao najCitanija hrvatska knjiZzevnica, njena su djela zapravo cCesto
zanemarivana i smatrana bezvrijednima od strane njenih suvremenika. Tek je I. Hergesi¢ prvi put

ozbiljnije upozorio na njezin opus (Nemec, 2000: 317).

Njena djela su: Roblje, Vladko Sareti¢, Kneginja iz Petrinjske ulice, Gricka vjestica,
Republikanci, Crveni ocean, K¢i Lotrsé¢aka, Tozuki, Kaptolski antikrist, Modri davo, Plameni
inkvizitori, Krijeposni grijesnici, Gordana, Vitez slavonske ravni, Kraljica Hrvata, Kamen na
cesti, Mala revolucionarka, Pustolovine novorodenog Petrice Kerempuha i Jadranka (Nemec,
2000: 317).

3. Povijesni romani Marije Juri¢ Zagorke

3.1. Znacajke romana

Buduc¢i da su romani Marije Juri¢ Zagorke izlazili u nastavcima, to je od nje zahtijevalo da razvije
drugaciji nacin pisanja svojih romana. Kako bi zadrzala paznju ¢itatelja 1 zainteresirala ga, cesto
je epizodi¢na radnja njenih romana te prilagodavanje epizoda prostoru u novinama (Nemec, 1998:
76). Zato u njezinim romanima imamo mnogo nenadanih susreta i rastanaka, ljubavnika koji se
skrivaju od drugih, junaka ¢ije podrijetlo nije poznato i neo¢ekivanih obrata (Nemec, 2000: 316)
te cesto nalazimo i brojne motive koje preuzima iz ljubavnih, gotskih, viteskih i avanturisti¢kih
romana (Nemec, 1998: 76).

Nemec govori kako su radnje njenih romana razgranate i pune energije te da vazno mjesto
u romanima imaju postupci kojima se stvara i zadrzava napetost: cudna i tesko objasnjiva ubojstva,
izbavljenje od opasnosti u zadnji Cas, kobne slutnje, ,,0zivljavanje* mrtvih junaka, nestanak vaznih
dokumenata i sl., a brojnim se zagonetkama, ispadima, romanesknim zapletima te neprekidnim
kretanjem radnje unaprijed stvara tekst koji drazi mastu cCitatelja te ga navodi na daljnje Citanje

(Nemec, 1998: 76). U radnju tih romana uvodi nas komentiranjem kaoti¢nih situacija koje su



emotivnog, politickog, etickog ili drustvenog karaktera, a ¢ija je funkcija ubrzavanje radnje. 1z
suprotstavljenih spojeva proizlazi zbrka i metez, npr. dobro je suprotstavljeno zlu, a ljubavi mrznja
te su vidljivi i razli¢iti nacini ljubavnog ulancavanja, trokuti, ¢etverokuti i spirale. Suodnos sa
zlo¢inom je uvijek isti, kriva ljubav ga hrani, a prava ljubav mu se usprotivljuje i razotkriva ga.
Nevinost i dobrota Cesto su ugrozene od strane zlikovaca, pravedni junaci dolaze u iskusenja i
situacije u kojima im je Zivot ugrozen zbog podmetanja i spletkarenja negativnih likova. Kako bi
stvorila stupnjevitu situaciju, koja se sastoji od triju doba, Zagorka redovito preodijeva i maskira
likove, uvodi brojne otmice i zamke te tajne znakove i lutanja. Prvo je doba ,,tajne®, potom doba
»obracuna“ 1 zatim slijedi doba ,,nagradivanja®, a najviSe prostora u njenim romanima zauzima
upravo najdinamicnije ,,obracunsko* razdoblje. Vecéina epizoda zavrSava privremenom sre¢om
koja nagovijesta nove zaplete i likove i1 na taj nacin povezuje epizode, teme, motive i likove u

jedinstveni roman (Detoni Dujmi¢, 1998:158-161).

Osnovna misao koja potice razvoj radnje je povijesni Zagreb sa svojim plemi¢kim dvorovima
i starim kurijama, a romanima dominiraju opisi interijera, eksterijera i odjece te razlicitih politickih

i drustvenih odnosa (Detoni Dujmi¢, 1998:161).

3.2. Odnos prema povijesti
Zagorka je bila zanesena srednjim vijekom i zbog toga je, kako bi joj djela bila vjerodostojnija,
posjecivala brojne arhive i procitala mnoge knjige o hrvatskoj povijesti te zbog toga mnoga
dogadanja njenih romana imaju oslonac u povijesnim izvorima (Detoni Dujmié, 1998:161).
Proucavala je povijesnu gradu da bi zbivanja iz davne proSlosti lakSe pribliZila svojim interesima
i interesima publike (Kirchhoffer, 2014:126), a istrazivala je i apokrifne podatke te usmene predaje
i legende koje je Cesto uvrStavala u svoje romane (Nemec, 1998: 77). U Zagorkinim djelima
povijest je mjesto na kojem se sastaju dobro i zlo, a njezin razvoj ne ovisi samo o velikim i vaznim
licnostima nego i malim, nepoznatim osobama iz naroda (Detoni Dujmi¢, 1998:162). U njenim
romanima povijest na neki nafin upucuje na pojednostavljenu sadaSnjost koju je moguce
prepoznati samo ako je povezana s nekim povijesnim iskustvom pa te projekcije u proslost
funkcioniraju kao opomene da bi se ti prijasnji kobni dogadaji mogli ponoviti i u sadasnjosti
(Donat, 1990:90) Ljubavne veze i politicke intrige povezane s nacionalnom problematikom uvijek

se nalaze u prvom planu (Nemec, 1998: 77).



3.3.  Likovi
Zagorkini su likovi plosno karakterizirani i strogo polarizirani, njihove su karakteristike vec
unaprijed poznate i nema psiholoskog nijansiranja pa su likovi ili dobri ili zli ( Nemec, 1998: 77).
Likove pravednika karakterizira nevinost, dobrota i izvanredne intelektualne sposobnosti, a
zlocinci su ti koji pokrecu i zapleCu radnju, stvaraju metez i nered te unose nemir u skladan
gradanski zivot. Dobri likovi uvijek moraju pobijediti negativne jer se na taj nacin ispunjavaju
oc¢ekivanja publike (Detoni Dujmi¢, 1998:161-162). Radnju, koja uvijek mora zavrsSiti sretno, ¢ini
stalna borba suprotstavljenih parova te dobra i zla. Glavni junak nakon brojnih iskusenja, prepreka
1 problema konac¢no uspijeva ostvariti svoju namjeru, a na kraju uvijek dobro pobjeduje te se istice

vaznost tradicionalnih moralnih vrednota (Nemec, 1998: 77-78).

Buduc¢i da zenski likovi ponekad prenose Zagorkine politi¢ke i eti¢ke ideje, romani su ¢esto
naslovljeni po njima. Zene koje su olidenje Cestitosti i moralne &istoée suprotstavljene su
destruktivnim i1 opakim Zenama te se isti¢e njihov zajednicki rad s muskim junacima koji dovodi
do sretnog kraja (Detoni Dujmi¢, 1998: 164). Iako je djelovanje Zagorkinih junakinja ograni¢eno
zadanim zenskim okvirom, one Cesto krSe zadana pravila, pomicu vlastite, ali i od drustva
nametnute granice te se ponekad vladaju kao muskarci. Nerijetko djeluju kao pritajeni pomagaci
koji svojim Zenskim umije¢em i lukavo§¢u pomazu razli¢itim pokretima, daju moralnu podrsku
junacima ili ih financijski pomazu, a ponekad i same sudjeluju u pobunama (Ograjsek Gorenjak,
2008: 50) Te junakinje Cesto karakterizira 1 ambivalentno ponasanje. Ponekad se dovode u
okolnosti u kojima Zele da ih spasi hrabar, odvaZan i pametan junak, ali ima 1 trenutaka kada one
postaju hrabri i samouvjereni junaka u borbi za vlastitu sre¢u (Lasi¢, 1986: 172). Mnogo puta
njihovo je ponaSanje i djelovanje potaknuto ljubavlju prema muSkome liku te su one zapravo

Spremne uciniti sve za tu ljubav (Kolanovi¢, 2008: 212).

4. Roman K¢i Lotrséaka

Medu Zagorkina najpoznatija i medu publikom omiljena djela ubrajaju se romani koji tematiziraju
povijest i pseudopovijest, a takvo djelo je upravo i roman K¢i Lotrséaka (Detoni Dujmic, 1998:
157). Novine su tiskale roman pod naslovom K¢i Lotrséaka (Jutarnji list, 1919.-1920.) i Kaptolski
antikrist (Hrvatska metropola, 1925.), a o tome koliko je roman bio omiljen i prihvacen medu

publikom govori €injenica da je 27. svibnja 1931. godine praizvedena istoimena drama. Kao jedna



knjiga roman je objavljen 1962. godine, a do 1993 godine tiskan je jos pet puta (Kolanovi¢, 2006a:
453).

Radnja romana zbiva se u prvoj polovici 16. stolje¢a i smjesStena je u Zagreb 1 Turopolje, a
prica je gradena oko ljubavi djevojke Manduse i turopoljskog junaka Divljana. Zagreb i njegova
proslost ne predstavljaju samo pozadinu svih dogadanja, ve¢ imaju simboli¢an polozaj u romanu

(Kolanovi¢, 2006a: 449-451).

Detoni Dujmi¢ navodi kako je u gradi romana vidljiv utjecaj usmene predaje i da u romanu
mozemo susresti brojne legende i predaje o Gricu, Kamenitim vratima i izvoru Mandusevac te da
Zagorka ozivljuje Divljana , poznata junaka iz turopoljske usmene predaje (Detoni Dujmié, 1998:
164). Glavni Zenski lik, djevojka ManduSa, u svome imenu nosi legendu o nastanku zdenca
Mandusevac i grada Zagreba. Kolanovi¢ navodi kako postoji vise varijanti ove legende, ali da je
Zagorka odabrala bas ovu u kojoj Mandusa izvorskom vodom napaja bana i njegove vojnike te da
je razlog takva odabira jasan. Kolanovi¢ dalje objasnjava da je prava predaja previse sveta, druga
je suviSe epska i bez ¢uda, a izabrana legenda ima najvise romantike i daje dovoljno ,,materijala“
koji Zagorki omogucava unoSenje Cudesnih zbivanja u radnju. Sama predaja istaknuta je 1 u
podnaslovu (Carobna prica o Mandusi zlatokosoj i postanku slavnog kraljevstva grada na sedam
kula), a osim te legende u romanu nalazimo i predaju o slici Majke BoZje Kamenite koja je spasSena
iz pozara te na neki nacin djeluje kao amulet koji Mandusu §titi od brojnih opasnosti koje joj prijete

i predaju o postanku imena Turopolje (Kolanovi¢, 2006a: 452-453).

U tekstu o drami K¢i Lotrséaka Zagorka kao povijesne podatke u istoimenom romanu
spominje smrtnu presudu Banskog suda Jurju Brandenburgu i zlo¢ine Kosackog nad gradanima i
plemi¢ima. Spominje da su i neki obicaji, npr. moguénost da mlada djevojka spasi osudenika na
smrt Zenidbom ili objava BoZjeg mira, povijesno utemeljeni, a u biljeSkama u romanu navodi dva

povijesna izvora: Brandenburgove orgije i Povijest Turopolja (Kolanovié, 2006a: 453-454).

,,Svjetovnost je dominantni ideoloski podtekst ovoga romana i istaknuta je ve¢ samim
naslovom. Dva su svjetovna simbola navedena, Mandusa i zvono Lotrscéak. Vidljivo je i isticanje
antipatija prema Crkvi kao instituciji te kritika upuéena crkvenim duznosnicima‘ (Kolanovi¢,

2006a: 451-455).



Bitan element koji stvara zaplet u Kéeri Lotrs¢aka je uzbudljiva avantura koju sa¢injavaju
tri etape: agon ili sukob, pathos ili borba na zivot i smrt te anagnorisis ili prepoznavanje. MozZemo
prepoznati i dva klju¢na op¢a mjesta spustanja u tamni demonski svijet: tajanstvena Suma i crni

otok (Kolanovi¢, 2006a: 456-458).

5. Mitovi u romanu K¢i Lotrsc¢aka

U fantasti¢nu gradu romana Zagorka unosi brojne predaje iz usmene knjizevnosti koje govore o
Gricu, Kamenitim vratima i zdencu Mandusevac (Detoni Dujmi¢, 1998: 164). Te su predaje vazne
za ovaj roman jer objasnjavaju i rasvjetljuju odredena zbivanja i okolnosti u romanu koje nam bez

njih ne bi bile sasvim jasne te ujedno funkcioniraju kao bitni elementi zapleta radnje.

Oklopc¢i¢ navodi kako je ulogu mitova u knjizevnosti istrazivao Northrop Frye, da je doSao
do zakljucka kako postoje tri sklopa izvornih simbola i mitova koji Cine temelj Cetiriju
predgenerickih elementa knjizevnosti. Frye ih naziva mythosima i dovodi ih u vezu s godi$njim

dobima (Frye, prema Oklop¢i¢, 2011: 65).

Zagorkin bi se roman mogao smjestiti u kategoriju mita ljeta, odnosno to je romansa koja
tematizira brojne mitove i rituale. Zaplet mita ljeta €ine pustolovina ili traganje koje je sastavljeno
od triju etapa. Prvu bi etapu ¢inilo putovanje koje moze biti pogibeljno i ujedno predstavlja pocetak
manje avanture. U drugoj etapi se nalazi sukob u kojem junak ili njegov neprijatelj ili cak obojica
moraju umrijeti, a zadnju etapu ¢ini pohvala junaku. U sredi$tu romana nalazi se sukob glavnog

junaka i njegova suparnika, a drugi su likovi ili dobri ili losi (Oklop¢i¢, 2011: 65).

U K¢eri Lotrséaka nalazimo sljedece elemente romanse: potraga u tri etape, vidljiva trojna

struktura u ostalim crtama romana, Sest razlu¢ivih faza u razvoju radnje, dijalekticka struktura

......

Prvi element je pustolovina u tri etape , a u ovom romanu to je Divljanov dvostruki zavjet,
zavjet Rakarima i zavjet majci. Divljanovi nasrtaji na imanja velikasa i crkvenih duznosnika koja
su steCena silom predstavljaju prvu etapu. Drugu etapu c¢ine brojni dogadaji 1 borbe
suprotstavljenih likova koji tada vode kona¢nom sukobu Divljana i kanonika Simuna, njegova oca,
a treca je etapa dokazivanje Divljanove nevinosti na sudu (Oklop¢i¢, 2011: 65 - 66). Trojna
struktura prisutna je 1 u tri ¢ina Divljanova spasavanja Manduse i u MandusSinu trostrukom ¢inu

spasavanja Divljanova Zivota, a sam se broj tri redovito pojavljuje u romanu. U trenucima koji su
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vazni za narativni tijek radnje 1 bitnim dogadajima ve¢inom sudjeluju po tri lika, vazna se zbivanja
cesto dogode ,.tre¢i dan®, a i nerijetko se dogodi da treba Cekati ,,tri tjedna“ kako bi se nesSto

dogodilo (Oklop¢i¢, 2011: 66).

Drugi element tipi¢an za romansu ili mit ljeta je struktura, odnosno radnja koja se odvija u

Sest faza. Oklopci¢ navodi Sest Fryeovih faza:

Mit o junakovu rodenju

Junakovo nevino djetinjstvo i mladost

Junakova potraga

Obrana integriteta nevinog svijeta pred nasrtajem iskustva

Izmjena prirodnih ciklusa i iskustvo koje vise nije misterij, nego razumljiva Cinjenica

o o~ w b -

ZavrSetak kretanja od aktivne do kontemplativne pustolovine (Oklop¢ié¢, 2011: 66 -
67).

Roman K¢i Lotrsé¢aka svojstvena je i dijalekticka struktura radnje i karakterizacija likova.
To znadi da se radnja usredotoduje na sukob Divljana, i njegova neprijatelja, kanonika Simuna, a
ostali likovi su predstavljeni tako da pomazu ili odmazu Divljanu u ispunjavanju zavjeta. Likovi
koji pomazu su: Rakari, pop Mirsa, Vitko, Por¢a 1 Pogledi¢i, a likovi koji mu odmaZzu su: kanonik

Simun, Tomica, Kosacki, Brandenburg i Rosanda (Oklopci¢, 2011: 67 - 68).

Kao §to je ve¢ navedeno, Zagorka koristi mitove, legende 1 rituale kao elemente kojima
razvija zaplet radnje i oni predstavljaju pozadinu bez koje radnja ne bi bila moguca te objasnjavaju
neke dogadaje u romanu. U romanu su prisutna tri oblika mitova, a svaki od njih i svi zajedno
nositelji su Cetiriju funkcija: kozmoloske, misti¢ne, socioloSke i pedagoske. Mitovi su podijeljeni

na poganske, kr§¢anske 1 nacionalne (Oklopci¢, 2011: 68).

Poganski mitovi koji se u ovome romanu javljaju su legenda o Crnom otoku i mit o bogu
Urusu i Dodole. Poganski se mit u romanu pojavljuje dva puta; prvo u legendi o Crnom otoku i
bogu Urusu te u pri¢i o ,,lukavackoj veparici®. Ta legenda o bogu Urusu i Crnom otoku izvedena
je iz mita o Dionizu, bogu plodnosti, vegetacije, vina i Zena, a Urusov lik Zagorka je spojila s
vjerovanjem kako je Dioniz bog misti¢nih religijskih rituala. Ta se legenda jo§ jednom javlja u
romanu, ali izmijenjene funkcije. Urus vise nije refleksija zahvale plodnosti ni poticatelj misti¢nih

religijskih rituala, nego mjesto korupcije i seksualne izopacenosti. Legenda je pretvorena u



predstavu kojoj je jedina svrha seksualna zabava crkvenih i velikaskih odli¢nika (Oklop¢i¢, 2011:
68 - 69). ,, Zrtva, gdje je zrtva? — vice pijani glas. Mandusa osjeti da ju je netko uhvatio i povukao
gore k mladiéu.— Prava kraljevnal- veli muski glas.- Steta ju je dati ovom glupanu. Vile su se
natisnule oko mladi¢a i MandusSe, muskarci se guraju, a vitez s modrom Siljatom bradicom vice:-

Maknite se, neka Urus uzme svoju zrtvu. “ (Zagorka, 2012: 145)

Nadalje, javlja se pric¢a o lukavackoj veparici koja je zapravo travestija mita o Adonisu u
kojem naocita mladi¢a kojeg je ljubila bozica Afrodita usmréuje vepar. Lukavacka veparica
Rosanda, nekada toliko lijepa da je bila kraljevom ljubavnicom, prikazana je kao duhovno
deformirana i tjelesno unakazena Afrodita koja u svojoj samotnoj kuli uvijek iznova rekonstruira
prizor borbe vepra s nepoznatim mladi¢ima na izmaku snage. Prisutan je pogansko-kr§c¢anski ritual
dodola. On je dio proslave blagdana sv. Jurja i veZe se uz obrede prizivanja kiSe 1 zahvale bogu
bilja. Gole se djevojke odijevaju u bilje i cvijece te prolaze selom 1 pjevaju. Taj se ritual takoder
dva puta pojavljuje u romanu, ali drugi puta je vidljiv odmak od njegove prvobitne uloge, zahvale
prirodi i duhu bilja. Ritual se pretvara u zabavu izrazitih seksualnih podtonova za plemstvo i kler,
a Pogledi¢eva k¢i Dodola stavljena je u srediSte zbivanja te izopacene zabave (Oklopci¢, 2011: 70

- 72).

Sljedeci oblik mitova su kr§¢anski mitovi. Zagorka je u svoj roman utkala nekoliko legendi
o0 Zivotima svetica, a prva je legenda o Bogorodici s Kamenitih vrata koja je postala glavni pokretac
radnje. Ta je legenda isprepletena sa sudbinom Divljanove majke, Ruzice Tepcié. Pri¢a o slici
Bogorodice koja je bila vjen€ani dar banice Manduse i koja je prezivjela pozar ovdje funkcionira
kao sredstvo raskrinkavanja licemjerja crkve i kao vizija praStanja i ljubavi. Slijedi legenda o
zivotu svete Kimernis, relativno nepoznate u nasim krajevima jer joj se jedino svetiSte nalazi u
kapelici sv. Barbare u Velikoj Mlaki, koja je opisana kao pola muskarac pola zena. Ta legenda
pridonosi autenti¢nosti romana jer se Zagorka koristi lokalnim povijesnim spomenicima i
vjerovanjima. Sv. Kimernis je zastitnica ljudi u nevolji, posebno Zena pa se njena prica isplela s
zivotima junakinja, Manduse 1 Dodole, koje ju ¢esto mole za pomo¢. Dio radnje vezan je 1 uz
pricu o sv. Luciji. Zagorka isti¢e kako je ona velika svetica i turopljski patron te je jednako vazna
za muskarce i1 Zene jer svake godine na Lucijino muskarci biraju opéinske poglavare, a djevojke

sebi muzeve. Izbor op¢inskih duznosnika reguliran je svjetovnim zakonima, a izbor supruznika je
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zaogrnut praznovjerjem s elementima poganskog rituala pa dolazi do isprepletanja muskog i

zenskog, javnog i privatnog, zakona i praznovjerja te profanog i svetog (Oklopci¢, 2011: 72 - 73).

Zadnji su oblik nacionalni mitovi koji su po svojoj funkciji pretezno socioloski ili
pedagoski. Socioloska se funkcija realizira u podupiranju i ozakonjenu odredenog drustvenog
poretka, a pedagoska se realizira sposobnos¢u mita da pouci kako zivjeti u bilo kakvim uvjetima.
Nacionalni mit koji se pojavljuje u K¢éeri Lotr$¢aka je mit o banici Mandusi I nastanku Zagreba, a
njegova funkcija je pedagoska i socioloska jer slijedi osnovne postavke mita o genezi te poucava
1 ozakonjuje odredeni druStveni poredak. Zagorka slijedi genezu biblijske pri¢e koja pocinje
opisom puste i prazne zemlje pa svoju legendu smjesta na pusti brijeg koji je toliko prazan i pust
da ban nije nigdje pronasao vode. Na izmaku snage i usred pustosi ugledao je Mandusu koja mu
je dala vode. Dalje se mit razvija u duhu geneze jer Zagreb postaje rajem u kojem nije bilo suse i
sve je rodilo, a MandusSa i ban postaju Adam i Eva. Tada Zagorka uvodi lik banova ljubomorna
brata koji Zeli osvojit Mandusu za sebe te razorit grad, a mit kulminira uvodenjem motiva sukoba
Kaina i Abela, no razlika u odnosu na biblijsku pricu je $to oba brata umiru. ZavrSetak mita prati
sudbinu banice Manduse koja trazi duse posvadane brace kako bi ih izmirila (Oklop¢ié, 2011: 74).
Vlastitom fikcijskom nadogradnjom Zagorka je ovu predaju prosirila pa se lik djevojke Maduse
¢esto u iluzijama ostalih likova povezuje s banicom ManduSom te joj tako zapravo Cesto spaSava

zivot (Kolanovi¢, 2006a: 453).

6. Zanr romanse

Kolanovi¢, objasnjavajuci porijeklo naziva romanse, navodi kako se taj naziv prije odnosio na
tekstove francuskog feudalizma te je oznacavao price pisane francuskim jezikom koje tematiziraju
viteSka djela. . Na starom francuskom jeziku enromancier, romancar, romanz znacilo je prevoditi
knjige na narodni jezik ili pisati ih na narodnom jeziku, a romant, roman znaci ugladenu ,,romancu
u stihu,, ili ,,popularnu knjigu*. O tome koliko je Zanr bio omiljen u Engleskoj govori ¢injenica da

je nastao velik broj djela iako se sam Zanr pojavio relativno kasno (Kolanovi¢, 2006b: 331 — 332).

U 17. stolje¢u mozemo primijetiti da je doSlo da promjene prvotnog znacenja, naziv se
poceo upotrebljavati za veca fikcijska djela koja nalikuju pricama o vitezovima. Preporod takvih

viteSkih romanci vidljiv je u renesansi, a zanr postize visoke estetske dosege u engleskoj
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knjizevnosti 18. stoljeca kada se poceo odvajati od Zanra romana. Novije vrijeme ovaj zanr dovodi
u vezu s negativnim konotacijama te masovno tiskanim ljubavnim ili kriminalisticki romanima. U
svome razvoju romansa je prosla kroz procese popularizacije i feminizacije $to je doprinijelo
poistovjec¢ivanju ovog zanra s trivijalnom vrstom namijenjenoj Zenama, a posljedica je toga je Sto
se taj zanr viSe ne smatra ,,didaktickim 1 aristokratskim* nego trivijalnom vrstom koja je upravljena

zenama (Kolanovi¢, 2006b: 332 — 334).

6.1. Fryeova struktura romanse

Medu prvim teoretiCarima knjizevnosti koji su se bavili prou¢avanjem zanra romanse je Northrop
Frye, koji u svome djelu Anatomija kritike, znafajan prostor namijenio upravo romansi
promatrajuci je kategoriju Siru od uobicajenog zanra i apstrahiranu od drustveno-povijesnih uvjeta

(Kolanovi¢, 2006b: 335).

Frye navodi da je romansa starija vrsta od romana te da su njene drustvene naklonosti i
simpatije usmjerena prema aristokraciji (Frye, 2000: 348). Budu¢i da romansa tematizira junake
na neki nacin funkcionira kao posrednik izmedu romana (koji se bavi ljudima) i mita (koji se bavi
bogovima), a definira je kao ,, mythos knjizevnosti koji se prvenstveno bavi idealiziranim svijetom *
(Frye 2000: 407). Navodi da se romansa moze ograni€iti na slijed manjih zbivanja koje vode
prema glavnoj pustolovini najavljivanoj od pocetka, a zavrSetak te glavne pustolovine zaokruzuje
pricu jer ona romansi daje knjiZzevni oblik, a Frye ju naziva potragom (Frye 2000: 213). Potraga
se sastoji od tri glavne etape;1) agon ili sukob, 2) pathos ili borbu na Zivot ili smrt te 3) anagnorisis
ili prepoznavanje(Kolanovi¢, 2006a: 457). Osim pustolovine, kao vaZzan element Frye navodi 1
ljubavnu pricu (love story), a manje uzbudljive i zanimljive pustolovine smatra pripremom za

seksualno zdurzivanje (Frye 1976: 24).

U borbi uvijek sudjeluju dva glavna lika, protagonist i antagonist. Javljaju se karakteristi¢ni
likovi: junak 1 njegov neprijatelj, likovi svecenika, zli Carobnjaci 1 djevojka koja upada u brojne
nevolje pa ju treba spasavati od razli¢itih opasnosti. Struktura usredoto¢ena na sukob glavnih
junaka za posljedicu ima crno-bijelu podjelu likova: ,,junaci su hrabri, junakinje lijepe, hulje
huljske... “ (Frye 2000: 173). Uz neprijatelje se veZu pojmovi zime, tame, zbrke, meteza, jalovosti,
malaksalog Zivota i strogosti, a junak asocira pojmove kao Sto su proljece, zora, red, plodnost,

snaga i mladost (Frye 2000: 214).
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U svojoj knjizi The Secular Scripture: A Study of the Structure of Romance Frye se bavio
samo romansom, te je ve¢ naslovom navijestio odredenje Zanra romanse kao svjetovno pismo.
Spominje kako je verbalno iskustvo moguce podijeliti na dva kljucna tipa: mitsko (mythical) i
bajkovito (fabulous), a tu podjelu bazira na njihovu autoritetu i drustvenoj funkciji. Mitsko
karakterizira visoka simbolicka vrijednost zbog prikazivanja tema od velike vaznosti za odredeno
drustvo te im je pridruzeno znaCenje svetog; religije, drusStvena struktura, zakon, okolis,
kozmologija i povijest samo su neke od njih. Kategoriju bajkovitog karakterizira niza simboli¢ka
vrijednost u drustvu, a glavna je funkcija zabaviti recipijente pa zbog toga pridruzeno znacenje

svjetovnog (Frye, 1976, prema Kolanovi¢, 2006b: 335).

,Romansa je strukturalna srz sve fikcije, a izvedena je direktno iz narodne price, dovodi
nas blize smislu fikcije vise od drugih aspekata knjizevnosti te je u cijelosti shvacena kao epsko

stvorenja covjekove vizije viastita Zivota kao potrage* (Frye, 1976: 15)

Karakterizacija romanse je odlika njenog mentalnog krajolika, a prvotna uloga junaka i
zlikovca je simboliziranje suprotnosti izmedu dva svijeta, onog idilicnog i tamnog demonskog.
Idili¢ni se svijet dovodi u vezu sa srecom, mirom, osje¢ajem sigurnosti, a junakovo djetinjstvo ili
nevina mladenacka faza u centru su pozornosti pa mozemo razabrati idili¢ne slike ljeta, proljeca,
sunca 1 cvijeca. Drugi, tamni svijet predstavlja svijet u kojem junak dozivljava brojne pustolovine
koje dovode do usamljenosti, samoce, ponekad poniZenja i boli. Jaka polarizacija prouzrokuje
iznenadne prijelaze iz jednog svijeta u drugi pa zbog toga ponekad djeluje kao da se u romansi
svakodnevica zamjenjuje svijetom snova u kojem se ispunjavaju sve zelje junaka ili svijetom
no¢nih mora koje vode u tjeskobu. PoCetak romanse karakterizira odvajanje junaka od identiteta,

kraj je najcesce sretan te podrazumijeva vracanje junakova identiteta (Frye, 1976: 53 - 54).

Frye govori o ¢etirima narativnim kretanjima u knjiZevnosti te tvrdi da su sve pri¢e zapravo
kombinacije ili metaforic¢ke izvedenice tih Cetiriju kretanja. Prvo je kretanje silazak iz viSeg svijeta,
slijedi silazak u niZi svijet pa uspon iz niZeg svijeta i na kraju uspon u visi svijet (Frye, 1976: 97).
Drasti¢na promjena druStvenog polozaja lika dogada se Cesto na pocetku pa tako lik nerijetko
dolazi iz privilegiranog polozaja u nepovoljan, a svaki oblik pada ili silaska predstavlja neku

promjenu lika (Frye, 1976: 104 - 105).
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7. K¢i Lotrs¢aka kao romansa

Romansom se je bavila i ameri¢ka teoreti¢arka kulturalnih studija Janice Radway u knjizi Citanje
romansi. Zene, patrijarhat i popularna knjizevnost. Ona se u svom istrazivanju koncentrirala na
neistrazene fenomene unutar zZanrovske problematike te se posebno koncentrirala na nacine na
koje zanr funkcionira u patrijarhalnoj kulturi. Analizirajuéi rezultate svog istrazivanja dosla je do
zakljucka da je narativna struktura romanse rasclanjiva na trinaest funkcija koje predstavljaju
razvoj protagonistice od aseksualne djevojéice u samosvjesnu zenu koja zna koje su njene

vrijednosti i potencijal (Kolanovi¢, 2006b: 346). Slijedi pregled tih funkcija:

1. Junakinjin je socijalni identitet uniSten.

2. Junakinja neprijateljski/antagonisticki reagira prema muskarcu aristokratskog podrijetla.
3. Muskarac aristokratskog podrijetla ambivalentno se ponasa prema junakinji.

4. Junakinja interpretira junakovo ponaSanje kao dokaz njegove iskljucivo seksualne

zainteresiranosti za nju.

5. Junakinja odgovara na junakovo ponasanje ljutnjom ili hladnoc¢om.
6. Junak uzvraca junakinjinim kaznjavanjem.

8. Junak se njezno odnosi prema junakinji.

9. Junakinja toplo odgovara na junakov ¢in njeznosti.

10. Junakinja interpretira junakovo ambivalentno ponasanje kao posljedicu povrijedenosti u

proslosti.

11. Junak otvoreno deklarira svoju ljubav i nepokolebljivu privrZzenost prema junakinji s

uzvisenom njeznoscu.
12. Junakinja odgovara seksualno i emocionalno.

13. Junakinjin je identitet uspostavljen (Kolanovi¢, 2006b: 346).
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Kolanovi¢ navodi da se K¢i Lotr§¢aka uklapa u taj obrazac jer govori o Zenskom liku 1

donosi pregled razvoja ljubavne price izmedu Manduse i1 Divljana koja nakon brojnih

komplikacija, zapleta i nenadanih obrata zavr$ava sretno. Narativna struktura Kcéeri Lotr$¢aka

izgleda ovako:

1.

Junakinjin je socijalni identitet unisten: Drustvena zajednica osuduje MandusSu jer se
otkriva tajna da nije Plemenscakova zakonita k¢i, nego napusteno dijete nepoznatih
roditelja pa se ne moze utvrditi je li plod zakonitog braka. Kako nije imala §to za izgubiti
udajom spasava Antikrista osudenog na smrt te s njim odlazi u nepoznato.

Junakinja  neprijateljski/antagonisticki  reagira prema muskarcu aristokratskog
podrijetla: lako se divi Divljanovu fizickom izgledu, Mandusa ne pristaje na njegov nacin
zivota koji ne slijedi tradicionalne forme i neprijateljski se ponasa prema njemu (Divljan
je razbojnik koji je oskvrnuo Bozji hram provalivsi u dvorac koji pripada Crkvi, govori
protiv Crkve). Po na¢inu odijevanja i ophodenja postoje naznake koje opovrgavaju da je
Divljan tek obi¢ni razbojnik.

Muskarac aristokratskog podrijetla ambivalentno se ponasa prema junakinji: Kada se
Divljan nalazi u okruzenju svoje druzine prema Mandusi se odnosi hladno 1 rezervirano, a
kada se nadu nasamo pokazuje stanovit interes za nju.

Junakinja interpretira junakovo ponasanje kao dokaz njegove iskljucivo seksualne
zainteresiranosti za nju: Nakon $to je Divljan htio iskoristiti pravo prve bracne noci,
Mandusa se pocinje bojati njegovih iskljuc¢ivo seksualnih interesa te misli kako je promatra
iskljucivo kao seksualni objekt.

Junakinja odgovara na junakovo ponaSanje ljutnjom ili hladnocom: Mandusa odbija
seksualni kontakt s Divljanom te ga moli da joj saCuva djevicanstvo iako su sluzbeno muz
i zena, ona ga se boji te odbija svaki prisniji kontakt s njim.

Junak uzvraca junakinjinim kaznjavanjem: lako je rastrgan stras¢u, Divljan se svladava i
zahladuje svoj odnos prema Mandusi.

Junak i junakinja su fizicki i/ili emocionalno razdvojeni: Samostan u kojem su bili
smjeSteni Mandusa i1 Divljan je napadnut pa ona bjeZi od opasnosti, ali i iz straha da ¢e
Divljan opet posegnuti za njenim djevicanstvom. Oni su psihicki i fizicki razdvojeni, a ta

tocka razdvojenosti 1 spajanja ¢e se joS nekoliko puta u romanu ponoviti (Mandusa na
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10.

11.

12.

13.

Crnom otoku, lov na Divljana, napad na Turopolje i Mandusino zarobljavanje, Divljan kod
Rosande, Mandusino zarobljavanje u kuli).

Junak se njezno odnosi prema junakinji: Kada Mandusa pada u mo¢varno blato, Divljan je
pronalazi i1 spaSava te obecaje da nece dirati njeno djevianstvo. Ova tocka kada junak
reagira brizno i njezno u trenucima junakinjine opasnosti takoder se ponavlja.

Junakinja toplo odgovara na junakov c¢in njeznosti: Mandusa po€inje osjecati sve veéu
privrzenost prema Divljanu. Ona spoznaje koliko ga voli kada treba sudjelovati kao mamac
za njegovo uhiéenje i ponovo ga spasava od smrti. Nakon toga mu izjavljuje ljubav putem
pisma koje zbog brojnih peripetija ne stize do Divljana.

Junakinja interpretira junakovo ambivalentno ponasanje kao posljedicu povrijedenosti u
proslosti: Mandusa sumnja da Divljan voli Dodolu te time pokusava objasniti njegovo
toplo-hladno ponasanje, dakle nije rije¢ o prijaSnjoj povrijedenost, nego sumnji na
junakovu aktualnu zaokupljenost drugim Zenskim likom.

Junak otvoreno deklarira svoju ljubav i nepokolebljivu privrZenost prema junakinji s
uzvisenom njeznoscéu: Divljan priznaje Zivku da voli Mandusu te riskira svoj Zivot kada je
spasava od pohotnika koji su je oteli kako bi je seksualno iskoristili.

Junakinja odgovara seksualno i emocionalno: Mandusa, koja je umakla smrti zbog
Divljanove nepokolebljive ljubavi, odgovara mu seksualno i emocionalno.

Junakinjin je identitet uspostavljen: Tajna ManduSina podrijetla i njezino plemicko
podrijetlo uspjesno su otkriveni, a Divljan ispunja svoj zavjet majci. (Kolanovi¢, 2006b:

346 - 348).

Kao §to je ve¢ spomenuto, glavni element zapleta u Kéeri Lotrséaka ¢ini pustolovina koja

ima tri glavne etape: agon ili sukob, pathos ili borba na Zivot i smrt te anagnorisis ili prepoznavanje.
Prva bi etapa bila optuzba Manduse da je nezakonita PlemenS¢akova k¢i koju je lansirao kanonik
Simun te njezin odlazak s Gri¢a s vitezom Divljanom kojeg spa$ava od smrti. Druga je etapa borba
Divljana 1 njegovih Rakara protiv Kosackog 1 Brandenburga i Mandus$ina simbolicka smrt u kuli
u koju ju je zarobi kanonik Simun, a treé¢a bi etapa bila spasavanje Manduse iz kule, Divljanov
obra¢un s kanonikom Simunom te uspostavljanje identiteta Manduse i Divljana i njihovo kona¢no

spajanje u ljubavi (Kolanovi¢, 2006a: 457).
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Ta je trojna struktura prisutna je 1u ostalim crtama romana, ponajprije u tri ¢ina Divljanova
spaSavanja Manduse. Prvi ju puta spasava kada je bjezala od njega i zamalo se udavila u mocvari.
Drugi je ¢in spaSavanja kada ju polumrtvu pronalazi u kuli na Crnom otoku gdje ju je zatocio
kanonik Simun. Treée ju je puta spasio kada je ukrao zvonce s Lotri¢aka kako bi joj zvonjavom
povratio duSevno zdravlje, spaSavanje od smrti je simbolicko. No, i Mandusa sudjeluje u
trostrukom ¢inu spaSavanja Divljana. Prvo mu spaSava zivot na pocetku kada ga kao osudenika
uzima za muza i tako spasava od pogibelji. Drugi ga puta spasava javiv§i mu po Iglici da mu
spremaju zasjedu, a treci puta ga spaSava kada zvone¢i doziva cijelo Turopolje da mu pomogne u

borbi protiv Brandenburgovih i Kosackovih pristasa (Oklop¢ic¢, 2011: 66).

Gore navedena Fryeva cetiri narativna kretanja ( Frye 1976: 97) mogu se primijeniti na
ovaj roman. Likovi romanse spustaju se u demonski svijet koji predstavlja njihovu simboli¢ku
smrt, a u romanu primje¢ujemo dva klju¢na mjesta silaska u demonski svijet: tajanstvena Suma 1
crni otok. Prva je sablasna i mra¢na Suma izvan grada u kojoj se skrivaju svakakve zvijeri, prikaze
i utvare poput Rosande ili pohotnih muskaraca koji vrebaju mlade, naivne djevojke. ,,Sumom zavija
vjetar, gone se veprovi, jure divlje macke, a nocne sove dozivlju se s grane na granu. Negdje
izdaleka cuju se nejasni glasovi od kojih se jezi lis¢e. Dolje Skripi Sikarje kao da se po njemu
valjaju nocne nemani, gore ustalasali zrak lomi granje ogromnih stabala i pisti i zvizdi kroz
beskrajnu tamnu sumu. Kao da je no¢ probudila Ssumske azdaje kojih se plase i oblaci nad sumom
pa lete divljom brzinom u nepovrat. A dolje po tmini, iz koje katkad sijevnu zvjerske oci, katkad
prodre zvjerski glas, nesto se vere, nesto bijelo prestraseno Sulja se iz grma u grm* (Zagorka,
2012: 85-86). Crni je otok drugo mjesto koje predstavlja silazak u tamni svijet. To je napusten
otok na kojem crkveni duZnosnici 1 velikaSi organiziraju orgije te iskoriStavaju mlade djevojke
poput MandusSe (Kolanovi¢, 2006a: 458). Primijeti da to nije no¢, da se prislonila o zid, da je gore
strop, a s njega visi kugla nalik na mjesec. Oko nje se vrzu dusi, ljudi, Sto li? Nage Zene, ogrnute
crnim velom, okrecu se, svijaju kao da plesu. Na glavi im male sitne zvjezdice... Vika, raskalaseni
smijeh i necuvene primjedbe muskih slijevaju se u zaglusnu buku. Najednom se u dubini pokaze

zvijer, velika, ogromna, crna““ (Zagorka, 2012: 144).

Kruzno kretanje mozemo i primijetiti u silasku iz idili€nog svijeta te ponovni povratak u
njega, a to kretanje zavrSava brakom Manduse i Divljana. Silazak zapravo predstavlja Divljanovo

zatoCenistvo u Rosandinoj kuli kada se bori za Zivot s veprom. ,,-Vepar- dahnu Divaljan, a ledeni
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mu znoj oblije celo. Otraga zatvorena vrata. Pred njim zvijer, gore na prozoru druga zvijer u
spodobi Zene. ZamrijeSe mu Zile mrtvim mirom, samo mozak munjevitom brzinom Salje njegovoj
svijesti misli. On sve vidi, sve razumije, sve zna, pred njim je krvava smrt u obliku vepra. Pozna
Jje, zna kako ¢ée doci, kako ga zahvatiti, kako razderati. A zvijer pilji u njega. Ili je sita, ili hoce da
prije dobro pogleda kakva je Zrtva, je li vrijedno baciti se na nju. “ (Zagorka, 2012: 314). Na neki
nacin i svo vrijeme koje Divljan provodi odvojen od voljene djevojke za njega predstavlja boravak

u tome tamnome svijetu ( Frye 1976: 115).

Sljedeca kategorija koja upucuje na to da je Kéi Lotrsc¢aka romansa je svjetovnost koju
Zagorka naznacava ve¢ u naslovu. Imenica k¢i referira na djevojku Manduseu ¢ije ime asocira na
predaju o nastanku Zagreba. Kategoriju svjetovnog predstavlja i zvonce Lotr§¢ak koje je simbol
zagrebackog gradanstva. Iz djela iS€itavamo Zagorkinu neblagonaklonost i antipatije prema
instituciji Crkve te njeno negativno prikazivanje 1 kritiku crkvenih duznosnika i1 njihova zazorna
ponasanja. ,, 4 poznajete li glagoljskog Zupnika Ivana u Lomnici? —On mi je prijatelj, pa sam k
njemu i nakanio. -Tako. To mi je drago. On je moj prijatelj. Postena dusa. Svi ga vole, makar je
ozenjen. —Cuo sam da se ozenio. A §to kazu ljudi? — |sprva su se Turopoljci malo bunili jer kakav
Jje to pop koji ima Zenu, ali su se smirili. Culi su da su mnogi popovi glagoljasi oZenjeni. — Pop je
samo Covjek- rece Mirsa, gledajuci ravno u oc¢i Dodoli. —Bog i njegova priroda stvorili su ga kao

i druge smrtnike. Isto tijelo, ista dusa, iste mane, kreposti ceznje. Da je Bog popa odredio za

......

I bojni motivi koje ¢esto nalazimo u romansama, dokazuju da K¢i Lotrséaka pripada tome
zanru. Motiv Zrtvovanja te uzajamna briga junaka kada su bolesni ili ranjeni takoder se mogu
pronaci u romanu: Divljanova briga za bolesnu Mandusu. Cest je i motiv sprije¢enog silovanja:

slika Bogorodice spasava Mandusu, a Divljan i Mira Dodolu. *

8. Likovi romanse

Radnja obuhvaca dva kontrastna sustava vrijednosti iz kojih proizlazi crno-bijela karakterizacija
likova. Lik glavnog junaka uvijek je nalik izbavitelju ili ima osobine koje podsje¢aju na Mesiju, a
osobine negativna lika podsjecaju na razne demonske prikaze iz tamnog svijeta. Glavni junak

izaziva asocijacije na pozitivne slike proljeca, ljeta i sl., a negativan asocira na hladne, tmurne

! http://darhiv.ffzg.unizg.hr/4500/1/DIPLOMSKI%20RAD.pdf (24. 06. 2016. str. 38.)
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pojmove poput zime i tame. Ostatak likova smjesSten je u dva tabora, oni ili pomazu ili odmazu.
Dobri su likovi Divljan, Mandusa, Rakari, pop Mir$a i Pogledi¢i, a likovi koji odmazu su kanonik
Simun, Tomica, Rosanda, Brandenburg i Kosacki, Zli¢aricka Mikéevicka. (Kolanovié¢, 2006a:
459). Sukladno njihovim karakteristikama Frye likove dijeli na crne i bijele, pritom bijeli likovi
odgovaraju gore navedenim dobrima, a crni likovima koji odmazu (Frye, prema Oklop¢i¢, 2011:
68)

Glavni junak, Divljan, nositelj je pozitivnih karakteristika, prepun vrlina i tradicionalnih
moralnih vrednota, osjecaja Casti 1 poStenja pa njegova izvanredna muzevnost i fizicki izgled
odgovaraju unutarnjoj ljepoti i dobroj osobnosti. Cak i njegovo ime i nadimak, Divljan ili Antikrist,
odrazavaju tu njegovu muzevnost (Kolanovi¢, 2006b-. 350). ,, Tko je antikrist? — zagrmi grmoviti
glas, a mac zazveci po stolu da se potresla sva kréma... Na vratima stoji muskarac s macem u ruci,
mlad, visok, u crnoj odori. Klobuk mu se okliznuo natrag, a ispod njega vire crni pramenovi. Lice
mu je bijeli mramor, oci dva crna ugljena. Sa citave pojave plamti smjelost, a s ostrice maca gnjev
i osveta.* (Zagorka, 2012; 14). ,,0On je svojevrsni turopoljski Robin Hood koji se bori za prava
siromasnih te uzima od bogatih kako bi dao siromasnima “ (Kolanovi¢, 2006b: 352). ,, Daj strtinku!
Tko ima djece dobiva dvostruko. Rakari ne trebaju nista. Hajde, kmetovi, da se najedete.*
(Zagorka, 2012: 68). Divljan je voda grupe odanih mu odmetnika, a osim njegove hrabrosti 1
muzevnosti Zagorka naglasava njegovu njezniju stranu koja dolazi do izrazaja u odnosu prema
glavnoj junakinji. Cesto je osobnost glavnog lika okarakterizirana kontrastnim osobinama kao $to
su: njeznost 1 hladno¢a spram glavne junakinje, briga za djevojku i ljutnja spram nje. Glavni Zenski
lik Cesto predosjeca pozitivne osobine te pomaZe junaku u njegovoj transformaciji od hladnog 1
razdrazljiva junaka u muskarca sposobnog njezno voljeti. Tako 1 ManduSa pomaze Divljanu da se
razvije u vjerna i brizna muza (Kolanovié, 2006b: 350).). ,,-Manduso! — Sto je? — odazove se ona.
Kratak muk, a onda opet njegov glas: - Ne zamjeri §to sam te probudio. Nisam cuo da dises pa mi
se cinilo kao da...kao da si mrtva. Samo spavaj!. (Zagorka, 2012: 211-212) ,, Mandusa je moja
vjencana Zena, moja je duznost i pravo da je njegujem...Kad je Porca otisao, brinuo se Divijan
oko Manduse koje je lezala, zureci mutnim ocima preda se. Samo kad ju je stao kvasiti toplom

vodom, pocela se trzati, drhtati i vikati. * (Zagorka, 2012: 360)

Element tipi¢an za romansu je radnja koja se odvija u Sest faza koje su vezane uz glavnog

junaka. Oklop¢i¢ navodi Sest Fryeovih faza koje u Kceri Lotr§¢aka izgleda ovako:
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1.Mit o junakovu rodenju: Divljanov se identitet otkriva tek na kraju romana, a njegovo podrijetlo
je nejasno. Njegov se otac, kanonik Simun, ponasa kao ,,lazni* otac te zahtijeva njegovu smrt, a

majka mu je Zrtva silovanja, prognana i oklevetana te na karaju zavrSava tragi¢no.

2. Junakovo nevino djetinjstvo i mladost: Faza njegova nevina djetinjstva i mladosti prikazana je
kao iskrivljena pastorala. Divljan odrasta na selu s majkom koja radi kao bi ih prehranila. Naglasak

je na majcinskom aspektu seksualnosti.

3. Junakova potraga: Roman prikazuje Divljanova nastojanja da ispuni svoje zavjete, da pomogne

Rakarima te pronade majcina zavodnika i ubojicu.

4. Obrana integriteta nevinog svijeta pred nasrtajem iskustva: Ova je faza realizirana pojavom
Manduse, razvijanjem Divljanova zastitni¢kog i ljubavnog odnosa prema njoj te ponovljenim

prizorima njena otpora kanoniku Simunu. Prisutan je i motiv neosvojive nevinost u MandusSinu

5. 1zmjena prirodnih ciklusa i iskustvo koje vise nije misterij, nego razumljiva cinjenica: Ova faza
pociva na spasavanju ManduSe iz kule na Crnom otoku, ManduSinu oporavku te stjecanju

seksualnog iskustva i razrjeSenju misterija Divljanovih zavjeta.

6. Zavrsetak kretanja od aktivne do kontemplativne pustolovine: Nakon ispunjenja zavjeta i
dokazane Divljanove nevinost na sudu, roman zavrSava povlac¢enjem u idili¢ni svijet bra¢ne srece

(Oklopéi¢, 2011: 67).

Sredi$nji lik Zagorkine romanse je MandusSa, junakinje koja se svojim vrlinama i
osobno$¢u nimalo ne razlikuje od ostalih junakinja romansi. Nju krase vrline poput inteligentnosti,
odvaznosti, strastvenost, iznimna ljepota 1 samostalnost te nevinost. ,, U dnu kréme pojavila se
djevojka u ruzicastoj haljini. Mlada je i jedra. Lica su joj ruze proljetne, oci dva rosna krasuljka.
Zlatokose pletenice sjaju niz ramena kao da ih je splela od zlatnih suncanih zraka. Sva je mlada i
ruzicasta kao grane mlade kajsije kad procvate u proljece. “ (Zagorka, 2012: 12 — 13) Frye tvrdi
da se junastvo u romansama dokazuje sposobnoscu da se izdrze teSke patnje i nedace te ustrajnoscéu
1 koli¢inom boli koju junaci mogu podnijeti. On to naziva trpnim ili pasivnim stanjem koje
vecinom pogada zenske likove, ali ta pasivnost zapravo na neki nacin podrazumijeva aktivno
stanje under cover (Frye, 1976. prema Kolanovi¢, 2006b: 348). To zna¢i da Mandusa, iako pasivan
lik, povlaci sve konce radnje, a lik glavnog junaka koji je naizgled aktivan zapravo djeluje

sukladno njenim Zeljama jer ona usmjerava i kontrolira njegovo ponasanje. Uz ovo pitanje
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pasivnosti glavnog zenskog lika vezan je i problem njena djeviCanstva koje nerijetko biva
ugrozeno, a radnja roman moze zavrsiti tek kada bude jasno istaknuto da su Mandusa i Divljan
konzumirali svoj brak. Struktura romanse zahtijeva da se prvo seksualno iskustvo glavne junakinje
¢im duze odgada brojnim zapletima jer se na taj nacin pri¢a produzuje te junakinja zahvaljujuci
svojoj prepredenosti i pomagacima sacuva svoju nevinost ¢ime se odlaze 1 kraj same romanse

(Kolanovi¢, 2006b: 348 — 349).

U ovom romanu do izrazaja dolaze i Zagorkina razmisljanja o braku, a nositelji istih su
njene heroine. Na pocetku romana Mandusino tradicionalno razmisljanje nalaze da se mora udati
prije svoje osamnaeste godine, ali kada takva tradicionalna razmisljanja postanu razlog njezina
iskljucenja iz gradanskog drustva ona se odlucuje koristiti upravo institucijom braka za obranu od
tog drustva i njegovih granica koje su joj nametali (Kolanovi¢, 2008: 213) ,,-Ova nevina djevojka
uzima te za muza. Sa stratista polazis na vjencanje. Zakon tako veli, a mi treba da ga izvrsimo.
Kao da je munja udarila iz vedra neba. Svi su se snebivali, zgrozili...- Gade nezakoniti! Ispod
sjekire izvuce antikrista! — Uzela je razbojnika! Besramni facuk! — 1 nije zavrijedila drugo nego

razbojnika. Podmetnuto smece!* (Zagorka, 2012: 46).

Mandusin lik drugi likovi ¢esto dovode u vezu s bani¢inim duhom $to ¢e joj vise puta
spasiti Zivot te u konacnici spojiti s bolesnom majkom koja ¢e brinuti o njoj svo vrijeme kada je
bila zatocena u kuli (Kolanovi¢, 2006a: 453). ,, Kriste sveti, ona, ona — Sapne prestrasen glas, a
dva covjeka padose na koljena i kriZaju se...- Idi kud te volja, sveti dusSe banice Manduse. Idi, mi

i ne branimo. Bilo joj je jasno da je drze duhom banice Manduse. © (Zagorka, 2012: 146).

8.1.  Likovi protivnika

U romansi svi stereotipni junaci imaju moralne protivnike koji su svojim ponasanjem i osobinama
susta suprotnost pozitivnim likovima pa tako u ovom romanu mozemo izdvojiti sljede¢e parove
suprotstavljenih likova: Mandusa — Rosanda, Divljan — Simun, Pogledi¢i — Brandenburg, Mirsa —
Kos te Rakari — lukavacki vojnici (Oklop¢i¢, 2011: 68).

Mandusina suparnica je veparica Rosanda ¢ije su moralne osobine u potpunoj suprotnosti
s Mandusinima pa se zbog toga ni ne libi koristiti svojom seksualno$¢u kao na¢inom za osvajanje
glavnog lika, tj. Divljana (Kolanovi¢, 2006: 252). ,, Poslije vecere ustane od stola, sjedne kraj

kamina i pozove Divijana k sebi. Kroz koprenu osjecao je na sebi njezin pogled. — Divan ste vi,
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mladi viteze. Tako hrabar, snazan. U vama mora da vri krv, topla i svjeza. “ (Zagorka, 2012: 308).
Lik Rosande je zagonetan, misteriozan, nepovijerljiv te opak i pogibeljan pa zbog toga postoje
brojne price o njoj, a svakako je najpoznatija ona da voli zarobljavati mladice i stavljati ih u ring
s veprom kako bi uzivala u njihovu mucenju (Zagorka 2012: 62). Buduéi da se namjerila na
Divljana, na razli¢ite naCine ga pokuSava zavesti i Cesto ga poziva u Lukavac s namjerom da ga
zarobi jer se veseli njegovoj krvavoj borbi s veprom. Kada joj je kona¢no uspjelo navabiti ga u
Lukavac i tako odvojiti od Manduse 1 unistiti njihovu srec¢u, zatvara ga u svoje odaje kako bi se
borio na smrt ili Zivot s veprom. Crni veo kojim sakriva lice naglasava njenu zagonetnost, ali ona
Divljanu otkriva svoju tajnu i objasnjava zasto nosi taj veo. ,, - Pric¢at ¢u vam istinitu pricu. Bila je
djevojka lijepa i prekrasna, tako lijepa da je postala kraljeva ljubavnica. Jednog dana kraljica je
ulovi u kraljevu narucju. Kraljica plane od ljubomore i dade je potajno zatvoriti. Neke noci dode
k djevojci mlad casnik s dva momka koji su nosili posudu sa Zeravicom i gorucéim Zeljezom. Jadna
djevojka znala je Sto to znaci. Ocajna, bacila se mladom casniku oko vrata, moleci ga i cjelivajuci.
Nudila mu je za otkup svu svoju ljepotu, ali okrutni mladi¢ ostane hladan kao led i zapovjedi
momcima da izvrse groznu osudu ljubomorne kraljice, ,, Udarite joj Zig sramote“, rece on,
muskarac koji je mogao spasiti ljepoticu. I svezase je, a ognjeno zeljezo zapece je na licu i oprzi
zauvijek njezinu ljepotu, mladost, zivot i ljubav.* (Zagorka, 2012: 309) Zbog Zivotnih nedaca i
nesretne sudbine postala je ogor¢ena osoba koja mrzi muski rod, a svoje zadovoljstvo pronalazi u

utamnicivanju mladih junaka koje primorava na borbu za Zivot s veprom.

Kolanovi¢ tvrdi da je suparnik glavnog junaka uvijek neki podli nasilnik i pokvarenjak kojemu
je glavni cilj preoteti junakinju, a fizicki izgled odgovara njihovoj ruznoj unutraS$njosti pa su
redovito opisivani kao ruzni, nepristojni 1 potkupljivi, iskrivljenth moralnih vrijednosti 1
usredotoceni samo na seksualno iskoriStavanje zenskih likova. Ovu ulogu u Zagorkinu romanu
ima kanonik Simun (Kolanovié¢, 2006b: 352). Simun je ludo zanesen ljepotom djevojke Manduse
i ona ga do te mjere izbezumljuje pa ju on Zeli imati samo za sebe. On je do te mjere zaslijepljen
njenom ljepotom da je spreman uciniti sve pa ¢ak ju i nekoliko puta oteti i na kraju zarobiti u kulu.
Na pocetku Simun svoju strast kontrolira i obuzdava, ali ona je uzela toliko maha da zapravo
postaje jedini pokreta¢ njegova ponasanja i postupaka. Buduéi da je Mandusa mlada i naivna
djevojka tradicionalnog odgoja, ne moze ni zamisliti da bi kanonik Simun bio sposoban za ne¢asne
postupke. Nakon brojnih Divljanovih opomena postaje oprezna i sumnjicava, ali je joS uvijek

naivna i lakovjerna $to dovodi do toga da se nerijetko nasla u situacijama u kojima joj je prijetila
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izravna opasnost od Simuna, a ona je naivno vjerovala kako ¢e joj Simun zapravo pomodi te da on
nema zle namjere. Citaju¢i djelo otkrivamo sva Simuna zlodjela, pakosti i zlo¢ine. Otkrivamo da
je svoje bogatstvo stekao kraduci od Crkve, iako je svecenik imao je vise ljubavnica, a pred kraj
saznajemo i za njegov najveci zlo€in, silovanje Divljanove majke, Ruze Tepecic. ,, Neka prokleta
mrcina plati. Svu moju mladost ispio je lopov, pomagala sam mu, skrivala duplire sto ih je krao
Blazenoj Djevici Mariji i nosio sv. Emeriku, samo da on ne mora kupovati duplire i vise novaca
pristediti za Zenske. “ (Zagorka, 2012: 336). A kada je pao mrak i bude no¢, djevojka ude u svoju
loznicu. Jedva Sto je legla, opazi da se iza njene postelje nesto mice. Posvijetli i trgne se. U kutu
se skrio mladi plemic¢ kojeg primise na konak. Strava je uhvati, htjede kriknuti, ali tijelo bijase
slabije od volje. I srusi se bez svijesti. Kad se probudila, nade se u narucju mladog davla.*
(Zagorka, 2012: 383) Otkriva se kako je on Divljanov otac i da je on to znao te da je usprkos toj
¢injenici i dalje zelio Divljanu smrt te ¢inio sve $to mu je moci da bi to i ostvario jer je to jedini
nacin da pridobije ManduSu samo za sebe. Vrhunac njegove strasti i poZude predstavlja trenutak
kada je Mandus$u zatocio u kuli jer ga je opet odbila. ,, Zidam, golubice vrata tvojoj raki. Kad
neces da te grlim ja, neka te stisnu stijene mracne kule.,, (Zagorka, 2012: 325). Taj Simunov napad
na Mandusu sprje¢ava Bogorodic¢ina slika koju je ona nosila sa sobom kada je otiSla s Grica. Te
se slike Simun uZasava jer se pred njom Divljanova majka zaklela da ¢e ga zadaviti njegov sin.
,, Manduso — stade on moliti — necu ti nista uciniti, samo te molim odbaci ovu sliku. Ostavi je. -Ne
mogu. — Ostavi je i budi moja. — Ne, nikad. — Onda umri.* (Zagorka, 2021:312) Zakletva
Divljanove majke se ipak ostvarila jer Simun nije htio napustit Gri¢ iako mu je Divljan to naredio
nego se htio osvetiti svim Gri¢anima zapaliv§i im grad. No, Simun nije uspio pobjeéi iz grada jer
ga je Divljan dostigao i na kraju zadavio. ,,A/i Diviljan ne vidi i ne gleda. Ruke mu se ovile oko
vrata bjegunca kao Zeljezna klijesta i ne moze ih vise skinuti, nije vise svoj, snaga njegova
gospodari njime. Bjegunac lezi, ali Divljan jos kleci kraj njega i stisce ga nadzemaljskom
snagom. ** (Zagorka, 2012: 391) Tek se nakon ovakva raspleta situacije i brojnih intriga, zapleta i

nedaca Divljan i Mandusa mogu zdruZiti u bracnoj sreci, a prica se moZze privesti kraju.

9. Zakljucak

Marija Juri¢ Zagorka naj€itanija je hrvatska spisateljica, a taj status su joj priskrbili njeni povijesni

romani. Tim je romanima cCesto osporavana bilo kakva knjizevna vrijednost, ali publika je
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nestrpljivo iS¢ekivala sljede¢i nastavak romana. Fabule tih romana su razgranate i zasi¢ene
aktivizmom i romanesknim zapletima. Romani su nakrcani neocekivanim obratima i
kompikacijama, a misteriozna ubojstva, spaSavanje likova u zadnji Cas, teske slutnje, efekti
iznenadenja i zagonetke stalno poticu Citatelja na daljnje Citanje. Likovi su plo$no ocrtani i uvijek
se dijele na crne i bijele. Dobri su likovi idealizirani, a zlo¢inci svojim negativnim osobinama
pokrecu zaplet i stvaraju kaos i metez te uvode nemir u svakodnevicu, ali na kraju dobri likovi
pobjeduju zle, a roman najces$ée zavrSava bracnom sreCom glavnih junaka. Njeni su romani Sirili
hrvatsku ¢itateljsku publiku i uzdizali nacionalnu svijest, sto je zapravo i bila Zagorkina osnovna

namjera.

Jedan od takvih romana je i K¢i Lotrséaka. Fabula djela se stvara oko MadnusSine i
Divljanove ljubavi, a radnja je smjestena u 16. stoljece. Kao mjesta radnje Zagorka odabire Zagreb
i Turopolje. U ovom djelu do izrazaja dolazi povezanost grade romana s usmenom predajom pa je
pustolovna tema romana ¢vrsto povezana s razli¢itim legendama o postanku Zagreba i zdenca
Mandusevac i predajama o Gric¢u i Kamenitim vratima, a javlja se i junak iz turopoljskog folklora,
Divljan.

U radu se navode karakteristike romana prema kojima se on svrstava u romanse. Glavni
element zapleta u romanu Kcéeri Lotrséaka je pustolovina. Ona je element koji romansi daje
knjizevni oblik, a ta pustolovina ima tri glavne etape: agon ili sukob, pathos ili borba na zivot i
smrt te anagnorisis ili prepoznavanje. Prva bi etapa bila optuzba Manduse da je nezakonita kéi te
njezin odlazak s Grica. Druga je etapa borba Divljana i Rakara protiv Brandenburga i MandusSina
simbolicka smrt u kuli, a treca bi etapa bila spasavanje MandusSe iz kule, Divljanov obracun s
Simunom te kona¢no ostvarenje Mandusine i Divljanove ljubavi. Trojnu strukturu vidimo i u
ostalim crtama romana, u tri ¢ina spasavanja Manduse. ali i trostrukom ¢inu spasavanja Divljana.
Sljedec¢i elementi koji pokazuju pripadnost Kéeri Lotr§¢aka romansi su kruzno Kretanje junaka iz
idili¢nog svijeta u tamni Svijet i povratak u idili¢ni svijet te svjetovnost. Jo$ jedan element tipi¢an

za romansu je radnja koja se odvija u Sest faza, a one su vezane za glavnog junaka, Divljana.

Likovi su strogo podijeljeni na dobre i loSe, glavni je junak slican izbavitelju, a neprijatelj
demonskim slikama, a svi ostali likovi su ili pomagaci ili odmazu Divljanu. Dobri su likovi
Divljan, Manduga, Rakari, pop Mirsa i Pogledi¢i, a zlikovci su kanonik Simun, Tomica, Rosanda,

Brandenburg i Kosacki. Svaki lik ima i svog moralnog protivnika koji mu je susta suprotnost.
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Mandusin je protivnik Rosanda, Divljanov suparnik je kanonik Simun, markgrof Brandenburg

Pogledi¢ima, pop Mirsa zupniku Kosu, a Rakari su suparnici lukavackim vojnicima.
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