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1  SaZetak i kljucne rijeci

Salvatore Cippico pripovjeda nam pricu o zivotu kojega je prozivljavao dok je bio zrtva
Golog otoka, no on je ujedno i Jorgen Jorgensen, pustolov zlatnog doba jedrenjaka, i
Jazon, kapetan mitoloskih Argonauta u potrazi za zlatnim runom. Roman Claudia
Magrisa Naslijepo nije samo pric¢a pripovjedaca s vise lica, to je kolosalni roman ljudske
povijesti 1 patnje sazet u price malih ljudi, osoba koje su se nasle na krivom mjestu u
krivo vrijeme, to je pri¢a o onima za koje Povijest nije imala vremena ni strpljenja. Ovaj
diplomski rad donosi analizu na dvije razine — naratoloskoj i psihoanaliti¢koj, koje su
detaljno istrazile neke od razina romana. Rad analizira pripovjedaca, popratne likove,
prostor 1 vrijeme, odnos romana prema pojmovima kao Sto su Povijest, rat, patnja, te
takoder ideju Zene 1 njezinog mjesta u romanu. Rad donosi originalnu analizu autorice o
umnazanju identiteta pripovjedaca, kao i analizu teme pripadanja kolektivnom identitetu
— pojavnosti koja pokre¢e motive nasih junaka i samim time ih mijenja i pretvara u

nesto drugo.

Kljuéne rijeci: Pripovjedac, identitet, pulena, autobiografija, umnazanje, disocijacija,

empatija



2 Uvod

Ovaj diplomski rad bavi se naratoloSkom i psiholoSkom analizom romana
Naslijepo, talijanskog autora Claudia Magrisa. Objavljen 2006. godine, roman je
rezultat desetogodiSnjeg rada, razmiSljanja i1 inspiracije. Samim sadrZajem, roman je
iznimno slojevit i opsezan te od Citatelja iziskuje vise od jednog Citanja kako bi ga se
moglo u potpunosti probaviti ¢ime sam se pri samom citanju moze dozivjeti veli¢inu

romana.

Recenice koje obiluju referencama, dvostrukim znacenjem i pjesnickim slikama vode
Citatelja na putovanje kroz Zzivot zrtava komunistickih zlo¢ina na Golom otoku,
Dachaua, zlatnog doba jedrenjaka i1 kolonizacije Australije, i najdalje — do Jazona 1
Argonauta te njihovih nedaca koje su proZzivljavali za vrijeme putovanja Europom.

nl

"Povijest je dalekozor prislonjen na povezano oko"', kaze Magris, a kad se tome
pridodaju mnogi motivi ljudske patnje, nelagode i ratnog stanja dobivaju se slike kojima
nas Naslijepo vodi na sva navedena putovanja kroz oci zrtava i onih koji su okusili
gorke strane Zivota. Baza strukture romana leZi u mitu o Argonautima, Sto je i Citatelju

prikazano kroz stalno koketiranje s junacima mita — Jazonom i Medejom.

"Mit o Argonautima i Zlatno runo predstavljaju jedan od osnovnih arhetipova
maste zapadne kulture, primordijalni mit. To je pri€a o straSnom sukobu
civilizacija: gréki Jazon s jedne strane, istocni barbari Kolhidani s druge. Ova
tematika Istoka, kojeg se uvijek pribojavamo, odbijamo i preziremo, pojavljuje
se 1 u mnogim [Magrisovim] knjigama — misteriozni Istok, koji se dugo
poistovjecivao 1 s komunizmom. Svaka zemlja u Europi ima svoj vlastiti Istok
koji odbija."?

Sukob civilizacija i ideja prozima samu bit romana — u tom sukobu leZi patnja koja tisti

Magrisove junake. Ona se perpetuira kroz povijest — u svakoj kulturi. Magris nam u

Naslijepo donosi dijakronijski presjek razliCitih sukoba — no ulogu uvijek igraju "isti"

junaci.

Ovaj sveobuhvatan roman ljudske povijesti kroz slike pustolova, istrazivaca, ratnih

1

Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007.
Magris, Claudio. 'Threepenny: Magris, Reflections On Blindly'. Threepennyreview.com. 2013. Web.
Srpanj 2015.
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izbjeglica, mornara i kapetana pa tako i svecenika i pijanaca hvata nas svojom te¢nom
naracijom, svojim nebrojenim skrivenim referencama, zagonetkama i mikrokozmima

ljudskih prica.

Ovaj diplomski rad zapocet je jo§ na kolegiju "Magris", na zadnjoj godini studija, te je
nastao proSirenjem seminara koji je otvorio mnoga dodatna pitanja i moguce teme
istrazivanja samoga romana.

Tako slojevit narativ iziskuje mnogo paznje, no takoder je vazno izabrati najvaznije
ovaj diplomski rad posvetio. Sama struktura diplomskog rada podijeljena je u dvije

cjeline.

Prva cjelina bavi se naratoloSkom analizom romana, pripovjedaca i svih njegovih
glasova kroz detaljnu "kartografiju" koja ukljucuje i preostale likove. Ta cjelina obraditi
¢e 1 motive likova kao i njihove povijesne okolnosti koje ih oblikuju. Kako kroz sva ta
lica interpretirati Povijest, veliku 1 grandioznu, "zapisanu od strane pobjednika", kada su

svi glasovi koje cujemo glasovi zrtava, gubitnika, umiru¢ih i ludih.

Prva cjelina nudi moju vlastitu teoriju umnoZzavanja glasova u glavnom pripovjedacu,
gdje predlazem dvije razine umnazanja identiteta — primarno i sekundarno. Takoder,
jedno poglavlje posveéeno je analizi zenskih likova koja kroz feministicku kritiku

proucava Magrisove karakterizacije likova.

Druga cjelina pristupa analizi pripovjedaca i ostalih likova koristeé¢i se psihoanalitickom
1 psihijatrijskom metodom. Cjelina pocinje analizom razlika izmedu autobiografije (jer
je roman pisan kao razgovor pripovjedaca i doktora) — naspram velikih narativa —
Povijesti. Koja je to¢na tehnika kojom se moze istraziti Sto je istinitije i tko ima pravo
pricati price o ljudskim Zivotima? To poglavlje daje izvrsan uvod u daljnju analizu
pripovjedaca i njegove multipliciranosti glasova — jer upravo na$ pripovjeda¢ prica

drugu stranu Povijesti raznih licnosti — koje je on internalizirao.

Analiziraju¢i medicinsku literaturu, pazljivo zakljuCujem da postoji realna dijagnoza
bolesti kojom se moze se opisati "stanje" pripovjedaca Cippica. Upravo disocijativni
poremecaj identiteta moze pomoc¢i dati uvid u to zasto i kako na$ pripovjedac ima vise

lica.

Cjelina zavrsava poglavljem koje navodi neke od, po meni, vaznijih citata, koji Citatelju

daju nesto drugaciji uvid u roman, pripovjedaca, a samim time i u samog autora. Neki



od tih citata, koji se ticu nasumicnih 1 rijetkih trenutaka ljepote u "krvavom" i
"prljavom" romanu, povezani su sa zenskim likovima koje se Citatelju prikazuju kao
svjetlucave trake Sunca koje prolaze kroz pukotine zidova u samici Golog otoka,
fatamorgane u praSumama Tasmanije ili zatvorenicke Celije jedrenjaka. Gotovo magi¢ni
trenuci javljaju se na nekoliko mjesta u romanu, a osim njih takoder nailazimo i na
reference na veliCanstvena znanstvena postignuéa dvadesetog stoljec¢a, usprkos svim

ratovima 1 strahotama koje su ga obiljezile.

Rad se koristio izvorima iz polja suvremenih knjiZevnih teorija, teorija identiteta,
feminizma, postmodernizma, psihoanalize i psihijatrije. Pomogle su mi i rijetke studije
o Magrisu i1 njegovim djelima, ponajprije knjiga Works of Claudio Magris prof.
Nicolette Pireddu, sa SveuciliSta u Georgiji koja je bila iznimno ljubazna 1 poslala mi
elektroni¢ku kopiju svoje knjige. Njezina analiza Naslijepo bavi se nesto drugacijom

temom nego ovaj diplomski rad, no i te teorije su uvrStene u rad.



3 Magris u europskoj knjiZevnosti

Suvremeni talijjanski pisac 1 prevoditel] Claudio Magris jedan je od
prominentnijih europskih intelektualaca. Biv$i zastupnik u talijanskom parlamentu,
Magris je 1 germanist, kriticar 1 "istraziva¢" Srednje Europe. Jedan je od najprevodenijih

talijanskih suvremenih autora.

Autor je knjizevnih kritika (/] mito asburgico nella letteratura austriaca moderna,
Lontano da dove, Utopia e disincanto, L'infinito viaggare i Alfabeti), brojnih djela
fikcije medu kojima je i poznati putopisni narativ Danubio (Dunav), impresionisticke i
autobiografske skice sakupljene u Microcosmi (Mikrokozmi), drame Stadelmann 1 Le

voci, kazalisni monolog Lei dunque capira 1 roman Alla cieca (Naslijepo).

Kolumnist i ¢lan veéine istaknutih europskih akademija, Magrisu su dodijeljene pocasti
1 mnoge nagrade, medu kojima se isti¢u Strega, nagrada koju je dobio 1997. godine,
Waurth, nagrada za europsku knjizevnost koju je dobio 2000. godine, Erasmus i Leipzig
Book for European Understanding koje je dobio 2001. godine i mnoge druge nagrade za
europsku knjizevnost. Takoder, tu se ubraja i nominacija za Nobelovu nagradu za

knjizevnost.

"Magrisova estetika moze se definirati rijeCima Waltera Benjamina kojima je
ovaj opisao efekte Proustovog mijesanja fikcije, autobiografije 1 komentiranja u
U traganju za izgubljenim viemenom: "sve nadilazi normu", ¢ime je potvrdio da
su istaknuta knjizevna djela "posebni slucajevi" jer su "pronasli Zanr ili ga
rastalili. Magris je takoder jedan od tih posebnih slucajeva. On kombinira stilske
inovacije svojih hibridnih formi s ukorijenjenim vrijednostima ¢ime se razlikuje
od tipi¢nih postmodernih pristupa, sa svojim izazovom o mogucnosti postojanja
istine 1 znacenja, sutonom stvarnosti i subjektivnosti, razbijanjem tradicije koja

ne obecava moguénost pronalaska odgovora i izgradnje na ostacima proslosti."”

Usprkos Magrisovoj prepoznatljivosti na medunarodnoj knjizevnoj sceni, Nicoletta
Pireddu naglasava kako ne postoji kriticka studija njegovih djela na engleskom jeziku,

stoga je ona preuzela zadatak opsezne analize Magrisovih djela iz nove perspektive.

*  Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str.3.
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Zanimljivo je primijetiti kako Pireddu navodi znacajne studije o Magrisovim djelima,
koje su doprinijele njegovoj vidljivosti na europskoj knjizevnoj sceni, radove Ernestine
Pellegrini 1 Natalie Dupré, tu su Elena Coda, Andrea Ciccarelli, Licia Governatori, te
sama Nicoletta Pireddu koja je jedina autorica kompletne studije o njegovim djelima na

engleskom jeziku.

lako sam kriticki i feministi¢ki analizirala Naslijepo, zanimljivo je primijetiti upravo
broj Zenskih autorica — 1 uopée nedostatak studija iz muskog pera, o Magrisovim
djelima, a ¢udno je kako nijedna navedena autorica nije dala feministicku kritiku u

svojim analizama.

Jer Magrisova djela ispisuju Povijest onako kako se Povijest ispisuje: od strane
pobjednika; bijelih, odraslih muskih pobjednika, ili jednostavno junaka koji nam pricaju

o svojim teskim zivotima. Ali ne i teSkim zivotima Zena.

"Vec¢ina kritickih istrazivanja Magrisovih djela bave se sloZenim pitanjima
pojedinacnih i kolektivnih identiteta kroz motiv te¢nosti kao njegove glavne
metafore za protocno jastvo, koje je prvenstveno utjelovljeno kao more,

posebice u vezi iskustva putovanja i ambivalencije granica."*

Novinarka Gordana Kolanovi¢ u intervjuu sa Magrisom takoder ne usmjerava paznju na
"nebitna pitanja zena", ve¢ razgovara s autorom o njegovoj fascinaciji o Europi i njenoj
povijesti. Magris sam tvrdi da je Europa obiljezena od samoga pocetka postojanja
njezine kulture, odnosno civilizacije, "viSe naglaskom na individuu nego na
sveukupnost, pa je i u tom smislu bila kolijevka liberalizma i demokracije, iako su
europske drzave vrlo ¢esto i vrlo brutalno narusavale ta nacela. Osim toga, Europa je
objavila postojanje nekih temeljnih 1 bespogovornih nacela koja nikakav zakon ne moze
prekrsiti, sve do Antigoninih 'nepisanih zakona bogova', iako je i ona sama, Europa, vrlo

Sesto krsila ta univerzalna nacéela."

Magris je uvjeren da ako ne poznajemo ili ne Zelimo spoznati povijest i proslost zrtava
nec¢emo shvatiti ni najvazniju stranu zivota ljudske povijesti, individualne i kolektivne.
Zaborav Zrtava dodatno je nasilje nad njima. Zbog toga pisati, za Magrisa, znaci i kopati
1 prekapati, kao poslije potresa, u potrazi za sudbinama, licima, uniStenim i

zaboravljenim bi¢ima. Dakako, to sjecanje, ta memorija, ne smije biti ni opsesivna ni

4 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str.5.
> Kolanovi¢, Gordana. 'Bio sam opsjednut Golim otokom i prisiljen o njemu pisati'. www.tportal. hr.
2013. Web. listopad 2015.



osvetniCka, kako se na Zalost zna Cesto dogoditi kada, stvarajuci lanac beskrajnoga
nasilja, navalimo i trazimo osvetu spram neduznih potomaka onih koji su bili nasilnici

nad naS$im precima.

Sorel i Jankovi¢-Paus takoder su se ukratko dotakli analize romana — no i njihov osvrt je

fokusiran na politicku i povijesnu notu romana.

"Kroz price o pojedincima, Zrtvama ideologija i rigidnih drzavnih zakona Magris
u svome politickom romanu Naslijepo tematizira i stanovitu povijest zatvora te,
uopce, institucije moc¢i. Od 19. stolje¢a do danas zatvorenicki logori po
australskom oto¢ju, Tasmaniji, Dachau ili Goli otok svjedoce istu ljudsku
dehumaniziranost, svirepost, bestijalnost i nemilosrdnost. Svijet dousniStva,
tajnih policija, uhoda 1 izdaja imanentan je osobito komunistickom rezimu, a

autor je i vrlo eksplicitan u objelodanjivanju istine logora na Golom otok."®

Sami naslovi njegovih znacajnijih djela provest ¢e nas kroz putovanje Europom, on
dekonstruira osje¢aj europejstva. Sto je mitteleuropa a §to istok, zasto se kroz vise
romana perpetuira nemogucénost jednoznacnih tumacenja? Tumacenja identiteta
pripovjedaca, tumacenja istine, tumacenja izvora glasa? Koliko su revolucionarni
Magrisovi narativi samo u svojoj strukturi? Oni se opiru samom sistemu, njegovim

pravilima i ustrojima. Njegovi narativi opiru se Povijesti, velikoj, grandioznoj Povijesti.

"Magris ujedinjuje u sebi osobine pisca i povjesniara, umjetnika i znanstvenika,
Sto znaci da mu je dobro poznato da je povijest (re)konstruirana pripovijest, koju

treba prihvatiti ili odbaciti bez predrasuda. "’

Za Sorela 1 Jankovi¢-Paus Magris je, poput ostalih tr§¢anskih knjizevnika, nosilac
vrijednosti grani¢ne kulture 1 grani¢nih, preklapajucih identiteta, vezanih u velikoj mjeri
1 za Rijeku i Istru. "No njegov je roman Naslijepo umjetnicki artefakt o lutanjima kroz
iracionalne sfere ljudske duse, ali 1 povijesti te kao takav paradigma svjetske i europske

literarne i kulturne bastine."®

"Naslijepo uspijeva u nakani da kaosu Povijesti otme jedan individuum osuden

na brisanje i zaborav i iznese ga pred Citatelja sa svim njegovim paradoksima,

Sorel, Sanjin, i Svjetlana Jankovi¢ -Paus. 'Claudio Magris: Naslijepo'. Dvostruki Kriteriji. Rijeka:
Filozofski fakultet u Rijeci, 2012. Str. 64.

7 Zima, Zdravko. 'Roman Rijeka O Dunavu'. autograf.hr. 2013. Web. Listopad 2015.

Sorel, Sanjin, i Svjetlana Jankovi¢ -Paus. 'Claudio Magris: Naslijepo'. Dvostruki Kriteriji. Rijeka:
Filozofski fakultet u Rijeci, 2012. Str. 66.



pripovjednim stranputicama, padanjima iz stolje¢a u stolje¢e, s pomno
poprac¢enim raspadom li¢nosti, ali sa steCenom i o¢uvanom ironijom kojom se
Cippico izdize iznad i1 oslobada se onoga koji mu navodno Zeli implementirati svoj glas

0 njegovu zivotu."’

°  Perica, Ivana. 'Kako individualnu sudbinu oteti kaosu Povijesti'. bib.irb. 2008. Web. Sijecanj 2015.
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NARATOLOSKA ANALIZA ROMANA NASLIJEPO

4 Uvod u analizu

Dekonstruiraju¢i  Naslijepo, roman svojim temama 1 stilom spada u
postmodernistiCku knjizevnost, a po analizi motiva i lica, roman mozemo nazvati
knjigom velikih narativa pomoc¢u kojij se Citatelj kroz Naslijepo upoznaje s

postmodernisti¢kim idejama i uruSavanjem velikih narativa.

Sam pripovjedac i njegova brojna lica s kojima nas Magris vodi kroz mnoga gledista
manipuliraju nasim osjec¢ajima, pokazuju nam male i naizgled nevazne pri¢e nevaznih

ljudi. Nevaznih ako vjerujemo u velike povijesti, velike narative.

No roman briSe koncepcije velikih pri¢a i pokazuje nam kako i mala prica o velikom
narativu (npr. Komunizam) moze biti vrlo znacajna te se nju treba shvatiti ozbiljno kako

bi se shvatio razvoj romana, osjecaja i stvarne Povijesti koja tisti one pojedince u masi.

"Magris sam priznaje da je epoha velikih naracija koja nudi samo ne-
problemati¢ni totalitet pri kraju, ali za njega su pitanja moderniteta jo§ uvijek
otvorena. lako on ne namjerava uskrsnuti u modu veliki moderni roman, ¢ije bi
totalizirane ambicije bile u neskladu sa naSim kompleksnim i izvitoperenim
vremenom, Magris 1 dalje vjeruje u mo¢ narativa da se suoce sa neredom u
svijetu 1 u mogucnost potrage za znacenjem ali bez iluzije da ¢e ono biti trajno

steeno."!’

No prema Pireddu, Magris ipak drzi do tvrdnje da povijest nije gotova, iako joj se viSe
ne moze pristupiti kao teleoloSkom izrazu prosvjetiteljskog projekta. Njegov pristup
moze se bolje opisati kao "od€arano prosvijetiteljstvo", kroz koji kombinirajuéi utopiju i
odcaranost ukazuje da se svijet moZe i mora poboljsati, ali da se ono ne moze dogoditi

sve odjednom, nego prije duzim putem punim poraza.

Sam zadatak naratoloSke analize jest rastaviti roman na neke osnovne jedinice, kako

bismo lakSe prodrli u one dublje analize. Naratoloska analiza uzima si zadatak da

19 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str. 3.
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odredi, opiSe i objasni mehanicke elemente narativhog teksta — njegove osnovne
elemente zbog koji on funkcionira. U Naslijepo od iznimne vaznosti nam je
pripovjedac, koji se moZe kategorizirati gramaticki u prvom licu — kao osoba koja prica.
Kako MNaslijepo nije sasvim obiCan narativni tekst, koji uobicajno ima jednog
pripovjedaca, ova analiza koja slijedi — nije ni tako jednostavna. Roman posjeduje
viSestruke glasove skupljene u jednog pripovjedaca. Upravo zato prvo potpoglavlje
analize posveceno je pripovjedacu — koje se tematski nadovezuje na psihoanaliticki dio

rada — gdje se nastavlja analiza pripovjedaca u drugacijem svjetlu.

Drugo potpoglavlje bavi se pitanjem pouzdanosti pripovjedaca, Sto je jedno od vaznijih
pitanja koje si Citatelj postavlja Citajuci Nasiljepo. Upravo zbog viSestrukosti glasova u
pripovjedacu — ni sam cCitatelj ne moze biti viSe siguran §to je istina, Sto nije, jesu li
navodi izmiSljeni ili sjeanja, realni trenuci ili oni sanjani.

Posljednje potpoglavlje propitkuje prostore i granice Magrisovih narativa u jednoj
klasi¢noj jednostavnoj analizi prema predlosku raznih teoreticara naratologije.

Najveci dio cjeline zauzima analiza pripovjedaca, njegovih lica i glasova, a posljednje

poglavlje posveceno je Zenskim likovima i njihovoj analizi.
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4.1 O pripovjedacu

Upravo je pripovjeda¢ zanimljivost romana Naslijepo, njegovo izmicanje
identifikaciji, opiranje definiranju. NaratoloSke definicije nalazu da je pripovjedac
funkcija koja isklju¢ivo odrzava komunikaciju.

"Ulogu pripovjedaca definiraju diskurzivne funkcije, glas, izvor narativnog

prijenosa, kazivanje, posrednik naracije i slu¢aj.""

U analizi struktura literarnih narativa Margolin isti¢e neke najvaznije tocke na koje
Citatelj mora obratiti pozornost pri analizi narativa. Svaki C¢itatel] morao bi moci
razgraniCiti iskaze od kojih se tekst sastoji i dodijeliti svakome pojedini glas ili izvor.
Margolin tvrdi da bi se pojedine glasove ili izvore trebalo mo¢i onda razvrstati
hijerarhijski, kako bi se moglo odrediti ukupan broj izvora i razine govora u tekstu.'

"Najvaznije je odrediti jedan, najviSe pozicionirani, izvor glasa, to jest, jedan

glavni, primarni ili globalno tekstualni pripovjedalacki glas.""?

No Brian Richardson tvrdi da je u mnogim postmodernim tekstovima teSko pronaci

jednog ujedinjenog ili pak stabilnog primarnog pripovjedaca.

"U takvim je tekstovima katkad nemoguce locirati konstrantnog primarnog
pripovjedaca, a ¢ak i ako se on moze locirati, taj izvor nema vlastiti glas ili je

mimeti¢ki nesposoban."™

Margolin svojim pisanjem definira modernog pripovjedaca zbog kojeg stvara iluziju
Citanja analize romana MNaslijepo. On nabraja slucajeve kada narativ ukljucuje
konstantnu promjenu razina citiranoga i onoga koji citira, ili beskrajnu regresiju razina,
gdje kada mislimo da smo pronasli primarnog pripovjedaca, necitiranog citatora,
ispostavi se da je i taj diskurs citat glasa jo§ viSe razine. U drugom slu€aju, najviSa
razina pripovjedaca su samo usta, koja se glasaju necijim tudim diskursom. U tom

slu¢aju Ja koji govori nije Ja, a govor o Meni nije govor o Meni. Taj primarni glas tako

Margolin, Uri. 'Narrator'. The living handbook of narratology. Hiihn, Peter et al. Hamburg: Hamburg
University Press. Web. Studeni 2015.

Margolin, Uri. 'Reference, Coreference, Referring, And The Dual Structure Of Literary Narrative'.
Poetics Today. 1991. Str. 517.

Margolin, Uri. 'Narrator'. The living handbook of narratology. Hiihn, Peter et al. Hamburg: Hamburg
University Press. Web. Studeni 2015.

Richardson, Brian. Unnatural Voices. Columbus: Ohio State University Press. 2006.
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ostaje liSen identiteta, on je sjena pripovjedaca."

U slucaju Slavatorea Cippica, Citatelju je jasno da je on primarni pripovjedac, no samim
svojom rje¢ima katkada i sam Cippico postavlja pitanje — je li govor o Ja zbilja moj
govor? Kad je moguce definirati jednog primarnog pripovjedaca, Uri Margolin tvrdi da
se cijeli diskurs tada moze promatrati kao govorni ¢in. Smatra da se individualizacijom
pripovjedaca konstruira slika tog glasa s iskljuivim ciljem biljeZzenja njegovog

govornog ¢ina.'®

"Pripovjedac tako moze biti neprimjetan — impersonalan i transparentan, udaljen
1 anoniman (bilo jednom davno), ili primjetan, dramatiziran i po-osobljen, koji

nam iz prvog lica pri¢a o sebi (sjedim u ovoj sobi i prisje¢am se onih dana).""”

Na$ junak Cippico inspiriran je pricama o okrutnoj sudbini oko dvije tisuce
Monfalkonaca koji su, iskusivsi fasisticke zatvore i Spanjolski gradanski rat, napustili
Italiju i uputili se u Jugoslaviju kako bi, inspirirani vjerom u komunizam, pomogli u
izgradnji komunizma u njima najbliZzoj drzavi. No kada je 1948. Tito raskinuo sa
Staljinom, oni su postali potencijalni Staljinovi agenti. Monfaklonci su tako deportirani

na Goli otok gdje su bili podvrgnuti svakakvim strahotama.
Sam Magris tumaci situaciju Monfalkonaca na Golom otoku:

"Goli otok je bio potpuno ignoriran (svi su ga gledali povezanim o¢ima) — Italija
nije imala interesa za dogadanja na isto¢noj granici, Jugoslavija je zataSkavala
situaciju, Sovjetski savez §irio je sve moguce lazi o Titovoj Jugoslaviji, no nije
ni jednom spomenula gulage, budu¢i da su imali i vlastitih viSe nego §to je
potrebno. Talijanska komunisticka Partija takoder ih je smatrala sramotnim
svjedocima Staljinisticke politike koju je i sama godinama prije prihvatila a sada

bi voljela zaboraviti."'®

Magrisa su pogodile ove teske sudbine jer su se protagonisti uvijek nasli na krivom
mjestu u krivo vrijeme, ali uglavnom zato Sto su se borili za neku svrhu, kao Sto je u

njihovom slucaju Staljinizam, 1 to su €inili s odluénom voljom za Zrtvovanjem svojih

'3 Margolin, Uri. 'The Doer and the Deed'. Poetics Today.1986.

' TIbid.

Margolin, Uri. 'Narrator'. The living handbook of narratology. Hiihn, Peter et al. Hamburg: Hamburg
University Press. Web. Studeni 2015.

Magris, Claudio. 'Threepenny: Magris, Reflections On Blindly'. Threepennyreview.com. 2013. Web.
Srpanj 2015.
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osobnih sudbina za univerzalni cilj, sve u korist dobrobiti Covjecanstva.

Roman nas upoznaje detaljno s ovim mra¢nim vremenima ¢ovjecanstva kroz pricu
Salvatorea Cippica, jednog od Monfalkonaca koji su zavrsili na Golom otoku, i Jorgena
Jorgensena, pustolova i samoproglasSenog kralja Islanda koji je tu ulogu imao prilike
obavljati tek nekoliko tjedana. Slavatore se Cesto poistovjecuje sa Jorgenom, do te mjere
da zapravo 1 nadilazi puko poistovjecivanje zbog Cega samoga sebe zabunom pocne
smatrati Jorgenom, pritom vjeruju¢i da su njegovi strahovi, nade 1 osjecaji oni

Jorgenovi.

Magris je pazljivo izabrao ove likove, jer obojica su vjerovala u svoje sisteme zbog cega
su izdani, protjerani ili uhapSeni. Obojica su promijenila ime, otputovala u daleke
krajeve, prisjeali se strahota Golog otoka ili Australije. Cijeli roman je jedan

pomahnitali monolog u kojemu se glasovi ispreplic¢u, nadglaSavaju i teku.

Magris je sam izjavio da je osjetio potrebu govoriti o ljudskim vrijednostima koje ostaju
jednom kad produ kroz filter politickih, religioznih i filozofskih vizija koje nisu i ne
mogu biti dio kolektivnog uma. Na§ pripovjeda¢ nosi mnoge glasove zrtava, heroja i
gubitnika, osoba koje su izgubile svoje ljudske vrijednosti, a shvatile to prekasno.
Upravo je strahota Golog otoka, kaZze Butkovi¢, §to se u ostalim logorina ubijalo tijelo, a

u ovom logoru se ubijao ovjek u ovjeku."”

"Upravo je Salvatore Cippico glas koji govori za sve, mozda ¢ak i1 doktora 1
mucitelje koji su ga ispitivali godinama. On predstavlja izbjeglice, partizane,
ilegalce 1 pobunjenike zatrpane ispod toliko laznih imena da katkada izgube

svoje pravo."?

Nas pripovjedac nosi vise lica 1 putuje kroz povijest (€ak 1 kroz slozene recenice, Citatelj
¢e primijetiti da su elementi te reCenice proizasli iz razli¢itih lica). Svako lice prica nam
svoju povijest — onu vlastitu, ali istovremeno i1 povijest svijeta oko sebe. Time nestaje
granica autobiografije 1 povijesne CcCinjenice zapisane u knjigama. Propitivanje
autenti¢nosti informacija 1 istinitosti vazno je za razumijevanje romana koji sakriva
granice stvarnosti i izmiSljenoga, biografije i autobiografije, knjiZevnosti i maste

pripovjedaca.

9 Butkovi¢, Jelena. "Goli Otok- Logor U Kojem Se Lomilo Ljude". Susacka revija Br. 60. Web. Rujan
2016.

Magris, Claudio. 'Threepenny: Magris, Reflections On Blindly'. Threepennyreview.com. 2013. Web.
Srpanj 2015.
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Te ideje su direktno prikazane u romanu pa tako na$ pripovjedac Salvatore Cippico
uporno tvrdi da je autobiografija nemoguéa, da ne postoji univerzalna istinita
informacija, da je pri¢a o osobi uvijek prica iz necijeg drugog lica. Same rijeci 1 sam
izvor glasa Salvatorea Cippica tako postaje ironi¢na neizvjesnost kroz sam roman. Tako
njegove tvrdnje imaju sve viSe smisla Sto nas roman dublje uvla¢i u svoj narativ, a
neizvjesnost izvora glasova potvrduju i sloZzene recenice koje su zapravo slozene od vise

glasova 1 viSe likova.
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4.2 O pouzdanosti pripovjedaca

Kad govorimo o pouzdanosti, pripovjeda¢ moze biti pouzdan i nepouzdan. U
naratologiji nepouzdanost se definira pripovjedacem koji krivo interpretira ono §to se
dogada oko njega zbog ¢ega na netocne ili pak potpuno krive nacine tumaci, izvjestava i
ocjenjuje radnju. U slucaju romana Naslijepo, vrlo je jasno da je na§ pripovjedac
nepouzdan, S$to zbog samih njegovih rije¢i o krivotvorenju informacija i cjelokupnoj
zbrei oko istinitosti podataka, §to zbog opisivanja dogadaja u kojima se pripovjedac
nalazi 1 skakanja kroz vrijeme. lako Slavatore Cippico, izgleda, posjeduje enormnu
koli¢inu (i)relevantnih podataka u glavi, to ne znaci da su ti podaci tocni ili da ih se on

tocno prisjeca.

William Riggan posvetio je studiju nepouzadnim pripovjedac¢ima i razdijelio ih na
pikare, ludake, naivce i klaunove, jasno razdvajaju¢i one devijantnog ponasanja i one

koji su mentalno nestabilni.*!

Osim ove podjele, zanimljiv je 1 prijedlog uzroka nepouzdanosti kod Monike Fludernik.
Ona predlaze razlicite uzroke koji dovode do iste vrste nepouzdanosti (¢injenicne), koja
proizlazi iz ili namjernog laganja ili nedovoljne informiranosti pripovjedaca, ali takoder

moze ukazivati na patoloske simptome.*

Pripovjedaca Salvatorea Cippica vrlo je tesko razvrstati u jednu kategoriju, posebice
kada citatelj shvati da na$ pripovjedac¢ ima mnoga lica. Zbog toga ga je lako smjestiti u
kategoriju pripovjedaca ludaka (pogotovo ako se u obzir uzme ¢injenica da roman
zapocinje monologom pripovjedaca u umobolnici), pa je samim time istovremeno lako

odrediti to da je uzrok njegove nepouzdanosti patoloski.

No ponekad, poblize ¢itajuci, mozda ¢e Citatelj shvatiti pripovjedaca kao naivca koji je
mislio da moZe nadmudriti svih zbog ¢ega je na kraju on sam ostao nadmudren. Kroz
cudnovati monolog s doktorima koji pripovjedaca Cippica tjeraju da piSe o sebi
saznajemo da on kroz to nadmudrivanje namjerno laze i skriva prave podatke o sebi. Ili

ih mozda jednostavno viSe ne zna.

2l Riggan, William. Picaros, Madmen, Naifs, and Clowns: The Unreliable First-Person Narrator:

University of Oklahoma: Norman, 1981.

> Fludernik, Monika. 'Defining (In)Sanity: The Narrator Of The Yellow Wallpaper And The Question
Of Unreliability.'. Transcending Boundaries: Narratology In Context. W Grunzweig and A Solbach.
Ist ed. Tiibingen: Narr Francke Attempto, 1999. Str.76.
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Cippico, prvi glas romana, sam govori kako je nepouzdan i kako govori obmane, no
usprkos time sam c¢itatelj ponekad naide na recenice koje bude sumnju u pouzdanost
pripovjedaca zbog kojih zbilja shvacamo da "sluSamo" price Covjeka koji sjedi u
umobolnici. Njegov tok misli prekidaju svakodnevne rutine bolnice, slobodno vrijeme
koje provodi na racunalu i chatu, uzimanje lijekova i brojne posjete. Njegova gotovo
konzistentna sje¢anja Golog otoka i ostalih linija pric¢e prekidaju govorancije o svemiru,
kloniranju ovce Dolly 1 razmiSljanja o Einsteinu — gotovo kao da u isto vrijeme
pripovjedac, dok razgovara s nama, gleda dokumentarce na televiziji i1 stvara vlastite

stavove o modernom svijetu.
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4.3 Prostor i granice

"Narativni prostor je fizicko okruzje u kojemu se likovi nalaze."*

Pisani tekst posjeduje prostorne okvire, kao S§to kazaliSte koristi kulise u kojima se
odvija radnja. Kako bi se odredile sve razine prostora u Naslijepo, koristim parametre

analize Marie-Laure Ryan.*

Prostorni okviri su neposredna okruZenja dogadanja, razne lokacije u romanu. Ti
okviri se mijenjaju kroz radnju te tako npr. okvir sobe u umobolnici postaje okvir Spalira
Golog otoka, jedrenjak ili rijecka kavana. Svaka pjesnicka slika smjeStena je u svoj

prostor — iz kojega nam pripovjeda¢ govori — i kojega nam opisuje.

Okruzenje (setting) predstavljaju drustveno-povijesno-geografsku okolinu u kojoj se
odvija radnja. Za razliku od prostornih okvira, ovo je stabilna kategorija koja obuhvaca
tekst u cjelini. Tako Naslijepo kombinira 4 veca okruzenja — putovanje jedrenjakom i
pokrstavanje Australije, Drugi svjetski rat na podrucju Jugoslavije (to¢nije Trsta, Rijeke
i Golog otoka) i njegove posljedice, te Jazonove pustolovine Mediteranom. Cetvrto

mjesto je Island u liniji pri¢e Jorgena Jorgensena.

"Na kraju krajeva, iSao sam samo do Rijeke, sedamdeset kilometara od Trsta.
Zasto je povratak tako dugo trajao? Drug profesor Blasich re¢e da Argonauti
uvijek moraju prevaljivati dug put, prema nekima, oni uzvodno plove i
Dunavom, mozda 1 Donom, prelaze preko Sarmatije i Kronidskoga mora, pa
silaze na ocean, da bi se put Herkulovih stupova vratili - mare tenebrarum, na
velike zapadne vode, zlatni suton poput runa - prastari nov¢i¢ naden u Ribadeu,

u Galiciji, na sebi ima prikaz ovna zlatne dlake."*

Cijelo poglavlje br. 34. posveceno je Islandu te ga krase iznimni i detaljni opisi zelenila,

magle, kiSe 1 vlaZznoga zraka.

"Gotovo na granicama mojega kraljevstva. Na granicama svijeta? U Myvatnu,
led 1 uzavrelo blato. Mlazovi lave gruhaju i padaju u ledene vode, gudure se

obavijaju, beskonacan zagrljaj. Tuga prekriva sve, plave vene Saraju sivim

23

Buchholz, Sabine & Manfred Jahn. 'Space'. Routledge Encyclopedia of Narrative Theory. D. Herman
et al. London: Routledge. 2005. str. 551.

Ryan, Marie-Laure. 'Space'. The living handbook of narratology. Hiihn, Peter et al. Hamburg:
Hamburg University Press. Web. Studeni 2015.

¥ Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 71.
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nebom—procijep prema tomu plavetnomu svjetlu, prema Sjeveru... More bjesni,
ledeno, bijeli hrptovi, kraljevstvo snijega... Sjever je razdiruée svjetlo, kao u

Nyhavnu. More... crno, bijelo, divlje. Sivilo kaplje s neba, nepodnosljivo."*

Prostor price je prostor relevantan za odvijanje radnje. To je prostor koji se Citatelju
prikazuje kroz naraciju i kroz misli pripovjedaca. Ovaj prostor ukljucuje prostorne
okvire ali i lokacije koje tekst spominje, no radnja se u tim prostorima zapravo ne
dogada. U Naslijepo pripovjeda¢ nas vodi kroz mnoga mjesta, no istovremeno on u
svojim monolozima razmislja o nekim velikim bitkama koje su vodili njegovi preci
(npr. Alvise Cipiko u Levantu), ili nas pak stalno vra¢a u Antiku svojim mislima koje su

zapravo konstantno referenciranje na putovanja Jazona i Argonauta.

Roman obiluje iznimno kreativno opisanim prostorima koje bude u Citatelju osjecaj
oCaranosti prostorom koji se ve¢ u sljede¢im reCenicama pretvara u prostor ocaja,
muke, tuge i mraka.

"[...] u onoj sobi oblozenoj crvenim, koje se u predvecerje tmurno gasilo,

Zeravica djetinjstva Sto plamti u mraku."*’

"Uzeli bismo barku u Cresu, ukrcali se u Osoru ili MiholaS¢ici, za velike
srpanjske svjetlosti — bijelo kamenje na molu i ribarske mreZe na suncu,
namreSkane poput valova na zalu, bakreno nebo i graja cvrcaka, svjetlo klizi,
zla¢ano kao smola duz stabala, barke klize 1 gube se u odbljescima, a pogled 1

misli bjeZe ti s onu stranu obzorja, naprijed."*®

"Lada je klizila po mirnom kanalu, presijecala sjene topola, koje su se zrcalile na
vodi i na trenutak iskakale poput jata riba, stari su se mlinovi utapali u

veernjem svjetlu."*

Osim opisa prostora, roman obiluje poticajnim slikama mirisa 1 okusa koje su pojacane
stalnim koristenjem rije¢i "crveno", konstantno nas podsjecajuci na pojavnost krvi i svih
njezinih konotacija.

"Jak je zadah krvi, ali dezodoransi su jos jaci, pa ga ne osjeti§, ni onda kada tece

potocima i grgolji."*

% Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 184.
77 Ibid. Str. 8.

% Ibid. Str. 57.

¥ Ibid. Str. 225.

3 Ibid. Str. 55.
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"Osjeca [se] smrad raspadanja znoja rana povracanja ljudi s lancima na nogama,
ljudi koji spavaju dijele¢i po troje ili Cetvero jednu lezaljku, ¢ekajuéi da stigne
mornar koji ¢e baciti kantu vode na pod ne bi li otklonio barem izmetine. Smrad
kojega se Covjek vise ne moze lisiti kad ga je jednom okusio - smrad ostataka
jela koji mami Stakore; vlastitoga tijela koje se ondje unutra, vezano lancima,
kvari puno brze, poput porcije slabo usoljena mesa naslagane u toplu i zagusljivu
spremiStu. Bit ¢e da je kakav otpadak dospio 1 ovamo dolje, blizu mene, na sebi

osje¢am taj vonj."*!

Narativni svijet je svijet koji Citatelj stvara u masti na temelju danih informacija u
tekstu 1 svojeg opceg znanja o danim okolnostima. Iako se u Zanru fikcije 1 okolnosti
moraju zamisljati, Naslijepo je druga vrsta fikcije koja nam ipak daje stvarne okolnosti.
Narativni svijet za Citatelja je koherentan, ujedinjen 1 jasno geografski pozicioniran.
Iako na$ pripovjedac¢ plovi jedrenjacima po odredenim mjestima, Citatelj je svjestan da
se radi o realnom globusu i s drugim mjestima, iako ona nisu spomenuta ni relevantna

za roman.

Narativni svemir je zbiljski svijet koji likovi prozivljavaju, onaj koji se sastoji od
¢injeni¢nog svijeta (okolnosti i prostornih okvira) i misli i osjecaja likova. Salvatore
Cippico 1 Jorgen Jorgensen veoma su svjesni svijeta i politickih dogadanja oko sebe, no
oni 1 dalje razmis$ljaju o npr. Mariji, Marie ili Norah, o djetinjstvu ili na¢inima na koji

jedan od Einstainovih blizanaca putuje svemirom.

Nicoletta Pireddu daje novi uvid u prostornost Magrisovih radova.

"Njegova ljubav prema domu, gradu, regiji ili drzavi ne moze se demonstrirati
kroz barbarsko slavlje osvojenog teritorija i krvu, ve¢ je Magris iskazuje kroz

iskustvo gubitka."*

Napominje da su identiteti u Magrisovim djelima nesigurni, biografije nesavrSene pa
tako 1 mjesta kolektivnog pripadanja i bivanja neizbjeZno postaju porozna, otvorena i

nestabilna.*?

Mnoga Magrisova djela, pa tako i MNaslijepo, progovaraju na razli¢ite nacine o

granicama — nacionalnim, politickim, psiholoskim, drustvenim, pa tako i o onima unutar

31 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 366.
32 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str. 33.
3 Ibid.
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nas samih kao $to je mozda i najbolje prikazano u Naslijepo.

Zanimljivo je kako je jedan od vaznijih lokaliteta u romanu upravo grad Rijeka — tocka
na karti koja sadrzi mnoge granice koje su se pojavljivale u njezinoj povijesti. Rijeka
moze predstavljati cijelu Srednju Europu u malom zbog ¢ega mozemo uspostaviti i
poveznicu s Dunavom. OCito je da i sam pojam rijeke utjeCe na Magrisa, budu¢i da
sama rijeka Cesto predstavlja granicu. To je slucaj i u Dunavu, i u Rijeci. lako Naslijepo

ne vuce radnju iz istih problematika kao 1 Dunav, jasno je o€it "nastavak" tematike.

"Dok se u Dunavu autor posvecuje metafori rijeke kao diskurzivnog prostora
unutar kojeg se o€ituje sama srz Srednje Europe, Nasl/ijepo nam donosi globalnu
problematiku identiteta, patnje i rata. Dok nam Dunav donosi putopis kroz
Europu dijakronijski u jednom periodu, Naslijepo nas vodi u sinkroniju ratova i
patnji, ubijanja i gubitka globalno. Oba djela su odredena vrsta putopisa te u oba

djela Magris predstavlja 'fikcionaliziranu ulogu picara"** -

- bezvremenskog putnika koji konstruira svoj narativ prate¢i pustolove, patnike, mora i

rijeke.

U Naslijepo, svijet koji nam Magris pokuSava prikazati, Pireddu opisuje kao "ne-svijet"
(Jean-Luc Nancy), "svijet okaljan nepravdom 1 diskriminacijom koji se iskazuje
globalnim pojavama ljudske okrutnosti i mizerije. Roman prepricava strahote i nade
povijesti 1 geografije dvadesetog stoljeCa kroz monolog Salavtorea Cippica — koji
predstavlja polifone glasove migranata, komunista i izbjeglica."*> Upravo taj globalni
putopis kroz Goli otok i Rijeku, Italiju, Spanjolsku, Australiju i Island stvara osjeéaj
svijeta koji je nasilan, pati i iskljucuje.

Pirredu uocava ocitu paralelu izmedu lokalnih nacionalizama koje susre¢cemo u
Magrisovim drugim djelima, kao 1 onih globalnih, jer je ideja nacije produkt Europske
kulture 1 svi nacionalizmi su Europskog porijekla, pa tako i oni koji reagiraju na
Europsku kolonizaciju. Univerzalnost romana Naslijepo moze se tako iscitati kao
nemilosrdni napad na prosle Europske strahote 1 kao upozorenje novim "slijepim"
politickim 1 institucinaliziranim tvorevinama, kako unutar granica Europe, tako i izvan

nje.*®

Nadalje, Magris pred nasim oc¢ima plete Stivo koje je kompleksno i prepuno geografskih

3 Petkovi¢, Nikola. Predavanja: Kulture Srednje Europe. Rijeka, 2013.
3 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str. 91.
3% Ibid. Str. 92.
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1 povijesnih referenci. Najzanimljivija zagonetka cijeloga romana krije se zasigurno u
imenu "Absirt/Apis/Absalom" te povezanosti s legendom o Jazonu i Argonautima koja

se provlaci kao konstanta kroz cijeli roman.

Kao $to ¢e kasnija poglavlja donijeti detaljnije opise, vazno je spomenuti kako otoci
Cres 1 LoSinj (nekada jedan otok) nose naziv "Apsyrtides" po legendi o Argonautima. U
toj legendi kralj Etea iz Kolhide posjedovao je zlatno runo kojega se lukavstvom, uz
pomo¢ cCarobnice, kraljeve kéeri Medeje, docepao Jazon. On se na brodu Argo dao u
bijeg, a kraljev sin Apsirt je krenuo za njima u potjeru. Medeja je prijevarom namamila
brata Apsirta na pregovore, a Jason ga je iz potaje ubio. Medeja je rasjekla Apsirtovo
tijelo 1 njegove udove bacila u more. Od rasjeCena Apsirtova tijela nastali su Apsirtovi

otoci - Apsyrtides.*’

"Jo§ u Mikrokozmima Magris posvecuje cijelo poglavlje "Apsyrtide" Golom
otoku, opisujuéi ga kao otok mira i netaknute prirode te kao otok potpune
slobode koji naglo postaje "mjestom posljednjeg usidrenja u tragicnoj odiseji
nekih povijesnih licnosti". Kad je ve¢ iz rajskog otoka Goli otok pretvoren u
mjesto brutalnosti Cije strahote pojedine nacije uopée ne spominju, Magris
preuzima na sebe zadatak da kroz ovaj roman sve te krvave "fusnote povijesti"
izvuce iz zaborava. Cjelokupni stav romana zasniva se na ideji da se mnogi ljudi

nalaze na krivom mjestu u krivo vrijeme, izvan Povijesti a unutar Politike."*®

37 "Loginj". Hrwikipedia.org. 2016. Web. 23 Mar. 2016.
3 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str. 93.

21



5 MnoStvo lica: analiza pripovjedaca

Kad citatelj krene Citati Naslijepo naci e se u bujici isprekidanih misli, sumnyji,
predomisljanja, prisjeCanja i potisnutih sjecanja. "Dragi Cogoi", obra¢a se na$
pripovjeda¢ svom sugovorniku, ali nakon nekoliko stranica ditatelj ¢e shvatiti da
sugovornika nema te da zapravo Cita veli¢anstveni monolog u kojem smo ve¢ otputovali

u kaznjenicke kolonije, u Rijeku u Jugoslaviji, na Island 1 Goli otok.

Citatelj ¢e nakon nekog vremena shvatiti da je taj monolog viSeglasan, da nas
pripovjedad skale iz stoljeéa u stoljede, iz jednog lica u drugo. Citatelj ée takoder
shvatiti da na$ pripovjedac razgovara s doktorom, Stovise, psihoanalistom, sjedeci u
umobolnici u Trstu. Ve¢ u prvim reCenicama, pa tako nadalje, pripovjeda¢ predstavlja
fuziju lica koji se u tom trenu svi predstavljaju kao Salvatore Cippico, sumnjicavi
gospodin koji razgovara s doktorom, a nekoliko stranica kasnije svi su oni Jorgen

Jorgensen, pustolov.

Naznake mijesanja likova ili, bolje receno, pripovjedatevo mijeSanje lica (ili mozda
sfera realnosti) vide se upravo u prvom razgovoru s doktorom kada ga oslovljava krivim
imenom - "Cogoi", zamjenjujuéi ga za svog dragog prijatelja (dragi Cogoi), dok se

doktorovo pravo ime obznanjuje mnogo kasnije (Ulcigrai).

Tko je Salvatore Cippico?

Osim $to je, kako saznajemo kroz roman, prozivio strahote raznih totalitarnih sustava —
od nacizma i faSizma pa sve do komunizma, on sebe vidi kao malog ¢ovjeka koji nam
progovara o nepravdama Povijesti:
"Govorio sam o Ahileju i Agamemnonu, kojima je, da bi docarali svoje podvige,
pri ruci bio Homer, a ja sve moram sam, zivjeti boriti se gubiti i pisati. To je u
redu. Neumjesno bi bilo da oni od bitke do bitke, od ukazanja bogova, uniStenja
obitelji i gradova moraju joS i sami sastavljati dnevnik protekloga dana." *
Salvatore kao da nam govori: ne samo da sam Zrtva, nego jos i sam moram pisati svoju
biografiju. "Mali ljudi" nemaju Homera da piSe o njihovim zivotima, Slavatore nije

veliki heroj — on je samo jedan od tisu¢a Monfalkonaca koji su dosli u Jugoslaviju,

¥ Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 16.
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samo jo§ jedan broj u popisu Zrtava Golog otoka. I ako ¢e itko uopce ispricati njegovu

pricu, to mora biti on sam.

Tko je Jorgen Jorgensen?

U nekim trenucima na$ pripovjeda¢ daje nam uvid u svoje drugo lice, prica pricu
drugog lika, smjesta dijelove reCenice u potpuno druge kontekste. U jednoj takvoj
recenici vidimo jasan prikaz fuzije misli Salvatorea 1 prvog i najzastupljenijeg "alter"

lica, Jorgena Jorgensena:

"[Salvatore] Ne, doktore, nemojte se zavaravati, te Vase tablete i boCice nemaju s
tim nikakve veze, taj sam si mir priskrbio sdm [Jorgen] - ja, prikovan za veslo,
mornar najnize klase, galiot, osuden na rukovanje jedrima, na ruSenje stabala u
Sumi, [Salvatore] na razbijanje kamena, na skupljanje pijeska iz zaledenoga

mora, na pisanje i..." ¥

Jorgen Jorgensen, stvarna povijesna figura, samoproglaseni kralj Islanda, drugo je lice
Salvatore Cippica. U zbilji i romanu na$ pustolov je putovao do Australije, kasnije u
zivotu i1 kao zatvorenik, u gradi¢ Hobart Town koji je kasnije naveden kao rodno mjesto
Salvatorea Cippica. Cippicovo zivotno putovanje krece iz Australije natrag u materinje
zemlje, u Trst, Rijeku 1 sve do Golog otoka na kojem prozivljava strahote kao
zatvorenik.

Pripovjeda¢ nam ukazuje na jednu kronoloski dugu pricu patnje koja seze od
pustolovina Jorgena Jorgensena iz sredine 19. stoljeca i zlatnog doba jedrenjaka sve do

Salvatorea Cippica i njegovih prozivljenih patnji u drugoj polovici 20. stoljeca.

Gore citirana reCenica samo je jedna od mnogih u romanu c¢ije su granice lica
pripovjedaca zamagljene i kojom su razliite povijesti snubljenje u jedan niz (sa
zajedni¢kim motivima nepravde i patnje). Citatelj se naprosto mora zapitati je li Cippico

uistinu lud, internalizirajuci tude Zivote 1 tude price ¢ineci ih vlastitima.

Zasto je Cippico preuzeo na sebe taj "zadatak" da ispri¢a "povijest", da nas uvjeri u
svoje iskaze za koje ni sam nije siguran ¢iji su i kome pripadaju? Roman ostavlja snazan

dojam proturje¢ja na Citatelja, izaziva niz pitanja, a daje malo odgovora.

4 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 17.
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Pripovjedac nas jos i viSe zbunjuje sljede¢im recenicama:

"Tek kad sam procitao [autobiografiju] shvatio sam tko sam uistinu — kad sam
je ponovno procitao, jer sdm sam je i napisao. Znam, znam, napisao ju je i
Hooker, onaj veliki stru¢njak, clan ekspedicije, pocastiv§i me svojim

prijateljstvom, iako je, da Vam ba$ sve do kraja kaZzem, malo pobrkao ¢injenice

oko mojih dogodovstina, falsificirajuéi povijest velike revolucije [...]"

Jasno nam je da Salvatore zapocinje ovu recenicu govore¢i kako je provjerio
informacije u biografiji Jorgena Jorgensena, time potvrduju¢i da on nije Jorgen
Jorgensen, no odmah zatim kao da se mora ispraviti — napisao ju je on sam. U tom
trenutku opet prelazimo u lik Jorgena Jorgensena, koji takoder ovdje iskazuje nevjericu

prema autorima biografija.

Jer tko moze napisati zivot Covjeka bolje od njega samoga, pita se Salvatore Cippico.

41

Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 18.
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5.1 Primarno i sekundarno umnazanje lica u pripovjedaca

Pripovjeda¢ romana, Salvatore Cippico, kroz iskaze o sebi progovara o istinitosti
1 tocnosti podataka koje iznosi. Kao Saljivdzija, Slavatore nadmudruje doktora koji je u
nekim trenucima njegov prijatelj, a u drugim pak kao da predstavlja onaj sistem koji ga
je pokusao unistiti:
"SrediSte za umno poremecene Barcola, kratak sadrZaj klini¢koga kartona
Cippico — i Cipiko, Cipiko — Salvatorea, primljenoga 27. III. 1992., nakon
jednoga prethodnoga i hitnoga hospitaliziranja mjesec dana prije ovoga. Bit ¢e
da je tako. Proslo je mnogo vremena... Vraden iz Australije, svojedobno smjesten
kod Antonija Miletti-Mileticha u Trstu, Via Molino a Vapore 2. Odli¢no, uspio
sam vas namagarciti. Prva je stvar promijeniti ime i dati krivu adresu. Njihova je
strast katalogiziranje jedanput za sve vijeke vjekova, uguraju te u neku lijepu
niSu grobnicu, ime, prezime i adresa jednom i zauvijek uklesani rukom u
pogrebnom poduzecu, a ti lijepo pomijeSas imena, datume, brojeve — Neke
ostavi§ kao 1 prije, tocne, druge malo zamuti§, tako na kraju viSe niSta ne

razumiju i nemaju pojma gdje bi te trazili."*

1z iskaza 1 kasnijih opisa dozivljaja Golog otoka, karakterne crte Salvatorea Cippica su
patnja, paranoja i nepovjerenje, a prikazuje nam ih kroz citate slicnom navedenom, gdje
odmah nakon iskazanog ono potvrduje doktoru da je upravo Cuo niz lazi ili da je
podatak prebrisan i prepisan. Ton njegova govora ipak je smiren, on razgovara s
doktorom kao §to bi starija osoba razgovarala s mladom, donekle pomiren sa svojom
prosloscu, on je (kao i kroz Zivot) prihvatio stanje stvari i sada prenosi svoju mudrost na

druge.

Nas pripovjedac se prvenstveno umnaza unutar samoga sebe. Cippico nam ukazuje na
¢injenicu da je on sam imao mnogo imena, svako ime za pojedino razdoblje Zivota,

pojedini politicki sustav:

"Salvatore; za prijatelje, po domaéi, Tore. Salvatore Cipiko, zatim Cippico,
dvadesetih godina, kad smo se vratili u Europu, a Trst, Rijeka, Istra i kvarnerski

otoci postali talijanski, Vatovac Vattovani, a Ivanc¢i¢ Di Giovanni ili samo

42 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 12.
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Ivancich, sve sama dobro isprana §¢avunska prezimena, Soc¢a i Jadransko more
procijedeni i o¢iS¢eni u Arnu. Imao sam i druga imena, kako je u ilegali i bio

obicaj. - 'Da, Nevera, Strijelai...'" *

Tako mozemo izdvojiti dvije razine umnazanja identiteta: primarno umnaZanje unutar
pojedinacnih likova (Cippico je imao viSe imena zavisno o situacijama u kojima se
nasao — nesto poput tajnih agenata i njihovih tajnih identiteta) te sekundarno umazanje
identiteta unutar pripovjedaca — gdje Salvatore Cippico postaje Jorgen Jorgensen. Kroz
roman Cippico na trenutak postaje neimenovana osoba koju prepoznajemo kao novu
osobnost isklju¢ivo putem nove verzije Zenskog lika (Mangawana), a u nekim

instancama Cippico postaje i Jazon s kojim se stalno usporeduje.

Prema sekundarnom umnazanju, alter ego naseg pripovjedaca, odnosno njegovo drugo

lice je Jorgen Jorgensen, stvarna osoba *.

Iz Guttengerg Enciklopedije saznajemo o pravom Jorgensenu: roden krajem 18. stoljeca
u Danskoj, zivio u zlatno doba jedrenjaka, §to nam roman iznosi kroz Siroki dijapazon
detalja o imenima jedrenjaka na kojima je sluzio, mjestima njihovih putovanja,

napisanih knjiga i opisima njegovih Zena.

Njegova savrseno pustolovna pric¢a inspirira nas koliko nas i u¢i o povijesti. Jorgensen
zivi u vremenu revolucija, kojih 1 on postaje dio. U samo prvih nekoliko godina 19.
stolje¢a Jorgensen je izmijenio sigurno desetak jedrenjaka, posjetio Australiju 1 Novi
Zeland, vratio se u Englesku pa i u Dansku, bivao uhicen i pustan vise puta. Ponovo se
ukrcao na brod i uputio se na Island kako bi pomogao u pregovorima. Na Islandu se
iskazao njegov altruisticki duh, gdje je, uvidjevsi da je narod gladan, pokusao trgovati i
time sniziti cijenu pSenice, no Danska uprava zabranila je svaku trgovinu. Jorgensen je
poslan natrag u Englesku, no njegov duh mu nije dao mira i brod se okrenuo i vratio na
Island gdje je Jorgensen s nekoliko suradnika uhitio guvernera i proglasio neovisnost
Islanda od Danske, $to nam detaljno opisuje roman. Jorgen Jorgensen tada se proglasio
kraljem Islanda, to¢nije 'His Excellency, the Protector of Iceland, Commander in Chief

by Land and Sea'.*”’

 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 27.

4§ druge strane, mozemo argumentirati da i Salvatore predstavlja stvarnu osobu, samo nemamo to¢no
imenovano koga. Salvatore predstavlja sazeti kolektivni identitet mnogih talijana koji su prozivjeli
slicne sudbine kao i on, i uz to, nalazimo i trenutke kada se u Salvatoreu nazire sam autor,
prvenstveno dajuci liku svoj datum rodenja, i ono najvaznije, daju¢i svom liku i svim njegovim
verzijama — verziju svoje zene Marise Madieri — prikaz vjecne ljubavi.

4 Gutenberg.net.au,. 'Jorgen Jorgensen'. Web. Prosinac 2014.
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Tako nam i govori Cippico:
"Da, doktore, rascistit ¢emo tu islandsku pri¢u, ne dolazi u obzir da ne ispri¢am
najljepSe razdoblje svojega Zivota." *
Biljezi se i primarno umnaZanje Jorgena Jorgensena, kao Sto je to slucaj bio i sa
Cippicom. Dok je bio u Londonu, Jorgensen je promijenio ime u John Johnson. Tamo se
zaljubljuje u Marie, ¢iji brat Abs (Absalom) mu pomaze pobjeci iz zatvora i smrtne

kazne.

No u jednom dijelu romana opazila sam jo$ jedno dijeljenje identiteta za koje se ne
moze sa sigurnoscu utvrditi kojem liku pripada. Jorgensen tako govori kako je
promijenio ime u Jan Jensen dok je plovio na Suprizeu i uz taj dio pri¢e veze zenskog
lika Mangawanu, posljednju zenu urodenickog plemena kojega je ekspedicija izbrisala s
lica zemlje. Jan Jensen (ili moguée netko drugi) govori kako je njegov otac grlio
Mangawanu, tamnoputu djevojku kojoj je tepao na urodenickom jeziku: Mena coyeten

nenda.

Kroz stalne usporedbe s Jazonom i Medejom, Magris nam pokuSava ukazati na
ponavljanje povijesti i za¢aranog kruga ljudskog nasilja. Tako je u veéini romana Jazon
Cippicov uzor, a Medeja svojevrsna univerzalna "okrivljenica" za sve loSe stvari u
svijetu, u jednom dijelu romana ponovo dobivamo uvid u nepouzdanost pripovjedaca
koji se na tren poistovjecuje s Jazonom, kao $to se poistovjecuje s Jorgensenom.
"Mnoge sam no¢i proveo u nesanici, na Golom otoku. A na pramcu Arga bilo je
tako lako usnuti, ponistiti zbilju. Cak mi je i mjesec smetao, pa bih ga s
olakSanjem gledao kako, slican ribi, nestaje u dubini. Kad se iskrcamo, u
Korintu, dignut ¢u na suho ladu i le¢i u njezinu sjenu, spavat ¢u u zaklonu
njezina pramca i pulene, koja nada mnom mijenja lice, drsko i ¢asno lice, velike
taste o¢i 1 namrStene usne Zene koja se smije drskom nasladom i poziva te da

zaspi§ pod njezinim nogama. Ja..."?’

U romanu se pojavljuje i jedan zaseban lik (osim Zenskih likova), komandant Carlos
Conteras. Komandant Contreras, osoba koju je Cippico upoznao u Spanjolskoj za

vrijeme gradanskog rata. On je osnivaé "glasovite Pete regimente, jedinice Spanjolske

4 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 18.
47 Ibid. Str. 99.
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republikanske vojske"*.

"[...] 1 komandant Carlos imao je mnoga imena, onda kad bi ga Partija u ime
revolucije slala po svijetu [...]. Tad kad je uzaludno nastojao organizirati pobunu
mornara protiv Tita, u Splitu i Puli, a mi smo bili u gulagu Gologa otoka, gdje
smo marsirali 'kroz stroj', dok je on u to doba ve¢ imao samo svoje pravo i jadno

ime, Vittorio Vidali." *

Vidljivo je da i komandant Contreras prolazi primarno umnazanje svojega identiteta
posto dobiva kodna imena za politicke potrebe. Kroz roman je ocito da je komandant
imao veliki utjecaj na dio Cippicovog zivota koji se tiCe njegovog pozicioniranja unutar
politickog sistema.” Iako je Cippico bio ve¢ ¢lan Partije i voljan oti¢i boriti se u
Spanjolsku, nakon upoznavanja ovog karizmati¢nog komandanta vidljivo je da se
Cippicov osjecaj pripadnosti Partiji pojacava. Kroz kronoloski pregled u tablici lica 1
likova kronoloski ¢e se prikazati Cippicov zZivot i njegovo susretanje s ostalim likovima,

medu njima 1 Zenskim.

Problem Zenskih likova u romanu je vrlo specifi¢an. Svi zenski likovi su, kao §to je u
uvodu spomenuto, svojevrsna verzija Magrisove zene, pjesnikinje i spisateljice, Marise
Madieri koja je takoder Zivjela u ulici Angheben u Rijeci.

Tesko je re¢i da su Zenski likovi u romanu podvrgnuti istom umnaZzanju identiteta kao 1
Cippico/Jorgensen. One su sve razliCite zene u razliitim vremenima
Cippicovog/Jorgensenovog zivota, a opet su sve jednake. Vise o zenskim likovima u

poglavlju 'Zenska povijest?'.

* Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 26.

4 Ibid. Str. 27.

*  Dalje u romanu drug Blasich spominje u razgovoru sa Salvatoreom kako je upravo Salvatore bio
pripadnik Contrerasove Pete regimente.
Osim toga, na drugom mjestu pise da se Salvatore rukovao sa Carlosom kojemu je granata raznijela
palac te je opisano to "komi¢no" rukovanje gdje bi Slavatoreov dlan skliznuo Carlosu gotovo do
lakta.
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5.2 Tablica lica i likova

Tablica 1 - Jazon

Tko Pripadajuci Zenski lik Dodatak Zeni Napomena

Medeja, kolhidanska Brat Apsirt, voda kohildanske cete koja

Jazon, Argonauti . . .
princeza je progonila Argonaute

Jazon znadi "onaj koji lije¢i, spasava", kao i Salvatore.’!

"Hipsipila ostaje u Lemnosu, ¢ak noseca, a on bjezi i

Jazon 1psipiia rudna ¢ini to gotovo redovito."

Mit o Jazonu zanimljiv je Magrisu i ¢itatelju iz jo§ jednog razloga. 1z mita Magris izvladi srz pustolovnih pothvata, osjecaje prema Zeni, imena junaka i

mjesta njihovih putovanja. O¢ito je da je ovaj mit na mnoge nacine inspirirao autora:

"Jazon i njegova druzina zaplovili su ladom Argo prema zemlji Kolhidi na obali Crnog mora kako bi ukrali zlatno runo i donijeli ga doma.
Pothvat im je uspio uz pomo¢ princeze Medeje, no kad su se uputili doma, bogovi s Olimpa koji nisu bili naklonjeni ovoj ekspediciji poslali su
vjetrove koji su ih bacili u suprotnom smjeru. Kolhidani su otkrili kradu te se uputili za bjeguncima. Budu¢i da su im bili za petama, Jazonu i
prijateljima nije preostalo niSta drugo nego da skrenu u rijeku Dunav, potom i u Savu, pa pritokama otploviti dalje. Vidjevsi da nemaju kamo,
dignuli su svoju ladu iz mora, stavili su je na ramena pa su kopnom stigli preko Istre do Kvarnera gdje su vratili ladu u vodu te nastavili bijeg.
Istu stvar su ucinili Kolhidani te stigavsi ih doSlo je do bitke iz koje su izasli porazeni, a njihov je voda Apsirt ubijen. Po njemu su Cres 1
LoSinj dobili ime Apsirtidi. Argonauti su odlucili nastaviti svoj put prema jugu, no grcki su ih bogovi ponovno olujom odbacili u suprotnom
smjeru te su uplovili u rijeku Po. Budu¢i da su doplovili rijekom Ister, kako su nekada zvali Dunav, po njima je poluotok dobio ime. Porazena

strana, prezivjeli Kolhidani, nesposobni za daljnju borbu nisu se smjeli neobavljena posla vratiti doma pa su potrazili novo mjesto za Zivot.
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Izabrali su najzaSti¢eniji morski zaljev te su na tom mjestu osnovali grad. Nazvali su ga Polai, $to na njihovom jeziku znac¢i "grad

bjegunaca", a to je danaSnja Pula."*

Tablica 2 - Cippico

Tko Gdje i kada Pripadajudi Zenski lik Dodatak Zeni Napomena

Roden 1910. Hobart Town,

Tasmanija, Australija Njegova majka je urodenicke krvi

Salvatore Cippico

Cippico kao . ... 1932. prognan u Europu — Trst,

Vatovac Vattovani, ili . . . - .

[vangié Di Giovanni pa Jl}llg(l;slavu a, Rijeka, ulica Maria Trudna Napusta je
> Angheben

kako sam govori

Spanjolski borci — Spanjolski gradanski rat, gdje Cippico upoznaje Carlosa Contrerasa /

1938 Vittoria Vidalia, osnivaca Pete regimente.”
. Roman ne navodi vremenske detalje za ovo razdoblje, isklju¢ivo detalje poznavanja

komandanta Contrerasa.

% Sisovi¢, Davor. 'Posljednja bitka kralja Epulona', Franina i Jurina, 2004., Str.12 —13.:
3 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 109
> Ibid. Str. 26,241,260.
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1942., Bozi¢, u Trogiru kao Partija naredila likvidiranje Apisove bande,

Ciopico kao Nevera pqﬁi;an, u palaci Alvisea Marica. partizanka Trudna™, Marica mu otkrila gdje se skrivaju. Potom je
PpICO kao Neve Cippica ca, pattiz Brat Apis, Cetnik spasila Cippica kada ga je Apis naciljao te
1943 - brata gurnula niz liticu u more.

Cippico je u Italiji, zatim na Golom otoku.
1943.-1947. Roman ne navodi vremenske detalje za ovo razdoblje.

Sastanci Partije sa drugom Blasichem.

o 1947.po naredenju Partije iz
Cippico kao Monfaclonea odlazi u Torino
Flavio Tiboldi pa u Rijeku, Zagrebacka ulica

(nekadasnja Anghrben)

Ponovo Maria Nema podataka o djeci

Salvatore Cippico Umobolnica Trst

6 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 218.:
"Bilo bi bolje da je Marica spasila svojega brata i pustila da umrem ja; za nju i za ¢edo koje je nosila pod srcem bilo bi svejedno, tako i tako ubili bi ih Titovi partizani ili Nijemci

[.]"
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Tablica 3 - Jorgensen

Tko Gdje i kada Pripadajudi Zenski lik Dodatak Zeni Napomena
Jorgen Jorgensen 1780. Kopenhagen
1801. godine plovi na Harbingeru, i ubrzo se
ukrcava na H.M.S. Lady Nelson kao John
John Johnson 1801.-1809. Johnson.

Vrlo je vjerovatno prisustvovao prvom
naseljavanju Van Diemenove zemlje.”’

1809. Island, 9 tjedana kao

58
Jorundar samoproglaseni kralj
_ Trudna®,
1810.-1815. London, osuden Marie
Brat Absalom
1826.-1841. Hobart Town,
Tasmanija, Australija, gdje Norah

Jorgen Jorgensen

umire

7 Dally, James. 'Jorgen Jorgenson - Australian Dictionary Of Biography'. National Centre of Biography, Australian National University. Web. Veljaca 2015.
% Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 45.

*  Ibid. Str. 209
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6 Zenska povijest?

Od nevelike koli¢ine studija Magrisovih djela mnoga se bave teorijom identiteta,

granica, povijesti 1 autobiografije. Ni jedna studija nije se pozabavila mizoginim
prikazom zena u njegovim djelima. Ni bizarna nakana da nazove sve Zenske likove
prema preminuloj supruzi ne doprinosi razvoju zenskih likova u romanu.
Kada ¢itam analize 1 tumacenja Magrisovih djela, prikazuje mi se slika jedne klasi¢no
uredene muske radne sobe, grupa muskaraca sa ¢asicom pica u ruci koji raspravljaju o
povijesti svijeta 1 svi zajedno kimaju glavama i slazu se oko bitnih stvari: muske
povijesti. Silne patnje, nepravde, ratovi, osvajanja, ubijanja, plovidbe jedrenjacima, sve
je to vazna musSka povijest koja svakako nosi svoju vrijednost. No izgleda da Zenska
povijest ne nosi nikakvu vrijednost osim bivanja objektom Zudnje, bivanjem svega
samo ne zenom.

"No postoji znacajna razlika izmedu povijesti koja se zapisala i povijesti koja se

desila."®
Od oko 2000 zZena koje su prosle Goli otok "mnoge su tamo umrle, mnoge su se ubile
tamo ili kad su se vratile sa Golog otoka i sada ih je, naZalost, malo Zivih i spremnih

da govore o njihovom boravku u tom logoru."®!

Zenska povijest Magrisu nije pretezno vazna ni u Mikrokozmima ni u Dunavu.

"Dunav pokriva sva bica i regije rijeke, velika i mala, i pocast je u njegovim
raznovrsnostima i veli¢ini. Rodno mjesto Martina Heideggera i soba u kojoj je
Kafka preminuo pojavljuju nam se uz djela Ferdinanda Thrina, devetnaesto
stoljetnog neogoti¢kog arhitekta [...]. TeSko putovanje srednjom Europom
odrzava veliko pitanje: sluzi li Dunav kao njemacki glasnik, izvor njemacke
kulture, rijeka Wagnera, Goethea ili Tre¢eg Reicha? Ili je to austrijska rijeka,

krivudava, koja ili pokuSava izbjeéi potjeri ili nevoljko sti¢i na odrediste [...]." ¢

Magris niposto ne vrijeda ili ponizuje Zene, on ih jednostavno opisuje kako se i Zene

opisuju kroz cijelu povijest knjiZzevnosti — bezli¢ne, lijepe, majke, supruge, vrijedne....**

8 Roberts, Tansy. 'Historically Authentic Sexism In Fantasy. Let’S Unpack That.". Tor.com. 2012. Web.
Studeni 2015.
6! Vesti-online.com,. 'Roman O Zenama Na Golom Otoku'. 2014. Web.Listopad 2015.
62 Coffin, Justin. 'Review: Microcosms'. Bostonreview.net. Web. Listopad. 2015.
6 Serendip.brynmawr.edu,. 'Females In The 16Th And 21St Century: Gender Perception In Literature'.
2007. Web. Listopad 2015.
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Zene su uvijek reprezentacija neeg drugog, one nikada nisu samo Zene koje imaju

svoje zivote.

Zasto onda Magris ima problem s pisanjem zenskih likova? Zasto se njegova djela

smatraju velikima, a u njima nema ni jednog znac¢ajnog Zenskog lika?

Naslijepo nudi nekoliko problemati¢nih razina koje se ti¢u Zena. Najozbiljnije zapustena
tema je njegovo opisivanje Zenskih likova Marie, Marja, Marica, Norah, Medeja. Druga
problemati¢na razina su pulene koje su bile i1 originalna inspiracija za pisanje ovog
romana® i njihova veza sa Zenskim likovima.

Posljednja stavka je konstantno referiranje na mit o Argonautima 1 klasi¢na
reprezentacija zene — Medeje u grckoj mitologiji, koja nareduje istu reprezentaciju Zena

u 20. stoljecu.

Osim utjelovljena arhetipa, Medeja je Magrisu posluzila i kao vrlo bitno utjelovljenje
konflikta kroz cijelu povijest (pa i onu kako je Magris opisuje sinkronijski). Medejin
sukob s Jazonom primjer je dijalektike izmedu kreacije 1 destrukcije pojedinacnih ili

kolektivnih odnosa §to su upravo oni odnosi koje Magris propituje kroz roman.®

8 Willens, Michele. 'The Mixed Results Of Male Authors Writing Female Characters'. The Atlantic.
2013. Web. Listopad 2015. <http://goo.gl/Pgp2vA>
Magris, Claudio. 'Threepenny: Magris, Reflections On Blindly'. Threepennyreview.com. 2013. Web.
Srpanj 2015.
8 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str. 93.
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6.1 Prikaz Zenskih likova

Nasuprot "¢istom" umnazanju identiteta muskih likova, pripovjedaca Cippica,
zenski likovi "pate" od nedefiniranog identiteta. Sve su one verzije jedne jedine Marise
Madieri, $to i Magirs sam potvrduje.”’ Cippico svakim umnaZanjem identiteta dobiva
novu verziju zenskog lika. 1932. godine kada dolazi u Rijeku to je Maria, 1943. u
Trogiru kada posjeéuje palacu Cipiko, to je Marica; kao Jorgensen to je Marie, a kasnije
u Australiji to je Norah.®®
U romanu se pojavaljuje i misterizona Marja. A Citatelju ostaje neotkriven identitet
pripovjedaca koji nam govori o gotovo monstruoznoj Marji. Takoder, saznajemo da ima
1 brata za kojeg, iako nije imenovan, Citatelj ve¢ moze pretpostaviti da isti nosi ime neke
verzije Apisa/Absirta. Marja 1 njen brat su u bandi Uskoka koji napadaju Mlecane ili
bilo koga drugoga. Zanimljivo je da je i ona trudna.

Marjina monstruoznost lezi u njenoj hrabrosti i ¢injenici da je zamijenila (i izgubila) ve¢
11 muZeva. Stovise, roman navodi kako je:

"[...] imala jedanaest muZeva i udala se za svakoga odmah nakon karmina, tako

da je ujedno pripremala bra¢ni pir i sprovod, smrt i ljubav veliki su krevet."®
No tu citat ne staje i uskoro slijedi "prava slika" ove zene:

"Bila je vjestica i zazivala je buru na Kvarneru [...]""

Njena sudbina je tragi¢na kao i njen Zivot, ona umire u napadu, gubi svoje nerodeno
dijete 1 svoj Zivot.

Kao $to sam ve¢ spomenula u poglavlju o tvorbi subjekta, Citatelj uvijek pri Citanju
prolazi fazu identifikacije s romanom. Citatelj ée se identificirati s onim 3to mu je
blisko. I isto tako ¢e Citateljicama biti jako teSko identificirati se s ovim romanom.
Ponajprije zbog slijedecih recenica.

"[...] Maria, bijela tratin¢ica na tamnu proplanku."”'

"Njezin smijeh raznjezuje poput vjetra kada tjera krljustav zrak, bijela se

7 Marisa Madieri je jasno upisana u roman kao inspiracija za Zenski lik. Ona je najod&itije Maria,

Salvatoreova najdraza i najvaznija ljubav, koja stanuje u ulici Angheben - kao i Marisa Madieri,
prema "Vodnozeleno". Madieri takoder ljetuje na Cresu i LoSinju, gdje mladi Salvatore ljetuje sa
ocem i upoznaje Kvarner, more, putovanja...

Koliko je Norah mucila Magrisa pri pisanju romana? Nije li se Jorgensen mogao udati za bilo koju
Mary u Australiji, nego je bas izabrao Norah?

% Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 216.

" Ibid. Str. 216.

" Ibid. Str. 42.
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tratinCica otvarala u cvat na jo§ bezbojnoj livadi.""

"[...] mozda je opet nades, svoju Mariju, koju si onaj put zasigurno ostavio, kako

to 1 biva. Bit ¢e da je postala dobra majka obitelji, a dobra majka obitelji,

zapamti ove Lenjinove rije¢i, vrijedi koliko i Zena narodni komesar."”

"[...] nisam imao hrabrosti Mariju vuéi sa sobom u tko zna kakve pustolovine 1

nesrece. Nisam joj pisao, ni o0 ¢emu je nisam obavjestavao, nestao sam, ali samo

zato da bih je zastitio, o¢uvao."”™

"A to je ipak bila Maria—da, bila je 1 Mangawana, jer Maria bijase more u koje

se ulijevaju sve rijeke. Voljeti jednu Zenu ne znaci zaboraviti sve ostale, ve¢

voljeti ih i Zeljeti i imati sve zajedno u njoj jednoj."”

"[...] jedino mi je Maria sa svojim grudima, koje su me branile od morskoga

bjesnila, znala odagnati strah."”

"I Marica je, lijepa i ponosna na vjetru kao stijeg, katkad bila ratna zastava, a u

njezinoj je nesmiljenoj ljubavi bilo i neCega od ¢ega se Covjeku jezi koza."”

"Da, Zena je na$ veliki §tit 1 mi smo je postavili izmedu sebe 1 Zivota, da bude

Sibana. Moj veliki $tit, Maria, Marie, Marica."”

ZaSto su ove Zene: more, zastave, Stitovi, cvjetovi, djevice..? ZasSto su u istim

reCenicama sa Lenjinom, mornarima, livadama, ratom i bijesom?

Zasto ove Zene nisu Zene sa svojim mislima i svojim povijestima, sa svojim problemima

1 zivotnim putovima? Sve se njihove price vrte oko njihovih (ne)muzeva 1 brace. Je li to

sve §to Zena jest za Magrisa, sestra i supruga? Cak nije ni majka, usprkos svim

navodima kako je vec¢ina njih trudna. Nigdje u romanu ne spominje se dijete, nigdje

autor ne daje do znanja Sto se zbilo sa svim Zenama nakon S$to su ih njihovi voljeni
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Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 109.
Ibid. Str. 110.
Ibid. Str. 113.
Ibid. Str. 126.
Ibid. Str. 137.
Ibid. Str. 210.
Ibid. Str. 212.
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ostavili 1 time "za$titili".

Jedina iznimka je Norah, jedina stvarna Zena u romanu, stvarna zena Jorgena
Jorgensena, koja je takoder kaZnjenica, pijanica, nepismena, vulgarna, poput kakve
Zivotinje.
"Kako ¢e§ podnijeti ljubav? Ne kazem zenu. Sa Zenom bi se jo$ kako—tako i
moglo. Pa i kad se ¢ovjek usprkos tisucama nedaca popne na vrh svijeta, stigne
na drugi kraj, Zenu uvijek moZe povesti sa sobom i postovati je i voljeti i braniti
pred svima, 1 onda kad je ve¢ oronula starica ili nesto jo§ gore, kao moja Norah, 1

onda kad mi se pijana rusila po ulicama Hobart Towna." ™

Klaus Theweleit objasnjava neke procese koji su se dogodili u kulturi kako bi se
teorijski opisale te nakane muskaraca da Zene pretvaraju u pojave, stvari i objekte. U
Muskim fantazijama objas$njava usporedbu Zene i mora.
"Nakon 18. stolje¢a mnogi pisci su, da bi izbjegli double-bind”, Jedinu rastvorili
1 pretvorili u teku¢inu. Sve Sto teCe, sve §to je bezgrani¢no, nazvali su "Zenom",
na mjesto umrle transcendencije Boga stavili su novu transcendenciju "Zenski
rod" radi popunjenja praznine. Zemlja za njih postaje beskonacnom zenom:

Zivote, ime ti je Zena, Zeno, ime ti je vagina, vagino, ime ti je more, beskra;j...""!

Drugim rije¢ima, oni su ono tekuce, ve¢u mogucnost oblikovanja, jo§ neprofuckano
utopijsko obecanje zenskosti, njezinu drustveno jo$ nedefiniranu, neusmjeravanu,
nesikoriStenu produkciju Zelje 1 njezinu time definiranu manju udaljenost od
nesvjesnog, njezin zivot u emocionalnosti umjesto u intelektualnosti koja povlaci
granice 1 uzasan je proizvod ograni¢avanja Sto je snaSlo ljudska tijela, dakle, oni su to
upotrebljavali, zloupotrebljavali da bi zelju, svoje utopije, svoju ¢eznju za otvaranjem
granica kodirali s predodZbom 'Zene koja beskrajno tece'.

Ti prosvjetiteljski pisci ne mrze Zene, no svojstvena im je izvjesna ignorancija u
pogledu zenskog realiteta, usprkos njihovim brojnim odnosima sa zenama. Nisu, naime,

viSe mogli uociti nejednakost koja je karakterizirala njihove odnose prema Zenama, jer

" Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 207.

% Double bind je izjava koja koristi dva negativa ili dva pozitiva, time uzrokuju¢i zbunjenost: muskarcu
je majka Jedina, no kada u zivotu ulazi supruga, i ona trazi da bude Jedina. Kako bi se izbjegle
incestuozne misli, ljubav prema majci/sestri kao ljubav prema Zeni/supruzi, ljubav prema Jedinoj kao
incest, prosvjetiteljstvo se dosjetilo kako likgvisticki zaobiéi "problem".

Theweleit Klaus. 'More u zeni. Bijeg iz double binda. Zabrana/zapovijed incesta'. Muske fantazije:
Bujice, tijela, povijest. Zagreb: Graficki zavod Hrvatske. 1983. Str. 149.
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je depersonalizacija Zena funkcionirala kao pretpostavka njihova slobodarskog
misljenja. Njihova zelja za Zenama nije nastala u vezi sa stvarnim Zenama, ve¢ u potrazi

za nekim teritorijem Zelja.®

No Zelja nikada ne moZe biti ispunjena. Zelja nastaje kao ostatak gdje se zahtjev
razdvaja od potrebe.® Dakle, ako se i potreba, artikulirana kao zahtjev, uspjesno
zadovolji, zahtjev za ljubavlju ostaje nezadovoljen i preostaje zelja. Dok su potrebe
zadovoljive, zelja nikada ne moZze biti. Ostvarenje zelje ne sadrzi se od ispunjenja, veé

od reprodukcije same Zelje.

Ova zelja prema Zelji dovodi do zamagljivanja stvarnih Zena.

Theweleit 1 dalje britko opisuje kako takvi muSkarci Zenu mjere prema nekoj slici

"Zene", a zbiljske Zene nailaze na ocekivanja koja ne mogu ispuniti.
"Takvi odnosi brzo prestaju jer se i smjer muskarceva pogleda premjesta i neka
druga slika dospijeva u vidno polje. Svi prolazni odnosi sa Zenama, naglo
zapoceti 1 nakon intenzivnog trajanja isto tako naglo prekinuti, kojima obiluju
zivoti nefasista (i literatura), izraz su takvog kodiranja. Zena u njima ostaje slika

i obecanje, iako su to stvarne Zene, sa svojim tijelom, mislima i osje¢ajima."™

Nije li Theweleit gotovo pa opisao u pojedinosti odnose Cippica/Jorgensena s njihovim
djevojkama? Marie je ljubav Cippicovog Zivota, no i Marica je u redu — kada se ukaze
prilika. Dramati¢ni rastanci dorasli klasicnim holivudskim filmovima obiljezavaju

odnose Cippica/Jorgensena i Zenskih likova.

8 Theweleit Klaus. 'More u Zeni. Bijeg iz double binda. Zabrana/zapovijed incesta'. Muske fantazije:

Bujice, tijela, povijest. Zagreb: Graficki zavod Hrvatske. 1983. Str. 149.

Lacan, Jacques. Ecrits: A Selection. London: Travistock Publications. 1977. Str. 311.

Theweleit Klaus. 'More u zeni. Bijeg iz double binda. Zabrana/zapovijed incesta'. Muske fantazije:
Bujice, tijela, povijest. Zagreb: Graficki zavod Hrvatske. 1983. Str. 150.
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6.2 Pulene

No, zene nisu samo mora, livadni cvijetovi i tracci svjetla u tamnicama. One su i
pulene, drvene figure u obliku Zenskih tijela koje krase pramce jedrenjaka. One rezu

more, glavom srljaju u burne vode, nevrijeme, tonu i postaju krive za brodolome.

(& /

Slika 1. - Slikovni prikaz pulene *

"Ali to $to pri ruci imas ljude nije dovoljno da bi se pobijedio strah; potrebna je
zena. Pa budu¢i da na brodu nije mogao imati zenu od krvi i mesa, dao je
postaviti barem zenu na pramac svoje galije da bi ga hrabrila kad se nade pred

stra§nim Uccialijem..."*

Porijeklo pulena biljezi se jo§ odavna. Figure su se stavljale na pramac iz duhovnih
razloga, kako bi zastitile brodove 1 iskazale vjerovanje pomoraca da je brod zivo bice.
Egipcani su koristili figure svetih ptica koje su sluzile za zastitu. Fenicani su koristili

figure konjskih glava koje su znacile vid i okretnost. Grei — glave volova, za bijes. U

8 Jean, James. Fables 73. <http://67.199.38.76/blog/FEAE23/fables-73> studeni 2015.
8 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 212.
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sjevernoj Europi duge brodove krasile su zmije, iako su neki danski brodovi imali ¢ak 1
delfine, bikove ili zmajeve. Sve figure sluzile su zastraSivanju protivnika. Razvojem
prednjeg dijela lade u 16. 1 17. stoljecu, pramac je dobio "koplje" ili "nos" te su se figure
smjeStale s njegove donje strane. Tijekom 17. stolje¢a najpopularnija figura bio je lav,
no brodovi su se krasili figurama koje su odgovarale njihovim imenima, uglavnom
mitoloskim bi¢ima.*’

Popularne su bile i1 zenske figure, pulene, obnaZenih grudiju. Pulene su predstavljale
praznovjerje pomoraca. Zena na brodu smatrala se nesreom, ali je naga Zena smirivala
more u nevremenu. Tehnoloski razvitak brodova u 19. stolje¢u postepeno je izgurao
figure s brodova. Britanski veéi ratni brodovi prestali su koristiti pulene 1894., a na

nekim manjim brodovima odrzale su se do Prvog svjetskog rata.*®

Izgleda da su drvene Zenske grudi bile mnogo zanimljivije i vaZnije od stvarnih Zena, a

pripovjedac¢ romana nam spominje jednu zgodu s pulenama:

"Covijek s pulenama - s tim drvenim enama, mora biti oprezan, pogledajte §to
pise u ovoj didaskaliji*, zove se Atalanta, u La Speziji je, a zbog nje su se ubila
¢ak dva muskarca, ¢uvar koji ju je satima i satima milovao i ljubio, a zatim se
bacio i razmrskao na doku, 1 jedan njemacki ¢asnik, stanoviti Kurtz, koji ju je

¢ak odnio u sobu prije nego $to se ustrijelio."”

Citaj: zivahnije su 1 opasnije drvene zene nego one prave.

Kroz tijek romana svjedo¢imo i odredenom propadanju ljubavi izmedu Cippica i Marije,
gdje od velike ljubavi Cippico ne Zeli viSe ni razgovarati o djetetu koje je Maria nosila,

kroz njegove rijeci osjecamo nekakvo prepustanje Marije zaboravu.

No, ona je ipak i1 pulena, samo nije dano na znanje ¢ije i koje je to to¢no brodove krasila
pulena Maria, ili je pak Cippico u bunilu s Jorgensenom pretvorio Mariju u pulenu kako

bi zauvijek s njim plovila morima Sirokoga svijeta.

"Moj je brod ravno presijecao valove onda kad je Maria bila na pramcu. A kad

mi rekoSe da pulenu bacim u more, ja sam posluS§ao. Odrezao sam je jednim

¥ The National Museum of the Royal Navy. Figureheads. 2014. Web. Studeni 2015.

<http://goo.gl/6EAgkh>
% Ibid.
% Sto to toéno pripovjedaé &ita? Pri¢a nam pricu, a onda spominje didaskalije.
% Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 317.
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zamahom sjekire i pustio neka padne [...]""!

Cippicu je na kraju u pamcenju ostala drvena Maria, a ne ona ziva, iz ulice Angheben,
Zagrebacke ulice, iz Rijeke. A te pulene su krive za sve. One gledaju u nesrecu 1 Stite
brod. One su istovremeno krive i za to §to drvo nije Zivo i njithove nage grudi ne mogu

zaustaviti nesrecu.

"A te bi zlobnice htjele da zbog njih covjek poludi, dozivi tragediju... Prokletnice

pulene, vjestice, da ih barem spale zajedno s ostalim zivim vjeSticama, poput one

flamanske Zene koja joj je bila predlozak, obje izgorjele na lomaci [...]"*

! Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 136.
% Ibid. Str. 318.
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6.3 Arhetip Zene

Mozda 1 najgori mizogini prikazi Zena leZe upravo u arhetipima koje je zadalo
gréko 1 rimsko druStvo tisu¢ama godina ranije. Pretrazujuci internetom arhetip i Zene,
osoba je zatrpana mnoStvom web stranica koja nudi igre "otkrij koji si arhetip
zene/muskarca", "pronadi svoju unutarnju bozicu" ili ¢lanke "postoji samo 5 tipova
zene", "10 arhetipova poznatih Zena", i1 tako dalje. Arhetip je postala popularna rije¢ za
ograni¢avanje 1 usustavljivanje "Zenskog" ponasanja na nekoliko opcija: kraljica, majka,
mudra Zena, ljubavnica.” Postoji ¢ak i stranica koja objaSnjava periode u menstrualnom

ciklusu kao razlicite arhetipe Zena.

Arhetipi su popularno prihvaceni kao odli€ne smjernice za Zenska ponaSanja, ali upravo
su ti arhetipi opcéeprihvacdeni i redovito se perpetuiraju kroz povijest, kulturu pa tako i
knjizevnost.
Osim §to se zene pretpostavlja u tipove, knjizevnost ih stavlja i u odredene pozicije,
prvenstveno prema muskarcima.
"I kao §to je Samuel Butler prozvao Odiseju "Ilijadinom zenom", predlazuc¢i da
je poema Zenska ali ne i feministicka, ona opisuje aktivnosti kao pranje rublja
bez zapitkivanja tko ga treba oprati. Dok Odiseja obiluje zenskim likovima s
velikim mo¢ima, kako pozitivnim, tako 1 negativnim, te Zene svoju mo¢ iskazuju
samo unutar tradicionalne Zenske domene. Kao "Zene i kéeri heroja" Zene iz

Odiseje su definirane njihovim ulogama u zivotima muskaraca."**

Sve su Zene u Naslijepo upisane tamo jer su dodatak muskom liku/licu. Cak i Bessie
(kuharica u Jorgensenovoj liniji price), iako vrlo pobunjenicki i feministicki nastrojena,
odbacuje svoje snage za sigurnost — postaje Guvernerova kuharica i na tom imanju joj je
zivot siguran, lijep i smiren.

Iako Marie 1 Norah nisu ni priblizno aktivne kao zene iz Odiseje, Marica partizanka 1
Marja Uskocica skoro pa su heroine. No one su samo Zene unutar muskog sustava, i
umiru za "ponos", "drzavu", "slobodu" — stvari za koje zene inace ne ginu. One ginu
samo od propale i nesretne ljubavi — skaCu s mostova, utapaju se 1 nabadaju se

macevima.

% (nije novi hit Rozge/Hulji¢a)

% Ross, Deborah. 'Homer's Odyssey: "The Iliad's Wife"'. Women In Literature: Reading Through The
Lens Of Gender. Jerilyn Fisher and Ellen S. Silber. London: Greenwood Press, 2003. Str. 218.
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Dok su Jorgensen, Cippico i Jazon pustolovni heroji svojeg doba, Medeja i1 svi
fragmenti zenskih likova u romanu slijede jednaki uzorak ponaSanja. Medeja je arhetip
zene koju Magris prizeljkuje 1 upisuje u roman. Iako su svi rani zapisi o Medeji
izgubljeni, Apolonije Rodski 1 Euripid zapisuju dramske verzije namjenjene atenskoj
publici. Seneca je pak zapisao tragi¢nu Medeju, vjesticu koja se paca u otrove, a Ovidije

ju je pak mnogostruko izmijenio kako bi odgovarala publici u Rimu.

Vrlo su jasne poveznice antickih "junakinja" koje Magris uvodi u svoj roman sa
Zzenama. Posebno je izrazena usporedba Norah 1 Hipsipile na temelju njihovog tjelesnog
smrada i time namjerno steknutoj odbojnosti koju muskarci osjecaju. Poveznica stoji
izmedu Hipsipile 1 Marie koja je spasila svoga oca na isti nacin kao Sto je Marie spasila

Johnsona/Jorgensena.
Tu su konstantne poveznice izmedu Marice i1 brata Apisa, kao i Marie i brata Absaloma,

s Medejom 1 njenim bratom Apsirtom. Nazalost, ime brata uskoCice Marje nije

spomenuto, no mozemo nagadati koje bi ono moglo biti.
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PSIHOANALITICKI PRISTUP ROMANU NASLIJEPO

7 Dihotomije pogleda

Naslijepo, iako roman, mozZe se iS¢itavati kao autobiografija naseg pripovjedaca,
iznimno subjektivna, kreativna, nepouzdana... Sam glas pripovjedaca propitkuje
vjerodostojnost iskaza i izvor vlastitoga glasa. Je 1i Naslijepo povijestan roman, je li
fikcija ili nesto izmedu? U sljedeca dva potpoglavlja dajem analizu kroz dihotomiju

pogleda na istinitost istine.

7.1 Povijest ili autobiografija

Moze li se usporediti istinitost povijesnih zapisa i autobiografija? Sjecanje igra
klju¢nu ulogu u svakom stvaranju autobiografije, stoga Mukherjee tvrdi da je to ne-
objektivan narativ. U kritickom osvrtu na autobiografiju tvrdi da upravo nedostatak
toc¢nosti i sama subjektivna narav autobiografije je ono §to je ¢ini viSe kreativnim a

manje povijesnim narativom.”

Zanr autobiografije takore¢i demokratizira Povijest — ona se suprotstavlja velikim
narativima, izaziva grandioznost Povijesti, njenu to¢nost, pouzdanost. Magirs kroz svoja
djela uporno dokazuje vrijednost "glasova malih ljudi" naspram Povijesti "prekrivenog
oka". Dokazuje da smo svi zrtve velikih narativa, sublimirani u jednog Salvatorea

Cippica — najnesretnijeg nesreckovica 20. stoljeca.

Fuzijom misli razli¢itih lica pripovjedaca, autor kao da nam dokazuje da je istina o
Povijesti neSto kontingentno i neuhvatljivo te da je zapravo pitanje "istinitosti istine"
najmanje vazno — vazno je kako svako lice shvac¢a svoj zivot i svoju sudbinu u odnosu

na ono $to on smatra istinom.

% Mukherjee, Riya. "The History And Evolution Of The Genre Of Autobiography: A Critical Study".
Academia.edu, 2016.
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"Autobiografija se moZe opisati kao aktivni proces prisjecanja, no ona ne
predstavlja uvijek glatku tecnost sjecanja. Postoje spoticanja, oklijevanja,
sumnje ondje gdje postoje zaboravljeni trenuci. Jer prisjecanje nije uvijek samo
osobna stvar naseg identiteta ili mentalnog stanja, ve¢ je ono vrlo javna stvar
koja se formira drustvenim situacijama i vrlo esto je politicki sporno. Zivoti su
vrlo usko povezani i katkad nerazdvojivi od dogadanja u drustvu. Isto vrijedi i za

sjecanje."”

Naslijepo se ¢ita kao memoar ludaka koji utjelovljuje autobiografije razlicitih lica,
bujica je sje¢anja punktuirana spoticanjima, strahovima, zaboravima i tudim glasovima.

"Oprostite, doktore Ulcigrai, ovaj sam put kriv ba§ ja, prepustio sam se

najstrastvenijim sjecanjima i sve sam pobrkao.""’

Pripovjeda¢ ponovno mijesa vlastita lica, postaje i autor i pripovjedac i subjekt. Njegove
rije¢i zbunjuju nas i1 ne popitkuju samo istinitost, ve¢ 1 sam redoslijed Povijesti —
geneologiju zivota svih svojih lica. Tko je tocno autor biografija ili autobiografija, tko je
glavni lik, tko je pripovjedac? Na ta je pitanja teSko odgovoriti.
"Da, doktore, nesto sam i slagao. Eh, slagao—moj je autobiograf malo uljepsao
neke stvari, kao S§to se gotovo redovito dogada kad piseS. Tu sam svoju
autobiografiju vidio u sobici iza knjizare antikvarnice na Salamanca Placeu — i
odmah sam je sa stras¢u procitao, razumije se. Pa nisam valjda o¢ekivao neku
banalnu kopiju stvarnosti. Zasto bih je inace ¢itao, mozda zato da bih nasao

Stogod o Eemu veé sve znam? Zanimalo me ono ostalo."*®

Peter Burke takoder piSe o slozenosti prisjeCanja i zapisivanja: prisje¢anje i pisanje o
tome viSe se ne ¢ini tako nevina aktivnost kao nekada. Ni sje¢anja ni povijesti vise nisu
objektivne. U oba slu¢aja u¢imo uzimati u obzir onu nesvjesnu selekciju, interpretaciju 1
iskrivljenje. U oba sluc¢aja ove selekcije, interpretacije 1 iskrivljenja su drustveno

konstruirana. To nisu proizvoljne akcije samih pojedinaca.”

% Gudmundsdéttir, Gunnthorunn. Borderlines: Autobiography and Fiction in Postmodern Life Writing.

Amsterdam: Rodopi 2003. Str. 32, 45.

97 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 123

% Ibid. Str. 142

% Gudmundsdottir, Gunnthérunn. Borderlines: Autobiography and Fiction in Postmodern Life Writing.
Amsterdam: Rodopi 2003. Str. 47.
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Naslijepo zapo€inje vrlo zanimljivim pitanjem koje konstituira srz svih isprepletenih
motiva i1 ukazuje na vrlo ozbiljne probleme vezane za nepouzdanost pripovjedaca.

Cippico se pita: je li itko u stanju ispricati zivot nekog covjeka bolje od njega samoga.

I od tog trenutka Cippico kao da nijeCe svoje vlastito pitanje: vrijeme prestaje biti
dimenzija koja se kre¢e samo u jednom smjeru, on prestaje biti jedna osoba s jednim
glasom. Prica price tudih Zivota, internalizira druge osobe u sebe samoga, no time

istovremeno daje potvrdan odgovor na gore navedeno Cippicovo pitanje.

Budu¢i da svatko moze ispri¢ati samo svoju pric¢u, nas pripovjeda¢ preuzima na sebe tu
odgovornost da postane drugo lice 1 ispri¢a tudu pricu koja time postaje njegova vlastita.

Pri¢a neke nove povijesti.

"Biografi osuduju, a ja glumim neskrusena pokajnika. Jedino §to mozes jest biti
nalik svojemu portretu, nije vazno ¢ijom je rukom nacinjen. Moj je Zivot onaj o
kojem mi drugi govore. U protivnhom, $to bih mogao znati, recimo, o trenutku
kad sam se rodio, kad sam prohodao, jesam li no¢u plakao ili nisam? Sve su mi
to ispricali drugi, a ja samo ponavljam ono §to sam ¢uo. Kako? Ne, ne, nije u
redu. To ne vrijedi samo za najranije djetinjstvo. To vrijedi za svaki trenutak
zivota. Recimo, znam li kakva je jucer bila moja faca kad ste me ponovno stavili
pred taj stroj, kakve su mi bile o¢i, ruke, mozda sam ih u stanju opisati? Dakako
da nisam, nisam se vidio, ne poznajem se. Ali ako mi Vi tako kazete, onda znam

i to mogu ispricati."'"

19 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 198/199
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7.2  Povijest ili genealogija

Kad govorimo o Povijesti 1 njenoj teoriji, razlu¢ujemo dvije struje — onu koju mozemo
nazvati istrazivanjem "prave povijesti" te onu koju istrazuju filozofi poput Marxa,
Nietzchea i Hegela. Sto je zapravo znanje o povijesti? Ono predstavlja i razvoj
razmi$ljanja — svojevrsnu evoluciju nacina razmisljanja i strukturu onoga §to nazivamo
"povijesnim". "Povijest" predstavlja autononmu granu znanosti, ona postoji 1 stvara

"znanje o povijesti".

Nietzche je sam oznacio toCku okretnicu u filozofiji povijesti, odbacujué¢i dotada
uvrijezene oblike analize povijesti te odbacujuéi pojam povijesnog procesa uopée. No

Nietzche na povijest gleda drugacije.'”"

Nietzcheova nakana bila je ponistiti uvjerenje u povijest kao neSto iz ¢ega se mogu
nauciti istine. Za njega su postojale mnoge "istine" o povijesti koliko postoji i
individualnih perspektiva kroz protok te povijesti. Predlozio je nove kategorije prema
tome kako ljudi gledaju na povijest: oni koji negiraju Zivot i smatraju da postoji jedna
istina — ona koja na "pravi" nain promatra povijest, kao i one istine koje potvrduju

Zivot — koje dopustaju vise mogucih verzija povijesti.'®*

On naspram Povijesti postavlja genealogiju, tehniku koja propituje porijeklo
"zdravorazumskih" filozofskih i1 drustvenih uvjerenja tako Sto razumijeva svu Sirinu 1

totalnost ideologije prisutne u tom vremenu 1 prostoru.

S pravom onda moZemo Naslijepo nazvati ne povijesnim romanom, ve¢ genealoSkim
romanom, gdje su svi u pravu i svacije sjecanje je istinito u svojoj okolnosti. I nakana je
romana raskinuti s PovijeS¢u 1 dokazati da je ona Suplja, da kroz njene pukotine
zaborava propadaju silni zivoti 1 njihove price 1 istine. Pri¢e talijana koji su neduzni
zavr$ili na Golom otoku, pri¢e neshvacenih pustolova, slucajnih sudionika pokolja,
partizana 1 mornara, pijanaca i kaznjenika. Naslijepo postavlja nove temelje uvida u
price zrtava — zrtava velikih ideologija, obmane idejama, osoba koje su slucajne zrtve

jer su se rodile u krivo vrijeme.

1% White, Hayden. Metahistory. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1973. Str. 332.
192 Tbid.
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8 O tvorbi subjekta: empatija ili simpatija

Zanimljivo je promatriti kako provodimo mnogo vremena uzivajuci i Citajuci
romane ili razne druge oblike knjiZevno-umjetnickog izrazaja i koliko veliku ulogu ti
sadrzaji imaju u nasem zivotu. No usprkos tome, malo je psiholoskih istrazivanja
posveceno upravo utjecaju tih dozivljaja na nase Zivote. Nas interes za fiktivne narative
zanimljiv je ne samo zato Sto predstavlja velik dio naSeg slobodnog vremena, ve¢ §to 1

sami prolazimo kroz vrlo specifi¢an proces kada prozivljavamo c¢itanje prica.

Iako smo svjesni da ¢itamo 1 stvaramo virtualnu realnost, emocije koje dozivljavamo
¢itanjem fikcije su stvarni.'” Citanjem fiktivnog narativa i simulacijom emocija, na§ um

pritom poboljSava svoje druStvene vjestine, posebice osjecaje empatije 1 razumijevanja.

Razvoj teorija razvoja subjekta mijenjao se pojavama novih kulturalnih teorija u 20.
stolje¢u. Zanimljiva je 1 primjena Althusserovih teorija interpelacije. On je sam iznio
ideju da knjizevnost ima ulogu u oblikovanju subjekta, uspostavljajuci tako ideolosku
funkciju literature; on knjizevnost vidi kao jedan od mehanizama koji oblikuju subjekt

kao roba obmanutog slobodom. '

Kroz pojavnost interpelacije moZemo pretpostaviti da se neki Citatelji identificiraju s
nekim odredenim razinama romana — ponajprije s pripovjedaCem koji 1 jest
najzastupljeniji glas u tekstu. Za pretpostaviti je takoder da mozda upravo zbog
subjektivizacije/interpelacije Citatelja neka knjizevna djela ostaju popularnija u

odredenim druStvenim sferama, u specificnom vremenu i prostoru, dok druga ne toliko.

Na primjer, Naslijepo je narativ s kojim bi se odli¢no identificirao moj djed koji je i sam
bio politicki izbjeglica, Jugoslavenski azilant u Njemackoj. No meni, djevojci od 24
godine, rodenoj u Republici Hrvatskoj, u Rijeci, daleko od posljedica Domovinskog rata
ili uopc¢e posljedica Drugog svjetskog rata, ovaj roman ne nudi mnogo prostora za

identifikaciju.

Kao Zena mogu se pokusati identificirati sa Zzenskim likovima, no i to mi je vrlo teSko
kao visoko obrazovanoj Zeni 1 feministici, pogotovo zbog toga Sto su Zenski likovi u

romanu prikazani zapanjujuce oskudno (karakterizacijom) i mizogino.

1% Qatley, Keith. "A Taxonomy Of The Emotions Of Literary Response And A Theory Of Identification
In Fictional Narrative". Poetics 23.1-2 (1994): 53-74. Web. Rujan 2016.

1% Peternai, Kristina. 'Priroda subjekta i tvorba identiteta u naratologiji i postmodernoj teoriji
pripovijedanja'. Hrvatskiplus.org. Web. Svibanj 2015.

48



Zato teorija razlikuje empatiju 1 simpatiju. Ta dva pojma razlikuju se i u psihologiji i
filozofiji, kao 1 u naratologiji, gdje je simpatija pojavnost osje¢aja za druge

(suosjecanje) — a empatija pojavnost istih osjecaja kao i kod drugih (identifikacija).'”

"Za razliku od proizvodnje suosjecanja, identifikacija sugerira samospoznaju.
Naime, proizvodnja suosjecanja nece promijeniti svijet i kad dodemo do kraja
romana nastavljamo Zzivjeti normalnim zivotom. S druge strane, identifikacija
dotice subjektivnost na dublji na¢in jer je projicirala identitet subjekta u

1106

fikciju.

Peternai citira primjer analize o oscilaciji bliskosti s pripovjedacem u Emmi (Austen).
Najveci je dio price prikazan kroz Emmine o¢i, autorica fokalizira pri¢u kroz nju, kroz
njen tijek misli, Sto je zapravo kljucno za suosjecanje Citatelja, koji ¢e, ako 1 ne dijeli s
njom svjetonazor, zeljeti dobro "liku s kojim putuje". Peternai se pita znaci li to da
Citatelj moZe suosjecati, ali i1 izbje¢i identifikaciju s Emmom? Mogu li se svi Citatelji
identificirati s Emmom? Ako muskarci ne mogu, razlikuje li se njihovo suosjecanje od

suosjecanja neke zene? Ostvaruju li sve Zene isti odnos prema Emmi?'"’

Isto tako, ostvaruju li svi muskarci dvadesetog stoljeca rodeni na podrucju Jugoslavije
ili Italije isti odnos prema Salvatoreu Cippicu? Kakav tada odnos ostvaruju mladici

rodeni nakon postanka Hrvatske drzave?

Tesko je poistovjetiti se sa subjektom ovog romana koji je pisan za, usudim se reci,
malobrojnu publiku — tj, roman je dovoljno opisan i prepun knjizevnih slika koje nam
mogu docarati pustolovine i strahote, no u modernom svijetu, koji je otupio na nasilje —
posebice svakodnevnim perpetuiranjem nasilnih scena na televiziji, novinama, crnim
kronikama — no jesu li te slike dovoljne da bi se Citatelj] mogao poistovjetiti sa

pripovjedacem? Razumjeti ga?

Poistovjecivanje s likovima romana vazno je kao i poistovjecivanje s drugim ljudima.

Nasa moguénost razumijevanja druge osobe i njihovog subjektivnog stanja jedna je od

trenutno najznacajnijih podrucja istraZzivanja u neurologiji.

Kao §to sam ve¢ spomenula, Citanje fikcije potice razvoj osjecaja empatije, Sto naravno

utjece na nase emocije i kljucne socijalne vjestine. Upravo u istrazivanju koje su proveli

1% Keen, Suzanne. "A Theory Of Narrative Empathy". Narrative 14.3 (2006): 207-236. Web. Rujan
2016.

Peternai, Kristina. 'Priroda subjekta i tvorba identiteta u naratologiji i postmodernoj teoriji
pripovijedanja'. Hrvatskiplus.org. Web. Svibanj 2015.

07 Tbid.

106

49



Kidd i Castano'® utvrdene su zanimljive ¢injenice. Citanje fikcije izaziva vise empatije
nego Citanje stvarnosne proze (non-fiction), kao $to bi to u ovom slucaju bilo ¢itanje
povijesnih romana naspram citanja udzbenika iz povijesti. Upravo raspoznavanje
polifonije romana i povezivanja glasa pripovjedaca s nas§im "unutarnjim" glasom stavlja

nas u poziciju da pobliZze razmi$ljamo o pripovjedacu kao o osobi s kojom razgovaramo.

Znaci li to da je na neurolosko-psiholoskoj razini fiktivan narativ "blizi" 1 "istinitiji"
nas$im stvarnostima nego ustaljeni povijesni narativ? Ovo poglavlje zanimljivo se
nadovezuje na prethodno koje raspravlja o prednosti autobiografija 1 povijesnog

narativa.

Iako autobiografija ne spada u zanr fikcije, njena struktura moze citatelju doprinijeti
veci pogled u osjecaje pripovjedaca i bolji protok emocija nego S§to bi to ostvarilo
klasi¢no prepric¢avanje povijesnih dogadaja. Autobiografija je subjektivni proizvod, bas
kao i1 fikcija. MNaslijepo, iako fikcijski narativ, aludira na sam sebe kao da je

autobiografija.

Naslijepo se ¢ita kao memoar jednog autora s viSe glasova Cije je ispisane papire raznio
vjetar te su naknandno sakupljeni u cjelinu. No Sto se tice subjektivnog dozivljaja
romana, njegovog izazivanja empatije ili simpatije, to ostaje na procjenu Citatelju. Svaki

Citatelj je razli¢it i moZe se povezivati s razli¢itim instancama u tekstu.

1% Kidd, D. C. and E. Castano. "Reading Literary Fiction Improves Theory Of Mind". Science 342.6156
(2013): 377-380. Web.
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9 Kolektivni identiteti

Kad govore o klju¢nim ulogama identiteta, Brubaker 1 Cooper spominju kako se
identitet moze razumjeti kao specifican kolektivni fenomen gdje se podrazumijeva
fundamentalna "jednakost" izmedu pojedinaca grupe ili kategorije. Ta jednakost trebala
bi se manifestirati solidarno$¢u, kroz dijeljenu dispoziciju ili svijest ili pak kroz

kolektivnu akciju.'”

Osim kolektivnog, identitet se moze razumjeti i kao jezgroviti aspekt pojedincevog
sebstva, ili kao osnovni uvjet druStvenog bica. Identitetu se tako pridaju znacaji kao
dubokom, bazicnom i fundamentalnom svojstvu. Identitet se razlikuje od sli¢nih
svojstava ljudskih bi¢a koja su povrSna, slucajna i prolazna te se stoga identitet smatra

ne¢im §to treba vrednovati, kultivirati, prepoznati i ocuvati.'®

Takoder, autori predlazu i identitet kao proizvod drustvene i politicke akcije koji je onda
interaktivan proces razvoja odredenog kolektivnog samorazumijevanja, solidarnosti ili

"osjecaja grupe", Sto omogucuje druStvene kolektivne akcije.

Do sada smo mogli zakljuciti kako je pojam identiteta lica u romanu iznimno
komplicirano pitanje koje nije ba$ najlakSe dekonstruirati. Moze li se uopée govoriti o
jedinstvenom identitetu pripovjedaca kad znamo da on preuzima u sebe mnostvo lica,

od pustolova Jorgensena i Jazona i komunista Cippica do starca ludaka u umobolnici?

Usprkos tome, svejedno postoje izriite namjere autora da ispita kljucne trenutke
Povijesti — njene revolucije i pojavnost kolektivnih identiteta u 20. stolje¢u — pojavu

komunizma.

Komunisticke drzave relativno su nova pojavnost — tijekom Prvog svjetskog rata nije
postojala ni jedna.Tek se nakon Oktobarske revolucije 1917. pojavljuju 3: SSSR,
Mongolia i Tuva. Do kraja Drugog svjetskog rata pojavljuje se njih 5 (medu kojima je i
Jugoslavija). Od tada se nastavlja rast broja komunistickih rezima u Europi i Aziji — §to

rezultira brojkom od 16 drzava do 1980.""

Koliki intenzitet osje¢aja pripadnosti kolektivnom identitetu je potreban da se 16 drzava

19 Brubaker, Rogers, i Frederick Cooper. "Beyond "Identity"". Theory and Society Vol.29. Issue 1. 2000.
Str.7.

10" Ibid.

"' White, Stephen et.al. Communist And Postcommunist Political Systems. New York: St. Martin Press,
1990. Str. 1.
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pokrene 1 postane nesto drugo?

Entuzijazam pripadnosti, (iako s odmakom i dozom samokriti¢nosti) Cippico nam
donosi pripovijedaju¢i o danima u Spanjolskoj sa Carlosom Contrerasom. No i sam

Cippico vise nije siguran u Sto da vjeruje.

Kroz cijeli roman osjetan je pritisak na Cippica kojeg on nesvjesno prenosi kad govori o
poduhvatima koje je ¢inio u sluzbi Partije. Cak su sva njegova tajna imena rastrkana
kroz roman, tu i tamo dobivamo poneko ime i slazemo slagalicu svih njegovih imena
prema primarnom umnaZanju identiteta (prema ranije spomenutim razinama
umnazanja). Svaki opis kojim nas Cippico vodi u prostoriju Partije u Trstu nosi osjecaj
neugode 1 gotovo prisile — prisile sistema, prisile druga Blasicha te odredenu dozu

podsmijeha kada ga Cippico ne gleda u oci.

Sljede¢i citat donosi gotovo robotski izvjestaj njegovih "postignuc¢a" kao komunista,
gdje Cippico govori sam o sebi iz treega lica. Pretpostavit ¢emo da Cita zapis iz

vlastitog "kartona", povijesti bolesti ili mozda svoje biografije.

"Neko vrijeme sluzbenik u monfalconskom brodogradiliStu i u pomorskom
drustvu Sidarma. OtpuSten nakon pritvaranja zbog propagande i antifasisticke
djelatnosti. Aktivist ilegalne Komunisticke partije. ViSe puta uhiéen. Istina.
Sudjelovao u Spanjolskom gradanskom ratu. Vojnik u Jugoslaviji; nakon 8. rujna
partizan. Deportiran u Dachau. Godine ’47., zajedno s dvije tisuce
Monfalkonaca, emigrirao u Jugoslaviju na izgradnju socijalizma. Zaposlen u
rijeCkom brodogradilistu. Nakon Titova raskida sa Staljinom Jugoslaveni ga ’49.
hvataju kao pripadnika Kominforma i deportiraju u gulag na primorskom Golom
otoku, Isola Calva ili Nuda. Zajedno s ostalima podvrgnut doslovno Zivotinjski
patnickomu radu, mukama i torturama. Vjerojatno je tomu vremenu moguce

pripisati njegov delirij i naglaSenu opsjednutost progonom."''

Cippico je ocito 1 komunist i socijalist i to se jasno istiCe kroz ponavljanje cilja onih
dvije tisu¢e monfalconaca koji su isli graditi socijalizam. No u citatu vidimo da je bio i

partizan i antifasist. Tu se i sam jasno referira na ono S§to je predlozeno primarnom

podjelom identiteta.

Kao 1 mnogi koji su tada nastradali raskidom veze Tito-Staljin, i on postaje samo jedan

2" Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 13.
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od brojeva koji su se morali zadovoljiti. UDBA je adaptirala staljinisti¢ku retoriku urote
i zadala kvote "neprijatelja" na svim drustvenim i etnickim razinama. "Neprijatelj" je
bio nedokuciv 1 zarazan, stoga su svi njemu bliski postali neprijatelji po asocijaciji i

postali zrtve "korektivnog rada" u "posebnim kampovima".'"

Zanimljivo je kako su predvodnici Partije odrZzavali monopol nad opresivnim aparatima
1 ocekivali javnost da pokaze odusevljenje i entuzijazam dok su istodobno lovili one

koji su se usudili reéi ita protiv njihovog programa.'

Kao 1 Cippico, zaslijepljen idejom o boljem Zivotu u socijalizmu, Jorgensen je utopijski
zavladao Islandom i pokuSao uspostaviti bolje uvjete zivota. No kao i Cippico, i on je
brzo zavrsio uhiéen i zatoden u nekoj svojoj verziji zatvora ili logora. Citajuéi crtice iz
biografije Jorgena Jorgensena jasno je jedno — bio je Covjek nesmirena duha 1 u istoj

mjeri je zapadao u probleme koliko je imao i srece iz njih izaéi.

Ovo primarno 1 sekundarno umnazanje likova moZe nas usmjeriti ka Freudovom
poimanju identiteta i njegova mehanizma zgusnjavanja, kako je opisano u Tumacenju
snova. Rad sna sastoji se, izmedu ostaloga, 1 od mehanizma zgu$njavanja, Sto je ukratko
receno kondenzacija viSe ideja ili simbola u jednom'”. Ponekad su to i osobe u nas§im
snovima, kada sanjamo tuda lica a prepoznajemo neku nama blisku osobu. UmnaZanje
licnosti pripovjedaca skladno se stapa u ovaj mehanizam kojim kao S§to kroz san
prelazimo iz jedne u drugu stvarnost, ovim romanom prolazimo kroz stvarnosti

pripovjedaca, kroz stvarnosti povijesti koju nam oni Zele ispricati.

"Povr$nim ¢itanjem romana ova multipliciranost usmjerava nas na Sizofrenost
pripovjedaca, no razumijevanjem nakane autora da osim fiktivne price
Salvatorea Cippica, koja se ne moZze ispri¢ati na miran, uredan i linearan nacin, u
roman uvrsti 1 lik i djelo Jorgena Jorgensena, ukazuje nam na potrebu autora da

zivot malih ljudi prikaze nevjerojatnim i veliGanstvenim.""'®

13 Jambersi¢ Kirin, Renata. 'The retraumatization of the 1948 communist purges in Yugoslav literary

culture'. History Of The Literary Cultures Of East-Central Europe. ,Cornis-Pope, Marcel and John
Neubauer. Amsterdam: J. Benjamins Pub., 2004. Str. 126.
4 Tbid.
5 Freud, Sigmund. 'Tumacenje Snova: Psihologija Procesa Sna'. Odabrana Dela Sigmunda Frojda.
Hugo Klajn. 3. izdanje. Beograd: Matica Srpska, 1973.
Butkovié, Jelena. 'Europski domoljub'. Susacka revija. Br. 61. Web. Prosinac 2014.

53

116



10 Disocijacija osobnosti

Kako ne bismo krivo dijagnosticirali Cippica kao SizofreniCara, analizom
literature 1 ponudenih slucajeva raznih bolesti, zaklju¢ujem da bi se "stanje" koje
zaticemo u romanu najbolje moglo opisati kao disocijativni poremecaj identiteta.

"Disocijativni poremecaj kompleksan je psihofizioloski proces koji izmjenjuje

pristupnost pam¢enju i znanju, ponasanju i samosvijesti."'"’

Klini¢ki opisano, disocijacije identiteta su dijagnoze bolesti osoba koje u sebi nose
barem dvije razdvojene li¢nosti — koje su u stvari razli¢ita bica, razmisljanja, osjecaji i
djeluju neovisno o drugim licnostima. Zanimljiva i sporna mentalna bolest — disocijacija

identiteta logi¢na je dijagnoza Salvatore Cippica koji ocito u sebi nosi tude li¢nosti.

Disocijacija podrazumijeva da jedna osobnost nadvladava sve ostale i da ta osoba
uglavnom zatraZi lije¢nicku pomo¢. Primarna osoba moZe biti svjesna postojanja ostalih
licnosti, ili ne mora. Primarna osoba moze cak i voditi razgovore s drugim li¢nostima.
Svaka od li¢nosti sadrzanih u jednoj osobi mogu biti potpuno razli¢ite 1 kompleksne
osobe, s vlastitim bihevioralnim uzorcima, sje¢anjima i odnosima s drugim ljudima.
Dijagnozu disocijativnih poremecaja usko prate 1 dijagnoze post-traumatskog stresnog

poremecaja, depresija i sli¢no. Naznake disocijacije su amnezija i depersonalizacija.''®

Ne samo da je Salvatore Cippico, kako sam tvrdi "displaced person", pa i osoba s
"privremenim prebivaliStem" — Hobart Town, Trst, Rijeka, Goli otok, Dachau..., koja
zonglira, tvrdi Pireddu, laZznim identitetima kako bi izbjegao kategorizaciju sistema

(zatvora, psihijatrije, institucije i drzava).

"Njegovo samo ime ne nalazi jedinstvo — Cippico, Cipiko. Njegove mnoge
liénosti koje internalizira, njegovo neprepoznavanje sebe, vlastitoga glasa —
Magris nam pripovijeda kroz osobu koja sjedi u umobolnici i razgovara s
doktorom. Osobu koja ocito pati od neke vrste disocijacije li¢nosti, koja ne samo
da ne posjeduje stalno staniSte/domovinu vec je ta osoba odvojena od samog

mjesta svoga bi¢a."'"’

7 Carlson, Elizabeth, Tuppett Yates, i Alan Sroufe. "Dissociation And Development Of The Self".
Dissociation And The Dissociative Disorders. Paul F. Dell and John A. O'Neil. Routlege, 2009.
Str.39.

18 Davison, Gerald et al. Abnormal Psychology. 12th ed. New York: John Wiley, 2001. Str. 233.

9 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str. 95.
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Gotovo mozemo re¢i da je mjesto Cippicovog bia Augeovsko ne-mjesto.
Depersonalizirano, mjesto kojeg sporadi¢no posjecuje, koje evocira traumu. Cippicovo

bice je u srzi Jazon koji putuje morima sebstva 1 nailazi na druge li¢nosti kroz povijest.

Patoloska disocijacija znak je izbjegavanja te nacin da se osoba zaStiti od svjesnog
prozivaljavanja stresnih situacija. lako jaki disocijativni poremecaji nastaju
prozivljavanjem trauma u djetinjstvu, i odrasle osobe koje su podlozene iznimno

stresnim situacijama mogu prozivjeti disocijativne "momente".
MozZemo razmotriti dvije moguce razine disocijacije na koje nas Magris upucuje.

Prvenstveno, jasno je da Cippico pati od neke vrste disocijacije kad internalizira Jorgena
Jorgensena (a i ve¢ sam utvrdila da je Cippicov identitet primarno umnoZen — poglavlje
5.1.), §to nije nimalo cudno ako ¢emo razmisliti o tome koliko stresa uzrokuju
"situacije" kao Dachau i1 Goli otok. Kao vrlo pametan i §kolovan ¢ovjek (zbog ¢ega ga i
Partija drzi na oprezu), Cippico je sigurno procitao pustolovine Jorgena Jorgensena, ba$

kao Sto ¢ita Argonaute — upravo i o toj knjizi razgovara sa drugom Blasichem.

No razmotrimo 1 jednu drugu opciju — a to je da Cippico predstavlja odraslu Povijest
covjecanstva, koja je kroz cijeli svoj Zivot imala traumatska dogadanja (Cak i ako
uzmemo Jazona i Medeju i njihove sukobe kao pocetak moderne civilizacijske
povijesti) — od djetinjstva nadalje Povijest je stresna, a mozda je Cippico, utjelovivsi

neke junake iz Povijesti, postao sami "ispuSni ventil" cjelokupne povijesti patnje.

"Kognitivni 1 psihodinamicki znanstvenici ne slazu se oko stavova da se zbog
disocijacije traumatski doZzivljaji zaboravljaju (upravo je to nain noSenja s
traumom — zaboravljanje), jer postoje istrazivanja koja su pokazala da u nekim
slucajevima iznimno stresni dozivljaji pojacavaju sje¢anje (na dogadaj), a ne

poti¢u amnezu."'*

No, zanimljivo je kako se formira sjeanje u stresnim situacijama. Osobe koje su
podlozene stresu mogu se npr. usredotoCiti na centralnu tocku izvora stresa (npr. u
pistolj koji je u njih uperen), no nece se moc¢i fokusirati i prisjetiti periferalnih detalja
(npr. lica osobe s pistoljem). Ako se moraju prisjetiti cijele situacije, moguce je da nece

biti sposobni formirati koherentnu cjelinu jer im se sje¢anje formiralo "selektivno".

Disocijativni poremecaj pak vjerojatno utjece na cjelokupno formiranje sjecanja, no

120 Davison, Gerald et al. Abnormal Psychology. 12th ed. New York: John Wiley, 2001. Str. 229.
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moguce je da se sjecanje formiralo, da ga je disocijacija ucinila nesvjesnim — takoreci
"spremila" na policu dok se osoba ne vrati u normalno stanje (bez stresa), kad bi to

sjecanje moglo postati dostupno svijesti.

Moguce je da Cippico sada, dok sjedi u umobolnici i razgovara s psihoanalitiCarem,
polako dolazi natrag u normalnije stanje te se prisjeca svih stresnih situacija koje je

prosao — nekako ukljucujudi i stresne situacije svojih drugih lica.
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11 Izbor citata: trenuci ljepote, sarkazma i o¢aja

Ovaj iznimno slojeviti roman obiluje iznimnim pjesni¢kim slikama, re€enicama
koje su u stanju odvesti nas na druga mjesta 1 potpuno nas stopiti s priCom. Recenice
koje su mastovito isprepletene, koje mijesaju nekoliko lica/glasova i time zahtijevaju od
Gitatelja potpunu paznju, pogled na dva razdvojena ekrana — Cippica i Jorgensena. Cas

svijet gledamo jednim ocima, ¢as drugima, a misao ostaje nepromijenjena.

Usprkos odredenim problemima koje sam imala s €itanjem teksta, a ticu se ponajprije
prikaza Zenskih likova, tok misli pripovjedaca razgovarao je sa mnom i vodio me na
putovanje. Slojevitost teksta dodaje novu razinu ¢itanja koju mozemo opisati gotovo
kao igru — knjigu kao plocu po kojoj se likovi krecu 1 susrecu ostale likove, nailaze na
borbe, prepreke, zadatke... Zanimljivo je pronalaziti zagonetke razbacane kroz roman,
povezivati sve anticke mitove i primjecivati povezanosti izmedu likova. Kao da nam
autor pokusava rec¢i da se povijest uvijek ponavlja, da su sve naSe sudbine povezane
(bez obzira na vrijeme u kojem postoje), da smo svi verzije istih likova koji se redovito

perpetuiraju u ¢ovjecanstvu.

U ovom mra¢nom, nasilnom i tmurnom romanu prepunom ocaja upletene su zla¢ane
niti — rijetki trenuci ljepote i svijetla. Trenuci u kojima se pripovjedac prisjeca svojih
ljubljenih, ili izgleda zalaska sunca, boje neba, zelenih livada Islanda. Jedan od
je segment opisan u u malo rije¢i, budi jake pjesniCke slike zbog Cega se gotovo

osje¢amo kao da sjedimo tamo i promatramo trenutak vlastitim o¢ima.

"[...] sve je bistro, poput Marijina lika. Kriva su ona staklena kruzna vrata u
rijeckoj kavani Lloyd, kamo bismo katkad uvecer znali navratiti. Jedanput sam
je vidio kako stiZe; ja ve¢ bijah unutra i ¢ekao sam je, ona je presla preko ulice,
nasmijeSila mi se kroz prozirna vrata i usla kroz kruzece plohe; dok je prolazila
izmedu stakala, njezina figura 1 lice zrcalili su se u tom kristalu koji se okretao 1
lomili se odbljescima svih boja, rukohvat svjetle¢ih i rasprSenih krhotina. Tako

ni21

je i nestala, od jednih do drugih kruznih vrata.

Kroz Jorgensenove o¢i uglavnom promatramo progone i ubojstva aboridzina, neugodne

prikaze, mirise 1 osjete dugih putovanja jedrenjacima, blato koloniziranih podrucja... No

12l Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 125.
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u jednom trenutku upoznajemo i Bessie, australsku zatvorenicu i revolucionarku koja se
izborila protiv izrabljivanja Zena zatvorenica. Nakon S$to je podigla pobunu i smirila se
postavsi kuharica na Guvernerovom imanju, slijedi, meni osobno, najljepsi citat cijeloga
romana, koji mozda najbolje opisuje svrhu revolucije koju ona tako rijetko pogada i
ispunjava:
"Vjerojatno je i guverner bio zadovoljan tim drskim ispadom kad ju je namjestio
u svojoj kuhinji. Otad Bessie radi u kuhinji, izmiSlja recepte 1 ukusna jela,
istinski kulinarski genij. Sjednem pred nju, jedem, a najvise gledam te ruke koje
se ne trebaju braniti 1 koje u miru mogu mijesiti tijesto, valjati i uvijati listove,
soliti, mijesati, mljeti, dozirati, stavljati u tanjure. Eto, mozda je to revolucija,

osloboditi ruke od nagona da udare i vratiti ih njeZznosti..." '*

U viSe navrata na$ pripovjeda¢ progovara o revoluciji — o tome $to ona jest, zaSto je on

morao biti njezinim dijelom, kako ga je razocarala.

"Na Islandu gotovo uopc¢e nema stabala. A revoluciji trebaju stabla, Sume. Da bi
ih srusila, naravno. Revolucija ide naprijed, uvlaci se u veliku sibirsku tajgu;
novi ¢ovjek Sumom koraca naprijed, srp i1 ¢eki¢ obaraju Sumsku divljinu ropstva,
svako staro sruSeno stablo pretvara se u mnostvo listova papira koji govore o

tom epskom napredovanju, u kolonama brojki petoljetaka."'*

"Istinska revolucija oslobada svijet. To je ujedno i nevolja revolucije zbog koje
ona propada, jer mi Zelimo osloboditi sve, i brac¢u crnokoSuljase, a oni pak jedva
¢ekaju da nas strpaju u zatvor. Ali i mi smo prisiljavali previse ljudi, nasih ljudi,

da sunce budu¢nosti gledaju na pruge..."'*

Zapanjujuca je dubina i opseg istrazivanja koju je Magris o€ito proveo u deset godina
pisanja ovog romana. Roman obiluje suptilnim referencama koje mogu razumijeti samo
oni Citatelji koji su iznimno nacitani. Kao da time interpelira Citatelje — §to viSe recenica
Citatelj razumije, upada dublje u Zec¢ju rupu.

Nepoznati su mi razlozi autora da svoga glavnog lika nazove Cippico — no ocito je da
postoji povezanost s pala¢om Cipiko u staroj jezgri Trogira gdje je i smjesten dio radnje.

Time se dodaje joS jedna razina povezanosti likova koji su hrvatsko-talijanskog

122 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 348.
12 Tbid. Str. 190.
124 Ibid. Str. 155.
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porijekla — u razli¢itim isjeccima povijesti.
"Lijepa je to palaca, ta moja palaca Cipiko, iz koje je nestala moja pulena. Nades
je po svim turistickim vodi¢ima. Nacionalni spomenik, pod zastitom Zavoda za
zaStitu spomenika, s proceljem u raskosnom gotickom stilu, triforama,

renesansnim portalom Ivana Duknovica. Povijesno zdanje."'®

Citat se odmah nastavlja u sasvim drugacijem tonalitetu:

"Ja sam u Povijesti doma. Covjekova je obveza da bude prisutan u povijesnim
danima, iako ih je sve viSe i viSe. Sto bi inace bio Covjek, sam sa svojim
Zivotom, bez nezaboravnih vijesti koje taj Zivot osvjetljavaju kao $to vatromet

osvjetljava gomilu ljudi koja se nagurava u mraku? Tama, tmina."'*

Pripovjedac je u Povijesti doma. To je iznimna recenica koja saZima upravo sve ono $to
sam napisala o dijakronijskim presjecima koje pripovjeda¢ prevaljuje kako bi nam

ispri¢ao price tudih lica.

Tekst obiluje sakrastiénim opaskama, tu i tamo pojavi se izjava koja izmami podsmjeh —

onaj crno humorni. Takva je i sljede¢a opaska pripovjedaca:

"Nije Dachau bezrazlozno osnovan bas 1898. kao zavod za slabe i bolesne
umom, idiote 1 kretenoide, piSe na ploc¢i koju je postavio knez Starhemberg u
pocast pedesete obljetnice carevanja Franje Josipa. Hitler je taj zavod usavrs$io
1932. i pretvorio u koncentracijski logor. Na ploci piSe: Dachau, Visoka skola za

SS—ovce. Ista stvar, za idiote i kretenoide."'?’

Ponovo se vratamo na Mariju i1 kavanu Lloyd u kasnijim trenucima romana gdje ve¢
prestaje zaljubljenost, svjetlucavost i javljaju se teSke slike, teSka mentalna stanja

odustajanja od razuma.

"Kuglica se vrti, bljestav sjaj, Marijin smijeh — mozda se ono kristalno staklo na
prozirnim vratima kavane Lloyd u Rijeci zrcali na tom zelenom stolu. Kako je
samo voljela zelene livade, Maria, i proplanke — pruzam joj ruku, a ona je ve¢
pobjegla, kotrlja se zaobljenom povrSinom, nizbrdicom, nestaje. Kladim se na

sve, na sve brojeve, i na nisticu, da budem siguran, ali kuglica se ne zaustavlja,

125 Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 220.
126 Tbid.
127 Ibid. Str. 170.
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nestala je, kliznula u mrak, u dimu dvorane koji lebdi nad stolom — ta brza
kuglica i dalje se vrtjela i vrtjela, nisam je viSe uspio ni vidjeti, tako dugo dok se

nije zaustavila na jednom broju, na broju matrikule u Logoru..."'**

Osjecaj umora osjetan je u tekstu, osjeéaj ocaja i starosti. Pripovjeda¢ se stalno

zapitkuje o istinitosti vlastitoga iskaza, o izvoru vlastitoga glasa, o prepravljanju

informacija, kao u /984., o brisanju iz postojanja.

"Brisati, nista ne vidjeti, brisati ponovno i vjecno uzalud, u tamnoj Stivi. Brisati,
veslati, kliknuti, ugasiti, ponovno upaliti, pustiti naprijed i natrag taj kasetofon,
govoriti 1 ponavljati i opet reci, tipkati, snimiti, izbrisati, ponovno snimiti,
rewind fast forward rewind, ponovno slusati. Prije svega preslusavati, provjeriti

ima li kakvih iznenadenja."'*

Jos jedan citat u knjizi zaplijenio je moju paznju po$zo sam isti nasla i u ¢lanku Susacke

revije. Butkovi¢, naime, iznosi podatke iz intervjua s Vladimirem Bobincem,

prezivjelim zatvorenikom Golog otoka.

"Godine 1951. u posjet na Goli dolazi Aleksandar Rankovi¢, ministar unutarnjih
poslova FNRJ. [...] Tu je stajala masa ljudi, u dronjcima, oborenih glava, a, kako
je kasnije napisao jedan UDBIN oficir, ministra Rankovica je tada prvi puta ¢uo
kako je opsovao. Imao je cigaretu, izvadio je, okrenuo se prema Zici 1 rekao —
'mater im jebem, $to naciniSe od nasih ljudi'. Nije rekao — $to nacinismo od nasih
ljudi, ve¢ 'maciniSe." Treba razmisliti koga on onda optuzuje, a ne optuzuje

vlastite."°

Isti trenutak opisuje 1 Magris:

"Uistinu, ni Rankovi¢, "Marko", ministar unutarnjih poslova, u inspekciji na
otoku nije [krv] vidio, a on se u krv dobro razumio. Da, jebem mu mater, rece,
Sto smo napravili od tih drugova... Bijase ganut i uzbuden, ¢ak i on, kad je vidio
ljude koji su se s njim u Sumi borili protiv Nijemaca, ali i "Marko" je vidio malo,
samo koju kaplju hemoralgije. Zahtijevao je obecanje da ¢e se stvari popraviti i

oti$ao ostavivsi ih onakvima kakve su bile."!*!

128
129
130
131

Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 181.
Ibid. Str. 375.

Butkovié, Jelena. 'Goli otok- Logor u kojem se lomilo ljude'. Susacka revija Br. 60. Web. Rujan 2016.
Magris, Claudio. Naslijepo. Durieux, Zagreb. 2007. Str. 55.
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Zanimljivo je kako je Magris ubacio ovu naizgled nevaznu informaciju u tekst — i
nazvao ministra "Marko", umjesto njegovim pravim imenom. Ministar Rankovi¢ je,
godinama prije nego $to je bio ministar, takoder bio Clan Partije 1, naravno, imao svoje
"tajno" ime s kojim se sluzio u ilegali. Kao §to je 1 Cippico nabrojao sva svoja tajna
imena — Vattovani, Nevera, Strijela — pripovjeda¢ (i autor) stavljaju na istu razinu
jednog Cippica (kao zatvorenika Golog otoka) i ministra Rankovica. I istina, oni jesu
oboje isti — Clanovi iste Partije, ravnopravni, drugovi. No, ponovo su neki jednakiji od

drugih, i drugovi su drugove poceli izdavati, tuéi, zatvarati, muciti, ubijati.

Zanimljivo je primijetiti 1 da je izjava ministra Rankovi¢a u ova dva citata razli¢ita — i

nisam sigurna koja je u pravu — je li on zbilja rekao "Sto oni naciniSe" ili "mi napravili"?

Kome 1 kako vjerovati kad svi imaju svoje verzije istine — no jednu pisu pobjednici —
drugu piSu Zrtve. Nakon istrazivanja Rankovi¢a i njegovih suradnika, pronasla sam
bizaran ¢lanak — isjecke djelova knjige intervjua — ispovijesti zamjenika UDB-e,
generala 1 "narodnog heroja" Jove Kapici¢a — knjiga memoara "Goli otoci Jove
Kapicica":

"Novinarka: Aleksandar Rankovi¢ je rekao na Golom otoku je polovina nevinih!

Kapicic: Ne, ne... Upravo se i pozivam na Rankoviéevu izjavu: tre¢ina nevinih
Ali, Sta smo mogli?! Sa naSe strane, tamo niko nije ubijen, niko strijeljan,

mucen, zlostavljan... To je laz!

Novinarka: Molim vas... Poznato je da su zatvorenici, ba$ zbog torture koju su

prezivjeli, kasnije izbjegavali da pri¢aju o danima provedenim na Golom otoku.

Kapici¢: Kakva tortura?! Sve su to gluposti, najobicnije lazi! Kakvo muciliste?!
Evo, pitam vas: zaSto Dobrica Cosi¢, kada se vratio iz obilaska Golog otoka,

nesto o tome nije rekao?! Recite mi: zaSto?!
Novinarka: Rekao je Aleksandru Rankovi¢u i Edvardu Kardelju!

Kapici¢: Pustite to! Zasto nije javno rekao?! Zato Sto nije bilo mucenja!... Evo,
ne vjerujete?! Znam, mnogi ne vjeruju... Zatvorenici su se medusobno
sukobljavali, tukli, podmetali, Spijali... Ponizavali su jedni druge i zato ne Zele o

tome da govore...""**

132 Niké&evi¢, Tamara. "Ja sam najveca Zrtva Golog otoka". E-novine.com., 2013. Web. Rujan 2016.
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Eto. Narodni heroji nijecu terore, Zrtve nemaju viSe glasa da njime progovore, ne postoji

toc¢an podatak je li Rankovi¢ izjavio jesmo i "mi" ili "oni" krivi.

Vazno je znati da je naSa povijest komplicirana, a da je naSa genealogija jo$
kompliciranija, i ne smije se obezvrijediti ni jedno ni drugo. Magris je taj koji daje
glasove Zrtvama, ne samo Golog otoka, ve¢ Zrtvama svih revolucija, ideja i ideologija,

svih vremena i prostora. Zrtava civilizacijskog "napretka", promjene drustva i rezima.

I kad ve¢ Povijest gleda na ljude povezana oka, Magris je tu svojim genealoSkim,
(auto)biografskim pristupom da docara svima nama lica i glasove onih koji sa nama viSe

ne mogu razgovarati.

Desetogodi$nji proces ¢ini se sada kao premalo vremena za sastavljanje ovakvog djela,

romana koji sadrzi toliko toga, toliko aluzija, referenci, glasova, ideja, o€aja 1 poruka.
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12 Zakljuéak

Ovaj diplomski rad zagrebao je povrSinu ove price o "humanistickom nasljedu,
vrijednostima koje ostaju kad produ kroz filtar politickih, religioznih, filozofskih vizija
koje mnogi od nas ne dijele, kako kaZe i sam Magris, ove nevjerojatne pric¢e onih koji

su zivjeli zaboravljeni jer nitko o njima nije htio govoriti."'*?

Analiziranje pripovjedaca 1 likova ovoga romana ¢ini se kao pokuSaj rasplitanja
Gordskog ¢vora, svojevrsne ribarske mreze koja je puna rupa, a opet hvata toliko
mnogo 1 toliko Siroko. Vrlo je teSko razaznati sva skrivena znaenja i sve poveznice
medu likovima, tesko je shvatiti svaku referencu na Argonaute ili druga anticka ili ostala
djela — samim time $to ih Magris ne navodi u fusnotama. No, rad je pokusao rasvijetliti

neka mjesta (geografska i povijesna) koja su autoru posluZila za inspiraciju.

Ovaj rad nije se dotakao problematike moderne tehnologije s kojima se Cippico susrece
— s kloniranjem, putovanjem svemirom, racunalima, disketama, Cetanjem itd. Roman
nam, umjesto objaSnjavanja svijeta, dodatno zapli¢e videnje i shvacanje svijeta,
shvaéanje povijesti 1 stvarnosti. Roman je svom svojom kompleksno$¢u nesumnjivo

ostavio trag u svakom svojem Citatelju.

Rad je detaljno analizirao likove u romanu koji utje¢u na Citateljevo razumijevanje lica
pripovieda¢a. Citajuéi roman prevalili smo dugi put od Jazonovih putovanja,
Apsirtidskog otocja, rodenja Jorgena Jorgensena, genocida urodenickih plemena na
Australiji, trotjednog kraljevanja Islandom, kupanja u Miholas¢ici, staklenih kruznih
vrata u rijeckoj kavani Lloyd, ki§nog popodneva u Trstu, Spanjolskog gradanskog rata,
Spalira na Golom otoku, UDBA-e, ¢etanja u umobolnici, putovanja svemirom... Ovaj

roman kao da nije izostavio nista, barem nista vazno §to ¢ini jedan otuzan i mucan zivot.

"I upravo to §to €ini Zivot su, nazalost, tragedije koje ga oblikuju, i iako 1 sam Magris
kaze kako je Naslijepo pri¢a o ljudima koji su se nasli na krivom mjestu u krivo
vrijeme""**, nismo li svi mi ponekad — ako ne i ¢esto — ljudi na krivom mjestu u krivo
vrijeme? Ta kriva vremena sele se po kugli Zemaljskoj 1 zaticu uvijek krive ljude,

stvarajuci upravo pisanu povijest ratova i pobjeda.

Iako se roman nevjerojatnom snagom i intenzivno$¢u bavi tematikom nepravda, patnji,

133 Butkovié, Jelena. 'Europski domoljub'. Susacka revija. Br. 61. Web. Prosinac 2014.
B4 Tbid.
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odnosa sistema i1 pojedinca, poglavlje ovog rada posveceno je feministickoj analizi
romana. Nazalost, svi Zenski likovi u romanu samo su "ukras" pripovjedacu i njegovim
alter-licnostima kako bi opisale njegovu njeznu — ljubavnu stranu. Smatram da je to
jedan veliki propust autora, bavljenje isklju¢ivo povijeséu kao problemom muskaraca. S

druge strane, priguSen mizoginizam istice se i kroz cijelu paralelnu pri¢u s pulenama.

Drugi dio rada tematski je obiljezen psihoanalizom pripovjedaca koja je rezultirala
dijagnozom naSeg pripovjedaca kao osobe sa disocijativnim poremecajem. No analiza
se posvetila 1 kolektivnim identitetima u druStvu, opsjednutosti pripadanjem,

revolucijom, promjenom i razo¢aranjem.

U posljednjem poglavlju osvrnuli smo se na neke iznimne citate iz romana, trenutke
ocaja 1 crnog humora te rijetke ¢udnovate, gotovo fantasti¢ne trenutke ljepote koji su,
naravno, povezani sa zenskim likovima. NajviSe paznje Magris je pridao Zenskim
likovima u trenucima kad su one obasjavale pripovjedaca svojom ljubavlju i ljepotom,
no i ti trenuci brzo zavrSavaju, kako nas pripovjedac napusta svoje mjesto, svoj identitet

1 svoju dragu.

"Kroz svoju knjizevnost Magris ne samo da nam otkriva krutu stvarnost, vec¢ i
Sije zajedno teksture te stvarnosti. On uzima konce pojedinaca i malih prica 1
Povijesti i tka poruku koja brani iznimke i margine od univerzalnih lazi 1

sterilnih apstrakcija."'?

135 Pireddu, Nicoletta. Works of Claudio Magris. New York: Palgrave Macmillan, 2015. Str.124.
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