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1 Einleitung

Im Rahmen der Lehrveranstaltung ,,Gegenwiértige deutschsprachige Popliteratur unter der
Leitung von Dr. Sc. Petra Zagar Sostari¢ waren Theaterbesuche fiir Gounods! Oper Faust
organisiert. Die Teilnehmer des Kollegs hatten die Moglichkeit die Oper hinter der Biihne zu
erleben.

Danach habe ich mich in meiner Bachelorarbeit mit dem ,, Ubersetzungsprozess und der
Genre-Transformation anhand des Vergleiches der Oper Faust und Goethes Faust*
beschéftigt und habe dabei ,,die kroatische Ubersetzung des Librettos mit Goethes Faust in

seiner Originalsprache “? verglichen.

Ich habe mich fiir dieses Thema entschieden, weil ich den Zusammenhang zwischen der
Literatur und dem Theater interessant finde und neugierig bin, wie man fiir das Theater, bzw.
die Oper iibersetzt. Das Ubersetzen fiir das Theater beschiftigt sich nicht nur mit dem
Transfer aus einer Sprache in die andere, sondern mit Transformationen aus einer Gattung in
die andere. Dabei muss der Ubersetzer auf die Konventionen im Theater achten. Wihrend des
Ubersetzens muss der Ubersetzer dariiber nachdenken, wie er denselben Effekt, den man beim
Lesen hat, auf der Biihne erzielen kann. Demnach muss er ein groBes Wissen iiber das Theater
besitzen. Weiterhin muss der Ubersetzer ein gewisses ,,literarisches Feingefiihl besitzen. Alle
diese Elemente waren im theoretischen Teil der Arbeit erklart. Im praktischen Teil der Arbeit
war Goethes Faust in seiner Originalsprache mit der kroatischen Ubersetzung des Librettos®

verglichen worden.

! Charles Gounod war einer der populdrsten Komponisten der franzosischen Opernschule des 19. Jh. Seine
bekanntesten Opern sind Romeo und Julia (1867) und Faust bzw. Margarethe auf Deutsch (1859). 1828 war
Charles Gounod an Goethes Faust-Dichtung interessiert, doch erst als Gounod Carres Theaterstiick sah, wurde er
zu einer Oper angeregt. Die Oper Faust/Margarethe ist, wie Helm betont ,,zweifellos mit groler Meisterschaft
komponiert worden, die, wenn auch nicht genial, immerhin eine Eigenart verrdt“ (Helm 1976: 63). Diese
Eigenart ist mit der Tatsache verbunden, dass es sich um eine der ersteren Opern handelt, in welche ein Chor
integriert wurde.
2 Vgl. dazu weiter Boukatem 2013: 8 ff.
3 Ein Libretto ist das Textbuch eines Werks des Theaters, bzw. Texte fiir Opern, Operetten, Singspielen,
Oratorien, usw. (s. Anhang 1) Deshalb kann man ein Libretto als ein literarisches oder auch ein musikalisches
Werk betrachten. Ein Libretto kann nach einer literarischen Vorlage entstehen, wie es teilweise der Fall bei der
Oper Faust ist. Die Verfasser dieses Libretto sind Jules Barbier und Michel Carré. Es entstand 1858 nach der
franzosischen Ubersetzung des Fausts von Gerard de Nerval, aus dem Jahr 1828.
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Das Original und die kroatische Ubersetzung des Librettos erhielt ich in Zusammenarbeit des
Theaters 1. pl. Zajc in Rijeka.* Da es sich um kein der Offentlichkeit zugiinglichem Werk
handelt, weil das Libretto nur zu Zwecken des Theaters und der Biihne dient, war es
notwendig, herauszufinden, wer der Ubersetzer ist. Das HNK Split hat mich an die kroatisch-
franzosische Gesellschaft Alliance francaise de Split verwiesen, so konnte ich erst dann den

Kontakt zum Ubersetzer Gerard Denegri aufnehmen.

Den theoretischen Hintergrund dieser Arbeit bildete die Theorie von Alena Petrova. Durch
verschieden sprachliche und inhaltliche Ebenen war die kroatische Ubersetzung des Librettos
und Goethes Werk unterzogen. Hervorgehoben waren inhaltliche und sprachliche
Differenzierungen zwischen dem Libretto und dem Originalwerk: Stilmittelpuluralismus und
gefiarbte Lexik, Syntax, Lexik, Metapher, kulturbedingte Unterschiede, Archaismen und
Phraseologismen, sprachliche Differenzierung, inhaltliche Differenzierung, Erweiterungen
oder Einschrinkung der Thematik, Abweichungen von Themen, Integrierungen einiger

Szenen in andere und die Ersetzungen der Charaktere durch Chore.

Der Fokus dieser Master-Arbeit richtet sich auf den Vergleich der alten und neuen,
kroatischen und deutschen Ubersetzungen. Fortsetzend auf meine vorherige Arbeit ist die
Einsicht in die Komplexitit des literarischen Ubersetzens in den Bereich des Theaters
wesentlich ausgeweitet. Das literarische Ubersetzen ist an sich schon sehr komplex und im
Bezug zum Theater werden literarische Texte und ihre Ubersetzungen noch komplexer.
Anhand konkreter Beispiele soll gezeigt werden, mit welchen Problemen sich die Ubersetzer
zu ihrer Zeit auseinandersetzen miissten. Authentische Kommentare des Ubersetzers
bezeugen den Schwierigkeitsgrad der Ubersetzung. Diese sind nur z.T. in diese Arbeit

integriert, da es den Umfang einer Masterarbeit in jeder Hinsicht iiberschreiten wiirde.

Wichtig zu erwihnen ist die Tatsache, dass alle Ubersetzungen nicht nur unterschiedliche
Sprachvarianten, sondern auch verschiedene Zwecke haben. Fiir Kroatien war die
Ubersetzung® dieser Oper von grofer Bedeutung fiir den Kampf um die kroatische Sprache,

was detaillierter im ersten Kapitel erldutert wird. Da es sich um Ubersetzungen die aus

4s. Anhang 2
® Die erste Version des kroatischen Librettos habe ich in der National- und Universititsbibliothek Zagreb,
Nacionalna i sveucili$na knjiznica u Zagrebu ausgeliehen. (s. Anhang 5)



verschiedenen Jahrzehnten stammen, handelt, wird der Unterschied zwischen den ilteren und

die neueren Ubersetzungen durch verschiedene Griinde erklirt.

Eine weitere Aufgabe dieser Arbeit bezieht sich auf die Rezeption. Es stellt sich dabei auch
die Frage, ob die Oper jemals auf Deutsch und Kroatisch gesungen worden ist und wieso.
Auch ist hier zu beantworten, ob die deutschen Ubersetzungen niher dem Originalwerk oder
dem Libretto, als die kroatischen es sind. Letztendlich gilt es auch die Diachronie des
Ubersetzungsprozesses zu erliutern, d.h. was hat sich in den Ubersetzungen durch die Jahre

verandert.

Um diese Fragen zu beantworten, ging ich mithilfe des DAAD Stipendium nach Berlin. Dort
recherchierte ich in den Bibliotheken an der Freien Universitdt Berlin in der Philologischen-,
der Universitit-, der Theater- und der Musikwissenschaftlichen Bibliothek. AuBerdem
kniipfte ich Kontakt mit dem Theater Deutsche Oper Berlin und dem Ubersetzer der neuesten

Ubersetzung.

 Meine Teilnahme am Praktikumsprojekt Partnerstéidte 2016 in Karlsruhe hat mir ermdglicht das Faust
Museum, das Faust Archiv und Dr. Fausts Geburtshaus in Knittlingen zu besichtigen. Dort habe ich das deutsche
Libretto von Georg C. Winkler, aus dem Jahr 1962, gekauft. (s. Anhang 6) AuBlerdem habe ich Vieles iiber
andere Faust Opern erfahren. Weitere Bemerkungen und Eindriicke aus dem Faust Museum sind im Exkurs zu
finden.



2 Operiibersetzung

Wenn iiber eine Oper gesprochen wird, liegt der Fokus immer auf der Musik, Szenografie
oder Kostiimen. Die Presse und das Publikum kritisieren oder lobt den Regisseur, Dirigenten,
Komponisten, die Schauspieler, Sdnger oder Ténzer, das Orchester oder den Chor. Ist nicht

eine Dimension der Oper vergessen worden?

Als eine Studentin, die es wirklich liebt, sich mit literarischem Wort zu beschiftigen, werde
ich in dieser Arbeit das Libretto bzw. den Text betrachten. Beim Schopfungsprozess der
fritheren Opern stand er Text an erster Stelle und der Librettist war angesehener als der
Komponist. “Hundert Jahre spdter war aus dem Opernpoeten schon der Librettist geworden,
der unter Zeitdruck und nach dem Geschmack der Fiirsten, des Publikums und nicht zuletzt
der Sénger Opernstoffe fiir barocke Biihnen- und Arienshows der Protagonisten zu liefern
hatte.”“ (Prinzbach 2003: 29) Deshalb tiiberrascht nicht das der Name des kroatischen
Ubersetzers so schwierig zu finden war. Es stand nicht in den neuesten Programmheften.
August Senoas Name war nicht in Programmbheften und Plakaten der Urauffithrungen in
Rijeka’, nur am Plakat der Urauffiihrung in Zagreb war es zu finden.® Auch in den
Programmheften fiir die deutschen Urauffiihrungen und spéteren Auffiihrungen standen keine

Namen der Ubersetzer.

Obwohl Librettisten viele Hindernisse bewéltigen miissen, bekommen Sie keine oder
mangelhafte Anerkennung dafiir. Deshalb wird in dieser Masterarbeit viel Riicksicht auf die
Meinungen verschiedener Librettisten genommen. Verschiedene Schwierigkeiten, mit denen

Sie sich wiedersetzen miissten, werden im nédchsten Kapitel vorgestellt.

2.1 Schwierigkeiten der Librettoiibersetzung

Das deutsche, kroatische und franzdsische Sprachsystem unterscheidet sich sehr stark

voneinander, was in Ubersetzungen beachtet werden muss. Es handelt sich auch um drei

”s. Anhang 7
85s. Anhang 8
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verschiedene Sprachfamilien. Solche verschiedene Sprachsysteme fiihren selbstverstiandlich

auch zu einer sehr gegensitzlichen Musikkultur der Lander.°

»Insoweit ist noch die allergetreueste, die noten- und wortgerechte
Ubersetzung mit einem immanenten Hauch von ,Bearbeitung® behaftet. Und
doch verlduft eine, wenn auch schwer zu identifizierende Linie in der
Grauzone zwischen Ubersetzung und Bearbeitung. Sie wird vom Willen des
Dolmetschers gezogen. Wer das Original dndern will, ist jedenfalls ein
Bearbeiter. Die technischen Mittel, deren sich dieser Wille bedient, sind schier
unendlich vielféltig, der Grund bleibt immer derselbe: man will durch die

Bearbeitung verbessern.” (Honolka 1978: 155) oder man glaubt, es sei so.

Nach meisten Theoretikern lautete das wichtigste Kriterium: Librettoiibersetzungen miissen
sich zur Musik des Originals singen lassen.

AuBer der Musik gibt es auch andere Elemente, die das Ubersetzen erschweren. Unterschiede
zwischen der Ausgangs- und Zielsprache, wie die Metrik, der Reim, der Akzent oder die

Phraseme, miissen beriicksichtigt werden.

Wenn es sich um Reimiibersetzungen handelt, herrscht Uneinigkeit bei Ubersetzern und
Theoretikern. Obwohl Reime fiir die musikalische Dimension der Oper wichtig sind, konnen
zu viele zum Gefiihl des Unnatiirlichen fiihren, bzw. zu sogenanntem Operndeutsch. Nach
Brecher, ist das Verzichten auf den Reim nur empfehlt, wenn der Wortsinn des Originals
keinen Schaden nimmt.1® Obwohl es sich im deutschen nicht so leicht reimen ldsst, wie im
Italienischen, Franzosischen und Russischen sollte man nach Dent den Reim mdglichst immer
erhalten.™

“Bestimmte Betonungsrestriktionen in Verszeilen sind im Deutschen durch die
akzentuierende Metrik gesteuert, wihrend im Franzdsischen Akzente beliebig verteilt werden
konnen.” (Langer 2014: 48) Der Zusammenfall von Sprachakzent und musikalischem Akzent
ist im franzdsischen nur am Versende obligatorisch. ,,Wéhrend in der franzosischen Poesie
nur die Anzahl der Silben =zihlt, ist diese im Deutschen nach langen/kurzen bzw.
betonten/unbetonten Silben aufgefachert. (Langer 2014: 49) ,,Wihrend in der franzdsischen
Poesie nur die Anzahl der Silben zihlt, ist diese im Deutschen nach langen/kurzen bzw.

betonten/unbetonten Silben aufgefdachert. (Langer 2014: 49)

9 vgl. Honolka 1879
10 vgl. Brecher 1911: 13
" vgl. Dent 1934: 85
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Selbst wenn auf alle diese Faktoren geachtet wird, kann der gleiche Effekt nicht perfekt erzielt
werden. ,,Ein fremdsprachiger gebundener Text klingt, wenn man ihn ins Deutsche {ibersetzt,
aufgrund des formalisierenden Charakters der deutschen Poesie schnell archaisierend.”. So
wird der Inhalt der Oper modifiziert, was spiter an der Ubersetzung von Julia Behr gezeigt
wird. Abweichungen vom Original miissen nicht nur wegen der sprachlichen Komponente
entstehen. Elemente wie Zeitmangel, Zugestidndnisse an die Wiinsche des Komponisten oder
eines Fiirsten und die musikalischen Erfordernisse der Partitur'? kénnen den

Ubersetzungsprozess verandern.

2.2 Ubertitel

Zu Beginn der Operngeschichte in Deutschland wurden die Opern im Original belassen, im
19. Jahrhundert gab es hierzulande kaum noch fremdsprachige Operndarbietungen. Ein stark
gewachsenes Nationalbewusstsein hatte zu dieser verdnderten Wahrnehmung der
Muttersprache gefiihrt, es entstanden in der Folge Nationaltheater.’® Voraussetzung dafiir war
die Akzeptanz des Deutschen als Opernsprache, wofiir sie im 18. Jahrhundert noch als
ungeeignet eingestuft worden war.'* So hat auch August Senoa in Kroatien fiir die kroatische

Sprache und das Nationaltheater gekdmpft.

Heute stellt sich die Frage: Sollte die Oper iiberhaupt iibersetzt werden? Es gibt bei den
Befiirwortern des Originals zwei sehr gegensitzliche Positionen: Die einen halten die Worte
fiir unwichtig, die andere fiir zu wichtig.'® Die Erstgenannten glauben, dass der Operntext oft
von dem Orchester libertont wird. Die Vertreter der zweiten Position glauben, dass die Worte
Teil der Musik seien und deshalb auf keinen Fall iibersetzt oder in irgendeiner Weise

verandert werden diirften'®

12 ygl. Rolandi 1951
13 vgl. Langer 2014
14 ygl. Brecher 1911
S vgl. ebd. 1911
16 ygl. ebd. 1911
12



Der Kompromiss sind die Ubertitel.'” Wie es immer bei einer Innovation geschieht, gab es
Skepsis gegeniiber der neuen Technik. Das Ubertiteln hat sich erst nach zwanzig Jahren

durchgesetzt. Heute ist das Auffiihren iibersetzter Oper sehr selten.
Der Ubersetzer Gerard Denegri hat sich dariiber auch geduBert:

,Dakle sada su prijevodi libreta namijenjeni publici (dakle titlovani) koja ne mora razumjeti
jezik na kojem pjevaju pjevaci (inace Cesto puta tesko razumljiv) ve¢ moraju znati Sto pjevaci

pjevaju. Za razumijevanje radnje na pozornici prijevodi postaju dakle vazni.

(Somit sind jetzt die Ubersetzungen der Libretti fiir das Publikum, das die urspriingliche
Sprache nicht verstehen muss oder kann, bestimmt. Die Ubersetzungen, in Form der Ubertitel,

dienen dem leichteren Verstehen der Handlung..." M. Boukhatem)”

Der groBe Nachteil der Ubertitel ist der, dass sie vom Geschehenen auf der Biihne ablenken
konnen... Bei iibersetzten Opern sei groBere Aufmerksamkeit des Publikums und eine
stirkere Identifizierung mit den Figuren zu erwarten.® Wie bei den Librettisten, wollte das
Schicksal, dass die Ubertitel auch in den Schatten vielen. Deshalb wird auch nicht darauf

geachtet, dass diese sorgfaltig angefertigt werden.

7's, Anhang 9
8B ygl. Istel 1914
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3 Gounods Faust in Kroatien

Die kroatische Urauffiihrung der Oper Faust fand am 19. Mirz 1873, unter den Namen
Margarete in Zagreb statt.!® Danach brachte im Friihjahr 1875 eine italienische Theatertruppe
die erste franzosische Oper nach Split. In Rijeka nach der Griindung des Theaters HNK Ivan
plemeniti Zajc, wurde die Oper am 2. Médrz 1949 uraufgefiihrt. Danach ist die Oper lange
nicht gespielt worden. Auf den Brettern des Rijekaner Theater wurde sie wieder erst 1991

gespielt.?°

Die néchste Auffithrung geschah unter der Leitung des Regiseurs Kresimir Dolenci¢ im HNK
Split am 19. Februar 2008. Deshalb wurde die Ausfithrung der Oper auf der Biihne von HNK
Ivan pl. Zajc in Zusammenarbeit mit dem HNK Split vollstdndig realisiert. Die Auffithrung in
Rijeka fand am 28. Mirz 2014 statt.?!

3.1 Die kroatischen Ubersetzungen des Librettos

,Buduéi da je za osnaZzivanje hrvatske operne pozornice Senoa odabrao upravo
operu Faust, a ona se pokazala i viSe nego opstojnom kroz stoljeCa do naSega
doba, Senoa se pokazao dobrim poznavateljem hrvatskih kulturnih prilika i osoba
s vizijom, s osje¢ajem za buduc¢nost.

Nakon Senoina prijevoda, libreto za Gounodovu operu prevodili su Petar
Konjovi¢ i veé spomenuti Kosta Spaié te je lako utvrditi da je Senoin prijevod
uspjesno nadmasen, no Senoino prevoditeljsko zalaganje ipak ostaje trajno
zabiljezeno ne samo kao kulturnopovijesna cinjenica nego i kao ilustracija

tradikulturoloskoga standarda 19. stoljeca.* (Pavlovi¢ 2014: 55)

(Um die kroatische Opernbiihne zu stirken, wihlte Senoa die Oper Faust. Da diese auch heute
in Kroatien aufgefiihrt wird, erwies sich Senoa nicht nur als Kenner seiner Kultur, sondern
auch als ein Visionir der Zukunft. Nach dieser Ubersetzung haben Petar Konjovié und Kosta

Spai¢ seine Ubersetzung iibertroffen, aber trotzdem bleibt Senoa der, der sich mit seinen

195, Anhang 8
2's. Anhang 10
2s. Anhang 11
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Ubersetzungen fiir die kroatische Theaterbiihne des 19. Jahrhundert erfolgreich eingesetzt
hat..., M. Boukhatem)

Dr. Sc. Cvijeta Pavlovi¢ hat die Ubersetzung von Gerard Denegri nicht erwihnt.

Vielleicht weil diese nicht veroffentlicht wurde.

3.1.1 August Senoa - die erste kroatische Ubersetzung

»August Senoa, war einer der produktivsten kroatischen Schriftsteller des 19.
Jahrhunderts. Er schrieb historische Romane und Kritiken, aber beschéftigte sich
auch mit der Dramaturgie. Da es sich um das 19. Jh. handelt, ist seine
Ubersetzung sprachlich archaischer und somit poetischer. In dieser Auffiihrung
hat man auf Kroatisch gesungen und deshalb achtete Senoa mehr auf die Rhetorik,
Phonologie, also die musikalische Seite der Sprache. Diese Ubersetzung ist nicht
nur an die literaturwissenschaftliche, sondern auch an die musikwissenschaftliche
Seite des Librettos orientiert.” (Boukhatem 2013: 9)

3.1.2 Gerard Denegri - die letzte kroatische Ubersetzung

Wie schon in der Einleitung erldutert war, habe ich den Ubersetzer der neuesten kroatischen
Ubersetzung des Librettos, kontaktiert. Gerard Denegri ist der franzésische Konsul und
langjéhriger Prasident der Kroatisch-Franzosischen Gesellschaft Alliance frangaise de Split.
Seine Hilfsbereitschaft und sehr niitzliche Kommentare werden auch in meiner Masterarbeit

benutzt und geschitzt. Diese werden im nichsten Kapitel vorgestellt.
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3.1.2.1 Kommentar des Ubersetzers Gerard Denegri??

,,Der Ubersetzer Gerard Denegri hat seinen Kommentar in fiinf Schritten erldutert, wie folgt®®

l. Za razliku od ranijih takvih prijevoda oni su bili namijenjeni za pjevace koji su pjevali

na svom materinjem jeziku, a ne na izvornom jeziku libreta, u ovom slucaju na francuskom.

(Im Gegensatz zu den heutigen Ubersetzungen, dienten die friiheren dem Singen in eigener
Muttersprache und nicht in der urspriinglichen Sprache des Librettos, in diesem Fall,

franzosisch... M. Boukhatem)

2. Danas sve vece operne kuce traZe od pjevaca da pjevaju na izvornom jeziku libreta.

(Heute wird von Opernsingern erwartet in der urspriinglichen Sprache des Librettos zu

singen..., M. Boukhatem)

3. Dakle sada su prijevodi libreta namijenjeni publici (dakle titlovani) koja ne mora
razumjeti jezik na kojem pjevaju pjevaci (inace Cesto puta teSko razumljiv) ve¢ moraju znati

Sto pjevaci pjevaju. Za razumijevanje radnje na pozornici prijevodi postaju dakle vazni.

(Somit sind jetzt die Ubersetzungen der Libretti fiir das Publikum, dass die urspriingliche
Sprache nicht verstehen muss oder kann, bestimmt. Die Ubersetzungen, in Form der Ubertitel,

dienen dem leichteren Vestehen der Handlung..., M. Boukhatem)

4. Prijevod se dakle mora prilagoditi razumijevanju, naravno drzec¢i se S§to vjernije
izgovorenim rijeima, odnosno pjevanom tekstu. Raniji prijevodi morali su uzimati u obzir i
slogove, pa i §to viSe vokala, a manje konsonanta (palatala i Sumnika) radi notnog zapisa

lakseg i ugodnijeg i pjevanja.

(Die heutigen Ubersetzungen haben die Aufgabe fiir das weite Publikum verstindlich zu sein,

aber miissen auch dem urspriinglichen Libretto treu bleiben. Friihere Ubersetzungen mussten

22\/gl. Boukhatem 2014: 10
2 Die Kommunikation zum Ubersetzer des Librettos erfolgte in kroatischer Sprache. Es wird aber eine

Ubersetzung in Deutsch meinerseits angefiihrt.
16



auf die Silben achten, d.h. dass es mehr Vokale, und weniger Konsonante, palatale und
plosive, geben sollte. Dieses wird wegen der Notenschrift, bzw. des leichteren und

angenehmeren Gesangs beriicksichtigt..., M. Boukhatem)

5. Danasnji prijevodi su dakle slobodnijeg karaktera u smislu biranog rjecnika, naravno

zadrzavajuci poeti¢nost izvornika.

(Was die Lexik angeht, sind die heutigen Ubersetzungen freier, aber der poetische Ausdriick
des Originals wird trotzdem nicht vergessen..., M. Boukhatem)“ (Boukhatem 2013: 12)
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4 Gounods Faust in Deutschland

Nach Deutschland kam die Oper am 15. Februar 1861, ins Hoftheater Darmstadt. Die zweite
deutsche Auffithrung war in der Hofoper Dresden, wo auch Gounod anwesend war. Dort
bekam er vom GroBherzog die goldene Medaille fiir Kunst und Wissenschaft. Da sich
Margarete fiir das Publikum als zentrale Figur des Stiicks prigt, lief seitdem die Oper unter

dem Namen Margarete.

Obwohl sie als eine Goetheverehrung entstand, wurde Margarete als eine Parodie goethescher
Dichtung angesehen. Hier muss noch einmal darauf hingewiesen werden, dass die Franzosen
und mit gutem Recht — Die Oper Faust** von Charles Gounod, als ihre Nationaloper
bezeichneten, denn diese hat fiir die Popularitit des Faust mehr geleistet als jede andere
musikalische Bearbeitung. Werden die Kontroversen ignoriert und keine Verbindungen mit
dem Originalwerk gezogen, kann festgestellt werden, dass diese Oper ein Kkreatives,
innovatives und Goethe-inspiriertes Meisterwerk ist. Die Oper thematisiert ndmlich das

Schicksal des franzosischen Marguérite und nicht die des deutschen Gretchens.

Nach einem Sénger der Staatsoperette in Dresden wird es heute einfach zu selten gespielt.
,,Doch wir werden es zuriickerobern und es wird ein groBes Opernvergniigen werden.*? Und
dies geschah wirklich, denn nicht nur in der Semperoper Dresden, sondern auch im
Parktheater Plauen, der Deutschen Oper Berlin, der Staatsoper im Schiller Theater in Berlin,
den kroatischen HNK 1. Pl. Zajc in Rijeka und HNK Split, wurde die Oper in der
Theatersaison 2014/2015 wieder aufgefiihrt.

In der Deutschen Oper Berlin fand die Oper in franzdsischer Sprache am 11. Jun 1988 statt.?®
Die darauffolgende Auffiihrung war am 19. Juni 2015 unter Regie von Philip Stélzl.?’

Natiirlich auch in franzdsischer Sprache und mit deutschen und englischen Ubertitlen. In der

24 Die Urauffiihrung der Oper fand am 19. Mirz 1859 statt. Im Theater Théatre Lyrique befanden sich damals

Schriftsteller, Musiker und bildende Kiinstler darunter Daniel Auber, Hector Berlioz, Eugéne Delacroix, Horace
Vernet und Emile Olivier.“ (vgl. Zentner 1969:6-7) Es war nicht nur ein entscheidender Tag fiir Gounod,
sondern fiir die franzdsische Oper des 19. Jahrhunderts {iberhaupt. Fiir die Auffiihrung in Stralburg ersetzte er
die gesprochenen Dialoge mit den Rezitativen wobei er seinen ,ausgepragten Sinn fiir fein differenzierte,
nuancenreiche Deklamationen®, zeigte. (vgl. Zentner 1969) Erst danach, 1869, wurde diese Oper in der Pariser
Grande Opréa aufgefiihrt.
% ygl. Compact tours, Partner der Semperoper
%5, Anhang 12
275, Anhang 13
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Berliner Staatsoper im Schiller Theater feierte Karsten Wiegands diistere Inszenierung des
,,Faust® 2009 Premiere. Die Wiederaufnahme fand am 10. Dezember 2015 statt.

4.1 Die deutschen Ubersetzungen des Librettos

Die Recherche ergab mindenstens 6 deutsche Faust-Ubersetzungen. Diese sind Behr (1860),
F.H. Schneider (ca. 1911), Gustav Brecher (1926), G.C. Winkler (1960), Walter Zimmer
(1972) und Breidenstein/Schonolt (1977).

4.1.1 Julia Behr — die erste deutsche Ubersetzung

Nach Edgar Istel gibt es zwei Arten der Librettisten, die einen, welche die Musik zu sehr
gefesselt hat und die Anderen die Anforderungen der Biihne nicht befolgten und im
Literatentum stecken.”® Julia Behr gehort zu denen, die ihr Augenmerk vor allem auf die
Rhetorik und Phonologie richtete. Thre Ubersetzung klingt poetisch, da sie die Musik im Auge
behielt und dabei auch den Stil Goethes keineswegs aufler Acht lassen wollte. Ein sehr
komplexes Ubersetzungs- bzw. Interpretationsverfahren, das zu 2000 Noteniinderungen
fiihrte. Deshalb wurde Behr viel kritisiert. ,,Ohne Zweifel war es ein Fehlgriff der ersten
deutschen Ubersetzer gewesen, als diese durch moglichst viele wortliche Zitate aus der
deutschen Dichtung ,,Goethenihe*?® erzielen wollten, welche weder von den franzosischen
Librettisten noch von Gounod selbst beabsichtig worden war.” (Zentner 1969: 7) Das Libretto
sollte nicht ldnger poetischer Selbstzweck sein, sondern als Mittel zur Charakterisierung der
einzelnen Figuren und zur Verdeutlichung der szenischen Situation dienen.” (Kandil 1995:
48) An mehreren Stellen musste sogar der Musik Gewalt angetan werden. Dies sei vielleicht

auch der Grund fiir die im vorigen Kapitel genanten Kontroversen.

B ygl. Istel 1914:8

29 Sprachliche und stilistische Ahnlichkeit mit Goethe.
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4.1.2 Georg C. Winkler

Da die neueste deutsche Ubersetzung noch nicht verdffentlicht ist, wird fiir die Analyse dieser
Arbeit Georg C. Winklers Ubersetzung benutzt. Winkler vermeidet textfremde
Romantizismen und ,,[...] erfithlt damit den Wunsch, der bereits seit Langem von Kennern im

Hinblick auf eine deutsche Margarete gehegt worden ist.“. (Zentner 1969: 8)

4.1.3 Stefan A. TroBibach — die letzte deutsche Ubersetzung

Wihrend der Kommunikation mit Herrn Stefan Trofbach schrieb Er, dass seine “Faust”-
Ubersetzung im Sommer 2015 in Plauen in den Sommerfestspielen uraufgefithrt wurde und
dass in Kiirze eine Kaufausgabe des Klavierauszuges bei Bdrenreiter/Alkor erscheinen wird.
Seine Bereitschaft schnell und ausfiihrlich alle meine Fragen zu beantworten, wusste ich sehr
zu schatzen. AuBler vielen beantworten Fragen schickte mir Herr Trobach eine PDF-Version
der Urfassung des Vorwortes der Ubersetzung, die in der gedruckten Ausgabe gekiirzt

erscheinen wird. Im niachsten Kapitel werden seine Antworten auf meine Fragen vorgestellt.

4.1.3.1 Kommunikation mit dem Ubersetzer Stefan A. Trofbach

Auf die Fragen “Welche sind die ersten Schritte beim Ubersetzen? und Haben Sie sich an die
franzésische Ubersetzung, die friiheren deutschen Ubersetzungen und Goethes Originalwerk
gewandt?”, antwortete Herr Tro3bach dass er sich, bevor er den Auftrag annahm, an der
Ubersetzung von Julia Behr informierte. Wihrend seiner Arbeit lernte er auch die
Ubersetzung von Walter Zimmer kennen, die Er fiir sehr gegliickt hielt. De Nervals
franzosische Nachdichtung des Goethe-“Faust” kannte Er bereits von seiner Arbeit an
Berlioz’ Damnation de Faust. Goethes Original-“Faust” war Thm ohnehin vertraut. Seine
oberste Aufmerksamkeit galt an solchen Stellen immer dem Librettotext und den musikalisch-
gesanglichen Erfordernissen. “Auf diese Art entstand eine Paraphrasierung, sofern sich der
franzosische Text liberhaupt an Goethe gehalten hatte. Schon de Nerval iibersetzt extrem
frei!* (TroBBbach 2016)
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Vom Herrn Tro3bach erfuhr ich, eine fiir diese Masterarbeit wichtige Information, dass diese
Oper in der Ubersetzung von Julia Behr auf Deutsch zu héren war.

Die Antwort auf die Frage vorauf man am meisten wiihrend der Ubersetzung achten muss,
war lang und ausfiihrlich begriindet. Hier folgt die gekiirzte Version: Er achtete auf Elemente
wie der Versmall, der Reim und die Phrasierungen. Um dem kiinstlerischen Willen der
Urheber moglichst gerecht zu werden, miisste Er philologische und praktische Anspriiche
verbinden. Dabei ging es nicht nur um dichterischen Wert. Das Libretto in seinem Original
hilt sich auch an die freie franzdsische Ubersetzung des Gérard de Nerval, wobei dann der
Vergleich mit Goethes Werk zu weiteren Komplikationen fiihrt. So sind die Pasagen ,,Konig
in Thule“, ,JJuwelenarie“ oder ,,Tanz um das Goldene Kalb“ voéllig verschiedene Wege
gegangen. TroBbach neue Ubersetzung versucht, trotz aller praktischen Einschrinkungen,

ihrem Publikum die Oper, moglichst nah erfahrbar zu machen.

21



5 Vergleichende Analyse der Ubersetzungen

Im praktischen Teil dieser Masterarbeit werden die dlteren mit den neueren und die deutschen
mit den kroatischen Ubersetzungen verglichen. Um leichter die Unterschiede zu sehen, wird
auch das franzosische Libretto und Goethes Werk beriicksichtigt. Die Unterschiede werden
durch die Kommentare der Ubersetzer oder den theoretischen Teil der Literatur, erklirt und

begriindet.

5.1 Singen in der Muttersprache

Faust Faust

Nist! Nista

Badava pitam zlatne zvijezde vas, Uzalud preispitujem, u ovo predvecerje
Tu stoji nijemi svemir sad, Prirodu i stvoritelja

Nit ¢ujem milen, sladak kakov glas, Nikakav glas ne dopire do mog uha

Da blazi srca jad,; Nikakva utjesna rijec¢

TuZan snivam sam i sam Tugujem tuZan i usamljen

Luda je meni muka sva Bez mogucénosti da prekinem nit

Da shvatim vje¢nog znanja plam. Sto me jo§ veZe za ovaj svijet

Nist ne znam ja, ni$t ne znam ja! Ne vidim nista! nista ne znam, nista, nista
(Senoa 1874: 1) (Denegri 2008: 1)

Die neuere Ubersetzung ist dem Franzdsischen viel niher, z.B. priroda i stvoritelj, nijemi
svemir und nature et créateur. Vielleicht ist es so, weil das Ziel der #lteren Ubersetzung war,
auf kroatisch zu singen, was auch im Kapitel 2.1.1 erklart wird. Dies wird auch im ersten
Schritt des Kommentars des Ubersetzers im Kapitel 2.1.2.1 erliutert:

,Im Gegensatz zu den heutigen Ubersetzungen, dienten die fritheren dem Singen in eigener
Muttersprache und nicht in der urspriinglichen Sprache des Librettos, in diesem Fall,
franzosisch..., M. Boukhatem* (Boukhatem 2013: 10)
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Zbor seljana

Na noge, 0j! Ve¢ zove rad,

Cuj $eve pjev! Gle danak mlad!
Oj zdravo, zoro dana tog!

Ve¢ sunce sja kroz mladi svijet
| rosu pije trava, cvijet!

(Senoa 1874: 1)

Zbor

U polja nas zora poziva

Jedva se vidi lastavica

Koja leti i ponire zamahom krila
U dubine plavog neba

(Denegri 2008: 2)

In dieser Auffiihrung hat man auf kroatisch gesungen und deshalb achtete Senoa mehr auf die

Rhetorik und Phonologie. Seine Ubersetzung klingt melodischer, weil sie mit der Musik

mithalten musste.

Chor der Landleute

Frisch auf, ins Feld, die Erde lacht,
Die Lerche singt, der Tag erwacht;

Sei uns gegriifit, Morgenrot!

Die Sonne glanzt auf Wald und Aw’
Und Blum’ und Gras trinkt Morgentau.
Gelobt sei Gott.

(Behr 1838: 5)

Chor der Landleute

Frisch auf, ins Feld, der Morgen strahlet,
der uns die Welt so bunt bemalet!

Und hoch am Himmel schwebt die Lerche,
die mit ihrem Lied uns erfreut!

Die Sonne strahlt auf Wald und Auen,

und alle Felder trinken Morgentau!

Gelobt sei Gott!

(Winkler 1969: 16)

In der #lteren deutschen Ubersetzung entsteht die Melodie mithilfe des Reimes. AuBerdem

sind in der neuen Ubersetzung die Worte Blum’ und Au’ nicht gekiirzt, weil diese nur als

Ubertitel benutzt werden.

5.1.1 Phonologie

Nach dem 4. Schritt des Kommentars von Denegri im Kapitel 2.1.2.1 haben ,,die heutigen

Ubersetzungen die Aufgabe fiir das weite Publikum verstindlich zu sein, aber miissen auch
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dem urspriinglichen Libretto treu bleiben. Frithere Ubersetzungen mussten auf die Silben

achten, d.h., dass es mehr Vokale, und weniger Konsonante, palatale und plosive, geben

sollte. Dieses wird wegen der Notenschrift, bzw. des leichteren und angenehmeren Gesangs

beriicksichtigt, M. Boukhatem) (Boukhatem 2013: 11) An folgenden Beispielen ist dieses gut

Zu sehen:

Gradani

Oj pij, pa daj!

Pa daj! Pa daj!

Ta vino vam je raj!
Oj pij pa daj.

(Senoa 1874: 13)

Gradani

Na blagdane i nedjeljom

Volim pricati o ratu i boju

Dok se tamo neki narodi

Razbijaju glavu

Sjest ¢u na brezuljke, $to su blizu rijeke
i gledat kako brodovi prolaze

Prazneci svoju ¢asu

(Denegri 2008: 5)

Biirger

Sonntags und an Feiertagen,

Da plaudr' ich gern von Krieg und Streit,
Wihrend sich die Volker weit

Ihre Kopfe zerschlagen.

Um lénder kdimpft der Tiirk' und Ruf3'
Ich aber sitz” im weichen Grase

Auf dem Hiigel dort am Fluf3

Trink aus vollem Glase!

(Behr 1838: 12)

Biirger

Sonntags und an Feiertagen

plaudre ich gern von Krieg und Streit,
und ich seh andre schlagen.

Mogen kdmpfen Tiirk” und Russ’!

Ich sitze lieber hier im Grase

auf dem Hiigel dort am FluB,

trink aus vollem Glase!

(Winkler 1969: 20-21)
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5.2 Reim

Vojnici Vojnici
o Djeve ili kule

Djevojke ili utvrde Nam su stalan plijen
Jedno je to isto, dovraga Junak sve vam svlada
Stari gradovi, mlade ljubavnice Oj u jedan tren !
Za nas su samo igra Navali junak smjelo,
Onaj tko umije, bez puno obzira Onaj svlada cas
Znat ¢e ih pokoriti A za naSe djelo
Uz otkupninu, uz otkupninu! Ceka pla¢a nas.
(Denegri 2008: 7) (Senoa 1874: 12)
Soldaten

Soldaten
Maédchen oder Festen
Nehmen wir, gleichviel, Maédchen oder Burgen
Denn solch wilden Gésten Wie sich’ eben fand,
Ist das leichtes Spiel! Fallen wie im Spiele
Wer kiihn es unternommen Ohne Widerstand!
Als ein tapferer Held Musst es nur mutig wagen;
Wird sie sicher bekommen Auch die stirkste fallt!
Und das Losegeld Darfst nicht erst lange fragen

Kriegst noch Losegeld

(Behr 1838: 13)
(Winkler 1969: 20)

Waihrend es im kroatischen Libretto keine Reime gibt, sind sie im franzdsischen Original und
in der deutschen Ubersetzung vorhanden. Spiter finden sich auch Repliken, wo kein Reim im
Original besteht, aber in der ersten deutschen Ubersetzung sichtbar ist. ,,Die Sucht, Reime
selbst dort in der Ubersetzung anzubringen, wo das Original sie gar nicht enthilt, zeigt sich
hier bereits; spéter sollte sie zu den typischen Verballhornungen von Noten- und Worttext
fithren.* (Honolka 1978: 37)
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5.3 Kulturbedingte Differenzierung

»Kulturoloski je =zanimljivo da prevoditelj ima potrebu proSirivati
socioloske odredbe kako bi ih prilagodio hrvatskoj stvarnosti i onodobnim
podjelama, koje su ponekad bile izrazitije ili preciznije u hrvatskom u
odnosu na francusko ili njemacko druitvo: bourgeois su gradani, ali Senoa
prevodi gradani, djevojke i Zene, puk, a takav niz u izvorniku ne postoji te je
jasno da Senoa provodi sociolosko tumacenje rijedi bourgeois. S druge
strane rije¢ sorciéres tj. vjestice, Senoa ima potrebu razraditi kao vijestice i
sablasti, demoni, angjeli, uvecavajuéi, umnazajuci i detaljiziraju¢i drugi
svijet, i njihove ovozemaljske zastupnike, ali u skladu s uvrijeZzenim
vjerovanjima, pa i ispravljaju¢i izvorne nepreciznosti. U operi se naime
uistinu pojavljuje i zbor andela, premda nije naveden medu osobama.
Postoje pojedinosti koje je pojednostavio, poglavito u oslikavanju duha
vremena i scenskoga rekvizitarija — tako une coupe de cristal (kristalna

¢aSa) postaje staklenica itd.* (Pavlovi¢ 2014: 57)

(Aus dem kulturellen Standpunkt ist es interessant zu betrachten, wie ein Ubersetzer wegen
soziologischer Unterschiede Ubersetzungen erweitert. Um den richtigen Begriff in der
kroatischen Sprache und Realitit zu finden, iibersetzt Senoa bourgeois als gradani, djevojke i
Zene, puk. Das Wort sorcieres, bzw. Hechsen erweitert Senoa als vjestice, sablasti, demoni,
angjeli um durch Details den aus dem Original unprazisen Begriff zu ,,verbessern®. In der
Oper tritt namlich der Chor der Engel vor. Es gibt auch Einzelheiten, die er auch vereinfacht
hat. So wird aus der une coupe de cristal, staklenica usw. ..., M. Boukhatem)

Bei Denegri handelt es sich um gradani, studenti, vojnici und in den deutschen

Ubersetzungen, um Biirger, Junge Studenten, Junge Midchen und Matronen.
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5.4 Zeitbedingkte Differenzierung

Unter zeitbedingten Unterschieden versteht man in den folgenden Abschnitten bzw. Kapiteln

dieser Arbeit, Beispiele fiir die veraltete Lexik und Phraseme.

5.4.1 Veraltete Lexik

Chor

Leichte Wolkchen sich erheben,
Von Zephyrs Hauch bewegt,

Und der Staub fliegt leicht erregt,
Wo im Tanz die Paare schweben,
Auf der Freude frohen Schwingen
Weithin hort den Walzer klingen.

(Behr 1838: 24)

Nach DUDEN ist ein Zephryr ein milder Wind. Das Wort ist ,,dichterisch veraltet™ und

deshalb nur in der deutschen Ubersetzung zu finden.

5.4.2 Phraseme

Rondo vom goldenen Kalb:

Et Satan conduit le bal! (Barbier, Carré 1869: 27)
Satan selbst fiihrt an den Ball! (Behr 1838: 19)

Satan fiihrt den Reigen an. (Winkler 1969: 25)
A sotona vodi ples, vodi kolo (Denegri 2008: 9)

Kolo vodi vrag i bijes.(Senoa 1874: 19)
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Im Beispiel ist zu sehen, wie sich Ubersetzer mit einem Phrasem zurechtfinden. “Nach dem
deutschen Sprachgebrauch soll Satan und nicht den ,Ball fithren®, sondern ,,den Takt
schlagen*® Nach DUDEN ist der Reigen ein “von Gesang begleiteter [Rund]tanz, bei dem
eine groBere Zahl von Tanzerinnen und Ténzern [paarweise] einem Vortinzer und Vorsdnger
schreitend oder hiipfend folgt” Julia Behr iibernimmt das Phrasem aus dem franzdsischen
Original wihrend in den kroatischen Ubersetzungen das entsprechende Phrasem eingesetzt

wird.

5.5 Inhaltliche Differenzierung

Fiir den Erfolg einer Oper ist nicht nur die Musik wichtig. Dessen war sich auch Goethe
bewusst: ,,[...] So viel ist gewil3, da3 ich eine Oper nur dann mit Freunden genielen kann,
wenn das Sujet ebenso vollkommen ist wie die Musik, so dall beide miteinander gleichen
Schritt gehen’* (Honolka 1978: 70)

Wihrend der Ubersetzung muss auf Zweideutigkeiten geachtet werden. Die Juwelen-Arie, in
welcher Margarete nicht nur aus Freude iiber ihr geschmiicktes Antlitz lacht, sondern auch
aus Selbstironie, muss bedacht libersetzt werden. Aulerdem ist Margaretes Liebeskldrung
auch zweideutig, weil Margarete den Tod, den sie fiir Faust sterben wird, vorausahnt. Deshalb

ist es auch wichtig, beim Ubersetzen das Originalwerk, bzw. Goethes Faust, zu kennen.

Eine entscheidende Rolle spielen dabei auch Euphemismen, welche nicht nur mit der Zeit,

sondern auch Kultur verbunden sind.

% TroBbachs Kommentar (2016)
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Marthe

Befehlt eure Seele Gott zu
Gnaden!

Wollt ihr noch Listrung
auf euch laden?

(Goethe 1992: 140)

Marta

Sad Bogu dusu preporuci!
Ne grijesi jos 1 hulom
punom zZuci!

(Goethe 2004: 184)

Siebel, Marthe und
Chor

O halt ein, Gott zu
kranken,

Sollst des Heiles
gedenken!

O halte ein, denk an dich
und dein Ende

Verzeih ihr, den auch dir

wird der Himmel
verzeihn!

(Winkler 1969: 55-56)

Zbor

O uzasa, o kletve

Na samrti, nesretnice
Misli na sebe!

Oprosti, ako hoces da ti
bude oprosteno!

(Denegri 2008: 24)

Zbor

Stani, stan’, sjet’ se Boga
Sjet’ se spasa svoga !

O stani sad! Proklinjat
stan’,

Pa se kaj !

Oprosti, kan’ se zloga,
O daj!

Da ti milosti svane dan.

(Senoa 1874: 59)

Chor

Hore auf, Gott nicht
kréanke,

Deine Seele bedenke!

O halte ein, o halte ein,
Und der Reu’

Die letzte Stunde schenke,
Einst vergeben sein!

(Behr 1838: 64)

Siebel, Marthe et le
Chceur

O terreur, 6 blasphéme,
A ton heure supréme,
Infortuné! Songe, helas!
a toi-méme Pardonne,

si tu veux €tre un jour
pardonné!

(Barbier, Carré 1869:
105)

Wihrend in der neuen kroatischen Ubersetzung ,, Na samrti” zu sehen ist, handelt es sich bei

Behr, wie im Original, um die ,, Die letzte Stunde‘ bzw. A ton heure supréme . Winklers
Ende klingt neutraler und Senoas Variante ist am verschiedensten, wahrscheinlich auch
wieder wegen der Sangbarkeit.
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,Die Ersetzung des Lexems ,,Seele* durch ,,sebe was ,,sich selbst” bedeutet, kommt schwach

hiniiber.“ (Boukhatem 2014: 19) In fast allen Ubersetzung wird iiber sich selbst geredet.

Senoas spasa svoga, bzw. seine Erlgsung klingt wieder am verschiedensten und auch

poetischsten.

In allen Ubersetzungen kommt der Chor ins Spiel. ,,Dies geschieht wahrscheinlich wegen des

musikalischen Effekts, denn Charles Gounod ist fiir seine eindrucksvollen Chorszenen

geschétzt. Gounod war auch der Erste der den Chor in die Oper eingefiihrt hat.” (Boukhatem

2014: 19)

5.5.1 Wiederholung und Verlidngerung

Margarete

Seine Hand ergreift mich,
ich soll frei sein!

Er ist da, ich bin frei,

Er ist da, und ich sehe
ihm vor mir.

Ja, du bist’s! Ich lieb
dich!

Du mein Gliick, mein
Leben!

Die Not und die Qual des
Kerkers ist vorbei.

Ich hab dich gefunden!
Du bist nun geborgen, ich
bin’s.

Komm, komm an mein
Herz!

(Winkler 1969: 61)

Margarete

Ja seine Hand die meine
driickt,

Ich bin frei, er ist da, ich
bin hoch begliickt!

Ach, ich dich jetzt
umfange

Nicht mehr triib’ und
bange

Ist des Kerkers Qual!
Ich dich endlich fand,
All mein Leiden schwand,
Du bist mein Glick, du
bist mein All!

(Behr 1838: 71)

Marguérite

Sa main, sa douce main
m'attire!

Je suis libre, il est 14, je
I'entends, je le vois!
Oui, c'est toi! je t'aime!
Les fers, la mort méme
Ne me font plus peur,
Tu m'as retrouvée,

Me voila sauvée!

C'est toi, je suis sur ton
ceeur!

(Barbier, Carré 1869:
116)
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Winklers Ubersetzung ist umfangreicher, hdchstwahrscheinlich weil diese als Ubertitel
benutzt wird, und dann mit den Wiederholungen beim Singen im franzdsischen, parallel sind.
AuBerdem handelt es sich bei dieser Szene, um dendramatischen Hdohepunkt. Die

Uberraschung und Erleichterung wird auf diese Weise auch mit den Ubertiteln gut betonnt.

Im nédchsten Beispiel ist sichtbar, dass Behrs Replik viel ldnger als die von Denegri ist. Nach
Honolka verfiel Gounods Faust dem Wahn der Ubersetzerin Julia Behr, die 2000 Noten
abgeindert hat.3! AuBerdem diente diese Ubersetzung zum Singen und nicht als Ubertitel, wie

im vorigen Beispiel.

3L vgl. Honolka 1978
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Valentin

Ich sterbe! das ist bald
gesagt

Und bélder noch gethan.

Was steht ihr Weiber,
heult und klagt?

Kommt her und hort mich
an!

Mein Gretchen sieh! du
bist noch jung,

Bist gar noch nicht
gescheidt genung,

Machst deine Sachen
schlecht.

Ich sag’ dir’s im
Vertrauen nur:

Du bist doch nun einmal
eine Hur’;

So sei’s auch eben recht.
(Goethe 1992: 139)

Valentin

Slusaj me dobro,
Margareto!

Bit ¢e $to biti mora!

Smrt dode po svakog od
nas

I svatko podlijeze volji s
visinal

Ti! Ti si na loSem putu

Tvoje bijele ruke su
zaprljane

odrekla si se, radi uzitka,
duznosti 1 vrline!

Odlazi ! Besramnice!
Neka griznja savjesti
prati svaki tvoj korak!
Kad zadnji trenutak dode

Umri ! | ako Bog ti
oprosti,

Prokleta budi ovdje na
zemlji!

(Denegri 2008: 249

Valentin

Hore mich jetzt an,
Margarete!

Ich sage dir’s, weil bald
ich vor den ew’gen
Richter trete:

Dem einen ist’s hier weh,
dem anderen wohl,

Die Stunde kommt ja
doch, wo ein jeder
scheiden soll.

Weh dir! Der Siind’
kannst du nicht mehr
entweichen

Die Schande war stumm,
doch jetzt ist sie klar

Die Menschen werden
schaudernd von dir
weichen,

Du bist ja der Scham und
Tugend bar!

Ha, du sollst nicht wagen,
Die blanke giildne Kette

Und Spitzenkrause noch
zu tragen!

Pfui! Schiame dich,
Margarete,

Reue dir, Hollenpein,

Bis der Tod dich einst
suchet!

Will Gott dir einst
verzeihen...

Weil du lebst, sei
verflucht! (Behr 1838: 64)

32



5.6 Verschiedene Bezugsquellen beim Ubersetzen

Stare Zene

Hoce se milit
Fine su da
Hoce se milit
Lijepe su—da!

(Senoa 1874: 13)

Junge Midchen

Ihr wollt gefallen,
Benehmt euch fein,

Und eure Krallen,

Zieht sie nur ein!

Runzelt man die Stirne
Und wird man rot,
Kommen hiibsche Jungen,
Nimmt man doch sie an
Ja, ein wenig glauben

Mull man dem

(Behr 1838: 13)

Starije gospode

Zelite im se svidjeti
To dobro znamo
Zelite im se svidjeti
Rijec je umiljata.

(Denegri 2008: 5)

Junge Miadchen

Wollt ihr gefallen, benehmt euch fein!

Und gebt acht, dass ihr recht keusch und
sittsam seid;

Sonst wird alle eure Miihe vergebens sein!
Ihr seid ja nur neidisch, weil man euch
nicht will!

Runzelt nur die Stirne, das sagt uns genug!
Alle hiibschen Jungen sieht man gerne an,
Und ein wenig glauben muss man gerne

an.

(Winkler 1969: 21)

Wie um die franzdsischen jeunes filles, geht es in beiden deutschen Ubersetzungen um

Junge Mcddchen. In den kroatischen Ubersetzungen sind es Starije gospode (Gltere

Damen) und Stare zZene (alte Frauen). In Goethes Faust, bzw. in der kroatischen

Ubersetzung von Tito Strozzi, kommt Starica (die Alte) ins Spiel:
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Starica (gradanskim djevojkama)

Ej! Bas ste nagizdane, djevojke!
Svak mora u vas da se zagleda! —
Al ne budite tako ohole!

Sto zudite, to naé¢i éu vam ja.

(Goethe 2004: 41)

Interessant ist zu sehen, wie sich die Ubersetzer auch an Goethes Werk wenden. AuBerdem
kann auch die Entwicklung der Sprache und Kultur durch die Zeit hier betrachtet werden.
Heute kann das Wort Zene in diesem Kontext in der Standardsprache nicht gebraucht werden.
Das letzte Kapitel dieser Analyse richtet sich an das Vorwort, die Mdglichkeit fiir Ubersetzer

Ihre Entscheidungen zu erkldren und benutzte Bezugsquellen zu erwéihnen.

5.7 Vorwort

,,Haufig verteidigten die Librettisten in einem Vorwort ihre Wortwahl. Sie sahen sich aus
verschiedenen Griinden dazu gezwungen, bestimmte Ausdriicke zu verwenden, die sie selbst
nicht als die beste Losung ansahen. (Langer 2014: 25) Die Ausgabe der Ubersetzung von
Georg C. Winkler beinhaltet kein klassisches Vorwort, sondern nur eine ausfiihrliche
Einleitung des Herausgebers Wilhelm Zentners. In Dieser berichtet Zentner {iber Charles
Gounod, die Entstehung und die Rezeption der Oper. Obwohl die Einleitung sehr detaliiert
und lang ist, gibt es, abgesehen won Julia Behrs, keine Informationen iiber frithere
Ubersetzungen. Vielleicht weil es nicht der Ubersetzer selbst geschrieben hat und der
Herausgeber nicht in die Ubersetzungen eingeweiht war. Julia Behr hat kein Vorwort
geschrieben, warscheinlich weil sie die erste war und sich nicht rechtfertigen miisste. August
Senoa hat diese auch nicht geschrieben, vielleicht, weil er keine Referenzen zu den fritheren
Ubersetzungen ziehen kdnnte, weil es diese nicht gab. Wihrend Gerard Denegri kein Vorwort
hat, weil seine Ubersetztung nicht veroffentlicht wurde wird die bald erscheinende
Ubersetzung von Stefan A. TroBbach ein Vorwort haben. Am interessantesten ist die
slowakische Ubersetzung aus dem Jahr 1957. Sie hat ein langes Vorwort mit Informationen

die in den deutschen und kroatischen nicht vorkamen, z.B. wie Goethe Mozart verehrte.
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6 Schlussfolgerung

Die Aufgabe dieser Masterarbeit war es, den Vergleich der alten und neuen Ubersetzung des
Librettos der Oper Faust, bzw. Margarete. Bevor es iiberhaupt zum praktischen Teil dieser
Arbeit kommen konnte, wurde der Kontakt zur Deutschen Oper Berlin und zum Ubersetzer
der neuesten deutschen Ubersetzung aufgenommen. Um die Schwierigkeiten, mit denen sich
die Ubersetzer auseinandersetzen mussten, illustrieren zu koénnen, wurden im theoretischen

Teil, die Kommentare des Ubersetzers integriert.

Vor der vergleichenden Analyse wurde ein kurzer theoretischer Uberblick gegeben, um die
Schwierigkeiten und die Geschichte der Librettoiibersetzung veranschaulichen zu konnen.
Der Status des Librettos und der Librettisten ist diachron betrachtet worden. Dabei wurden
zwei wesentliche Funktionen des Librettos hervorgehoben: Das urspriingliche Libretto diente

zum Singen wihrend das heutige als Ubertitel benutzt wird.

Wenn es sich um eine Ubersetzung handelt, die fiirs Singen gedacht ist, soll auf die Vokal-
und Konsonantendistribution geachtet werden. In der Analyse wurde gezeigt, dass dieses bei
August Senoa am bemerkenswertesten ist. Julia Behr hat die Melodie in den Ubersetzungen
durch Reim erzielen kénnen. Obwohl es sich im Deutschen nicht so leicht reimen ldsst wie es
im Franzosischen der Fall ist, wird in den Ubersetzungen, die analysiert wurden, der Reim

meistens erhalten.

In Kapiteln 5.1, 5.2 und 5.4 zeigt sich, dass sich die neueren und ilteren Ubersetzungen durch
die Poetik, Rhetorik, Phonologie und Phraseme unterscheiden. Interessant ist vor allem, dass
sich auch die beiden #lteren Ubersetzungen unterscheiden, obwohl beide fiir das Singen
gedacht wurden. Sie unterscheiden sich héchstwahrscheinlich wegen ihres unterschiedlichen
Einsatzes, bzw. Deutungen und Funktionen am Theater. Das kroatische Libretto von August
Senoa (1874) beispielsweise diente zur stirkeren Etablierung der kroatischen Sprache und des
Nationaltheaters. Julia Behrs Ubersetzung dagegen kennzeichnet eine gewisse Goethendihe.
Viele Theoretiker werfen Ihr deswegen auch eine gewissen Opernverdeutschung vor. In der
Literatur wird ihre Ubersetzung meistens mit folgenden Worten kritisiert: ,,Wer soll dieses
Literatendeutsch mit seinen antimusikalischen Betonungen singen?* (Honolka 1978: 52)
Dennoch sollte beachtet werden, dass jede Epoche unterschiedliche Schwerpunkte hat und das

,» [.-.] ein fremdsprachiger gebundener Text, wenn man ihn ins Deutsche iibersetzt, aufgrund
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des formalisierenden Charakters der deutschen Poesie schnell archaisierend. (Honolka 1978:
70) 32 wirkt. So wird auch der Inhalt der Oper modifiziert. Der Inhalt wird auch verindert,
falls Zweideutigkeiten tibersehen werden. Mit Hilfe von Wiederholungen und

Verldngerungen konnen verschiedene Stimmungen betonnt werden.

Abweichungen vom Original konnen nicht nur wegen der sprachlichen und inhaltlichen
Komponente entstehen, sondern auch wegen verschiedener kultureller, soziologischer und
zeitlicher Differenzierungen. AuBler der veralteten Lexik, sind in der Linguistik und auch in
der Translationswissenschaft, Phraseme immer interessant zu betrachten. In dieser Analyse
sieht man, wie sich die deutschen Phraseme verindern, ob die Ubersetzer darauf achten und

wie Sie es schaffen, das entsprechende Phrasem zu finden.

Das Libretto hat sich durch die Zeit auch in formaler Hinsicht verdndert. Die neueren
verdffentlichten Ubersetzungen beinhalten ein Vorwort, in welchem die Ubersetzer Ihre
Entscheidungen erkldren kénnen. Sie kdnnen im Vorwort betonnen, an welche Quellen sie
sich beim Ubersetzen gewendet haben. Die ilteren Ubersetzungen haben sich an Goethes
Originalwerk angelehnt. Denegris hat sich vorwiegend an das franzdsische Original gehalten,
wiahrend Winklers hochstwahrscheinlich Bezug zu allen erreichbaren Quellen zu Faust

genommen hat.

Selbst wenn alle Merkmale die hier zur Analyse dienten, kann der gleiche Effekt des
Originalwerks nie erzielt werden. Dieses ist auch nicht erforderlich, denn man nimmt ein
urspriinglich fremdsprachiges musiktheatralisches Biihnenwerk nicht nur als ,fremdes*
Kulturgut wahr, sondern verdndert es und entwickelt dabei auch den eigenen kulturelle

Bereich weiter.3?

32 vgl. Honolka 1978: 70 ff.
3 vgl. Schmusch 2009: 8
36



7 Exkurs - Eindriicke aus Knittlingen Abbild 1. Faust Archiv

= i
Faug _ Archiy*

Meine Teilnahme am Praktikumsprojekt in Karlsruhe im Koty

1Zen

August 2016 hat es mir méglich gemacht, das Faust Museum,
das Faust Archiv und Dr. Fausts Geburtshaus in Knittlingen zu

besuchen.

“Die chronologische Darstellung im Museum reicht von
Zeugnissen um die Person des historischen Fausts, der um 1480
in Knittlingen geboren ist, iiber die Volksbiicher und
Puppenspiele hin zu den verschiedenen literarischen
Interpretationen von Johann Wolfgang Goethe bis hin zu
Thomas Mann.” (Faust Museum)

Weitere Bereiche der Faust Tradition sind auch in der Musik,
dem Theater oder im Film vertreten und in der Ausstellung im

Faust-Museum standing vertreten.

Abbild 2. Faust-Statue

~

Abbild 3. Dr. Fausts_ Geburtshaus
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Obwohl ich mich mit der Oper Faust beschéftige, hat mich das Erdgeschoss des Museums am

meisten fasziniert. Dort waren Zeugnisse verschiedener Art, die iiber das Leben des Dr. Georg

Johann Faust (1480-1540) berichten.

,»Was aus den Spuren hervorgeht, die Georg Johann Faust hinterlassen hat, sind zum einen

seine Berufe: Magier, bemiiht, Erde, Feuer, Wasser, Luft, die vier Elemente und die

Beschaffenheit der Natur zu ergriinden. Ferner war Faust ein geschétzter Astrologe, betétigte

sich als Heilkundiger und Alchemist. Als Jiinger dieser Profession verschétzte er sich wohl

bei seinem letzten Experiment in Staufen im Breisgau und kam so zu Tode.* (Faust Museum)

Nach verschiedenen Zeugnissen studierte er in Heidelberg, aber war wegen seinen Ruf, kein

gerne gesehener Gast in Stadten.

Mein Interesse hat der sternférmige
Giftschrank geweckt.

,»In den vier Spitzen sind rechts und
links die Symbole fiir die Elemente,
in der oberen Spitze das Symbol fiir
Mercurius, Quecksilber und in der
unteren Salz. In der Mitte des
Schranks verweisen sowohl die
Menschheits- oder
Ewigkeitspyramide als auch die

Freimaurertum.* (Faust Museum)

Abbild 4. Der sternférmige Giftschrank
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Im Obergeschoss des Museums ist der ,,Faust Boom® nach dem Erfolg von Goethes Faust zu
sehen. Es handelt sich um verschiedene Interpretationen rund um Kunst, Film, Musik oder

Theater.

Abbild 5. Comic

Abbild 5. Musik

Abbild 6. Kunst
Abbild 7. Film
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Abbild 8. Das Plakat zur Oper Margarethe
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Anhang 1 - Was ist ein Libretto?

— B4 —

Mephisto.

Nein, fir dich gibt's kein Erbarmen mehr,
s Die Welt fiir dich ist hoffnungsleer!

Geistlicher Chor.

Lebt’ ich auch dem Herrn zu Nutz,
Bietet nichts Vergeltung Trutz!
Wo nur find’ ich Schirm und Schutz?

Margarete.

Ach! der Gesang reifit mir das Herz entzweil
Es drangt aus der Kirche mich hinaus!

Mephisto.
Vorbei der Nichte Lust, der Liebe Schwelgerei!

| Fluch dir und Hollengraus!
! (Er verschwindet)

Margarete.
Mein Gott!
Margarete und Chor.

O habe mit uns Erbarmen,
Wir sind voller Not,
Wende nicht dich von uns Armen,

, Sei gnadig, o Gottt
Mephistos Stimme.
it Margarete, sei verdammt!

! Margarete

! (stoft einen Schrei aus und sinkt ohnmichtig zu wano_a.
Weh!

— 5 —

Vierte Szene.

Verwandlung: Strafse; rechts Margaretens Haus, links eine Kirche.

Marthe. Siebel. Dann Valentin und Soldaten.
Nr. 22. Soldatenchor.

Marthe.
Hort Thr sie? Ja, sie sind’s! Kommt jetzt mit!
0O Siebel, rettet sie, o wendet ihr Geschick!
(Marthe ab.)

Chor.
Legt die Waffen nieder!
Der Heimat Flur lacht uns aufs neu’
Nach Kriegsbeschwer,
Ja, Freunde sehn uns wieder
Und Mutter, Weib und Braut,
Freut euch und weint nicht mehr!

Valentin
(Siebel bemerkend).
Ha, potz Blitz! Siebel ist's!

Siebel

(verlegen).
Ja, ich bin’s, ich...

Valentin.

O komm an meine Brust!
(Br umarmt ihn.)
Und Margarete?
Siebel.

[n der Kirche, so glaub’ ich,
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Anhang 2 - Das kroatische Libretto - Gerard Denegri

Faust

Opera u pet €inova
Libreto Jules Barbier i Michel Carré
Glazba Charles Gounod
Cast:
Margareta, Sopran
Siébel, Sopran
Marta, Mezzo sopran
Faust, Ténor
Méphistophéles, Bas-Bariton
Vzlentin, Bariton
Wagner, Bariton
Uvod
Scena i zbor Faust - Zbor
(Noc je, Faust je sam, sjedi za stolom prekrivenim knjigama i pergamentima, pred njim je otvorena knjikga.
Vostanica se skoro gasi.) - al

Faust iy
Rien!... . Nista 3
En vain j'interroge, en mon arcente veille, ¢ Uzalud preispitujem, u ovo predvecerje
Lz nature et la Créateur; prirodu i Stvoritelja
Pzs une voix ne glisse a mon oreille Nikakav glas ne dopire do mog uha
Un mot consolateur! Nikakva utjedna rije¢
J'ai langui, triste et solitaire, - - Tugujem tuzan i usamljen
Sans pouvoir briser le lien Bez moguc¢nosti da prekinem nit
Qui m'attache encore a la terre! Sto me jo$ veze za ovaj svijet
Je ne vois rien! je n? sais rien! rien! rien! Ne vidim nista ! niSta ne znam, nista, nista
(Zatvara knjigui ustaje, dan SVICE——s———"t=" T e e
Le ciel palit; devant 'aube nouvelle Nebo blijedi ; pred novon zorom
Le sombre nuit s'évanouit!... tamna no¢ nestaje
Encore un jour! encore un jour qui luit!... Jos jedan dan ! jo$ jedan dan Sto svice !
O mort! quand viendras-tu Oh smrti | Kada ¢es stici o
M'abriter sous ton aile? | zasdtiti me svojim okriljem
Eh bien! puisque la mort me fuit Pa dobro | Kako me smrt izbjegava
Pourquoi n'irais-je pas vers elle? Zasto ne bih i$ao k njoj ?
. (Izljeva sadrZaj jedne bocice u kalez) X
Salut! O mon dernier matin! Zdravo | O moja zadnja zoro
Salut! O mon dernier matin! Zdravo ! 0 moja zadnja zoro
J'arrive sans terreur Prilazim bez straha
Au terme du voyage; kraju putovanja
Et je suis avec ce breuvage A s ovim sam picem
Le seul maitre de mon destin! Gospodar svoje sudbine
(Kako prinosi kalez ustima, izvana mu dopiru glasovi Zena.)
Zbor
An! Paresseuse fille Ah | Lijena djevojko
Qui sommeiile encor! Sto jos snivas
Déja le jour brille Ve¢dansja
Sous son manteau d'or Pod zlatnim ogrtatem
Déja l'oiseau chante Vec ptica pjeva
Ses folles chansons; Svoje lude pjesme
L'aube caressante Miluju¢a zora
Sourit aux moissons; » Smjeska se Zetvama i
Le ruisseau murmure Potok zubori
La fleur s'ouvre au jour, Cvijet se otvara danu
Toute la nature Cijela se priroda
S'éveille a I'amour! v Budi ljubavi *
Faust
Vains échos de la joie humaine, tizaludne jeke ljudske srece
Passez, passez vos chemins! Prodite, prodite svojim putem
Passez, passez. Prodite, prodite
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Rijeka

Charles GOUNOD

FAUST

Libretto

prijevod o 7/7/
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Anhang 3 - Das slowakische Libretto — Maria Razusova
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Anhang 4 - Das deutsche Libretto — Julia Behr

(FAUST).

OPER IN FONF AKTEN.

NACH GOETHE voN JULES BARBIER UND MICHEL CARRE.
DEUTSCHE UBERSETZUNG VON J. BEHR.

MUSIK VON

CH. GOUNOD.

v DEUTSCHES TEXTBUCH.

g

AUSSCHLIESSLICHES EIGENTUM VON

ED. BOTE & G. BOCK, BERLIN W. 8.

GEGRONDET 1828,
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Anhang 5 - Das kroatische Libretto — August Senoa

|| SVEUG. BIBLIOTEKA | w0
e U ZAGREBU. ' - I 'HI OPERETNIH
g M o lva O O

CHARLES GOUNOD

~ OPERA U 5 GINOVA OD JULESA BARBIERA I MICHELA
CARREA. — PREVEO AUGUST SENOA,

CIJENA 20 FILIRA

Heoyllaon
ko ParnX oo 8 TR
- b o) 12

GRLB
KNJIZARE GJURE TRPINCA .

\ﬁ. e
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Anhang 6 - Das deutsche Libretto — Georg C. Winkler

CHARLES GOUNOD

Margarete

(FAUST)

Oper in fiinf Akten
Text nach Goethe von Jules Barbier und Michel Carré
Neue deutsche Ubersetzung von
Georg C. Winkler

HERAUSGEGEBEN UND EINGELEITET VON
WILHELM ZENTNER

PHILIPP RECLAM JUN. STUTTGART
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Anhang 7 - Plakat - Urauffiithrung in Rijeka
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Anhang 8 - Plakat - Urauffithrung in Zagreb

e Aoy SR o

v{%‘-“-"""-m» MRt . . cui M e

redstava 110.
Izvan '!! predbrojke.
Narodno zemaljsko ‘ kazaliste u Zagreba.

Dapas u sriedu dne 19. ozujka 1

Marga eta.
FAUST.)

Opera u 5 éinah. Napisao polag Goethe-a Julio Barbier i M. Carré. Glasha od T. Gounoda.
Pohrvatio August Senoa.

Ravoatelj g. I. pl. Zaje. — U prizore slavio i sve slike udesio g. nadredatelj Josip Frendenreich.

] u 2, &inu ,Margarelina kuéa*, u 5, ¢inu: a) u hrastiku, b) vilinski dvor, ¢) bruk-
I)ekoracue terska do’l"inl gBrockenlhnl),’ d) preobraZenje Margarete, posve novo naslikeo

e. kr. dvorski dekorateur u Bedu g. A. Bredov,
ValGik s stikami, uvjetbao g nadredatelj Josip Freudenreich.

Siroje Ve priredio prema gradadkim ovdaknji graditelj g Otto Jokud.
Odjeéu skroz. novu po kroju francezkih slikah privedio krojaé kazalifta zagrehatkoga

Franjo Prikril,
priredio i ravnal de osohno iz blagonaklonosti profesor ovdjasnje

Elek' riéno SVJC“O velike realke gosp. Ivan Stotir,

Orkeslal‘ je pomuo%en i pianinom popunjen.

U 4. éinu svira na pozorislu shor glashene kapele ¢. kr. pukovnije baruna Kubeviéa.
Or gnlje za kazalifte nabavljene nove nadinio ovdasnji orguljar Heferer.

Lica: 275
Faust - - - - - - G. Gerbic. Siebel - - - - - - Gja. Lesiéeva.
Mefisto - - - - - - G. Kasman. Margareta - - - - - Geénn. Bartova.
\ alentin - - - = - G. Hynek. Marta - - - - - - Gja.Vormastini.
Brander - - - - - - G. Tercuzzi.

Djaci, vojnici, gradjani, djevojke, gospoje, puk, angjeli éuvari.

=" Operni tekst moze se dobiti po danu kod pazikuée, a na veéer kod
kasse za 30 nové.

- ________ __ __ ____________________1
Ulazne ciene:

Pri loke prodavaju se za ovu l)retl-lqn svaka po 3 for. bez ulaznine. ~ Folelj u I, redu s ulaz-

ninom 2 for. — Zatvorena stolica u parleru s ulazninom 1 for. 20 nové. — Ulaznina za loZe i parter

70 nové, za éastnike 30 nové., za podéasinike 40 nové,, za pravnike, gimnazijalce i realce 40 nové,;
za djecu, koju njihova svojla u iou vodi, 35 nové,

Na zatvorenoj galerijl stolica s ulazninom u 1, redu 60 noxé., u 2. redu 40 nové, — Ulaznice za
“ mjesta za stujali na zalvorenoj galeriji neizdavaju se.

Na ofvoreno] galerijl stolica s ulazninom u 1. redu 30 nové.; mjesto za stajati (u 2. redu) 20 nové,

Braj wlasnicah sa prisemlje ogranicen je¢ samo sa toliko vsobah, koliko ik u prisem{ju prostora imade.

Kad se prodade ustunov{jenl broj, neisdavaju se viie ulasnice.

Massa ofvars se u 6, pocelak u 7 salib,

- Tisak dra, Li. Gais,

b o6
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Anhang 9 - Die kroatische Ubertitel - Gerard Denegri
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Anhang 10 - Urauffiihrung - Oper Faust Programmbheft
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http://www.duden.de/rechtschreibung/Broschuere

Charles Gounod

Premijera
1. veljace 1991.

NARODNO KAZALISTE *IVAN ZAJCe
RIJEKA
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Charles Gounod

FAUST

Glazbena drama u 7 slika

Prema prvom dijelu istoimene tragedijc J.W. Gocthea
libreto napisali J. Barbicr i M. Carré

Dirigent  Davorin Hauptfeld
Redatelj  Rudolf Christian Sauser
Scenograf  Dorian Sokolié
Kostimograf  Ruzica Nenadovi¢ Sokoli¢
Koreograf  Miljenko Stambuk
Zborovoda  Krunoslav Kajdi
Osobe
Faust  Dragoslav 1li¢/Voljen Grbac
Mefisto Dinko Lupi
Valentin -~ Mirko Cagljevi¢/Ferruccio Manzin
Wagner  Erol Mlakar
Margarera  Olga Sober/Cynthia Hansell Baki¢
Siebel  Jadranka Brajkovié
Marta  Andelka Rusin Tomljanovié

Ana Karlovié

Valpurgijska noé

Solisti baleta:

Suruadnik redatelja
Asistent koreografa
Korepetitor i orgulje
Koncerini majstor
Izrada maski
Inspicijenti

Saptae:

Medy Andruchovici, Tereza Dubrovi¢,

Edita Pustisek, Milica Rod Pulko,
Sabrina Rinaldi/Daniela Pietrasanta,
Tajana Trcol, Diane Zde3ar,

Vadim Bunin, Andrej Kostira,
Adrian Robo§

Boris Vicevié¢

Carlos Araya

Petja Tataj

Ante Farina

Raniero Brumini

Branka Kusen, Vesna Marinac
Gloria Fabijani¢ Jelovi¢

Predstava s pauzom traje oko 3 i pol sata
Pauza iza 2. i 3. slikc

Premijera 1.11.1991.

Radovi su izvedeni u radionicama Kazali$ta pod vodstvom:

Kostimi - Miljenka Sers

i Andelo Nadinovi¢, Modistica - Ada Skrod¢e, Obuca - Aleksandar
Gojkovi¢, Stolarski radovi - Ivan Dolinar, Slikarski radovi - Stjepan Bukovié, Tapetarski radovi

Edo MuZeti¢, Majstor pozornice - Gani Kabagi, Majstor rasviete - Rino Stori¢, Bravarski radovi -
Vlaho Rai¢; Maska - Franjo Balasko, Rekvizita - Arsen Bosni¢, Garderoba - Gerbard Seitz,
Majstor tona - Mladen Lenac
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Dirigentica:
Nada MatoSevié¢ Oreskovi¢

Redatelj:
KreSimir Dolenéi¢

Anhang 11 - Oper Faust Programmbheft 2014
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http://www.duden.de/rechtschreibung/Broschuere
http://www.duden.de/rechtschreibung/Broschuere

Charles Gounod

FAUST
opera
Libreto:

Jules Barbier i
Michel Carré,

prema

Faust et Marguerite
ichela Carréa

i prvom dijelu Fausta
Johanna Wolfganga
Goethea

Premijera:
28. ozujka 2014,

Predstava traje
oko dva sata

i pedeset minuta
i izvodi se sa
jednom stankom.

Scenografija, kostimi i
predstava u cijelosti
realizirana u suradnji
sa HNK u Splitu.

Osobe:

Faust

Stefan Pop /
Sergej Kiselev

Mefisto

Giorgio Surian /
Siniga Stark /
Datibor Hanzalek /
Slavko Sekulic¢
Valentin

Sinisa Hapat /
Ricardo Lopez
Wagner

Bojan Sobher /
Dario Bercich
Margareta
Valentina lijacko /
Marijana Prohaska /
Ingrid Haller /
(Nikolina Pinko, studij uloge)
Siebel

Vanja Zeldic /,
Anamarija Knego
Marta

lva Mrvos

Stari Faust

Nenad Vukeli¢
Mefistov pomocénik
Dmitri AndrejCuk
Baletni par
Svetlana Andrejcuk
Vitali Klok

Dirigentica Nada MatoSevi¢ OreSkovic
Redatelj KreSimir Dolencic¢

Scenografkinja Dinka Jericevic
Kostimografkinja Ana Savi¢ Gecan
Koreografkinja Snjezana Abhramovi¢ Milkovic
Oblikovatelj svjetla Boris Blidar

Projekcije Deni Sesnic i Igor Crnkovic¢

Suradnica kostimografkinje Manuela Paladin Sahanovi(
Asistentica kostimografkinje Lara Karlavaris

Korepetitori Ana Anconelli, Igor Vlajnic¢
Zhor uvjezbao lgor Vlajnic
Koncertni majstor Danijela Maras Mendikovic

Inspicijentica Vesna Marinac
Saptacica Nina Simcic

Zbor i orkestar Opere HNK lvana pl. Zajca Rijeka

Radovi su izvedeni u radionicama Kazalista pod vodstvom:

Voditelj scenske tehnike: !
Suli¢, maijstor rasvjete: Predrag Potocnjak, majstor tona: Mla
Lenac, voditeljica Sminkerske i vlasuljarske radionice i ma
Dubravka Marijanovi¢, rekvizita: Arsen Bosni¢, garderoba: Ankica
Matijevic.
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Anhang 12 - Urauffithrung Deutsche Oper Berlin

|

DEUTSCHE OPERBERLIN ...

Sonnabend, den ll.juni 198
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Premiere - Neuinszenierung

Faust
Margarethe
(in franzésischer Sprache)
Oper in 2 Teilen
Text nach Goethe von Jules Barbier und Michel Carré
Kritische Neuausgabe von Fritz Oeser

Musik von Charles Gounod

Musikalische Leitung
Inszenierung
Ausstattung

Choreographie
Chére

Doktor Faust
Mephistopheles
Valentin

Wagner

Margarethe

Siebel

Marthe Schwerdtlein
Solotinzerin

Erste Serviererin
Zuweite Serviererin

Jesus Lopez Cobos
John Dew

Gottfried Pilz

Janez Samec

Georg Metz,
Hellwart Matthiesen

Peter Seiffert
Robert Hale
Gino Quilico
Ivan Sardi

Nelly Miricioiu
Melissa Thorburn
Kaja Borris
Sinaida Stanley
Rosemarie Arzt
Christa Werron

Breakdancer
Alenn Aronov, Carlos Abu-Chakra, Abdul Blumenthal,
Akkan Cavusoglu, Kai Eikermann, Ahmed El-Said,
Harry Glatzel, René Heidenreich, Kai Loewel, Pierre Migdal,

Safet Redzepov, Juan Sepulveda, Emir Solapgir, Thomas Thiel,

Detlef Winterberg

Turniertiinzer
Marion Fischer, Nicole Franck, Beatrix Giinther,
Martina Jacubeck, Jacqueline Klampke, Catina Voger,
Ilona Walter
Frank Altstidt, Sven Florath, Frank Kallw: it, Erik Klucke,
Timo Krauss, Christian Kuschel, Thqmas Riibe

Abendspielleitung - Matthias Remus,
und Regieassistenz ~ Friedemann Steiner,
Franziska Severin
Tanzassistenz ~ Sinaida Stanley
Biibnenbildassistenz ~ Folker Ansorge,
Horst Schanzenbach
Inspizienz  Anke Koffler, Axel Pridat
Soufflenr  Hans Klee
Technische Direktion  Rudolf Kiick
Beleuchtung  Olaf-Siegfried Stolzfufl
Lichteffekte-Programm  Hubert Eichhorn
Biihnentechnik  Horst Hannemann
Tontechnik  Klaus Wendt,
Gisela Tuchtenhagen
Kostiimdirektion  Dietlinde Calsow
Maske  Eva Weber, Otto-Hans Burgkart

Beginn 18.00 Uhr; Ende gegen 21.15 Uhr
Pause nach dem 1. Teil

Henschelverlag, 1040 Berlin,
vertreten in der Bundesrepublik Deutschland durch die
Alkor-Edition, Kassel

Einlaf fiir Zuspitkommende auf Klingelzeichen

Das Fotografieren sowie Film- und Tonaufnahmen wihrend
der Vorstellung sind nicht gestattet.
Photographing, video recording and sound recording
during the performance are prohibited.

Inhaltsangabe siehe Seite 30

An English synopsis can be found on page 32
Voir Lintrigue en francais i la page 34

Es gelten die Allgemeinen Geschiftsbedingungen
in der Fassung vom 4. Januar 1981
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Anhang 13 - Auffiihrung - Deutsche Oper Berlin — Programmbheft 2015

59



Wer sind denn da
die Suinder?

Regisseur Philipp Stdlzl im Gesprach mit den Dramaturgen
Anne Oppermann und Sebastian Hanusa

Dirarma turgle

Was interessiert dich an Gouncds FALUSTF

Philpp Stilzl

Esist vor allem eine extrem emaotional erzihlte Cper, Es geht um Kanflikte, die
neute noch unmittelbar greifen. Das hat man in cer Oper selten, Da ist Faust,
der nichts liecer will, als noch einmal die Jugend erleben = und cer dalr ier
_eichen geht, Dieses Grundgefunl ist vielen Menschen sehr nahe, Das kennt
man aus der eigenen oder einer ‘remden Midlife-Crisis. Oder auch aus der
JLate-Li%e-Crigis’, wo man sagt: ,Jetzt krempel ich noch einmal alles um und es
st mir egal, ob ich damit jemanden verletze.! Dass man sich fragt: (st mein
_eben zu langwailig? Sollte ich mich in cen Exzess schmeifen? Dis Jahre
verrinnen, versaums ich alles? Und: Muss alles anders werden?*

Das andera ist diese Mann-Frau-Geschichte oder eigentlich Mann-Kind-
Gaschichte. Dieser Missbrauch, cer da stattfindat, ist ebenso nachvollziehbar,
da sich diese Geschichten immer wieder ereignen, Diese ganze Sgirale der
Tragik, die dieses Madzhen erlebt: schwanger, aber nicht verheiratat, verlassen
vom Mann und so ins scziale Aus geschleudert, zum Kindsmerd getrieben und
etztlich hingerichtet. Oas ist eine Ausgrenzungsgeschichte, wis man sie in
religids-machoid gepragten Gesellscha®ten immer noch findet - standigl

Das sind lauter sehr greitbare Kon®likte, und die machen ciese Cper so irrsinnig
emaoticnal und kraftvall, Das mechte ich von Anfang anl Auferdem ist 25 aing
sahr theatralisch gedachte Oper: Wie rhythmisch die Szenen funkticnigren, wie
das Figurenpersonal aufgebaut ist, wie sich die Szenen abwechseln, Das ist
extrem gelungen und hat einen unglautlichen Zug, Diese beiden Elemente
machen FAUST meinas Erachtens zu einem sehr starken Stlck Musiktheatar,

Dirarma turgle

Obwechl cu FAUST als eine sehrgut gebaute Cper cezeichnest, hast du siniges
gestrichen und einige grifere Umstellungen innerhalt der Partitur vorgencmmen.
Wie ernst muss man sich, deiner Meainung nach, an gine Partitur halten?

Zur Inszenierung 32 33
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