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SAZETAK

Cilj ovog rada jest kroz op¢u analizu koncepta ljubavi u suvremenom holivudskom
filmu ukazati na proces komodifikacije ljubavi.
U prvom dijelu bazirat ¢u se na teorijskoj obradi pojma ljubavi koja ukljucuje njezine tzv.
»predstave* koje donose uvid u $iri okvir jednostavnog pojma. U drugom dijelu promislit ¢u 0
konstrukciji ljubavi u filmskoj umjetnosti te pokusati objasniti pretvorbu takvog filmskog
uradka u robu. Zanr romanti¢ne drame potkrijepit éu filmskim primjerima ,,Biljeznica® (2004)

redatelja Nicka Cassavetesa i ,,Mostovi okruga Madison* (1995) redatelja Clinta Eastwooda.

Kljucne rijeci: suvremeni holivudski film, ljubav, romanti¢na drama, komodifikacija ljubavi
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1. UVOD

Sto je uopée koncept ljubavi, te kako ga definirati? Jesmo li u stanju jasno obuhvatiti
0vaj pojam s obzirom na njegovu Sirinu? Oduvijek ga je bilo tesko objasniti na jednostavan
nacin, §to zbog razli¢itih pojavnih oblika i subjektivnog dozivljaja, sto zbog nevjerojatne
snage koju ispoljava (kako pokretacke, stvaralacke, tako i rusilacke). Je li postojan ili se kroz

povijest se mijenjao u skladu s drustvenim regulacijama?

,»Vaznost problematiziranja ljubavi kao koncepta jest u tome da se naprosto radi o
socijalnom konstruktu koji mijenja svoje forme sukladno dominantnim tokovima ‘duha
vremena’ pojedine epohe na pojedinom prostoru, a samim time ovisno i 0 mjestu koje ideja
ljubavi zauzima u druStveno-ekonomskoj i kulturalno-normativnoj matrici.* (Hromadzic i
Damcevi¢, 2015, 32).

Oduvijek sam promisljala o individualnom shvaéanju pojma ljubavi i zaklju¢ila da
vec¢ina ljudi mojih godina, uslijed pomanjkanja iskustva nema ispravnu percepciju ljubavi.
No, onda sam se zapitala - A Sto znaci ta rije¢ ,,ispravno“? Shvativs$i da je neizmjerno lako
samo osudivati tude stavove (koji moZzda nisu istovjetni nasima), upustila sam se u
razmi$ljanje o moguénosti ,,mapiranja ljubavi“, a u koje me uveo dr. Zoran Milivojevi¢.
Svaka ljudska ,,mapa‘“ jest razli¢ita i u tome lezi njezina posebnost. Ako se dvije iste ljudske
mape ljubavi i susretnu, imaju srece, jer mogu rec¢i da su naletjele na srodnu dusu, a ,,ideja
srodne duse implicira potragu za osobom koja ¢e u potpunosti prihvatiti nas i nase 0sobine, a

medusobnim pronalazenjem nasi ¢e Zivoti zadobiti smisao.* (Ibid.)

Na kreiranje takvih shvacanja i razumijevanja neprestano utje¢u i kulturne slike
ljubavi koje su dio naSe svakodnevice. Njih proizvode i filmski radovi, to¢nije oni ljubavnog
zanra, a o kojima ¢u detaljnije u nastavku. Ono §to svakako treba iznijeti jest teza da je ljubav
u takvom obliku postala samo potroSacka roba za sve vecu konzumaciju u kapitalistiCkom
nacéinu proizvodnje. Zanima me je li tim procesom ljubav izgubila na vjerodostojnosti i moze
li nam docarati istinsku kompleksnost koncepta ljubavi? Moze li se dogoditi zasi¢enje

ucestalim konzumiranjem te dosaditi potrosacu (gledatelju) kao kliseiziran proizvod?



2. DEFINIRANJE POJIMOVA

2.1. DEFINIRANJE KONCEPTA LJUBAVI I TEORETICARI

Specifi¢no, govorit ¢u o konceptu rijeci ljubav. Ljubav jest rije¢ koja je zasigurno $iroko i
ucestalo upotrebljavana, a vezujemo je za emociju koja predstavlja najjednostavnije receno
,subjektivno stanje koje se objektivizira kroz postupke prema osobi koja je objekt ljubavi‘
(Milivojevié, 2009, 19). Shvacamo ju kao vrstu osjecaja Cesto vrlo snaznog intenziteta, radi

Cega su nerijetko 0 njoj pisani i mnogobrojni teorijski radovi.

Oni mogu biti s jedne strane, jasni i jezgroviti, a s druge podosta neuhvatljivi u svojoj srzi.
Jednog od glavnih predvodnika u potonjem polju smatramo vrsnog francuskog semioti¢ara
Ronalda Barthesa, koji kroz svoje poznato djelo ,,Ljubavni Diskurs: Fragmenti“ govori o
ljubavi kao diskursu. Naime, on taj diskurs razraduje u detalje. Te ,fragmente diskursa
mozemo nazvati figurama“ (Barthes, 1978, 3) , a koji onda ,,okruzuju® djelovanje zaljubljene
osobe.  Autor ovakvo strukturirano poimanje ljubavi poput diskursa objasnjava kao
,enciklopediju kulture emocija“ (Ibid., 7) samim time odmicuéi se od jasnog i jezgrovitog

definiranja ljubavi.

Ipak, meni osobno mnogo drazi pristup jest onaj koji razraduju Alain Badiou i Nicolas
Truong u ,,Pohvali ljubavi®. Oni predlazu novu invenciju ljubavi jer je ona u danasnje vrijeme
postala ,,zarobljena u omc¢i, u za€aranom krugu te je stoga pod prijetnjom.* (Badiou i Truong,
2012, 10). Prema njima, zarobljena je upravo jer je postala ustaljena i predvidljiva. Isto tako,
budu¢i da je druStvo osudeno na stalni razvitak, koncept ljubavi svakako mora pratiti taj trend.
,»Treba ponovo izmisliti rizik i avanturu protiv sigurnosti i komfora.” (Ibid., 11) — a pod
,»sigurnosti i komforom® oni svrstavaju dogadaje dogovorenih brakova nekad, a ,,dating
siteova“ danas. To mozemo shvatiti kao krivi dozivljaj o ljubavi, koji, kako oni sugeriraju, za

opstanak mora biti izmijenjen.

O ljubavi raspravljali su i psihoanaliti¢arka Julia Kristeva (djelo ,,Price o ljubavi®), psiholog
Robert Sternberg (,,triangularna teorija ljubavi®), istrazivaci Susan 1 Clyde Hendrick (,.,teorija

o stilovima ljubavi®) i tako dalje.



Postoji i ,,klasi¢na podjela ljubavi na PHILIU (prijateljska ljubav), EROS (tjelesna ljubav),
AGAPE (milosrdnost, zauzimanje 1 briga za bliznjeg).* (Tomi¢, 2016).



3. OPSIRNOST KONCEPTA LJUBAVI

3.1. OPREDMECENJE VOLJENJA

Paznju moramo obratiti na ,,opredmecenje voljenja®“, sintagmu koju isti¢e dr. Zoran
Milivojevi¢ u knjizi ,,Formule ljubavi®. Objasnjavajuéi rije¢ ljubav, autor naglaSava kako se
radi o netipi¢noj imenici buduéi da ljubav prvenstveno oznacava radnju voljenja koja ima
svoju funkciju. Nigdje ne¢emo naiéi na ,,predmet oznacen imenicom ,,ljubav* (Milivojevic,
2009, 28), ve¢ samo dozivljaj koji dobiva svrhu u svom ostvarivanju. Za takvo ostvarivanje je
uvijek potrebno dvoje ljudi. Milivojevi¢ implicira da se tzv. ,,opredmeéivanje* mora odbaciti,
1 ,,zapamtiti da ljubav ne postoji po sebi i za sebe, nego postoji samo bice koje voli i koje je

voljeno.“ (Ibid., 29).

3.2. OKRUZUJUCI KONCEPTI

Shvacanje ljubavi moze biti podosta zbunjujuée u okruzujuéem kontekstu kojeg
sacinjavaju i ostale emocije. Naime, ti ostali vrlo bliski osjecaji mogu prethoditi ljubavi, ali i
sluziti kao svojevrsna nenamjerna supstitucija ljubavi u prvom smislu rije¢i. Neke od
navedenih su ugoda, svidanje, zelja (Milivojevi¢, 2009). Ugoda, treba navesti, najprije jest
osjet, §to ne svrstavamo u jednaku kategoriju kao i osjecaje. Ono predstavlja ,,dozivljaj koji
nastaje djelovanjem fizikalno-kem. procesa odredene vrste, intenziteta i trajanja na osjetni

1
sustav*,

Ugodu mozemo iskusiti tek nakon $to udovoljimo zahtjevima odredenih sustava.
Bitno je naglasiti da ona kasnije svakako moze postati ,primordijalni dozivljaj bitan za
kasniju izgradnju osjecaja ljubavi® (Ibid., 40). Svidanje pak oznacava osjecaj, no privremene
naravi jer je ograniceno ,prisutnos¢u nekog objekta”, kako to objasnjava Milivojevic.
Nadalje, zelju mozemo shvatiti kao sljedecu ,,stepenicu® — tzv. ,,internalizaciju u psihi“. Za

zeljenje viSe ne vrijedi faktor prisutnosti, jer se objekt svidanja i njegova slika konstruirala u

Samome umu

! http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=45686
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3.3. ROMANTICNA LJUBAV

......

sintagmi koje vezujemo za ovu rijec, a to su ,.erotska ljubav®, ,partnerska ljubav, ,spolna
ljubav®, ,,heteroseksualna ljubav®, ,,maj¢inska ljubav®, ,,fatalna ljubav*, itd. Tvrdi da, ,,buduci
da nema jedinstvene rijeci, potrebno je izrazavati se opisno, koristec¢i sintagme (...)* (Ibid.,
35). Kako bih suzila tematiku ljubavi, odlucila sam se posvetiti samo uvrijezenoj kategoriji

imena ,,romanti¢na ljubav®. U nastavku ¢emo prouciti zaSto se ona i popularizirala.

Kao koncept, romanti¢nu ljubav najprije vezujemo za ,termin romanticno Koji se
javlja u engleskom jeziku u 18. stolje¢u i prvotno je upuéivao na karakter srednjovjekovnih
romanci (romancelike).” (Hromadzi¢ i Daméevié, 2015, 32). Isto tako, ovaj pojam vrlo je
blizak i romantizmu — povijesnom razdoblju, pokretu, na¢inu razmisljanja, koje karakterizira
,odbacivanje klasicizma i ideje reda, otpor prema racionalizmu, odnosno isticanje osjecaja
nasuprot razumu te naglaSavanje iracionalnoga, subjektivnog 1 transcendentalnoga,
preokupacija genijem, herojem, iznimnom osobom, ideja umjetnika kao vrhunskoga,
jedinstvenoga, vizionarskog stvaraoca, kult prirode, dominantni osje¢aj melankolije (»svjetska
bol«), zanimanje za egzotiku 1 srednji vijek, okultno i1 nadnaravno, za folklor, usmenu predaju
i nacionalnu povijest (...).? Svakako ga odlikuje otvoreno izrazavanje misli, ali i pronalaZenje

nadrealnog koje prelazi granice postojanja svake ljudske jedinke.

2 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=53304
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4. ,PREDSTAVE O LJUBAVI*

Ve¢ sada shvativsi da je ljubav neiscrpno vrelo, navodi se 1 njen druStveni i kulturni
znacaj. No, kako Milivojevi¢ sugerira, u ovom kontekstu prikladnije je ,,rije¢ ljubav zamijeniti
sintagmom predstava o ljubavi“ (Ibid., 37) jer ,,ljubav nije nikakav predmet, bice ili energija u
vanjskoj stvarnosti, nego odredeni dozivljaj i odredena praksa koji se ne mogu odvojiti od
subjekta ljubavi.”“ (Ibid., 59). Navedeno mozemo shvatiti poput svojevrsnih projekcija koje
jedinke stjeCu prilikom susreta s okruzujuéim drusStvenim i kulturnim utjecajima. Autor
navodi tzv. ,tri polja predstave o ljubavi“ koja govore o podru¢jima koji ljudi opisuju
prilikom obrazlaganja njihove savrSene ljubavi. Tako ¢e ,,jedni opisivati pravog partnera,

drugi idealan odnos, a tre¢i svoje unutarnje stanje i dozivljavanje u zamiSljenom odnosu.*

(Ibid., 61).

Poput ostalih Zivotnih aspekata, tako se i oni emocionalni (pa i ljubavni) usvajaju
socijalizacijom. Kroz najranije faze razvoja djecaci i djevojCice uée se socijalizaciji vlastitih
emocija. Naime, iako svaka kultura namece svoje obrasce, lako se mogu uociti oni koje
razlikujemo u rodovima (spolovima). Budu¢i da ,djeaci uce svoju maskulinu ulogu
negativnim sankcijama tj. njihovo otvoreno izrazavanje emocija (tuga, pla¢ i jad) ne
gratificira se govore¢i im da se ponasaju kao razmazene djevojcice” (Pernar, 2010, 236),
osudeni su na njihovo vrlo rano potiskivanje. S druge strane, djevoj€ice bivaju osudene na

ucenje uloge ,,njeznijeg spola“ koje sa sobom nosi i istan¢anu potrebu za osjecanjem.

Osim postepenog nacina uc€enja od najranije dobi, ,,predstave o ljubavi® stvaraju se

......

jedinka moze posjedovati drugaciju predstavu o ljubavi, a ona se moze mijenjati kroz bilo

kakvu vrstu novog iskustva (bilo ono kulturno, drustveno, politi¢ko,...).



5. LJUBAV NA FILMSKOM PLATNU

5.1. KATEGORIZACIJA

Jedan od velikih i odlucujucih faktora za izgradnju individualne predstave o ljubavi jest i
ona ljubav koju vidamo na filmu. U ovom slu¢aju govorim o holivudskom filmovima, $to se
mora napomenuti prilikom govora o filmskim modusima. Nadalje, koriste¢i Gili¢evu
klasifikaciju filmskih rodova, ovdje ¢e nedvojbeno biti govora o igranom filmu koji ,,je temelj
filmske industrije i njegova kulturno dominantna vrsta“.®> Potkategorije igranih filmova
nazivamo Zzanrovima Kkoji predstavljaju jedan od najpopularnijih termina u filmskoj
umjetnosti. Oni, ,,premda nastaju u vrlo dinami¢noj komunikaciji djela, gledatelja, stvaratelja,
kriti¢ara i drugih sudionika filmske komunikacije, ipak Se mogu opisati s obzirom na temeljno
svojstvo roda u kojem nastaju (...)* (Gili¢, 2007, 147). Svrstavanje filmova pod odredene
filmske zanrove ukljucuje tzv. ,,prepoznavanje, tocnije gledateljsku angaziranost za koju
Gili¢ tvrdi da pretpostavlja svojevrsno ,,gledateljsko iskustvo* u smislu ,,prethodnog gledanja
filmova“ (2007). Odgledani repertoar gledateljima daje uvid i stvara obrise Zanrovske
srodnosti, a ,.,ideja prepoznavanja filma kao vesterna (ili kao trilera, melodrame...) pritom je

temeljna pretpostavka odrzive teorije filmskog zanra.” (Ibid., 69).

Svakako treba napomenuti da teorija filmskog Zanra nije jednoobrazna. Filmski teoreticari
vanjski druStveni utjecaj te pristupni model (razrada prema fabuli, prema ikonografiji
(motivima) i ,svjetotvorna teorija zanra“ Cini se, predstavljaju ,tradicionalne metode

koncipiranja prepoznatljivosti zanrova.* (Ibid., 71).

S razvojem filmske industrije javlja se sve vise filmova koje ne mozemo olako svrstati u
neku od kategorija Zanrova, tj. u njihove ,,prave kategorije” (Turkovi¢, 2005). Takvi filmovi
koje ne mozemo smjesta svrstati pod ,,prave kategorije” govore o hibridizaciji zanrova, tj.

medusobnom prozimanju dvaju ili vise zanrova istovremeno. Kao primjer navodim film

® http://www.filmski.net/vijesti/filmski/kratki-film/2012/rfp-filmski-rodovi
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,Zena vremenskog putnika® (,,The Time Traveler's Wife“) kojeg, iako moZemo svrstati pod
zanr romanti¢ne drame, nije njezin tipicni primjer, budu¢i da je glavninu filma tvore
Claire, no ono $to ga u tome sprije¢ava jest njegov poremecaj - on posjeduje mo¢ putovanja
kroz vrijeme). Samim time, Todd ju kategorizira kao ,,nadnaravnu romanti¢nu dramu‘ (2014).
lako nevezano usko za film, opéenito govore¢i ,,rije¢ Zanr dolazi od francuske (i izvorno
latinske) rijeci za 'vrstu' ili 'klasu'. Pojam je Siroko koriSten u retorici, knjizevnoj teoriji, teoriji
medija i novijoj lingvistici, referiraju¢i se na osebujnu vrstu "teksta".« *

dekonstrukciju samog Zanra razradivao je i filozof Jacques Derrida tvrde¢i da ,, ,,zakon
zanra® izvire unutar granica izmedu dvaju Zanrova, $to zna¢i da odrednice jednoga Zanra

uvijek ve¢ pripadaju onomu drugomu te ga tako kontaminiraju (...)*.

5.2.  ROMANTICNI FILMOVI

Jo$ jedan problem predstavljaju 1 sada ve¢ usko govoreci, filmovi ljubavne tematike.
Budu¢i da teoreticari rado izbjegavaju pisati o ovakvoj kategorizaciji, Zanr koji ¢esto moZemo
na¢i u neznanstvenim radovima jest ,romanti¢na drama®, ,,$to upucuje na to da publika i
filmski kriticari prepoznaju ovu oznaku.* (Todd, 2014, 16). Ono Sto teoreticari upotrebljavaju
kako bi opisali ljubavne filmove jest termin ,,melodrama* ili ,,ljubavna drama kao podvrsta
drame®, a oznacava ,,filmove u kojima se nadasve prate emotivne veze i problemi vezani uz
njih, i to s posebnim naglaskom na ,ljubavne veze* (Turkovi¢, 2005, 220). Karakterizira ju
naglasena osjecajnost koja se postize ekspresijom likova, odabirom glazbe i strukturom radnje

(,,osjecajni zapleti koji (zahtjevaju mnogo maramica)“®).

Buduc¢i da je odredeno drustveno poimanje ljubavi zasnovano na patrijarhalnim nacelima,

to¢nije patrijarhatu (,,(...) sustavu u kojem muskarci imaju primarnu kontrolu nad drustvenim,

ol

politi¢ko-ekonomskim i kulturnim institucijama.*") time je i ustanovljena i o¢ekivana matrica

¢ http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/chandler_genre theory.pdf

5 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67637

® http://www.filmsite.org/melodramafilms.html

" http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=47023
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ponasanja. Primjerice, brak se percipira kao ,kruna ljubavnog odnosa“ (Hromadzi¢ i
Damcevi¢, 2015); nevjera se oduvijek osudivala i poistovje¢ivala s grijehom (nametnute
religijske norme na kojima se u glavnini temelji zapadnjacka kulturna tradicija); iskljuéivo

prihvacanje heteroseksualnih odnosa...

Prema Turkovicu, ,,narusenja koja se mogu javiti na podru¢ju emocionalnih regulacija“
(2005, 109), odnosno prethodno navedenih matrica ponasanja, temelj je za nastanak

melodrame.

»Melodrame, ili kako se o njima u nas govori — ljubavni filmovi, tipi¢no ispituju varijante
naruSenja emocionalnih regulacija ljubavnih odnosa u razli¢itih tipova ljudi te ispituju
raznolike posljedice takvih narusenja, a svime time ispituju i same raznolike oblike temeljnih

emocionalnih regulacija koje postaju naglasene pod svjetlom narusenja.” (Ibid., 109)

53. ROMANTICNA DRAMA

Karakteristicno za romantiénu dramu, ,srediSnji protagonisti susre¢u snaznu, ali
kratkotrajnu, ljubav i rastrgani su okolnostima izvan njihove kontrole (poput bolesti)* (Todd,
2014, 15). U vedini slucajeva, glavni likovi su muskarac i Zena, $to ukazuje na pretendiranje

heteronormativnosti kao glavnog svjetonazora.®

Cilj je prikazati nabijenost ljubavnog osjecaja (a Koji je ,tako intenzivan da zivi kroz
pamcenje, nostalgiju i simbole koji ostaju kao slika nakon smrti odnosa“ (Ibid.) uz koju su
uvijek pridodani osjecaji zajedniStva, intimnosti, srece, ali 1 prisje¢anja uspomena koji se
grade i podcrtavaju razli¢itim tehnikama. Tu Erica Todd navodi ,,flashbackove® i narativno
pripovijedanje ,,koji produljuju vremenski slijed pripovijesti 1 Sire vremenske granice.” (Ibid).
Neke od tih tehnika pokusat ¢u prepoznati u analizama filmskih primjera - u daljnjim

strukturama rada.

& (...) homoseksualnost obi¢no nije zastupljena u popularnim holivudskim romanti¢nim dramama. Brokeback
Mountain (Ang Lee, 2005) je istaknuti nekonvencionalni izuzetak.” (Todd, 2014, 19)
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Ocekivano bi bilo iznijeti neke od najistaknutijih primjera romanti¢ne drame, i to
suvremene holivudske. Internetska stranica Imdb.com navodi listu filmova koje svrstava pod
ovu kategoriju, a neki od njih su: ,,Uto¢iste” (Hallstrom, 2013), ,,Zauvijek tvoj“ (Hicks,
2012), ,,Zavjet ljubavi“ (Sucsy, 2012), ,Jedan dan*“ (Scherfig, 2011), ,,Tuzna veza“
(Cianfrance, 2010), ,Dragi Johne* (Hallstrom, 2010), ,Zena vremenskog putnika®
(Schwentke, 2009), ,,Jesen u New Yorku* (Chen, 2000),... S

® http://ww.imdb.com/list/Is057668863/
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6. KOMODIFIKACIJA KONCEPTA LIUBAVI

Opcenito, komodifikacijom smatramo ,,proces pretvaranja predmeta, umijeca, dobara i

«10 "a koji neizbjezno vezujemo s neoliberalnim kapitalizmom kojeg

usluga u robu na trzistu
mozemo opisati kao politicku doktrinu zagovaranja slobodne razmjene dobara bez drzavnih
uplitanja. Takav sistem prvenstvo daje iskljucivo trzisnoj dominaciji. Neoliberalizam 1i
komodifikacija predstavljaju dva medusobno neodvojiva koncepta, buduci da ,,neoliberalizam
smatra da ¢e dobrobit nekog drustva biti maksimalizirana ako se maksimaliziraju domet i

“ %o se i postize komodifikacijom. Predstavnicima

ucestalost trziSnih transakcija
neoliberalizma cilj jest ,Sirenje ekonomske “racionalnosti” na sva podrudja zivota.”
(Ottmann, 2017, 3). Upravo je neoliberalna rasprostranjenost na sve druStvene sastavnice
dovela do Cinjenice da sada Zivimo ,,ne samo u trzisSnoj ekonomiji, ve¢ i u trziSnom drustvu,
gdje su trziste 1 njegove kategorije misli postale dominantnije u sve viSe podrucja Zivota.«!?
To dokazuje mo¢ i raspon procesa komodifikacije u danasnjim vremenima.

Ipak, treba napomenuti da sam pojam nije nov; na njega se osvrée 1 marksizam, toCnije
marksisticka ekonomija. Ona ga shvaca kao ,,dodjeljivanje ekonomske vrijednosti neCemu Sto
prethodno nije razmatrano u ekonomskim okvirima (primjerice ideja, identitet ili spol i

sli¢no), (...)* (Vrcelj i Musanovi¢, 2013, 682).

Ono $to jest komodificirano je, izmedu ostalog, i sredis$nji koncept ovog rada — ljubav. Ona
se ,,(...) cijelim tijekom 20. i ranog 21. stolje¢a pokazuje jednom od najprofitabilnijih ideja
moderne i postmoderne, svojevrstan eliksir kapitalistickog sustava.* (Hromadzi¢ i Damcevic,
2015, 32). Takvu profitabilnost ljubavi najlakSe moZemo uvidjeti kroz trendovska
obiljeZzavanja odredenih dogadaja. To je prije svega Valentinovo (Dan zaljubljenih), 14.
veljace kada je u porastu prodaja raznolikih proizvoda ljubavne simbolike (Cokoladna srca,
crvene ruze,...); zatim proslave djevojackih/momackih veceri; obredi zaruka (obaveza

darivanja skupocijenog prstena - simbolika ,,kontinuirane ljubavi para i njihovog jedinstva.**3;

1 http://struna.ihjj.hr/naziv/ikomodifikacija/25312/

1 https://hr.wikipedia.org/wiki/Neoliberalizam

12 http://www.iasc-culture.org/ THR/archives/Commaodification/5.2B Introduction.pdf

3 zanimljivo je da je upravo ,, dijamantni prsten nerijetko smatran univerzalnim simbolom ljubavi. Povezivanje

dijamanta i ljubavi potaknuto je romanticarskim raspolozenjem ranog 19. stoljeca, na koje je ujedno utjecala i
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prvo bracno putovanje (tzv. ,,medeni mjesec” - prodaja posebno osmisljenih aranzmana za

daleke i egzoti¢ne destinacije), itd.

Samim tim u robu su pretvoreni i romanti¢ni filmovi, o ¢emu govori i autorica Eva Illouz u
knjizi ,,Consuming the Romantic Utopia: Love and the Cultural Contradictions of
Capitalism® (1997) te ,,razotkriva mnostvo slika koje definiraju nase ideje ljubavi i romantike,
takoder otkrivaju¢i da je iskustvo "istinske" Iljubavi duboko ukorijenjeno u iskustvo
potrosackog kapitalizma“.* Filmski prizori tako tvore ,,Romanti¢nu Utopiju*, termin za koji
Illouz objasnjava da ,,zivi u kolektivnoj masti nacije i izgradena je na slikama koje ujedinjuju

ljubavne i gospodarske aktivnosti u partnerskim obredima, te stvaranja ljubavi i braka*.**

Nakon §to smo protumacili da je koncept ljubavi uvjetovan promjenama u drustvu, ovisno
0 povijesnim razdobljima i kontekstu, a da su pak romanti¢ni filmovi jedan od oblika
komodifikacije istog, jasno je da se onda i sami romanti¢ni filmovi takoder mijenjaju,
sukladno promjenama u poimanju koncepta ljubavi. Tako je primjerice duzi vremenski period
bio karakteristi¢na pojava u romanticnim drama heteroseksualan odnos (a nalazim ga i u
filmovima ,,Biljeznica® 1 ,,Mostovi okruga Madison*“ koje ¢u u nastavku analizirati), a
»alternative heteroseksualnosti pocinju biti primje¢ivane u drustvu osamdesetih godina, s
queer teorijom (...)* (Todd, 2014, 3).
Krajnji potrosa¢ komodificiranog koncepta ljubavi, u ovom slu¢aju romanticnog filma, jest
publika. Glavninu publike ovog Zanra Cine zene, na koje su, kako McRobbie tvrdi kulturne
industrije ,,(...) ucinile djela simboli¢nog nasilja (...), oznacavaju¢i ih kao pasivne,
konformisticke, voljne subjekte romanti¢ne ideologije, lako uvjerene raznim zavodenjima $to
dolaze od oglasavanja i potros$nje, na temelju prolazne nesigurnosti koju ti oblici aktivno
izazivaju.“ (2008, 535).

Neosporivo je — dokle god publika bude zudila za romanti¢nim filmom, on ¢e se iznova
1 proizvoditi. Trstenjak objaSnjava: ,,Mora nam biti jasno da se komercijalizirana
kinematografija podlaze zakonima ekonomije — proizvodi se ono S§to trziSte ovog Casa

zahtijeva, a zahtjevi su trzista zahtjevi publike.” (1973, 37).

kraljica Viktorija poznata po strasti prema dijamantima (Becker, n.d.). S 20. stoljecem zarucnicki prsten postaje
sastavni dio zaruka, (...). Draguljari su zasluZni za promoviranje ideje o vjen¢anom prstenu muskarca kao i o
ukljucivanju obi¢aja razmjene vjencanog prstenja za vrijeme obreda.” (Hromadzi¢ i Damcevi¢, 2015, 35)

" https://lwww.ucpress.edu/book.php?isbn=9780520205710
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7. ANALIZA FILMOVA

7.1.  ,Biljeznica“, Nick Cassavetes, 2004.

,Biljeznica®“ (,,The Notebook®) predstavlja romanti¢ni film snimljen 2004. godine
nastao ekranizacijom romana Nicholasa Sparksa ,Zima za dvoje“ <¢ime su
,»(...) filmasi nastavili prilagodavati priznate knjizevne strastvene ljubavne price u romanti¢ne
drame, a nisu stvarali novi materijal.”“ (Todd, 2014, 38). Kod kritike je teze primljen, dok je

iznimnu popularnost stekao kod publike $to potvrduje i njegov komercijalni uspjeh.

Redatelj je Nick Cassavetes, dok glavne uloge tumace Ryan Gosling (Noah) i Rachel
McAdams (Allie). Radnja filma odvija se u ruralnoj Juznoj Karolini ¢etrdesetih godina
proslog stoljeca, a postignuta je konstantno koriStenom tehnike ,,flashbackova®. Glavna
radnja zapravo je smjeStena u staratkom domu, gdje Noah ¢ita Allie njezine zabiljeske kako
bi je prisjetio na zivot koji su proveli skupa, buduéi da Allie boluje od senilne demencije.
Takav moment u filmu Todd naznacuje kao ,.fatalisticki element vezan uz strast (2014)
koji, iako moze zauvijek razdvojiti dvoje ljudi, nema tu snagu s obzirom na mo¢ njihove
ljubavi. Noah nije nikada napustio Allie radi njezine bolesti, ve¢ joj je €itanjem i pazljivom

brigom pokusavao ublaziti simptome.

Simpati¢na ljetna ljubavna avantura sedamnaestogodi$nje Allie iz imuéne obitelji te
lokalnog mladi¢a Noaha, pripadnika niZeg sloja nailazi na oStro protivljenje Allienih
roditelja. Karakteristicne okolnosti uplitanja nezadovoljnih roditelja u odnos dvoje
zaljubljenih navodi i autorica Todd kada pojaSnjava razloge mogucih razilazenja likova u
drami, a to su u ovom slucaju klasne razli¢itosti koje bivaju specifi¢ne za period u kojem je

smjeStena radnja filma (2014).

Uloga majke je jedna od znacajnijih u romanti¢cnim dramama. Majke koce vlastite kéeri
u ostvarivanju ambicija, kao $to je i Alliena majka to ¢inila Allie. Osim toga, ,,(...) majke
mogu pruziti prepreku udvaranju dok istodobno pojacavaju strast koju ljubavnici osjecaju
jedno prema drugom.* (Ibid., 74). Osim $to pruza ograni¢enja mladoj Allie, dobiva status
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,osnazene majke®. Todd tvrdi da ovakvi majc¢inski likovi niposto nisu rijetki. ,,Ove Zene u
pocetku Zele prikriti povijest svojih strastvenih susreta od svoje djece, koju oni mnogo kasnije
otkrivaju kroz pisano ili usmeno pripovijedanje* (Ibid., 82). Allie saznaje kako je i njezina
majka prije braka bila zaljubljena u mladi¢a nize klase (poput Noaha), ali taj se odnos nije
ostvario zbog utjecaja maj¢inih roditelja $to doista i podsjeca na odnos glavnih aktera ovog

filma - Allie i Noaha.

,Biljeznica® predstavlja tipiénu romanti¢nu drama, koju i sama Erica Todd koristi u
obrazlaganju filmskih karakteristika. U mladosti je, muski lik (Noah), prikazan kao snazan,
aktivan 1 neobuzdan mlad covjek koji se ne boji pokazati emocije. Kao $to sam 1
napomenula, pripada nizoj drustvenoj klasi, a to se kao karakteristika ¢esto pojavljuje u
ovakvoj vrsti filmova. No, u ovom slu¢aju to nikako se znaci da je i njome ogranicen,

dapace napominje Todd, on je u potpunosti slobodan te se nesputano krece u zivotu.

U ovom filmu nailazimo na koncept ,ljubavi na prvi pogled”, koji je popracen
,krupnim planom‘ snimanja a s kojim se zeli prenijeti dojam bliskosti 1 ,,radanja* novih
osjecaja (2014). Nadalje, ,,par u filmu Cesto se susrece tijekom odmora ili promjene njihove
uobicajene rutine* (Ibid., 23) — Allie i Noah upoznaju se tijekom praznika $to im
omogucava nesputano druzenje u krugu najblizih prijatelja, bolje upoznavanje i razvoj

romanse.

Posebno je dojmljiv kraj filma, a koji ¢u detaljnije proanalizirati u nastavku.

> »l ) 3:21/340

Slika 1. Noah i Allie umiru zajedno u posljednjoj sceni filma
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Scena u kojoj Noah po posljednji put posjecuje Allie u njezinoj sobi jest ona kada
zajedno, a i ttho umiru u postelji starackog doma u kojem obitavaju. lako umiru, ,,(...)
publika je dovedena do vjerovanja da ¢e oni zauvijek biti zajedno u nekom duhovnom
obliku poslije smrti* (Ibid., 92), §to je karakteristi¢no za romanti¢ne drame. Ljubav nema
rok trajanja, ona nikada ne prestaje ve¢ se samo mijenja njezin oblik. U prilog tome ide i

reCenica koju izgovara Noah: "Mislim da nasa ljubav moze uciniti sve §to pozelimo".

L be seeing you* (U prijevodu — ,,Vidjet ¢emo se®) jest takoder jedna od znakovitih
reCenica koje izgovara. Ona nije jednostavna izjavna reCenica ve¢ izjava Koja nosi pregrst
simbolike. Naime, to je naziv (ime) pjesme uz koju su takoder snimljeni kadrovi njihovog
zajednickog plesa, a koja je onda obiljezila cijeli njihov zajednicki zivot. U filmu ne mora
nuzno biti upotrebljena glazbena melodija, ve¢ ovo predstavlja primjer ,,(...) tekstova i
naslova pjesama koji i dalje proizvode znacenja koja su svojstvena strastvenim ljubavnim
pricama.” (Ibid., 89). Nakon §to izgovara navedenu reCenicu, Noah lijeZze u krevet pokraj
Allie, prihvaca je za ruke te tako sjedinjeni smireno ,,odlaze” $to je upotpunjeno kamerom
koja je smjestena to¢no iznad para i postupnim Se udaljuje, od bliskog plana ka srednjem.
Sljedeca scena prikazuje let ptica, to¢nije labuda koje Todd oznacava kao ,,simbol povezan s
prirodom* (2014). Budu¢i da je Allie u mladenackim danima izrazila Zelju da u sljede¢em
zivotu bude ptica, to ¢e joj se (po svemu sudeéi) i ostvariti. Kada sagledamo izgovaranje
recenice ,,Vidjet ¢emo se* i let labudova zajedno, shvatit ¢emo da to ,,(...) podrazumijeva da

¢e se oni opet vidjeti nakon $to umru.” (Ibid., 92).

lako je vecinski dio publike odlicno primio ovaj nezaboravni film, treba prenijeti 1 osvrt
Bojana Gacica, kojemu se film nije dojmio te se samim time nije ustru¢avao napisati (po
mome misljenju, mozda i pretjerano) ostru kritiku. Najprije ga je zasmetala neoriginalnost $to
potkrepljuje €injenicom da je film ,,neupadljiv pokusaj imitacije ,,Mostova okruga Madison®.
Takoder, kritizira 1 loSu izvedbu glumaca koji se nalaze u pregrst ve¢ videnih situacija u
,.kliSeiziranom narativu‘. U nastavku citirat ¢u dio osvrta:
,» Biljeznica’ je kinematografski fast food! Od gledaoca se o¢ekuje da *’proguta’’ ono $to mu
je servirano na filmskom platnu i da prihvati to kao umjetnost. Koncept modernog ljubavnog
filma je definiran tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina proslog stolje¢a. Neka od

najboljih ostvarenja ove industrije su se bavile tom tematikom! ,, The Notebook* je pokusaj
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da se ovaj koncept, proda mladoj i neupucéenoj filmskoj publici kao originalan. Zapravo je

komercijalan, neiskren i intelektualno uvredljiv.«*

7.2.  ,Mostovi okruga Madison*, Clint Eastwood, 1995.

Film ,,Mostovi okruga Madison® (,,The Bridges of Madison County*) Clinta Eastwooda
nastaje 1995.godine, dok su glavni glumci sam Clint Eastwood i Meryl Streep. Nastaje
poput ,,Biljeznice* - prema pisanom djelu, ali autora Roberta Jamesa Wallera. Radnja je
smjestena u Sezdesetim godinama proslog stolje¢a, a govori 0 udanoj Zeni koja se zaljubljuje
u muskarca (primjer heteroseksualnog odnosa) i otkriva novu strast i snagu.

Robert predstavlja tipi¢an primjer muskog lika u romanti¢nim dramama. On je rastavljen,
samim time i slobodan (nevezan), atraktivnog zanimanja (fotograf koji putuje) te
karizmati¢an, kako i sama Todd kaze ,,nomadski, neukrotiv karakter* (2014).

Ovo nije samo tipi¢ni ljubavni film koji Zenu stavlja u poziciju preljubnice ve¢ djelo koje se
suptilno bavi njenim unutrasnjim sukobima, strahovima te krizom identiteta. Svjesna
konzervativne sredine u kojoj Zivi, svoje pozicije supruge i majke te novootkrivene strasti
iskrene ljubavi, ona ostaje principijelna te uspijeva nastaviti zivjeti u braku. Tim postupkom
ona se odupire vaznoj odrednici svake romanti¢ne drame — ,,iracionalnosti* koja u junakinja
dolazi na vidjelo kroz brzo i1 snazno zaljubljivanje. Takvo zaljubljivanje jest i pojacano,
budu¢i da odnos izmedu ova dva lika predstavlja tzv. ,,zabranjenu ljubav koja ima odreden
rok trajanja (4 dana), a ,,0sim toga, s ogranicenim vremenom zajedno, ljubavnici otkrivaju

samo najbolje dijelove sebe, pruzajuci svojim partnerima idealiziranu sliku sebe.* (Ibid., 25).

Nadalje, ona te snazne emocije zatomljujuje u bezvremenski prostor sjecanja Koji
prozima cijeli film budu¢i da je prepun tipi¢nih ,,flashbackova® — ,,(...) gledatelji ne poznaju
Francescu kao staricu koju njezina djeca prepoznaju, jer film, putem flashbackova, samo
prikazuje nju kao mladu osobu koja je zaokupljena uzbudljivom vezom.* (Ibid., 81). Naime,
djeca ve¢ umrle Francesce (Merly Streep) pronalaze dnevnik (prepun detalja o vec

spomenutoj vezi) u kojem otkrivaju tu dugo ¢uvanu tajnu.

15 http://kakavfilm.com/2012/03/beleznica-the-notebook-2004/
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Posljednja scena u filmu jest najupecatljivija, te ¢u upravo kroz nju ukazati na neke od
vidljivih filmskih tehnika. Naime, zapocinje prikazom Roberta kako stoji na ulici dok pada
jak pljusak, dok ga Francesca promatra dok sjedi u kamionetu, ¢ekaju¢i muza.

Kisa u ovom slucaju, prema Todd, predstavlja element ,prirodne ikonografije* (2014) koja
svojom ljepotom ukazuje na ljepotu same ljubavi kao osjecaja. Ona, osim ljepote, moze

ukazivati na nutarnje stanje nekog od likova u filmu.

P »l o) 045/457

Slika 2. Clint Eastwood (Robert) stoji na kisi

Todd primje¢uje da ova njegova pozicija (kao $to je prikazano i na slici 2.) simbol
,hjegove ranjivosti“. Javljaju se dvije tehnike — naracija glavne junakinje te instrumentalna
glazba. One, kao jedne od tipi¢nih tehnika ovog filmskog zanra, imaju zadatak ,pojacavati
suosjecajne emocije publike prema liku.“ (Ibid., 84).

Tu dolazimo do tuznog rastanka Roberta i Francesce. lako ne izlazi iz kamioneta i ne odlazi s
novootkrivenom ljubavi, gr¢ i unutarnja borba jasno su vidljivi kroz vrlo vjestu glumu slavne

Meryl Streep ali i krupnog plana snimanja.
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Slika 3. Maryl Strepp (Francesca) prozivljava unutarnja previranja i razmisljanja o ispravnosti
odluke

Dokaz za to su i osvrti gledatelja: ,, Njen lik je tako prirodan, tako jednostavan i cist, a
moralne dileme Francesce Johnson postaju i gledateljeve; u trenutku kada se nalazi u
automobilu i ima posljednju priliku za odabir, dramaticnost je na vrhuncu; zZelimo koliko i

. v ve .. 16
ona da potegne kvaku, a istovremeno znamo da to ne moze uciniti.

No, ona odlu¢uje ostati i ne bjezi. Dogada se filmski trenutak koji Todd definira nazivom
,kona¢no razdvajanje strastvenih ljubavnika® (2014). Razlozi mogu biti razli¢iti, a u ovom

slucaju to je svakako Francescin muz, to¢nije, postojanje trece osobe.

Ovaj film predstavlja vrstu romanti¢ne drame sa zenom u prednosti, a koja preuzima glas
I ,,prica“ vlastiti dozivljaj strastvene ljubavne price kroz obi¢ne biljeske dnevnika. Junakinja
je dozivjela intenzivne osjecaje (ako ne ljubavi, onda svakako zaljubljivanja), iako su im se

zivotni putevi vrlo brzo razisli. To dokazuju neke od njezinih recenica iz dnevnika:

,,Boze, toliko sam ga voljela. Voljela sam ga tada, vise nego sto sam mislila da je moguce,

. c v ey 17
a danas ga volim jos vise.

18 http://www.fak.hr/recenzije/apsolutnapreporuka/mostovi-okruga-madison-1995/

17" http://sinemanija.com/mostovi-okruga-medison-ekranizacija-popularnog-americkog-bestselera/
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,,Nisam sigurna mozes li biti svoj sa mnom. Zar ne vidis, toliko te volim da ne mogu
zamisliti da te zadrzZim ni na trenutak. UCciniti to znacilo bi ubiti ono divlje u tebi,
velicanstvenu Zivotinju koju ti predstavljas... Osjecam odgovornost... Prema Richardu
(njenom muzu), prema djeci. Sami moj odlazak, fizicko odsustvo, bilo bi pretesko za Richarda.
To bi ga moglo unistiti. Iznad svega, Sto je i najgore, morao bi prozivjeti ostatak Zivota sa
Saputanjima ovdasnjih ljudi... djeca bi slusala smijuljenja cijelog Zivota ovdje. Patili bi. 1
mrzili bi me zbog toga... Ne mogu Zivjeti s mislju napustanja svojih odgovornosti. Ako odem

sada, te bi me misli pretvorile u nesto drugo od Zene koja je dosla voljeti te. “*®

18 https://hr.wikipedia.org/wiki/Mostovi_okruga Madison (1995.)
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8. ZAKLJUCAK

Smatram da romantican film kao oblik komodifikacije koncepta ljubavi ne prikazuje
vjerodostojno slozenost koji nosi koncept ljubavi. Slazem se s autorom Rolandom Barthesom
koji ljubav ne definira jednoznac¢no (kao $to sam ve¢ navela pri pocetku ovog rada). Prema

njemu, ona predstavlja Citav spektar figura. Ta ¢injenica podrzava sloZzenost pojma ljubavi.

lako i ,,Biljeznica“ i ,,Mostovi okruga Madison* zadovoljavaju kriterije pripadnosti Zanru
romanticne drame (heteroseksualni odnos, radnja bazirana na pisanom djelu, simboli¢ni
elementi, glazbena podloga,...), uvidjela sam da postoje 1 razlike. ,Biljeznica® Nicka
Cassavetesa nam daje poticajnu sliku ljubavi koja se rada u adolescentskoj dobi, opstaje
usprkos preprekama, traje do njihove smrti, te kulminira nadilaze¢i ovozemaljske, poznate
dimenzije. ,,Mostovi okruga Madison* Clinta Eastwooda donio mi je podosta drugaciju sliku.
Susret dvoje zrelih osoba Cija strastvena avantura zavrSava vrlo brzo odlukom glavne

protagonistice ostavlja dojam svojevrsne ljubavne destrukcije.

Jasno je da moj dozivljaj navedenih filmova ne mora biti jednak i u drugih ljudi. Prije
svega, on ovisi 0 osobnoj identifikaciji. Identifikacija ili poistovjecivanje s idealiziranim
filmskim junacima (likovima) glavni je postupak kroz koje prolaze gledatelji, a koji im
pomaze u pronalasku rjeSenja vlastitih problema i frustracija. Za identifikaciju nam je
romanticna drama kao Zanr (za razliku od westerna, horor, kriminalistickog ili akcijskog

filma) najbliza za poistovjecivanje.

,Sanjarenje kroz identifikaciju dopusta Zenama da ostvare svoje Zelje na nacin koji nije
moguc¢ u stvarnosti (Fiske, 2006.). Kao i sapunice, romanticne komedije mogu aktivirati
tragicnu strukturu osjecaja. Gledatelji/gledateljice romanticne komedije sposobni su
melodramaticno imaginirati. Ova romanticna fikcija nakratko ée zadovoljiti razlicite potrebe
Zena nezadovoljnih Zivotom. One ce s likovima proZivljavati to vrijeme u kojemu je Zena

centar paznje. (Azi¢, 2010, 78-79)
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Termin ,, melodramaticna imaginacija“ vezujemo za profesoricu i kriticarku May len
Ang, koja u knjizi ,,Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination* (1985.)
zeli isklju¢ivo objasniti percepciju Zena na seriju Dallas (na americkoj televiziji se emitirala
osamdesetih godina proslog stoljeca). Ang je trazila pismeno misljenje publike (u obliku
pisama), kako bi onda na temelju toga razvila strukturalno empirijsko istrazivanje.
Melodramati¢nu imaginaciju spominje kako bi opisala sam dozivljaj zenske publike. Tvrdi da
(kao Sto kaze i citat iznad) ovakva vrsta imaginacije aktivira tragi¢nu strukturu osjecaja
(1985). Ono sto uopée omogucuje gledateljicino melodramati¢no imaginiranje jest upravo tip
serije kao §to je sam Dallas sa primamljivom radnjom punom zapleta, a koja se vrti oko velike

dogadajima nabijenih emocija.

Zadatak je filma da nam prvenstveno pruzi uzitak. ,Slijedeci teoreticarku Ien Ang, mogli
bismo re¢i da se uzitak gledanja (...) ostvaruje zahvaljujué¢i njihovom svojevrsnom realizmu,
tj. njihovoj realisticnoj pripovjednoj strukturi koja se temelji na jasno definiranom uzroku i
njegovim posljedicama, te narativnom kontinuitetu i kronoloSkom slijedu.“19 Budu¢i da (u
ovom slucaju seriju Dallas) moZemo pojmiti na na¢in denotacije (istovjetno s prikazanim) ili
konotacije (odgledano tumaciti simbolicki), ljudi koji seriju budu smatrali realisticnom (a
samim time 1 izvrsnom), promatrat ¢e ju u potpunosti kroz konotativan nacin te samostalno
stvoriti vlastito poimanje videnog. Na to moze utjecati tema, struktura, likovi i njihovi

medusobni odnosi, tijek radnje,...

Ljubavni film ve¢ sada pojmimo proizvodom koji se dobro prodaje. Ljudi za sitan iznos
novca dobivaju ljubavnu srecu i uzitak, ,ali ako kupovanjem kino ulaznice ili ¢asopisa
kupujemo osobnu ljubavnu srecu, to jo$ uvijek nije visoka cijena za placanje. TrZiSte prave
ljubavi se svakodnevno konzumira.“ (Skoki¢, 2004, 148). Mislim da se poistovjecuju s
idealima ljepote ljubavi i sklada odnosa iako su doista svjesni da se radi o komodifikaciji. Ta
svjesnost o konzumiranju nepotpune ljubavi odnosno komercijalizaciji iste ne umanjuje

njihov interes.

Zakljuéujem da romanti¢na drama kao proizvod nece dosaditi svojoj publici. (Cak i

publika nesklona ljubavnoj tematici pronade ,,izgovor za gledanje u npr. kvalitetnoj glazbi,

19 http://www.glas-slavonije.hr/206721/12/0visnost-o-sapunicama-dijelom-je-i-bijeg-od-stvarnosti
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fotografiji, reziji ili vchunskom glumackom ostvarenju u filmu i ta ¢e populacija pridonijeti

prodaji komodificiranog koncepta ljubavi).

Neupitno je da ¢e se romanti¢na drama kroz vrijeme mijenjati kao Sto ¢e se mijenjati 1
rasti sam koncept ljubavi. Samom promjenom koncepta ljubavi mijenja se i ukus publike
traze¢i nove izazove. Na taj nacin publika mijenja zahtjeve, filmska industrija ih kroz
marketin§ka istrazivanja stalno osluSkuje i prati te nastoji zadovoljiti. Sve te promjene
koncepta ljubavi i komodificiranog koncepta (kao i ukusa publike) medusobno su povezani.
Shvatljivo je razumijeti da ¢e se, ako se promjeni koncept ljubavi, promijeniti i
komodifikacija ljubavi. Ali, moje misljenje jest da mijenjanje koncepta ljubavi dovodi do
promjene sposobnosti osje¢aja za umjetnicki vrijedno, odnosno do promjene ukusa publike.
Samim time se stvaraju i novi trendovi, ¢ime je koncept ljubavi izbjegao pretvorbu u kliSe.
Komodifikacija ,,promjenjenog® koncepta ljubavi, smatram, na taj nacin uvijek biva primljena

kod publike.
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10. FILMOGRAFUA

p: producent; r: redatelj; s: scenarij; k: kamera

1995. Mostovi okruga Madison (eng. The Bridges of Madison County)

p: Clint Eastwood; r: Clint Eastwood; s: Robert James Waller, Richard LaGravenese;
k: Jack N. Green

2004. Biljeznica (eng. The Notebook)

p: Lynn Harris; Mark Johnson; r: Nick Cassavetes; s: Jeremy Leven; k: Robert

Fraisse
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