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Sazetak

Animiranim filmomSnjeguljica i sedam patuljak®isney korporacija 1937. zafinje
liniju Disney princeza s kojom se otvara faza filra® kojoj se danas govori kao o filmovima
.Ere domaica“. NakonSnjeguljice Disney snimdJspavanu ljepoticu Trnoruzicu Disney tada
na ulogu Zene gleda kliSeizirano i s nemalom dopoedrasuda. Gynito, govoréi o rodnim
ulogama, korporacija predstavlja Zene/princezecijgla kognitivno inferiorne u odnosu na
muskarce. One ne donose odluke, ne reflektirajguatato, kao nadomjestak za izostanak
misleteq, prelijepe: izgledaju savrSeno. Nemaju drugdvarda prondu ljubav svog Zivota.

Za razliku od tri ,doméice”, Ariel, Belle, Jasmine, Pocahontas i Mulampeéze su iz
filmova druge faze—faze o kojoj se govori kao od@aju ambicioznih i odvaznih junakinja.
Tom prilagodbom, Disney je glavne protagonisticeetiesetih godina uskladio s promjenama
drustvenih normi, &ekivanja i trendova. Ne bi li ,ispale iz trendgdrinceze odjednom gmju
mislit i boriti se za sebe, doprinositi obitelliustvu uope, a u konénici i slijediti svoje snove.

Osim Sto su prikazane kao mi&ebica, princeze druge faze princeze su drugih i
drugaijih etniciteta i rasa. Odustajanjem od bjelinesaeno kao od rase, nego kao i od norme,
Disney ne samo zamislja nego i ostvaruje napredaiojoj matrici. No, ono Sto kao viSak ostaje
ocituje se u perpetuiranju patrijarhalnih vrijedndstistereotipiziranju.

Kada je rij& o prezentaciji ne-zapadnih kultura, vrhunac stipearanja cituje se u
kulturalnom prisvajanjkoje, nazalost, ostaje nedjeljiv sastojak Disnestppka. Moana, koja je
i sredisnji lik mojega pomnog i partikularnéganja ove matrice je posljednja princeza Disney
Princess fransSize. Radi se o djevojci s pa&kilfi otoka—o Keri plemenskog poglavice s kojom
zapainje treta faza ovih filmova u kojoj se Disney bavi neovisrprincezama slobodnog duha.

| upravo ta faza u kojoj je neovisnost temelj pr&kaenskoga lika, patia je najviSe
pozitivnih osvrta. Pogotovo iz pera feminé&ih kriticara i kriticarki. Moana je tako jedina
dobila status feministkog animiranog filma. Ono Sto mene zanima u radjejé bas tomu tako
i je li Moana i, ako jest, u kojoj je mjeri basS pdigma lika koji zasluzuje taj status? Pogotovo u
kontekstu zn&nja feministike bajke u kojoj polinezijska princeza ispunjava bee kriterije
tradicionalne Disney Sablonggk i one korigirane i adaptirane joS devedesetdirgoprosloga

stoljeta.



Klju ¢éne rije¢i: Disney princeze, bajka, feminizam, rodne ulogétukalno prisvajanjeMoana

Summary

With an animated filmSnow White and the Seven Dwafi®937.)the Disney
Corporation lunched a seriesisney Princesnovies. This particular series started a period,
today remembered 8he Domestic EraFollowing theSnow White and the Seven Dwarfs
Disney producedhe Sleeping Beauty and Cinderel the time, Disney treated female roles
(as well as the role of a female) with prejudicd as a cliché.

Generally, speaking of gender roles in relatiother male counterparts, the Disney
Corporation represents women/princesses as coglyiiivferior. They are not decision makers.
They lack reflection. However, in order to fill tigap produced as their lack of cognition, they
ought to look perfect—they are simply gorgeous—imoad, unreal. Their only dream is to find
the love of their life.

Unlike the three predecessors-‘housewives’ Aridl|l& Jasmine, Pocahontas and
Mulan—the second phase princesses, are utterlytimorband rebellious. While adapting their
fictional characters and seemingly modernizing thBraney in fact adapted its characters to the
epochal, social, gender-based and trendy horizenpectations. The main reason the
corporation did it, was for the princesses notlbdut of trend. They ‘suddenly’ started to think,
to reflect, and to fight for themselves. In so dpithey consequently begun to contribute to
society in general and, little by little, to follotheir dreams.

Aside of being portrayed as thinking beings, theosd phase princesses are now of
different races and ethnicities. Surrendering théemess (not only as a race, a color... but also
as a norm,) Disney not only imagines but also etesca specific matrix progress. What,
however remains as a surplus in imagination isetith perpetuating the patriarchal values as
well as in creating stereotypes.

Speaking of Disney, representing the non-Westeltnres, the most pertinent problem
that remains is the one of cultural appropriatibme latter, unfortunately, survives as one of the

central ingredients of the Disney procedure.



Moana, the focal point and the main character eplesin my close reading of the movie
is the last among the Disney Princesses. Sheiisfaogn Pacific Isles—the daughter of a tribal
Chief—the female character that Disney choose &madis third phase with—the phase that
focuses on independent and free-spirited princesses

It is for this particular phase that triggered maffrmative reactions and acclaims—
particularly from feminist critics. Therefor®oanaacclaimed the status of the feminist animated
movie.

What is of utmost interest in my work is the followg: is this in fact true? Does Moana’s
character really fulfills the requirements of tloéerascribed to her? And, even if she does, is she
really a paradigmatic figure for such context—tbatext of a feminist fairy tale in which a
Polynesian princess contains all the traditioniéga of The Disney matrix—even the one both

adapted and corrected back in the 90s?

Key Words: Disney Princesses, fairy-tale, femimisn, gendeedaptultural apropriation, Moana
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Uvod

Walt Disney pred malo manje od stotinu godina @yiut ekranizirao bajku — tradicionalnu
njemaku priéu iz 19. stoljéa; onu aSnjeguljici i sedam patuljakdz godine u godinu, njegova je
popularnost rasla, a filmovi se gomilali. Bajkedavni ili obiteljski filmovi, nije vazno. Disnej
malo po malo postao dio svakodnevice za milijargledil prvenstveno na zapadu, ali
globalizacijskim procesima i ¢éem dostupno&i tehnologije i Witavom svijetu. S obzirom da je
Snjeguljica postala veliki filmski hit nd@ djevogicama toga vremena, Disney je primijetio da se
otvara prostor u nesSto nepoznato i neistrazentm ki §a moglo odvesti na sam vrh najmigih i
najbogatijih svjetskih korporacija. Linija Disneyimceza. Tako je i bilo.

| sama sam, kao dijete devedesetih biladetha jednom od faza Disney princeza — onom
nastalom od 1989. — 1999., a koja je ukipala filmove Mala Sirena Ljepotica i Zvijer Aladdin
i Mulan.Znala sam sve ri§e pjesama, poneke dijaloge iz svakog filma, htgdan biti Mulan ali i
preseliti se u arapski gradA¢adding nisam shvéala zasto Ariel ne Zeli biti sirena, htjela sam je
pitati Zeli li se mijenjati i divila sam se Belleja je odabrala ruznu Zvijer i odiila s njim provesti
Zivot. Ranije me bajke, one prve faze, poput Srjiegy Uspavane ljepotice i Trnoruzice nisu
pretjerano zanimale, iako sam ih gledala. Problerhip taj Sto se nisam mogla poistovijetiti s
njihovim Zivotima. Upravo je iz ovog, samo jednogpg primjera, jasno kako Disney, osim Sto
predstavlja naju@ dio svjetske zabavne industrije, ima i velik ¢ na djecu. Ona putem
Disneyjevih prikaza ¢e o svijetu oko sebe, o vlastitoj ulozi u svijefuyi put se sréu s
prezentacijama drugih kultura, s pojmom ljubavij ptomisljanjima o vlastitim snovima, idealima
i ambicijama

Upravo zbog svoje ziajne uloge méu djecom svijeta, Disney je ¥elugi niz godina
konstantno na meti brojnih kkdfira zbog stereotipnih prikazivanja drugih rasaniogeta, a
posebno zbog reprezentacije Zzenskosti i rodnihaul@glabrala sam baviti se Disney princezama
(i jednom posebno) upravo u ovom kontekstu iz igalsto smatram kako je, gled&jpovijesni
razvoj Princess linije, zrcalno prikazana uloga kawdca i zZena u razltim vremenima i
kulturoloskim kontekstima, odnosno Sto je druStvemihwvatljivo ili u horizontu éekivanog

ponaSanja, a posebno kad su u pitanju rodne uligeey tako od prve do druge faze filmova, Sto



sam ranije spomenula, doslovno slikovito prikazaevoj i modernizaciju drustva, s naglaskom
na razvoj uloga Zena i muskaraca.

Postavlja se pitanje mora li se Disney, da bi zadlivoj status i&@rao nove generacije
djece, prilagdavati i novim vrijednostima i trendovima u druSivako da, do koje granice? Ako
se i mijenja da bi se uklopio u pripad&gukulturolosSke matrice, koji su to filmovi koji patiuju
te prekretnice?

U ovome sam radu filmove nastojala podijeliti u faize ovisno o nanu na koji su
prvenstveno portretirane Zene te sam ih povezalai&venim kontekstom unutar kojega su ti
filmovi nastali kako bih ukazala da su se do pasljeg filma druge faze, 1999. godirMulan,
promjene zaista dogodile te da se princeze odhijgmtovo kao lutke) kéanica koje u zivotu Zele
jedino udati se za princa razvijaju u aktivne, eflite i ambiciozne djevojke raglih kulturoloskih
pozadina, boje koze, ali i fiziologije. Ipak, nouoj fazi Disney ne odustaje u potpunosti od svoje
klasicne “Disney patrijarhalne matrice” pa je tako jo§ek glavni pokreta price ili ljubav prema
muskarcu ili ovisnost o patrijarhalnom ocu. Zanionae je li Disney s modernim princezamdére
faze odbacio ovu i ovakvu Sablonu te je li zaslugsloboditi se stalnih kritika na dan
stereotipiziranja drugih i druggih, a Sto je bio sltiaj u drugoj fazi kada princeze prestaju biti
samo bjelkinje sa zapada.

S obzirom da jeMoana posljednji film, objavljen tek 2016. godine, nij@&mdujuce
ocekivati da je rij€ o najnaprednijem i najmodernijem filmu dosada kejbiti najbolji pokazatel]
pozitivnih promjena. No, nakon odgledanog najnayif@isney uratka, jedino 5to sam mogla
uvidjeti jest konstantno perpetuiranje sveg& waienog joS ranih devedesetih, s iznimkom
izostanka ljubavne pozadine filma. NeposluSiark patrijarhalni otac, Moanina ovisnost o
pomaii muskarca, nepostojanje drugih aktivnih Zenskibva te u konénici neoprostivo manjkav
prikaz polinezijske kulture samo su neki od klag nedostataka Disney Princess linije. Upravo
sam iz tog razloga odabrala baviti se analizZdoanete se krittki osvrnuti na brojn&lanke i
filmske kritike koje navode bas Moanu kao najnapijed ,feministicku“ princezu, demantiragi
neke od ndje&e spominjanih opisa, poput njene samostalnost,iseosti, Sposobnosti te posebno

definiciju Moanekao feministékog filma zbog izostanka ljubavnog odnosa.



1. Disney korporacija i njezin utjecaj na suvremenost

Podatak da su Walt i Roy Disney 16. listopada 1928ine osnovali kompaniju pod nazivom
The Walt Disneynije samo dio ofe kulture, nego i peetak specifine filmske (animacijske)
komunikacije s publikom koja je uvelike oblikovalgezin svjetonazor, tundanje svakodnevice,
kao i nemali dio konstrukcije simbokog reda suvremenog zapada. Walt je po profasifilnski
producent, scenarist, reziser i animator ali indgjorac mnogih crtanih likova. Kao jedan odtve
tada vaznijih animatora, Walt Disney doeprvima je koji koristi zviini film i ponavljanje scena.

Danas, gotovo stolge nakon osnutka, utjecaj Disneya dosegnuo je dal&@e od dinaka
samih filmova, njihove estetike te pragnikih i apelativnih funkcija filma kao artefakta
Primjerice, prije pet godina, (2013.) kompanijar#g, osim Sto je u svom vlasniStvu imala preko
50 animiranih filmova, posjedovala je i nekolikbriskih i kazaliSnih te glazbenih i radio tvrtki;
vlasnica je nekoliko odmaraliSta, jedanaest zalapairkova kao i dvije televizijske postaje.
Danas je utjecaj Disney korporacije vidljiv svaketino gotovo u svakom kutku svijeta, s obzirom
da je uza sav rasiirazgranati biznis, a i zahvaljujinjemu postao jedan od najpoznatijih svjetskih
brandova (Michaela J. Robins) Tako Disney loga &kovi iz filmova ¢ine nasSu svakodnevicu
pojavljujui se na knjigama, na odje igrackama, kompjuterskim igricama, ali i nha mnogim
drugim drugim segmentima svakodnevice—pogotovo miana koji su uglavnom prilag@ni
djeci.

Ne bih li kontekstualizirala srediSnju temu radkriticku analizu Disneyevog najnovijeg
filma Moang u uvodnom dijelu vratitu se godinama unatrag i fokusirati na sam razvoj
animiranog filma, a posebno na njegov utjecaj relade. Amertki akademik i folklorist, Jack
Zipes, koji je napisao nekoliko dijela o kulturdto® znaenjima bajki, u knjiziThe Great
Cultural Tsunami of Fairy-tail Filmssti¢e godinu 1937. kao revolucionarnu kad je u pitasar

bajki. Razlog tomu je prvi animirani film-bajka @wo u produkciji Walta Disney&njeguljica i

1 U Disney filmovima, gledatelji mogu primijetiti rizite scene koji izgledaju vrlo o kao scene iz ranijih
Disney uradaka. Rifeje o ponavljajdim scenama. To se postiZze ushlianjem scena na isti#ia, urelivanjem
objekata unutar scene po istom uzorku ili likovimistoj pozi. U takvim sléajevima redatelj, fotograf ili umjetnik
glavnom naravno, S motivomcene pokusava povezati. lli scene prikazuju nestiusobno povezano ili
postoji neki implicitni razlog radkojega pokusavaju pri¢upozornost na suptilan &ia. U ,ponavljajiéim
scenamatitava postavka i likovi u prizoru mogu biti ragti, ali neki elementice ostati nepromijenjeni.
(https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/ReciumgCameraShot)

2 Pragmatika i apelativna funkcija (uz estetsku) pripadajrégicaru knjizevnosti i lingvistu Janu MukaZovskom.
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sedam patuljakaBudLti da je ovaj pionirski animirani film-bajka kojisvom fokusu ima klagni,
stereotipizirani musko-zenski odnos nositeljicaeksy je dobra i ranjiva princeza i koji je svojim
uspjehom kod publike unutar same filmske industijorio paradigmu za niz filmova-bajki u
kojima su glavne protagonistice princeze (kojeesitkao Stc&e to i ovaj rad pokazati, vremenom
mijenjale uglavnom slijed@zahtjeve promjena u drustvu) ne iznéma da su se bas takvi filmovi
nastavili snimati desetjama nakon smrti samog Walta Disneya. Sam ZipesvgohiperbolEki
navodi kako niti jedan umjetnik ni kreativac€itavom 20. stoljéu nije imao tako veliki utjecaj na
civiliziranje djece, ali i odraslih ljudi kao Ste jo imao Walt Disney.

Specificirajiéi model filmova-bajki gledajéi na njega u teorijskom i interpretacijskom
kontekstu rodnih studijaBarber McKenzie s Indiana State Universityja u swmanstvenom radu
naslovaDisney’s Female Gender Roles: The Change of Mo@eiturenavodi kako Disney p¥e
Salju snazne i odrzive poruke o druStvenim i roda@nosima koji vé desetljéima tvore i iznova
potvrduju atekivane i standardne norme druStva (Barber, 4)nddise tako, uza sve ranije
navedendakadier primjer jedne uspjesne ideologije. Andkd teorettarke kulture Elizabeth Bell,
Lynda Haas i Laura Sells 1995. piSu djélmm mouse to mermaithe politics of film, gender,
and culturete navode kako je jedna od glavnih karakteristik@ korporacije neutralizacija
zna&enja samog pojma Disney. Nakana te neutralizaejeglobdanje oznaitelja od svih
politickih, materijalnih ili povijesnih konotacija i sugexr recepciju filma kao proizvoda
namijenjenog ¢istoj zabavi® i liSenog bilo kakve ideologije. Takgroc¢iSéeni* oznaitelj
istovremeno snazno sugerira definiciju kiagh bajki, ali i uspjeSnog ameékiog poslovanja. One
tvrde da

...bez konvencionalnog sustava ili vokabulara kajém se dublje & u dimenzije
Disney filma, teorija filma Stiti nepovredivost Disy kanona te njegov status kao aceri
metonimiju. Dok se filmska teorija bavi povrSnomne kulturoloSkom analizom Disney
filmova, masovna publika ocjenjuje Disney kao sagur kvalitetan dj&i sadrzaj. (Bell,
Haas & Sells, 7)

Korporacija dakle uspjeSno poziva mase da odbatéka razmisljanje, Sto Disney stavlja
na pijedestal uspjeSnog an®dng poslovanja koje pronalazi diae za nadilazenje svih
potencijalnih problema. To je, smatraju autorigggki samo jedna strana medalje. Druga je, u
zadnje vrijemecini se, sve izraZenija. Rijeje o svece¥em, no nedovoljno Siroj javnosti
dostupnom/prilagdenom teorijskom &tavanju svih pondenih Disney tekstova kagolitickih,
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namjernih te hegemonijskih (Bell, Haas i Sells, 2)

Te se teorije odnose na spetig retoréke i reprezentativne tehnike koje, kada ih se
internalizira, dovode do odtenih n&ina konstrukcije (internalizacije i djelovanja) @tua.
Retorika u i o Disney filmu zahtijeva kidiu samo-refleksivnost: ispitivanje ¢iaa na koji mi,

kao publika, prihvéamo, neutraliziramo i zivimo ,Disney magiju2)

Na potonjemée se temeljiti moj rad. U njemu sec¢nebaviti formalnim odlikama filma.
Umjesto toga, na generalnoj razini rada fokusttatse na ideoloSku analizu samog konteksta
Disneya, na pojam ,Diznizacija“ svijeta, déla na partikularnoj razini kojée prethoditi samoj
analizi animiranog film&oana(2016.) obaviti ideoloSku tekstualnu analizu srtzsw na franSizu
Disney princeza i to fragmentarnim ali konciznimdom u razvojne faze istih. U samoj analizi
filma Moanadetaljnijecu se baviti pitanjima rodnih uloga, etniciteta,retgipa te konceptom i

procesom kulturnog prisvajanja.

2. Disney princeze

StvaranjemDisney Princessnarketing franSize (2001.) korporacija dobiva mgydarnosti.
Liniju Disney princeza&ine animirane Zenske junakinje koje su se ili m#t&o princeze ili su to
postale vjetanjem u kraljevske obitelji i to uvijek na krajunfia kada se ceremonijalnitnom
koji doduSe potutuje ljubav koja u pravilu u bajkama ne poznaje granaktualizira potencija
koju najprije princeza u nastajanju—doléze socijalno kao i staleski najnizih slojeva st
potvidenom pripadnicom najviSega staleza—a pripadnostange u zagrljaju princa i tako od
druStveno percipiranog dega postaje privilegiranim tien. Dap&e, samcin vjentanja u
kraljevske obitelji uvjet je happy-enda filma u &oju naoko nestaju staleSke razlike, a zapravo se
perpetuira maskulinistki model prividne emancipacije Zene koja subjekfjmostaje tek kada je
prisvoji muskarac i tako na pojedimom primjeru potvrdi elementarne mehanizme pabgta
bez obzira o kojemu se povijesnom vremenu radilsuBjektom postaje isklfivo kao dio najvise

ekonomske i socijalne strukture, nikada kao zeMalffoid, 22)

Zbog ovih i ovakvih dinamika, ali i zbog nijansi jkosu uglavhom Sablonske Sto séeti

tretmana Zenskog lika u Disneyevim animiranim filimesa, mnogi teoretari i teoretéarke
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poseban problem vide u karakterizaciji Disney peirec Peggy Orenstéinprimjerice, u svojoj
vrlo dinamignoj knjizi Cinderella Ate My Daughtar perspektive majke govori o hegemonijskim
vrijednostima Disney princeza. Autorica piSe o syogtverogodisnjoj &eri koja je, zbog utjecaja
prijateljica u vrttu, natila bas sva imena princeza i sve boje njihovihihalj Ona istie
hegemonizaciju kao vazan aspekt ,Disney Princessize” te dalje istrazuje sve negatividmbe
koje ,zaluienost” Disney princezama moze imati na djéwg.. Kao jedan od klgnih nedostataka
marketinga, autorica ise izostanak interakcije rde@ samim princezama, doije, ¢ak i ako su
marketinski smjestene jedna pokraj drugene uvijek gledaju negdje u daljihunikad jedna u
drugy® (Orenstein, 27). lzostanak bilo kojeg oblika kankacije izmeu junakinja stvara
rivalstvo meu djevofgicama (uglavhom vréke dobi) koje pogreSno protude izostanak
meiusobnog prepoznavanja princeza. Rivalstvo postupneelikom broju sldajeva se stvara
neprijateljsku atmosferu nie samim djevajicama.

Jaquelyn Guizerix, autorica radlom Snow White to Brave: The evolution of Disney

princessesstice jos jedan problem—taj Sto

... princeze uglavnom nemaju druge pozitivhe Zetigkee u samom filmu, koje bi
mogle nazivati prijateljicama. Problem se ponavi@jevofice painju pogresno prepoznavati
vlastite prijateljice kao suparnice te jednoamazakljltuju kako samo jedna voéei uspjeSna
zena moze biti dijelom bajke. (2)

No, vratimo se fenomenu marketinga i njegove ve2issey princezama kojegadava Peggy
Orenstein. 2009 godine prodaja proizvoda Disnegdess franSize doseze gotasdiri biliona
dolara. Na trzistu je iste godine postojalo got@&000 proizvoda na istu temu pa tako linija

princeza postaje najbrze ragtbrand koji je kompanija ikad stvorila. (Orensfein

Uvidi Peggy Orenstein i Jaquelyn Guizerix nedvojakazuju na to da se fenomen Disney

princeza identificira kao snazan utjecaj nac@emedije stvaraji socijalni konstrukt nove

3 Spisateljica koju j@he Columbia Journalism Reviewrstao u listti40 Women Who Changed the Media
Business in the Past 40 Years."

4 Kada su prikazane zajedno, dueDisney princezama (na plakatima, posterima ilbih@kojim drugim dj&jim
proizvodima) nema interakcije. Svaka od njih gledesebnom pravcu, potpuno ignorantski, Sto awaumai kao
izostanak ,Zenskog zblizavanja“ (famale bondingj)ktjega je potaknuti djeveice da im jedini ,prijatelj“ bude
princ koji je na plakatima uglavnom neprisutan kaoba Sto bi dalo naslutiti da je sveprisutan lamjana,
hegemonijska, spolna, rodna... norma te da jeegogitema horizontu', naoko uperen unista, poglethghorizontu
ocekivanja—simbol traganja za princem--princem za kojégae, ako budu dovoljno lijepe, djetioe jednom
udati. (Orenstein, 27)
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»<djevojcice” koja postaje definirana prema svom spolu, keigroizvode princeza te poslusno
dekodira sve marketinske poruke o tome kako pogiediva djevofica”“ (England, Descartes &
Collier-Meek) lako su Disney Princess filmovi pregzleni u Sjedinjenim Ameikim Drzavama
pa ih to¢ini eminentno ametkim fenomenom, nije iznedanje da Disney, kao uostalom i zemlja
u kojoj su njegovi filmovi originalno nastali, imsnazno internacionalno djelovanje. (Disney
International 2010). Dakle, linija Disney Princésgezine rodne uloge prikazuju vazne globalne
implikacije, stvarajdi tako univerzalne socioloSke obrasce, koji segael granice Amerike, ne
prelijevaju samo u zapadni svijet nego, negdje njajanegdje u véoj mjeri kroje rodne, spolne

i generacijske matrice koje itekako formiraju skpeoglobalni svjetonazor.

Kada je rij& o Disney princezama i njihovoj promociji, korpavai reklamna kampanja ima
za cilj privuéi Siroku publiku djevojaka s krajnjim ciljem potigia djece da se osobno identificiraju
s likovima tako da (5to je za marketing jedino Zma) nekritéki i bespogovorno, slijede
mehanizme identifikacije, kupuju povezane proizvéde Rozario). U svom tekstu Jaquelyn
Guizerix izmeu ostalog citira Andy Mooney, Zenu zaduZzenu za etarg Disney princeza, koja
na pitanje o uspjesnosti ove franSize, pritom @a&uti ¢injenicu nemogénosticak i parcijalnog,

a kamo li potpunog uvida u intenciju recipijenatiyovara: “Mi jednostavno dajemo djevigama
Sto one zele.(Mooney u Guzierix, 2) U tom bi kontekstu zila da nije Disney taj koji je stvorio
kalup za samoostvarenje najda najranjivije publike time Sto je odradio dolpaarketing Disney
princeza, vé su djevofice same te koje nikada nisu imale nikakvih druggha osim da nekim
cudom razvojne logike koja je odvojena od izvana eimote marketinSke ikonologije i ideologije
postanu ni manje ni viSe do princeze. Nastawjage na ovu misao, daljnja razrada moga rada
odnosit¢e se upravo na faze Disney princeza, na drustwamtiekst u kojem su nastajale te na
rodne uloge koje su te princeze perpetuirale. @vilsovi prema Jaquelyn Guizerix dijele u tri
skupine: raniji, sredn;ji i najnoviji filmovi. (Guerix) McKenzie Barber smiSlja nesto kreativnije
nazive pa tako prvu fazu zodErom domdica nakon koje slijediEra ambicioznih i odvaznih
djevojaka a naposljetku dolazi do ere u kojoj se razvijagravisne princeze slobodnog duha.
(Barber, 15-183.

5 Rani filmovi ukljuéuju filmove: ,Snjeguljica i sedam patuljaka{1937.),Pepeljuga(1950.) iUspavana ljepotica.
(1959.). Trideset godina kasnije zé&jge skupina od pet flmova druge eMala sirena(1989, Ljepotica i zvijer
(1991, Aladdin(1992),Pocahontag1995) iMulan (1998). Melu najnoviju fazu Disney princeza Guizerix smjesta
filmove Princeza i Zaba¢2009) teBrave(2012). S obzirom da poslijednja dva filma u v pisanja autatinog
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Navedene tri skupine autorice su imenovale kakorikiazale dijakronijske promjene u liniji
Disney princeza. Svaki od tih filmova u sredistainenski lik, princezu i muski lik koji je, sve do
posljednje faze bio isklfivo romanténo povezan s njom. Sve dosadaSnje studije na onu te
koristile su metodu analize konkretnih materijalagvom sldaju animiranih filmova-bajki kako
bi propitale prikaze muskih i zenskih likova, t&kdaukazale na stereotipizirane rodne uloge
prisutne u ovom popularnom Zanru, istovremeno ykigzna bitnije promjene koje su se tijekom
vremena dogodile. Kada koristim termin ,rodne ulogada mislim na skup d@kivanih normi

ponaSanja, a koja se povezuju s muskarcima i Zenaydagienoj drustvenoj skupini ili sustavu

Ta atekivana ponaSanja su drustveno konstruirana praviigednosti, a ista variraju
medu razl¢itim kulturama i drustvima. Rodne su uloggsto uvjetovane strukturomdanstva,
razinom obrazovanja, pristupom informacijama, ekoskom situacijom i drugim lokalno

relevantnimg¢imbenicima. (Thompson, 348)

Te uloge mogu biti stereotipizirane, neutralneiibtu-stereotipizirane prema tradicionalnim
rodnim ulogama (Durkin). Korisée se terminima iz znanstvena@tpnka naziva ,, Gender Role
Portrayal and the Disney Princesses*, autorica Dhwabeth England, Lare Descartes & Melisse
A. Collier-Meek, tradicionalno muske uloge ukijyu atletski grdene, hrabre musSkarce koji
uglavnhom spaSavaju princeze bdojnih nevolja, dok su tradicionalno zenske kazaktike
primjerice ljepota, elegantna ,Zenstvena“ dgapasivnost, njegovanost ilb. Sve su ovo
karakteristike koje muski i Zenski likovi odaju $wo ponaSanjem i djelovanjem. Tader, ovisno
o tome je li odréeni lik spasio/la situaciju ili je iz nje spaSem@zemo zakljtiti koji se lik u
tradicionalne rodne uloge uklapa, a koji ne. (EndlaDescartes & Collier-Meek) S obzirom da
rodne uloge najprije konstruirane u ovakvim filmme i potom perpetuirane dugi niz godina &ije
na dj&je shvadanje kako roda i rodnih uloga tako i ndemje @ekivanog drustvenog ponasanja te
normi, smatram da je bitno osvrnuti se i na gememikaz Zena u Disney filmovima,@muéu

u nastavku ovoga radacrenesto vise.

rada joS uvijek nisu ugledala svjetlo daReozen(2013) iMoanu(2016) prema vlastitom natienju svrstavam u eru
neovisnih, ,free spirited” princeza.
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3. Utjecaj Disneya na djecu

Opravdano je istinito vjerovati u to da medijskilszaj za djecu pofava djetetovu imaginaciju
i dozivljaj svijeta stvarnim i mogim prizorima kao i onim imaginarnim i fantastim te
portretiranjem razéitih likova, koji nude paletu drustvenih uloga kdi@ca joS od najranijeg doba
nastoje imitirati. Ipak, potonje utje i na ogrartiavanje kreativnosti kod djece pa tako sociolozi
Michael Bittman, Leonie Rutherford, Jude Brown nkdJnswort &lanku naziva ,Digital Native?
New and Old Media and Children's Outcomes” navodkok,djeca prije svega konzumiraju
jednodimenzionalne informacije, a zatim ih apsa@joii korist&i se njima izgrduju vlastiti svijet,
ponaSanje, stavove, Sto se u komei pretvara u sastojke njihovikthosti.“ (Bittman i dr., 161)
Kada govorimo o utjecaju medija na djecu, bitnogj@ar@ito u kontekstu ovoga rada, naglasak
staviti prvenstveno na Disney filmove. To je bitiak i izvan parametara samoga rada. To je vazno
i na generalnoj razini i to zato jer ta najadilmska kompanija koja prvenstveno zabavlja djecu
ujedno i snazno utje na formiranje tinosti. lako u prvome planu, zabava ipak nije jediltaga
ovih filmova; u isto vrijeme iz njih djeca, mozdnvi put, uglavnom iz vlastitih domova koji si
sami po sebi u velikoj i slu¢ajeva ,sigurne zone“ obiteljskih mikro-kultura itagenih
repetitivnih, gotovo funkcionalno ritualiziranih rdimika dolaze u doticaj s &im inicijalno
udaljenim i stranim, &duju¢im...s razléitim, bilo vremenski $njeguljica, Pepeljuga)..bilo
prostorno Aladdin, Moana.). u pravilu drugaijim kulturama. Takder se po prvi put susie s
drugim rasama, drugim i ragiiim tradicijama i obtajima; we o meuljudskim odnosima u
globalu te o (pogotovo kada je tij® filmovima o princezama) musko — Zenskim odnosima
Inspirirana, ali i kontrolirana Sablonskom shenstippm tema i motiva, djeca stvaraju prve ideje
0 zn&enju rij&i poput ljubavi i prijateljstva kao Sto koncipirgpueslikavaju/upijajudeje o onome
Sto nazivamo empatijom, brigom za sebe i druge,i@aima te vlastitim Zeljama, snovima i
idealima. lako je, ponavljam, primarni cilj ove kpamije pridobiti publiku ndenjemciste zabave
i uzitka, ne mozemo zanemariti njihov utjecaj n#wwoloski i drusStveni razvoj djece.

Novije generacije sasvim su sigurno odgajane dijegga odnosu na djecu prije dvadeset,
pedeset pa i gotovo devedeset godina, kada je guio®j stvorena prva Disney princeza —
Snjeguljica. U danaSnje vrijeme djeca s« vea pdetku upoznatija s drugim kulturama i

etnicitetima, kako zbog iskustva koje im prenosditadji, tako i zbog svele&ih putovanja,
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razvijenog turizma te globalizacije koja omdégua prelazak granica u svakom trenutiak i ako
fizi¢ki, kao Sto je to nakato slucaj u megalopolisima od New Yorka, preko Chicagdedina i
Tel Aviva... ne idemo dalje od vlastitog kvarta ili grada. {Bian, i dr.) Ovaj rad takier istice
promjenu u samim filmovima nekad i danas. Nad&lgnai Baouraki, sada améki doktorant iz
podriija komunikacija i masovnih medija u svom radu nsala specifine teme koje se
ponavljaju u gotovo svakom filmu Disney kompanij@eme o kojima je rijé su prije svega rasa,
etnicitet, utjecaj kulture u koju se smjesSta radoglaeienog filma, tradicionalna (ne nuklearna)
obitelj te rodne uloge. Sve ove teme, smatra autoaju jednu zajeddku tocku — one su
stereotipizirajde.” (Baouraki, 26-27) Rasa je utiivanje bioloskih, fizékih razlika kako bi se
stvorio hijerarhijski poredak razltih skupina unutar drustva dok je etnicitet grapije ljudi prema
jasno odrdenim kolektivnim kategorijama poput vlasti, jeziksimbola, povijesti i kulture.
(MacEachern) lako djeca danas, kako u sSkoli takevakodnevnim aktivnostima dolaze u doticaj
s drugdijim rasama i etnicitetima, drusStvo kao i mediji,iameiu ostalog i Disney sam,
stereotipiziraju kulture koje su se prema Donni dgraautorici¢lanka ,Investigating Young
Children’s Talk about the Media“ kroz povijest defale prema oddenim aspektima kao Sto su
hrana, rituali, fiztki izgled ili osobne karakteristike. (Grace) Disrexe kategorije, kako autorica
kaze, diznificira, tonije, tako simplificirane kategorije rase i etnétd stavlja u kontekst filma te
time stvara potpuno iskrivljenu, stereotipiziradjglomicnu i povrsnu sliku drugih o kojima djeca
ovim putem tek pg&inju witi. Kada se autori odtenog Disney filma sloze oko mjesta radnje onda
to ¢ine na sljedé& natin: na njega smjestaju pripadéjurasu ili etnicitet, dodaju likove oba spola
sve to zajedno stereotipiziréjudo krajnjih granica, primjerice karikiragufizi ¢ki izgled, koristéi
tradicionalnu odjéu drugih kultura ili prikazujéi ih primitivnijima nego $to one zaista jesu. Donna
Grace navodi kako je cilj pojednostaviti djeci itlBairanje s vlastitom, u ovom staju zapadnom,
kulturom bijelih ljudi naglaSavafuii preuveltavajti razlike drugih kultura u (odnosu na nasu).
Kada govori o izostanku nuklearnih obitelji u Degnfilmovima, autorica govori o
izostanku néega Sto ukljduje stereotipno prikazano &anstvo sa isto tako prikazanim &man
parom, muzem i Zenom te njihovo, uglavnom dvojeelj®) veini Disney filmova situacija nije
prikazana takvom. Likovi tako nemaju ziva oba reljt pa jecest lik pomajke, s obzirom da je u
najve&éem postotku otac taj koji je ziv. Autorica smatmizostavnim napomenuti kako je ovo

jedino mjesto gdje se Disney ne vodi stereotipived,uci djecu o razkitim situacijama koje su

16



mogute unutar obiteljf. (Grace)

Disney je ova implicitna pravila i standarde pemjvao gotovo na svakom filmu klgsie
generacije. No, vrijeme se mijenja, struktura gleljia je drugaija, svijet postaje globalno sélo
kulture postaju sve manje zatvorene, sve viSe &3aije i upravo je zato izuzetno zanimljivo
zapitati se: mijenja li, sukladno s tim, i Disnepgi standardnu formulu, ne bi li se priblizio novi
narastajima i njihovim vidicima te potrebam@idi se da je tomu tako, jer, kake u analizi koja
zaokuplja drugi, interpretativni dio rada, konkweg primjera Disney filma s princezom u glavnoj
ulozi — Moana u nizu ¢itanja konkretnih primjera i scena biti snazno sisgao: Disney je
napredovao u razbijanju kako tako i vlastitih stéipa.

| amertke teorettarke kulture - Amanda Yerby, Samantha Baron i ouge definiraju rodne
uloge kao skup raziitih ponasanja koja se @se atekuju od muskarca, odnosno zene. (Yerby,
Baron, Lee) Nije na odmet ponoviti jedno odtibpmjesta u Disney filmovima: kada govorimo o
njima, oni gotovo uvijek prikazuju snazne, zgodn@tne muskarce, heroje koji spasavaju lijepe,
krhke i plahe, pasivne zene koje pri kraju filmafagu njihove. Rodne su uloge nesto Sto postoji
godinama. U ovom je kontekstu zanimljivo prisjetié jedne od Klgnih autoricaciji su studiji
roda devedesetih godina prosloga staljetvorili novu paradigmu u kontekstu feminizma ¢®p
rodnih studija posebno. Radi se o Judith Butleakej kao Sto znamo, pisala o tome kako je rod
zapravo performativan. Tom je tvrdnjémovela u pitanje vjerovanje da su rodne ulogemest
prirodno i razvila je teoriju prema kojoj ljudi sk@dnevnim djelovanjem, raznim svakodnevnim
performansima potduju, odnosno sudjeluju u konstrukcijiéekivanih rodnih uloga. Butler
naglasSava da ,ne postoji rodni identitet koji bditazio iskazivanje, demonstraciju roda, a taj je

identitet konstruiran performativno i to samim nfasiacijama (ekspresijama) za koje se govori

6 Ovo je tatka koju sam navela iskiivo zato jer ju autorica iste kao bitnu, iako se sama ne bih sloZila s
navedenim zakljitkom o izostanku stereotipa, s obzirom da Disne§ehea uglavnom stavlja u kategoriju zlih Zena,
gotovo vjestica, ako ne i zaista vjestica, dokgmska figura zastitdka te puna topline i ljubavi, smjeStéjisvaku
radnju u hijerarhijsku skalu patrijarhalnog druSkegega smo dio. Osim toga, obiteljske zajednicdikk god

atipi¢ne bile s obzirom da jednog bioloSkog roditelja agjos uvijek, od p&etaka do 2018. godine nikad ne
uklju¢uju homoseksualni par.

7 Globalno selo (engGlobal Village je fraza koju je prvupotrijebio Marshall McLuhai960. u spisizvjestaj o
projektu i razumijevanju medija koncept je detaljnije razradio u djdlbe Global VillageOvaj izraz se odnosi na
svijet tehnologija koji svakim danom postaje sv&wpovezan tée kroz vrijeme postati jedneeliko ,selo”. Bezda

se promijeni mjesto boravka, uz poérarvenstveno interneta moggpije prelaziti granice te prikupljati informacipe i
cijeloga svijeta. (Ak)

8 jako je slénu tezu u intelektualnoj povijesti zapada punojeani knjiziDrugi spol 1949. godine inicirala i
eksplicirala jo3 Simone de Beauvoir. Njezina najtifa izreka — ,Zenom se neda, Zenom se postaje” objasnjava
da ne postoji bioloSki determinirana Zenskost kéiomuskost, vé je rije¢ o druStvenim konstrukcijama; o
prihvacanju nametnutih drustvenih uloga.
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da su rezultati samog roda“ (Butler, 34) Druginediina, nema rodnog identiteta kao takvog —
identiteta po sebi, bez naSeg djelovanja i svakauog potvdivanja istog. Radi se o cjelozivotnom
procesu. Djéaci se obl&e u plavu, a djevejce u rozu boju. Djevegjce se di da se moraju
Sminkati, dotjerivati i paziti na svoj izgled kaovoditi brigu o djeci i kdanstvu te svim tim
radnjama svakodnevno podujuéi i fiksirajuci svoje mjesto u drustvu koje je zapravo kulturom
sugerirana i performativom uvjeZzbana uloga kojadubu da se radi o snaznom utjecaju
simbolikkog reda, uvrijezenih i okostalih socijalnih, ekamekih, rodnih dinamika, najprije
djevogicu, a onda Zenu uvjeri ga to i za nju i za okolinu nesto potpuno prirod@wo su samo
neki od niza primjera koji potkrepljuju tezu da drmuStveno zadane rodne uloge realiziraju
performativno te da nisu prirodne,év@erformativne) manifestacije simbtkog reda (u ovom
slicaju Zapada)—reda koji ne prepoznaje negativnestatikoji istovremeno zenu, u (bi)polarnoj

kulturnoj podjeli, kada prepozna, locira na straegativiteta®

4. Prikaz Zenskosti u Disney filmovima

Zene su u Disney filmovima uglavnom svrstane wstae kategorije te iz filma u film jednako
karakterizirane ovisno o tim kategorijama. AutoriEdfizabeth Bell smatra kako je r§eo
pozitivnoj, realisttnoj reprezentaciji. Ona ne smatra kako se radidpgtiona dobre i loSe zene&e
da filmovi slave Zensko tijelo, potentnost, réittist te promjene kako na tijelu samom tako i u

fizi¢ckim mogwnostima zZena kroz godine.

Zene u Disney filmovima nisu ukorijenjene u dobrdoge, vé predstavijaju kontinuitet

kulturnih reprezentacija zenskih mdgosti i sposobnosti; flmovi slave raznolikost itgaciju

9 Kada u genealo$kom pristupu povijesti, ali i uijranradovima popufilozofije u traginom razdoblju Grkae O
koristi i Steti historije za zivokao i u gotovo pamflertistkom esejuQ istini i lazi u izvanmoralnom smislu...
Friedrich Nietzsche Zustro kritizira racionalizaprogonstvo tijela iz kulture Zapada, on, uz nedaahog
»dezurnog krivca“ Sokrata kritizira i predsokratjk@armenida koji je svojim fragmentom: ,Bitak jesgbitak nije”
nedvosmisleno trasirao stazu za gotovo tablipodijelu simbola u kojoj je muski simbol sun@alzol bivanja i
prisutnosti, a Zivotinja koja ga predstavlja, lasmo potvrda da se radi o n&zosti bitka. Svi se ti simboli nalaze s
desne (right) strane tablice. Nasuprot tome, gdijelakletudne (sinister, sinistra...) strane tablice je Aammbie
tame i odsutnosti, nju ne obasjava sunce nego mjagaedstavlja je (uglavnom crna)dka... Ovo je jedan od
najranijih socijalnih kontrukata koji sugereirajdanesto 3to je u sustini performativno vremenomirogeeno i da
osim rodne diskriminacije ima i jake potikie konotacije koje rezulturaju u podjeli na desr(igght) koja je i
nominalno, ali i s argumentomdeg, zakonodavca, nadzornika u pravu i lijevicu Kejalaba i budéi da jecudna,
sustavu strana (sinister)... Bilo bi suviSno dedjgrativati poziciju u kojoj se u simbalkom redu Zapada ¥ena
njegovim p@&ecima, i to performativom, postavljena zena.
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Zenskih tijela...Stovide, ovakva konstrukcija likowgorijenjena je u stvarnoj, figkoj,
kronoloskoj ljestvici koja zaista potuje dace se tijela mijenjati: od priviemene snage mladosti
preko samouvjerenih, zrelih srednjih godina do ngracstarosti. (Bell u Bell, Haas i Sells, 121)

S ovom se tvrdnjom ne bih slozila,d&e zato ukazati na problem koji su istaknuli i brojn
drugi autori, méu njima i psihologinja koja se bavi utjecajem madija razvoj inosti, Litsa
Renee Tanner koja piSe kako su mlade djevojke paik@ savrSenog fidog izgleda,
srednjovjéne su Zene ili zkeste ili vjestice koje autorica opisuje kao sekseabhutoritativne dok
su starije zene prikazane kao blage i tople, kawckdli vile. Ovakav n&n portretiranja zenskih
likova pokuSava objediniti sve faze Zzenskog zivBladne, mlade Zene, one u menopauzi te starije
Zene u postmenopauzi, ozasajwi upravo zrele zene u razdoblju netom prije ili Gjeme
menopauze kao opasne manipulatorice, mudre i atej &ne u prijelaznoj fazi iznda mladosti i
llepote u miran i dobar stafld, nem@an zivot. (Tanner, i dr.) Dakle, Zene su prikaz&ae
vjestice onda kad su u najzrelijoj, najsamosvj@gnipajaktivnijoj fazi zivota, dok su nezrelost,
djetinjastost, ali i stat&a nemd@nost i pasivnost u filmovima prikazani kao utjelevie dobra.

Prema Lauri Sells ,unutar Disneyeve patrijarhadtrekture, bilo koja Zena s rfiomora
biti prikazana kao kastriraja kwka“. (Sells u Bell, Haas i Sells, 181) Mnogi ki#ri, takater,
isticu kako nedostaje uloga majki u Disney filmovimas@lono onih koje i sama smatram bitnima
i 0 kojimacu u radu pisati, a to su Disney princeze. Pepelj@ygeguljica uope nemaju roditelje,
dok Ariel, Belle, Jasmin i Pocahontas imaju sama &eao pozitivhu, zastittku figuru. U
filmovima u kojima majin lik nije izostao, poputulani Uspavane ljepotice&kaze Tanner, njezin
je lik nedovoljno razrden, nema svrhu, ovisi 0 svom muZzu i konstantnorgaje patrijarhalni
poredak. Ono Sto se posljédo deSava jest poistogjganije djevogica ne samo s princezamagve
i smajkama s obzirom da ih i ta ulogggka u Zivotima, pa time stje pogreSan stav 0 sv0joj poziciji
i ulozi u braku. (Tanner, et al)&®vi su u pravilu uvijek prisutni u Disney filmovima su
okarakterizirani kao snazni, macho muskarci kég djevofice kako se treba ponaSati, ali su i
bezuvjetno uz njih. Pomajke su ipak dobile svojtivaki ulogu pa su tako sukladno ranije
spomenutoj karakterizaciji po godinama, primjempoenajke Pepeljuge i Snjeguljice ljubomorne
na mladost i ljepotu princeza te su ohole i hladiregna njima. U koriici, zakljutujem kako se
patrijarhalni sustav svakom ulogom koja se ponaxlfima u film, iznova perpetuira.

Princ je dominantan, on je uvijek lider te predftanekoga s enormnom &ad snagom.

Primjerice, u filmuLjepotica i zvjer ove su karakteristike eksplicitno prikazane. tGagasno
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pokazuje kako bilo koja devijacija od ,idealnog gkog lika“ nije prihvéena. Réenica koju
govori Belli je: ,ti kao Zena ne bi trebat@tati, uskoro¢e$S onda peeti razmisljati.” (jepotica i
Zvijer, 1991) Ovom izjavom potduje se patrijarhalni sustav u kojem je bilo kaknteiektualno
djelovanje predodieno za muskarce, dok su Zene svedene &ktjuna tijelo!®

Koristeei se standardnim binarizmima stvara se tradicianalslika stereotipnih
karakteristika idealnih muSkaraca i Zena. Djénajma Disney izmdu ostalog nudi i prve ideje o
onome Sto brak jest te kakav bi trebao biti njgnwotni stil jednom kada postane Zena. Trebale bi
tako teziti konvencionalnostima, samoj institubjaka i obaveznoj djeci, oslanjéjtse na jaku
musku figuru kojate se pobrinuti za sve ostale segmente Zivota. éxdBispo)

U djelu The Sexualization of Childhoogsihologinja Sharna Olfman navodi kako je zenski
ideal bogata bjelkinja koja zivi u velikoj, prelgej ku¢i o kojoj se brinu sluskinje. (Olfman)
Snjeguljica i Pepeljuga obje zive teSke, nesrett@gdicne zivote u malim, troSnim, drvenim
ku¢icama, sve dok ne upoznaju princa Kaiim napokon pruziti zivot kakav zasluzuju, siguran
pun ljubavi u raskosi i bogatstvu. Olfman se éswuna taj problem pa kaze kako se ,dj€ie® na
taj n&in uce da im kon&an cilj u Zzivotu bude sa Sto manje vlastitog trudkcije pronéi nekoga
tko ¢e im, odusSevljen njihovom pojavnag vanjstinom, osigurati lagodan zivot—zivot doatoj
prave princeze.” (Olfman, 51) Djewgje se na ovaj & ne potte da budu ambiciozne, daa)
stvaraju i kreiraju, da vole sebe i da ponekadriesaebi budu na prvom mjestu. N# i se da su
i one snazne, da apsolutno mogu parirati muskadeujé njihova svrha i uloga na ovome svijetu
bas jednako postdja i bitha kao i ona diaka.

Svaki ovaj film sadrzi bezbroj poruka i informackaje djeca primaju. Ona ih, naravno, ne
mogu dekodirati kao odrasli ljudi. U svom eseju ¢Bding/Decoding” Stuart Hall isi kako je
dekodiranje proces dobivanja, apsorpcije, razuraigvi ponekad koriStenja informacija koje su
dane u verbalnoj ili neverbalnoj poruci. lzéoeostalog, autor smatra kako ljudi poruku nikad ne
shvate doslovno, ¥goj pridaju zng&enja koja im s€ine smislenima. (Hall u During) Djeca joS
nemaju zalihu znanja koju mogu primijeniti te tgkocjenjivati koju¢e poruku interpretirati na

sebi odgovarajinain, a koju prihvatiti nekrittki, odnosno upravo onakvu kakva je i primljena.

10 ,Zene i priroda nalaze se u poziciji drugih, pageaih, dok podréenost proizlazi iz primarnog uvjerenja ljudske
nadm@i u kontrolu prirode. Kao &to je duh odijeljen djgla, tako je i kultura odvojena od prirode. Zesie
poistovj&ivane s prirodom i domenom tjelesnog, dok su maskaistovjeivani s ljudskim hiem i domenom
mentalnog(Warren u Bujan, 119) Zena se povezuje s prirodbagpovijesno ofeprihvaenog misljenja da je
njezina jedina uloga reprodukcija. ,Dominantni egfed da menstruacija, trudé® njega i odgoj djece vezu Zenu
uz kutu, smanjuju njezinu mobilnost i inhibiraju njezisposobnost za rad izvandanstva“ (Geiger u Bujan, 119)

20



Djeca promatraju i upijaju medijski sadrzaj svakedmo, a kao 5to navodi Ashley Bispo citiraju
Nancy Signorelli, autoricu brojnih knjiga na temtjeaaja masovnih medija na drustvo, ona u
jednakoj mjeri imitiraju ponaSanja radtih likova iz filmova i serija kao i ljudi u svorbliskom
okruzZenju poput prijatelja ili roditelja s kojimaqvode gotovo svaki dan. (Signorelli u Bispo)

S obzirom na konstantnu izlozenost filmovima sn@isprincezama, djevége u pravilu
smatraju kako su jedine druStveno prihvatljive eloge koje vide na ekranu. Ne samo drustveno
prihvatljive ve& i jedine ,normalne*, jedine ,prirodne®, zapravaljae s kojima su ud@ upoznate.
Ako je jedino realno to Sto one suarena ekranima, kako bi onda za njih, ali Sire ghedeuoge
moglo postojati nesto drugo, jednako ,prirodnofiogmalno®. Kada se stvari ovako postave, tada
ono prikazano zaista i postane jedinocivia djevofica, a i dje€aka prihvate nametnutu ulogu,
tako da svaki pokuSaj bijega i odstupanja édkosanih normi u pravilu rezultira odbijanjem,

otudivanjem i segregacijom.

Osim ideja o drustvu i svijetu, Disney filmovi inbayeliku predispoziciju da svojim nerealnim,
savrsenim prikazom zenskog tijela dtjena djetetovu iskrivljenu percepciju onoga Stérébalo
biti standardno zensko tijelo ali i na stvaranjkesb sebkao i na prihvdanje onoga Sto jesu.

Prema nekim feministkinjama, kao Sto je primjedean Killbourne, filmovima poput ovih

promovira se u potpunosti nezdraimezivota. Princeze su uglavnom premrSave, imajealae,
iskarikirane proporcije, a u gledateljicama stvarzglju da jednog dana izgledaju bas kao Disney
princeze, barbike ili manekenke koje su najbliz=aid iz flmova. Ovo je, smatra autorjcamo
indikator brojnih problema filmova za djecu o kogintek treba pisati. (Killbourne) Istrazivanje

koje je provela Mellisa A. Milkie pokazuje kakodrea ispitanica Skolske dobi

shvaa da su medijske slike iskrivljene te da se natngiba kriteki osvrnuti, no i dalje
nisu zadovoljne izgledom vlastitog tijela. Kao @yltomu navode strah ili vjerovanje da
njihovi vrSnjaci ne misle isto, odnosno da vjerkpko idealno prikazana slika tijela zaista

postoji i da ju je netko, negdje zaista dostigilkie, 190)

Stalnim izlaganjem razditim medijskim sadrzajima koji prezentiraju savrseerealan izgled,
djevogice se osjéaju okruzene idealima koje same nikako ne moguddstna to psinju gledati
kao na osobni poraz. Ashley Bispo, autofilzanka ,Fairytale Dreams: Disney Princesses’ Effect
on Young Girls’ Self-Images” navodi kako drea obrazaca i normi usvojena joS u najranijem

djetinjstvu ostaje prisutna u ljudskoj psihi i p@mu drustva i kada osoba odraste. Jednom kada
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udu u pubertet, djevojke bivaju sve opt&rije vlastitim fiz€kim izgledom i prihvdanjem u
drustvo. Autorica smatra da se tada javlja ozidjge ranije usvojenih obrazaca te da kao rezultat
mogu uslijediti opasna i problemé&ta ponaSanja i stanja, poput anoreksije ili bobm(Bispo)

U Disney filmovima fizEki je izgled¢esto povezan s psiholoSkim karakteristikama palsol t
pozitivni likovi poput princa i princeze, prikazakao vitki i lijepi dok je zlo uvijek prikazano
odraienim fizickim nedostatcima poput, primjerice Ursule iz filfwkala Sirena Takaier, kada
djeca uvijek iznovarimaju poruke da je fizko ono koje definira i karakter, mi kao drustvo
odlwujemo witi djecu ili ih puStati da budu n&eana vjerovati i Zivjeti u stereotipima koji su u
potpunosti pogresni i veoma opasni.

5. Feministi¢ka kritika bajki i razvoj i zna ¢enje feministi¢kih bajki

Pema Lauri Mulvey, britanskoj filmskoj, feminigitioj teoretéarkifilm je neizostavno, gotovo
kljuéno mjesto feministkih debata o druStvenim normama, kulturi é@pidentitetu te rodnim
ulogama. (Mulvey) Takder, Simone de Beauvoir film vidi kao ,temeljno ugbe svih suvremenih
kulturalnih mitova kroz koje gledamo na Zivot i pmanje kako sebe tako i drugih ljudi.” (de
Beauvoir u Thornham, 10) Film se moZze shvatiti kaia ideoloSkih operacija kojima je zena
konstruirana kao vjma, mitska i nepromjenjiva, esencija ili set fiksiith slika i zn&enja, znak
unutar patrijarhalnog poretka“ (Kaplan u Stavi1) Feminizam generalno, a posebno femitkati
kritika filma izuzetno su vazni kako bi se ukazal@ veliki utjecaj vizualnosti ude pa tako i
teksturu zapadnog svijeta. U kontekstu mog diplargsiada, ukazujem na povezanost feminizma
i djecjih bajki kako bih u nastavku sustavnije iznijelsvd na razvoj Disney princeza, sukladno
razvoju feminizma te u kowaici kako bih prilikom analize animiranog filmisloana mogla

dovesti u pitanje definicije i teorije kojima sedveu ovom poglavlju bavim.

Drustvene, kulturoloSke norme zastupljene u bajkaaha filmovima-bajkama igraju veliku
ulogu u procesima socijalizacije najma publike. Govoré konkretno o filmovima Disney

princeza, deSava se kolektivno vjerovanje u posjejagega 5to je prihwgeno kao ,normalne” i

11 U mom slkaju Disney animiranih filmova s princezama u glawnilogama na percepciju i prinianje roda kao
termina, stvaranje ,pripadajin” rodnih uloga, a zatim i prihvanje istih.
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Lprirodne” rodne uloge, a koje se, jednom usvojemagege prestaju propitivati. Ovakva je
situacija izuzetno opasna s obzirom da je razwtagtitog rodnog identiteta jedan od osnovnih i
najvaznijin segmenata djetetove samopercepcijeithlJud Meece u svom djellChild and
Adolescent Development for EducatoegylaSava vaznost razumijevanja i duboke anatigaqva
spola i roda u svrhu razumijevanja vlastitih atudih djelovanja i ponaSanja. Bajke tu imaju
posebnu ulogu te su u tom smislu jedne od najrateyén kulturalnih agenasa koji sugeriraju djeci
kako bi se trebala ponaSati¢nge koje rodne uloge bi trebala prihvatiti u odaasa bioloski

odraien spol. (Meece)

U ¢lanku iz online¢asopisaChildren and Libraries - American Library Associ@ti Journals-
~We said Fairy Tales, Not Fractured Fairy Talds#sley Farish Kuykendal i Brian W. Strum piSu
o razvoju feministike kritike bajki te samih feministkih bajki. 1960-e godine navode kao godine
kada su se javili prvi teoretski tekstovi na ovinte Naime, ametki su znanstvenici tada po prvi
put primijetili ponavljajiée rodne stereotipe u bajkama te su stvorili prégwisl dace konstantna
izlaganja djece ovakvim stereotipnim prikazima temti pogreSnom percepcijom sebstva;
njihovih mogunosti, granica i potencijala. Tih je godina akt@afaministéka kritika bajki koja
se temelji na ideji da samo bajke koje promovitagalicionalne patrijarhalne vrijednosti postaju
.Klasicima“ dok se tekstovi koji uklguju odbacivanje stereotipa i prelazak konstruiranih
drustvenih granica vrlo brzo izbriSu iz kolektivimeemorije. Zakljgno, ova kritika prvenstveno
ukazuje na to da ,popularne bajke ne prezentirajgna citav zanr. One su rezultat paZzljivog
probiranja i tihe revizije subverzivnih tekstov@<uykendal i Strumm, 35)

Feministkinje se 50-ih i 60-ih posebno aavna problem pasivnosti zenskih likova, nedostatku
svrhe, manjku snage, sposobnosti i intelektualnetanosti karaktera u odnosu na muske likove.
Problem, kako ga one vide, jest u tome Sto su ,petkazane u potpunosti rage od muskaraca
te su pogresno shéne kao nejednake njima.” (Kuykendal i Sturm, 3B80-ih i 80-ih godina
prosloga stoljéa feministkinje prestaju inzistirati na izjedia&anju muskaraca i zena tecpgu
tvrditi da su Zene prirodno drugigg od muskaraca, ali da su one te koje su supexidd tom
kontekstu koji, izjedng&vajlti ih, zapravo invertira uloge muskaraca i zendjoyja intervencija
u klastne bajke vrlo je jednostavna — teotatke su doslovno zamjenjivale rodne stereotipe.
Umijesto prigeva, princeze su bile aktivne heroine, dok su miik&kvi, ne bi li se istaknula Zenska
superiornost, uglavnom bili prikazani kao intelekho slabi, fiztki nesposobni—gotovo kao

karikature. U ovom sktaju ne mozemo govoriti o stvaranju feminikth bajki, ve&¢ 0 n&emu Sto
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autori ¢lanka nazivaju razlomljenim bajkama. (Kuykendal fur&) To su ,preuréene
tradicionalne bajke kojima je cilj poigravanje r@n u svrhu stvaranja potpuno novih Zeaja.”
(Zipes, 170) Lomiti tradicionalnu bajku ztiazadrzati temelje pEe, istovremeno izmjenjudi
radnju te osnovne motive, dekodirati staro teusajrugaije moralne i drustvene poruke, iznova
kodirati. Autori¢lanka, Leslee Farish Kuykendal and Brian W. Stummatsaju kako ovakav pristup
nije u potpunosti uspjeSan. Kako bi potvrdili sgtgv iznose rezultate nekoliko istrazivanja koja
ukazuju na isti nedostatak—nedostatakemeu potpunosti novog, Sto djecacegyovezivati s
necim vet postojéim. (Kuykendal i Sturm) Pretpostavimo da glavnarotggonistica u
izmijenjenoj bajci primjerice odbije princa jer Z@lutovati svijetom i diti o drugim kulturama
sama. Dogodite se sljedee - djecate se pozvati na tradicionalnu verziju iste bajkeakljLciti

da je protagonistica donijela krivu odluku i dasak trebala udati za princa. Ukoliko im je zaista
nakana mijenjati kulturoloSke kodove, smatram diorau autorice feministikin bajki trebaju

poniStavati vé postojée rodne uloge u veprinvatenim klasicima i krenuti stvarati ispetka.

Hilary S. Crew, feministika teoreitarka i autorica feministkih bajki, u ¢lanku ,Spinning
New Tales from Traditional Text* govori o nekima adznih karakteristika onoga Sto zovemo
feministickom bajkom. Na samom petku, feministtka je prta definirana kao ona u kojoj je
»glavna zenska protagonistica odvazna, snaznadeisre o stereotipiziranim rodnim ulogama.*
(Crew, 77) To su takder bajke koje nastoje dati glas onima i u&ljudjelovanje onih koji su
dotada bili usutkivani. Da bi se s objektivnoste§lo na subjektivnost, potrebno je anonimnog
sveznajdeg pripovjedaa zamijeniti glasom u prvom licu pa da tako umjegena primjerice,
glavna protagonistica pripovijeda svojudgorite time olakSava proces identifikacije djecekerh
samim. Feministka bajka ne pretpostavlja postojanje iskijo Zenskih likova, vé jednaku
zastupljenost likova oba spola s ciljem propitieapatrijarhalnih vrijednosti. ( Kuykendal i Sturm)

Zipes sléno definira feministiku bajku pa kaze kako su one

ponovno ispisivanje i fundamentalno odbijanje Kiagi rodnih uloga kao i s tim
povezanih drustvenih normi; one nastoje ukazatimanicu da su rodne uloge u bajkama
konstruirane od strane muskih autora prije svepael@opasne te da djeluju sputavajte

negativno na identitet djewaga i djevojaka. (Zipes, 155)

24



Uloga bajki je zasigurno puno éeeod pruzanja same zabave za djecu. Djeca stvamagu
koncepte o ljudima, svijetu i druStvenim obrascialektivho prihva&ene rodne uloge dio su tih
drustvenih normi i upravo bi zato te uloge trelateprikazane realno.. To da je stvarnost je puno
slojevitija od bajki i to nije niSta novo. Kao Stgje novo ni to da ni muski ni zenski likovi u
bajkama nisu stvarni. Zato su bajke (kao uostalomitovi) Sablonizirane. One stvarnost
pojednostavljuju ne bi li iz nje iztile elementarnéestice temeljnih vrijednosti i vratile ih u zbilju
kao neku vrstu putokaza za formiranjmbstit?. | upravo je zato vazno ko i kakve tesestice
biti i na koji ¢e na&in biti prikazane. To je pogotovo vazno jer jedmhtemeljnih pragmatkih
funkcija bajki je da budu simplificirani, ali i va&o estetizirani korektiv realnosti. Jedna od
sloZenosti zbilje su i naSe uloge u njoj, sastagdih identiteta. Jedna od opasnosti prvoga susreta
(a taj se, osim u obitelji gdje se bajke posredpjitom i tako mogu biti kontrolirane
interpretacijom kaziuwg, dogda u filmovima-bajkama gdje je dijete u pravilu adjeno samo sa
sobom da bude i gledatelj i prevoditel] kodova)geda se drustveni konstrukti prikazuju kao
prirodne danosti. Posljedica ovog lagodnog, zabgyvnaoko bezbriznog pripitomljavanja publike
je fenomen ,oprirdenja kulture* koji, kada se dovrsi kao proces mioZati pogubne utjecaje ne
samo na odrastanje nego i na generalno poimange slebbgoga u svijetu. Pogubne jer se drustveni
i kulturni konstrukt poima kao prirodna zadanastzlika bilo da se radi o rasi, klasi, kulturi, tgd
spolu... promatra se kao prirodan hijerarhijski, radne kao posljedica inicijalno arbitrarnog
uvodenja temeljnih vrijednosti kulture i kultura. Upawzbog ove pomutnje u upoznavanju s
vrijednostima i njihovom kasnijom distribucijom parabom,smatram da bi feministke bajke
trebale iskoristiti vlastitu poziciju drugosti, age Sto izmie ,mainstreamu” pa se tako pozabauviti
dubljom, detaljnije razienom karakterizacijom kako Zenskih, tako i musSkkouva, kojace
ukljucivati i vlastite unutarnje sukobe, poneku nemamst uklapanja u bas sve drustvene norme,
s¢im se svi ljudi svakodnevno sustete u konanici ukazati na fluidnost i nestalnost rodnih uloga

ali i samih identiteta.

12 Za vise vidi: Propp, VladimirMorfologija bajke Beograd: Prosveta, 1982.
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6. Faze Disney princeza i feministiki kontekst

6.1. Rana faza Disney princeza

Vec¢ 1920-ih godina Zene pmju dovoditi u pitanje tradicionalne rodne ulogema kojima
se svode samo na reproduktivnost te im je jedidatak odgoj djece i briga o &anstvu. Pokret
za Zenska prava tih godina nastavlja rasti, pospbhgatanjem 19. amandmana kojim je Zenama
u SAD-u omogdeno da glasaju. Ipak, petkom 30-ih godina dolazi do ekonomske krizgavom
svijetu Sto je posljedno dovelo do velike depresije, a itsuamerikih radnika i poljoprivrednika
ostalo je kako bez posla tako i bez vlastitih domdako se nekoliko godina kasnije gospodarstvo
ipak paelo oporavljati, kriza nije u potpunosti zavrSikeesdo Drugog svjetskog rata. lako se
feministicki pokret p@eo razvijati, vladajéa depresija i ekonomska kriza utjecale su na pamovn
ozivljavanje tradicionalnog vjerovanja da je Zenaulaga radati, odgajati djecu i brinuti za
muskarca. Mediji su svakodnevno pomagali osnavékweo videnje zenskih rodnih uloga pa su se
tako ¢esto moglecuti poruke da raddke zene nisu civilizirane, da ne pripadaju zapadnoj
naprednoj kulturi, posebice ne and&nj, da su odraz primitivizma te da je tje kraii radnih
mjesta musSkarcima koji zele skrbiti &tavim svojim obiteljima. (Barber) June Hannam,
feministkinja koja se bavila temama Zena kroz mstikao i ,Zzenskom povijesti“ u svom djelu
Feminism navodi kako je ,velika depresija stvorila prikeene koja je bila prije svega majka, ona
koja se svakodnevno morala Zrtvovati, stavljatreloé muza i djece ispred svojih te u potpunosti
posveéivati vrijeme i trud svojoj obitelji te nikako nijsmjela pripadati podtju placenog rada.”
(134)

U svojoj knjizi Drugi spol Simone de Beauvoir ukazuje na brojnéima na koje drustvo
ograntava zene. NaglaSava da su Zene ,u neirmoggti u potpunosti razviti vlastiti identitet zato
Sto su uvijek promatrane kao Drugo u odnosu na ara8K' (De Beauvoir, 6) Muskarci vide zene
iskljuc¢ivo kao seksualna & i time one postaju definirane i determinirane dnasu prema
muskarcu, dok muskarac nije definiran u odnosuemz,Muskarac je esencija. On je subjekt i
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apsolut. Zena je ono Drugo.“ (De Beauvoir, 6) Seweteno kontekst je unutar kojega su se
razvijale prve Disney princeze rane faze, princezega Sto Barber nazisEara domdica (10).
Snjeguljica i sedam patuljaka, Pepeljuga i Trnooagripadaju ovoj fazi. Sva tri filma potduju

da je Zena ona koja je ovisna 0 muskarcu i njgengoga briga o kéanstvu.

1930-ih, 40-ih i 50-ih, kada su ovi filmovi proizdeni kultura i drustvo stavljaju
naglasak na trajnim odnosimag¢mge nacvrstim brakovima koji pomazwurstiti identitet
Zene. Disney Princess filmovi zanemaruju Zenskiizadn kiée i identitet neovisan o

muskarcu sve do srednjih filmova kasnih 80-ih ilneé@0-ih godina(Guizerix, 10)

6.1.2. Snjeguljica i sedam patuljaka

Godine 1937. Disney je objavio svoj prvi dugometianimirani film Snjeguljica i sedam
patuljaka Glavna protagonistica nakon Sto uspije pébpd svoje zle mé&he zadovoljstvo
pronalazi u¢is¢enju i kuhanju za sedam patuljaka koje je netorne psiwtajno upoznala,Ova
mlada, lijepa, draZzesna princezé&ao je prikaz onoga 5to séeakivalo od Zena i njihovih rodnih
uloga krajem tridesetih godina dvadesetog stalje(Yerby, Baron, Lee citirani u Barber, 11).
Citav Snjeguljtin Zivot svodi se na nekoliko uvijek istih zadatgigout pranja sia, ¢is¢enja kute,
kuhanja te u kormmici maginske brige za patuljke koji su prikazani kao poipwvisni u njoj i
nesposobni za brigu oko sebe, poput male djeceg8ljica je mogla na neki tia, motivski,
pragmattno i apelativno, ostati na petku i biti prca o mladoj djevojci koja bjezi od zle dehe
te tako, iz avanture u avanturu, napokon prolazcgs otkrivanja vliastitog sebstva. Umjesto toga,
izbaena iz jednog dondanstva i time iz vlastita sebstva, jer je na nasii&in ostala bez drustvene
uloge, da bi se vratila sebi, nuzno mora péodaugo domainstvo. No to se kao Sto znamo nije
dogodilo, tako da Barber uvjerljivo argumentira &a& ,temeljna svrharice o Snjeguljici ta da
potice Zene i mlade djevojke da se identificiraju s tei$o prihvéenim rodnim ulogama,

prvenstveno onom dortiae“. (Barber, 12)

Jaquelyn Guizerix nudi drugigu interpretaciju. Sagledavajusocioekonomski trenutak
SAD-a u vrijeme stvaranja filma, ona smatra kakogglasak na vaznosti brige o damatvu u
kontekstu Snjeguljice razumljiv viSe nego u bilgém drugom Disney Princess filmu. Naime,
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rije¢ je o jedinom filmu koji je proizveden prije negm $u Zene za vrijeme Drugog svjetskog rata
probile sferu iskljdivo domaica. Za vrijeme rata one su radile primjerice utvcama streljiva

te drugim proizvodnim poslovima kako bi pomoglenmtekonomiji i time ekonomiji uafe.
Mnoge su Zene tada prvi put radile izvart&kude po prvi put dozivjele osjaj oslob@enja od
tradicionalnih rodnih uloga koje su dugi niz godasgporavale bilo kakvu vrstu Zenske sposobnosti,

osim onih odgoja i brige o dor&astvu.

Ova omogudenost Zenama da rade trajala je samo onoliko k@ikanerici trebalo da idie
iz rata, a zatim je uslijedio povratak égnje tradicionalnih rodnih uloga Sto se nastavilastavlja
se godinama nakon. Tako {&k i na pdetku sljedée generacije filmova Disney nastavio

reproducirati uvijek iste krute i nepromjenjive redstereotipe. (Malfroid)

6.1.3. Pepeljuga

BasS poput Snjeguljice, i Pepeljuga, princeza waimsenog filma objavljenod950. godine
takader je psihtki maltretirana i fiztki izrabljivana od strane svoje @ehe, ali i zlih polusestara.
Zenska podrgenost muskarcu je u ovom filmu vise nego u ijedrdmgom direktno prikazana
idejom bala na koji se djevojke dolaze pokazatqriu svom najboljem izdanju, a koji zatim na
temelju fizickog izgleda bira kojide od njih ozeniti. Jaquelyn Guizerix t&iprvu scenu filma kao
vrlo bitnu: ,Pepeljuga se probudila uz zvuk gradske mrmljaj¢i uspavana <ak i on mi
nareiuje!" (Pepeljuga 1950) Maskulinizacija aseksualnog sataddpije za jganje rodnih uloga:
musSkarac zapovijeda, dok se Zena pokorava. (Gy)zZeepeljuga ipak, za razliku od Snjeguljice,
aktivno radi na tome da ode na bal, ona se inatehiane prihvéa njezine zabrane pa ju &mi
nesSto manje pasivnhom nego Sto je to bicaglw Snjeqguljici. Takder, za razliku od drugih
djevojaka koje dolaze prvenstveno pokazati seba,svnjim prisutstvom na godiSnjem balu zeli
pokazati da je sposobna te da vrijedi jednako lsaoje polusestre, a Sto u ovoj fazi Disney filmova
i dalje moze dokazati isklfivo time Stoce princ odabrati bas nju. Odnos iztndPepeljuge i princa
ipak ne pokazuj&ak ni minimalni napredak u odnosu na raniji filnrinkarna komunikacija
izmeadu dva glavna lika odvija se plesom. Oni Sute i pl&® ukazuje na itekakvu prevlast tjelesnog
odnosno pojavnog nad intelektom Zenskog lika, k@vim filmovima princa uofe ne zanima. U

nastavku filma, Pepeljuga gubi cipelicu na balug&ise Kii prije pondi.

28



Guizerix smatra kako je nakon toga ,vaznost Pepglja cipele izjedn&na s njezinom
vaznosu kao objektom priteve ljubavi; njezin je identitet sveden na ¥ cipela.” (42) Princ
naime ne zna prepoznati Pepeljugu ni¢pmu drugome nego po tome stane li ili ne noga neke
djevojke u cipelu koju je pronaSao. Rije o svdenju Pepeljuginog identiteta doslovce na nista.
BriSu se bas svi principi stvarnih théjudskih odnosa i komunikacije, na snazi je proces
dehumanizacije i ponizavanja. Pepeljuga je ne sagadjena od identiteta, karaktera i intelekta,
ved i od cjeline fiztkog izgleda, s obzirom da ju princ Wepnije u stanju prepoznati.

Na kraju, Pepeljuga je filmski prikaz tipie djevojke u nevolji (damsel in mistress) gdje
samo brak s princem Pepeljugu moze izbaviti iz aegnog zivot koji zivi s ni@hom i
polusestrama, kao sluskinja, a Sto se u potpuukisipa u Siri drustveni kontekst unutar kojeg film
i nastaje. Ametiki san idealne obitelji iz velike Ke u predgrdu te idealiziranje braka i

maginstva. (Yerby Baron i Lee)

6.1.4. Uspavana ljepotica

Film objavljen 1959. godine slijedi istu struktuyrce kao i prethodni filmovi. Princeza Aurora
dozivljava ,prokletstvo”, pada u weai san iz kojeg ju moze probuditi samo ljubav. Gio je
zanimljivo u filmuUspavana ljepoticgest Disney-evo naglasavanje vaznosti zenske odnyasti
I pristojnosti,cak i na ustrb vlastite sigurnosti. Ovim se filmasmatra Michell Fredericks poé
djevogice i djevojke da budu ljubazriak i ako drugi to nisu, te da se ni pod kojim ueget ni u
jednoj situaciji ne zalazu za sebe. Aurora odlazumu s princem kojeg do tada ne zna, a takve
scene ne educiraju djecu o potencijalnim opasnassiih i slEnih akcija. Autoricalanka smatra
kako ovakve jednosmjerne poruke mogu imati opasogljgulice te predlaze feminisku
intervenciju na klagnu pricu tako da se ukaze na situacije u kojima treba zaikaenanire, ali i na

situacije u kojima je potrebna paznja, promisljanjeliki oprez. (Fredericks)
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6.2 Srednji Disney filmovi ili era ambicioznih iva¥nih Disney princeza

Kasnih Sezdesetih i ranih sedamdesetih godinajsase drugi val feministkog pokreta.
Redefiniranje uloga Zena dovodi do ozbiljnih dre$itn promjena je pa tako, unatms uvijek
Zestokom otporu jednog dijela drusStva, Zzenama odergulazak u sferu javnog; u sferudaaog
rada. 1960-ih one se ohrabruju i udruzuju kakosigurale ravnopravnost s muskarcima; jednake
moguenosti, plge i napredak kako na radnom mjestu tako i na densivijestvici uoge. Tako
ujedinjene, imale su za cilj promijeniti¢ia na koji ih zapadno drustvo, posebno agierikultura,
vrednuje i karakterizira. Zalagale su se za jedsg&polova na svim podtjima, u suprotnosti s
dotadasnjim pogledom na Zene kao inferiorniji siomg fizickih razlicitosti. Bez obzira na zakon
prema kojemu za isti rad svi ljudi, neovisno o spoloraju biti jednako plgeni, nitko nije mogao
regulirati problemie&eg zaposljavanja muskaraca. Bitan pomak dogodiada je zabranjena
diskriminacija na poslu na temelju rase i spolakixga 80-ih godina Zene su uspjele izboritiiaa
svojih zahtjeva, kao Sto su ma@gwst visokog obrazovanja, ravnopravni radni odtesiogénost
kontrole nad vlastitim reproduktivnim organima, ywana pob&aj i dostupnost kontracepcije.
(Wood)

Promjenom kulturoloSke matrice, Disney tdko donekle mijenja strukturu svojih filmova s
princezama u glavnoj ulozi — prilag@va ih novim drustvenim obrascima i normama te pnara
drugaije vrijednosti i trendove, zadrzavdjupak klastnu Disney patrijarhalnu matricu, Sto je u
potpunom skladu s drustvom koje, urtapmzitivnim promjenama i dalje u velikoj mjeri oga
patrijarhalno. Nova pojava u Disney filmovima owazé jesu princeze koje zele prelaziti granice
drustvenih ¢ekivanja. U razdoblju od 1989. do 1989. glavnegyonistice, Ariel, Belle, Jasmine,
Pocahontas i Mulan pokuSavaju prénsebe i svoj identitet, a naglasak se skag stavlja na
intelektualno, pa tako po prvi puta saznajemo @liaru, interesima, Zeljama i snovima lijepih
princeza. Romantna pozadina i dalje je prisutna, no pojam ljub&vod prvog do zadnjeg filma
ove faze postupno mijenja te ,instant zaljubljielnzamjenjuje razvoj odnosa i realniji prikaz
procesa zaljubljivanja. One se dogu suprotstavljati svojim &vima te njihova uloga nije
prvenstveno usmjerena na brigu o domstvu. lako véina znanstvenih radova na temu evolucije

Disney princeza ovu fazu povezuje isklpo s drugim valom feminizma, ne bih se slozZilanset
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Leslie Heywood and Jennifer Drake u knjiZihird Wave Agend&8eing Feminist, Doing
Feminismnavode kako je tte val feminizma zap&eo p@&etkom 1990.-ih godina, a termin je prva
upotrijebila Rebecca Walker 1992. godine, jednaosdiv&ica ,Third Wave Foundation®,
fondacije osmisljene za podrsku mladim aktivistieamlidericama. ,Tréim je feministékim
valom fokus stavljen na percepciju Zena stz etniciteta, nacionalnosti, kulturalnih pozaalin
sli¢cno.” (Heywood i Drake, 192) To je oztavalo borbu za prava Zena drugih rasa ili quedbaso
odbacivanje kulturalnih rodnih stereotipa £ab.

Dakle, osvrnemo li se na druStveni kontekst, neréege zanemariti povezanost deg vala
feminizma i novih princeza koje nisu viSe nuznolkige srednje klase veih zamjenjuju crne
zene drugih kultura poput Pocahontas, Jasmine aMub obzirom da je ipak rjeo korporaciji
¢iji je primarni cilj ostvarivanje profita, a ne pbtka korektnost, ova promjena nije prosla bez
negativnih komentara javnosti. Tako Jaquelyn Guizeavodi da ,Disney princeze postaju sve
viSe etnéki raznolike, iako ne bez odgovaréi stereotipa. Disney se dédi francuske, arapske,
indijske te kineske kulture, ali biva kritiziran adp net@nih i povrSnih prikaza drugih kultura.”
(Guizerix, 17)

Stereotipni prikazi razitih kultura i etniciteta vide se i po tome Stostepanj seksualnosti,
avanturisténosti i nezavisnosti princeza temelji na boji koZetnickoj pripadnosti. | ljubavni
segment filma takder ovisi o kulturolosSkoj pozadini pojedine princega tako njezina rasa i
etnicitet utj€u i na mogdnost odabira muza.

6.2.1. Seksualiziranost princeza srednje faze

Ariel, poznata princeza — sirena iz Disneyevog @mainog filmaMala sirena(1989.) prva
je u nizu heroina nekonvencionalnog izgleda. He@igoux smatra vaznim spomenuti da su
dotadasniji ideali ljepote i dalje prisutni u Disréyncess filmovima srednje faze, no princeze vise
nisu samo plavokose ili smekose bjelkinje. One, tvrdi autor, izdhe ostalog postaju
seksualizirane i za primjer daje upravo Ariel kiojea uzak struk i vé& grudi. Sve u svemu rijge
0 ,maloj anoreksinoj barbie lutki koja predstavlja zabrinjavéajdeal djevojkama diljem svijeta.”
(Giroux citiran u Zarranz Garcia, 28) Kosa joj iejd i raspustena u odnosu na dotadasnje princeze

uredene, neupadljive kose. Osim toga, njene grudi akrisamo dvije Skoljke. Autorica rada
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Gender, Class and Ethnicity in the Disney PrincesSeriesKirsten Malfroid navodi kako je
»Ariel nekoliko puta prikazana u pozi striptizetekavezu, a s praten — gledaj me, ali me ne
dodiruj pogledom podsfa na konvencije tighe burleske.” (Malfroid, 48)

Primjer drugog filma iste fazéjepotica i zvijer(1991.) nesto je druggi. lako je fizicki
sli¢nija heroinama prve faze; ima urednu kosu, porakiaien i ni po¢emu se ne iste u odnosu
na svoje prethodnice, Belle je otvorila joS jedmonehziju Disney svijeta. Ona predstavlja prvi
prikaz Zenske seksualne Zelje u animiranim Disnleyof/ima. Laura Mulvey u esejyVisual
Pleasure and Narrative Cinema*“ (1975) govori o rappkrspektivi ili rakursurfale gazg a Sto
se odnosi na poziciju u kojoj je Zena pasivna wsdma ,aktivni“ muski rakurs; Zena je podlozna
muskoj Zelji i predstavlja primarni objekt Zzudn{®lulvey) Kada zvijer zarobi Bellu, ona nije ta
koja ,pati“ od muskog pogleda. Zapravo se dogodbenuta situacija. Allison Craven smatra da
se vidi kako ,Belle erotino gleda i procjenjuje zvijer.” (130) Ona podizeau i tim¢inom poziva
gledatelje da na trenutak vide njezinigiroa, kao Sto je to stiaj smale gazesm kojem govori
Mulvey. Disney je tako, smatra Craven, prvi putkarao sliku zenske zelje, nuétlgensku
alternativu muskom rakursu (Craven).

Nadalje, govoré o seksualnosti, Kirsten Malfroid i Jasmine, perna iz Aladdina takder
vidi kao seksualiziranu i objektificiranu. Naimenaima velike ¢ poput badema te nosi tamni,
upadljivi make-up Sto ranije nije bio ghj. Christine Yzaguirre smatra da je Jasmjprkazana
egzottno poput arapske Barbie lutke u kostimu trbusnsgdiee.” (Yzaguirre, 31). Poput Ariel i
Jasmine ima goli struk i ramena. Malfroid se éswma scenu iz filma u kojoj je prikazana samo
princezina sjena, dok su obrisi njezina tijela pdlsamo kroz zavjese. Ovakav prikaz, smatra
autorica, doprinosi prikazu Jasmine kao seks-o@jetbjekta (muske) Zudnje, Sto je jedna od
glavnih karakteristika novijih princeza druge faisney Princess filmova. (Malfroid)

Princeza Pocahontas iz istoimenog filma (1995.) pema brojnim krittarima
najegzoténija te najviSe seksualizirana Disney princeza. ro@Copisuje Pocahontas kao seksi
Zzenu—Kkao dijete koje to nije. Pocahontas nosimalikoja joj otkriva noge skoro do vrha bedara.
Ono Sto, smatra autor, najviSetaduje jest njezino atletski prikazano zrelo tijelmée unate
¢injenici da se ipak radi ,samo* o dje¥gji. Walt Disney je Pocahontas podario izgled ,$psice
s dugim, jakim nogama te razvijenim poprsjem. Ipaksve to, ona zadrzava tanak struk poput
ostalih, Sto ostavlja dojam zrele i seksualno peivé Zenske uloge” (LaCroix, 220) Neki su autori,

navodi Kristen Malforid uspodivali su Pocahontas s Angelinom Jolie i drugim g
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glumicama te supermodelima. (Malfroid) Bell, Ha&ells tvrde da "Pocahontas tdko nastavlja
tradiciju prezentiranja tipa tijela koji je preter i nedostizan“. (Bell, Haas i Sells citirani u
Malfroid, 80).

6.2.2. Znatizelja i potraga za identitetom

lako ¢e princeze kojée uslijediti narednih godina biti sve aktivnije rélterne i odvazne,
Mala sirena je ipak ona koja je po prvi put dj@mgama ponudila nesto drugia princezu - onu
koja, osim romanthne veze ima i drugih snova i ambicija. Ariel svejgeme provodi s ribama
koje smatra prijateljima te u njihovom druStvu ssdikevno izlazi na povrSinu jer je zanima
nepoznati i njoj toliko privi&an svijet - svijet ljudi odnosno zivot na kopnuidhje prva koja je
pjevala i govorila o vlastitim Zeljama - o tome Hai biti drugd&ija, da ne zeli ostati zauvijek
zarobljena u moru te ogra&ena svojim repom koji jgini sirenom. Unatd autoritetu i zabranama,
Ariel nije odustala od svojih Zelja sve dok nijebda ono zacim je ¢itavo vrijeme Zudila - da
odbaci rep i bude zena. Barber smatra kako je w fibka postalo jasno dée se njena zudnja za
kopnom u konénici svesti na Zudnju za princem Ericom, a kopgéetak i kraj svih njenih nadanja
i maStanja. (Barber)

S obzirom da je Ariel spremna odustati od mréega kako bi mogla zauvijek biti s Ericom,
ovaj film mozemo promatrati kao relativan napredakse odlénosti i djelovanja protagonistica
tice. Ariel zgovara réenicu ,Sto bih dala da mogu Zivjeti tamo gdje siilme bih sve platila
Malfroid dodaje kako osim napustanja glasa, Ariadlnnna zrtvunapustanja svoje sestre i oca—
Zrtvu na koju je spremna ukolike joj ona zauzvrat omogiti da bude s Ericom do kraja Zivota.
(Malfroid)

Na primjeru ovog filma mozemo vidjeti napredak athpeza poput Snjeguljice koje su
¢ekale da ih ljubav sama prateado Ariel koja ima aktivnu ulogu u ostvarivanjwogyljubavi. Ona
se za nju mora truditi, prelaziti brojne graniceabrane, a u kokaici izgubiti i glas i obitelj. S
druge strane, Malfroid takler upiéuje na zabrinjavajtu ¢injenicu prema kojoj Grimmove heorine
.,nemaju glasa“, odnosno, dobre djevojke wa@ma brée Grimm su one koje su prije svega tihe,

gotovo neujne. Mala sirena, Hansa Christiana Andersendutima, prva je koji doslovno ostaje
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.bez glasa“. Prema Lauren i Alan Dundes, ova ner@ogst govora ,potvduje musku Sovinistku
ideologiju da je idealna Zena lijepa, ali nijenfBundes citirana u Malfroid, 50) Kathi Maio joS je
radikalnija pa kaze kako je ,Ariel doslovno utiSateljom za muskim prihvanjem."(Maio u
Yzaguirre, 25).

No izuzetno je zanimljivo i u velikoj mjeri u komidikciji s dobro argumentiranim tezama
o u kulturi kao ,prirodnoj* i neraskidivoj vezi izedu Zenske ljepote i nijemosti, to da je upravo
Arielin glas ono Sto je, iznael ostalog zaintrigiralo princa Erica. Van Den Ableewrdi da je
novitet u ovim filmovima musko zanimanje za nesgewd samo fizikog izgleda princeza. U
ovom sl&aju, Eric se zaljubio u Arielinu ambicioznost ijpetla se izbori od @ve dominacije.
(Vvan Den Abbeele) Elizabeth Bell, potpuno suprotAdelino gubljenje glasa vidi kao
Jpreispitivanje statusa zene kao govmg subjekta“. Unatoovim i ovakvim raspravama, svi
navedeni autori slazu se da je Ariel ,senzualragresivnija, neovisnija o ocu i buntovnija od
svojih prethodnica“ (Malfroid, 53)

Malu sirenu nasljguje Belle, princeza iz filméajepotica i Zvijet a koju je Allison Craven
opisuje na sljed& natin: ,djevojka s obje noge na zemlji, suniigva prema muskarcima i pomalo
feministicki orijentirana“ (Craven u Malfroid, 56). Najjedrtasnije, Belle je prikazana kao
inteligentna mlada djevojka koja viSe od svega &itditi knjige, a Sto uptuje nacinjenicu da ona,
za razliku od princeza rane faze Disney Princdesofia, razmisljd2 Takader, pametnija je od
mnogih muskaraca u filmu Sto mozemo vidjeti pringerpo tome Sto i Gaston i Zvijer imaju
poteSkda scitanjem. Ima odlsan ic¢vrst karakter te ,sama sebi kroji sudbinu®. (Maié060)
Belle se osjéa sigurno, ugodno i samouvjereno u svojoj poselinagstdnosti4 i jedinstvenosti.
Osim uvdaenja Zena kojeitaju u Disney filmove, Belle je nekonvencionalna jo$ n€éemu.
Odbija se udati za Gastona te aktivno bira ,ljublitinuti se za Zvijer, ne izd@jfti ga i ne odbaciti
poput ostatka drustva(Malfroid, 60)Ipak, Disney u ovom filmu napredak nije uspio ostvaa
svim podrgjima pa tako iako vidimo njezin izrazen karaktem®svijest i odlénost kada odbija
princa Gastond,jepotica i zvijerostaje film u kojem je &nska figura nepromjenjeno zfggna pa
je tako Belle ,,ovisna o svom starom ocu“ (Malforéf)) te se predaje Zvijeri u yao zat@enistvo

samo kako bi oslobodila oca iste sudbine.

13 Kao $to tvrdi Gaston, lik iz filma Ljepotica i zeij: , nije u redu da Zenta. Uskoro péinje dobivati ideje i
razmiSljati (Ljepotica i zvijer,1997)

14 Kako nas pjesmama autori uvode u samu radnju,izalekstova saznajemo da sumjestani smatraju Belle
prelijepom, alicudnom djevojkom kako ju stalno nazivaju. Pridjéugna“ upotrijebila sam iz tog razloga.
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Jasmine, princeza iz filmaladdin bas poput Ariel, vodi bitke sekivanjima drustva ali i
s onima vlastitog oca. Izjave poput: ,Zakon je ivly mrzim ovakva prisiljavanja...“Aladdin,
1992) ili ona, kada j&uvsi nardenje oca da se uda vrlo mlada, Jasmine izgovg@lada mozda
uopte viSe ne Zelim biti princeza!Afaddin 1992) potwviuju da je Disney i ovim filmom nastavio
trend princeza koje se zele ostvariti u potpunpjstnosti s onim Sto se od njikekuje. U jednom
trenutku filma, Jasmine tater odlwi pobjeti od ke te sljedém rije¢ima objasSnjava zasSto tezi
slobodi: ,Ne mogu ostati ovdje i zivjeti tako daugdr zZive Zivot za mene. Ovdje gdje mi govore
kako¢u se obdi, Sto¢u raditi i kako¢u se ponasSati. Nisam slobodna donositi viastitelad| Tu
sam zarobljena.(Aladdin 1992) Ipak, jednom kada pobjegne, ona se u pogiuoslanja na druge
i ponasSa se kao razigrano dijete. Aladdin je tgkaSava iz brojnih situacija do kojih se Jasmine
dovela svojom nepromisljenag djejom smotano& i naivnogu. Susan Swan tvrdi da je s
Jasmine Disney napravio nezanemarivu pogresku. iNs&mouvjerene Belle, Disney se vratio na
Jlijepu djevojku koju princ treba spaSavati od lmibj nevolja.“(Swan, 352) Kirsten Malfroid se
osvie na izjave kritiara koji kazu kako Jasmine trazi avanturu. Njegistav da avanture lijepe
princeze ne bi postojale da nije Aladdin taj kojije pokazao ,cijeli jedan novi svije(Aladdin,
1992) (Malfroid, 74)

Pocahontas je kragtav film prikazana kao avanturistica, kao aktivesergéna djevojka,
sanjivog duha. Ska s visokih stijena u vodu ¢trkroz Sumu, pliva i sama upravlja kanuom. Ne
slijedi pravila niti ustaljene obrasce; znatizeljeazeli saznati Sto se to krije ,iza @jgog zavoja.”
(Pocahontas, 1995) Lianne Blankestijn daje pripyeaora iz filma kada Pocahontasigado dijela
rijeke kada se onadea u dva pravca; Pocahontas mora sidilinoce li nastaviti veslati mirnim
dijelom rijeke ili skrenuti u divlje i neizvjesn®@na odabire drugi put. (28) Pocahontas pak ima
jako izrazen karakter, Sto postaje jasno iz njergakcije na &evu izjavu da je ratnik Koccoum
zatrazio njezinu ruku. Pocahontas se suprotno stg@zina oca nalazi s Johnom Smithom,
Englezom u kojega se zaljubila. Do Rozario objagnjkako se takav potez zasigurno ne bi
dogodio u realnom Zivotu u vremenu o kojem je mdilrije¢, budwi da je tada bila norma
ponaSanja sluSati sve naredbe i odluk#ayosobito u ratu. Do Rozario kaze kako "princerata
odluci oca izabere loSeg dagka — zabranjenog princa te tako Salje poruku miatjevojkama da
treba imati vlastito miSljenje i da treba donositlluke neovisne o bil@ijem utjecaju.” (Do
Rozario, 15) Kada kapetan Powhatan éidlbiti Johna Smitha, Pocahontas je ta koja stgmed
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njega kako bi ga zastitila. Ona spaSava ljubav fwgfa, umjesto on nju, a Sto je, u odnosu na

ranije filmove, izrazito napredno.

Na samom kraju filma, Pocahontas odbija ponudu@@&mitha da s njim ode u Englesku
te ostaje uz svoj narod i svog oca. Ovaj postupddrarazlcito tumae pa tako Yzaguirre smatra
da ona odbija ljubav jer ,izabire sudbinu koja migeroseksualno romaéto ispunjenje veuloga
plemenskog vodstvaYzaguirre, 16) dok sociologinja Lauren Dundesigérstrane njenu odluku
vidi kao promasaj s obzirom da je unasyojoj primarnoj Zelji da se odvazi u nepoznatade sa
Smithom, odabrala posluSati oca i ostati uz plemdagko Disney formula i dalje nheometano
funkcionira. Cinjenica da Pocahontas ne odabirésne ljubavi jos je indikativnija jer je stvarna
Pocahontas zapravo otiSla u Europu s Johnom Smithgenmala priliku istrazivati novi svijet te
biti veleposlanica svoga naroda.” (Malfroid, 84)

Mulan (1998.) je posljednja princeza srednje faze Didpegcess filmova i meni osobno
po mnogdemu najinteresantnija. Dodatnoj analizi Mulan vrati se kada ju budem uspdieala
S najnovijom princezom Moanom. Uloga Mulan temsdina liku Hua Mulan iz pfe Balada o
Mulan u kojoj se ona odijeva kao musSkarac i, umjesto odégzi u vojsku. Princeza iz Disney
filma takader odlwuje umjesto oca afi u vojsku kako bi spasila svoj narod. Dok roditefjavaju,
Mulan se preruSava u muskarca i pridruzuje vojeaiini koji joj pomaZzu u filmu su c¥ak i mal
zmaj Mushu. Ona postaje najbolja ratnica od svibeteispije prilagoditi novoj rodnoj uloZa
razliku od svih njezinih prethodnica iz svih fazesiiey princeza, Mulan nikada nije niti bila dio
tradicionalnih rodnih uloga. Ta je razlika eksgha posredované&njenicama da se ohida poput
djecaka, da je bila nespretna i nezgrapna te da jojepostajalo elegancije. Prema kiagsin

standardima ona je ,premrSava, i ne moze takvdirsasa.” (Mulan, 1998)

Kina je u filmu jasno prikazana kao patrijarhalkanzervativnha zemlja u kojoj Zene znaju
koje je njihovo mjesto u druStvu i s njim se idéatiaju. Mulan je stoga daleko progresivnija od
drusStva u kojem je odrasla. ,Za djevojku je previsteligentna, previSe tvrdoglava i previse
pri¢liva. Zene ne bi trebale suprotstavljati se muékaa i trebale bi drZati jezik za zubima.*
(Mulan, 1998)

U svijetu kojega je Mulan dio, Zene bi trebale ol&iti ta:no onako kako se to, s obzirom
na rodne uloge, od njincekuje. Unat®¢ o¢ekivanjima, ona to odlino odbija i time zeli dokazali

da je viSe od djevojke stvorene za brak i djecko Ise isprvaini jasnim i neupitnim da Mulan
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odlazi u vojsku kako bi poStedjela svog bolesnog da obge uniformu, ona negdje pri samoj
sredini filma izgovara fenicu: “Mozda nisam otiSla u vojsku zbog svog meazda sam todinila

da bih dokazala samoj sebi da mogu Sto god poZelda bih, kada se pogledam u ogledalo, vidjela
nekoga tko zaista vrijedi.'Mulan, 1998) te tako predstavlja promjenu u standardotadasnjoj
Disney matrici. Onge takater prva princeza koja nije dena pronalazenjem ljubavi pa tako
gotovo do posljednje scene kada se pojavijuje zedoik Li Shang, ne vidimo naznaku
romanttne veze. Film takder ne zavrSava poljupcem niti brakom¢ samo Mulaninim pozivom

Li Shanga na weeru, a to svakako donosi osvjezenje u odnosu njg fdmove.

6.2.3. Rasal/etnicitet

Kao Sto sam ranije spomenula, princeze srednjihofila iz niza Disney Princess linije
postaju etniki raznolike pa se Disney tako d@ifrancuske, arapske, indijske te kineske kulture.
Usprkos intenciji kompanije da se obogati za lepadtura, Disney je konstantno kritiziran zbog
stereotipnih i neténih prikaza stranih kulturd&adi drugog dijela diplomskog rada¢nge, analize
filma Moana i osvrta na povrdne i pogresne prikaainezijske kulture, smatram kontekstualno
bitnim osvrnuti se na iste, &fie ili u najmanju ruku povezane probleme s integmigpom kultura

iz ranijih Disney razdoblja.

Radnja filma Aladdin, primjerice odvija se u arapgkgradu Agrabahu. Avins tvrdi da su
duljina nosa, boja koze i oblilkciu dvoje mladih protagonista, Jasmine i Aladdizabrani tako
da bi se proizvodi koji ukljguju ove likove dobro prodavali u Disney trgovinamea zapadu. S
druge strane, ostali likovi u filmu prikazani suokdebeli i niski, velikin noseva i usana te crne
brade i tamne koze. U kofraci, smatra Kristen Malfroid, njihova je kulturarlo negativno i
stereotipno prikazana kao barbarska i primitiviiistalfroid, 76) U jednoj se sceni filma za arapske
veceri navodi da su ,vrée nego druge na bezbroj divnihéime” (Aladdin 1992)¢ime se aludira
na nemoralnost, egzotiku i senzualnost, odnosf®ipazenu seksualnost nego Sto je toaglna
zapadu. Osim toga, Malfroid navodi kako je krimipakutan gotovo stalno u filmu, a nasilje je
prikazano preuvatano i vrlo eksplicitno. (Malfroid) Primjer toga &taljevskic¢uvari koji zlatince
kaznjavaju tako da na njih bacaju nozevénfava je dio svakodnevice, tuku&k i zene, a prijeti

se rezanjem ruku i nogu. Bii prodavéi okarakterizirani su kao neuljudni i primitivnipplepni
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i okrutni. ,Osim toga grdani su okarakterizirani kao daci koji se zabavljaju gotovo pa
mazohistéki; hodaju na noktima te po wem ugljenu, nose nozeve u grlu te Zongliraju vatfom
(Malfroid, 77)

Pocahontas sadrzi potpuno dréiga prikaze dominacije zapaddje kulture i
omalovazavanja kao i stereotipiziranja Indijand@ai su uglavnom prikazani kao ratki narod.
Prikazani su kao da im je nasilje ,u krvi“. Johmi8 je okrutno osgien na smrt, Sto je prema
Hoisingtonu ,kazna za njegov avantudgti duh (Hoisington u Tanner, 346). Indijanci se
prikazuju kao da se slijepo drze tradicije i neezgtihvatiti bas niSta novo: "Pomozite nham da
zadrzimo naSe drevne diae zivota" Pocahontas1995) Oni takder izazivaju strah pa prema
Malfroid primjerice Kekata, plemenski Saman, izazstrah i neugodu i prikazan je poput zvijeri:
»10 nisu muskarci poput nas negadne zvijeri s tijelima koja sjaje poput suncaugem koje je
poput vatre i gromova. Glasaju se poput vukovdiitsave Sto im je na putyPocahontas1995)
Unata® ovim opaskama i razmatranjima, mislim da se nte@diti da Indijanci koriste nasilje u
svrhu obrane. Najzanimljivijom smatram primjedbydko autori Derek Buescher i Kent Ono u
radu “Deciphering Pocahontas: Unpackaging the Codification of a Native American Woman*
kritiziraju n&in na koji ruzna stvarnost masovnog uniStenja bhaanijenjena skladnom
zajednicom kolonizatora i domorodaca gdje se problea nagovor Pocahontas ipak rjeSavaju

razgovorom, a ljubav pohjeje sve nesporazume i neslaganja. (Buescher i Ono).

Problem koji dodatno opteteje Disney rakurs i pripadaju mu svjetonazor je
prilagaiavanje stvarne pié o Pocahontas zapadtijam konzumeristikom drustvu. Pocahontas
koja je zaista postojala, otiSla je s Englezimaitou te tamo radila kao veleposlanica Indijanaca.
Neki autori poput Jacquelyn Kilpatrick naglaSavapiisnutucinjenicu da je Pocahontas zapravo
oteta i silovana od strane engleskih kolonizat{itdpatrick u Malfroid). Htjela se vratiti kéi, no
putem je umrla od velikih boginja sa samo dvaddsge godine. Autorica se taler osvte na
njezin izgled proizveden u Disney studijima. SvdéikedPocahontasinog izgleda fetiSizirane su i
prilagaiene potros&koj kulturi, ali i idealu ametkke zene. Tim procesom prilagodbe direktno se
gubi stvarni indijanski identitet pa je takitava prta samo prividno utemeljena u kulturi i

identitetu Indijanaca.

Citava kulturolodka razlika ove g u odnosu na druge moze se svesti na sitne \i@rijac

boji koze i stalnim promjenama odgkoja se prilagbava tradicionalnim noSnjama kultura unutar
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kojih je smjeStena radnja, iako ni to nije detaljmt u potpunosti téno odra@eno. Ono Sto se
dogodilo, smatra Malforid jest ,tipho podinjavanje Indijanaca euro-amekoj kulturi®
(Malforid, 89). Baucher i Ono smatraju kako Diskeyisti ,igranje” s indijanskom kulturom kako
bi predstavili engleske kolonijaliste kao samo pegene i miroljubive i tako opravdali i
legitimirali svoje postupke. (Buescher i Ono ciira Dundes, 32). Oni tako svoje namjere kroz
film prezentiraju kao pozitivne: ,Pokazdgemo vaSem narodu da na najbolji mégoatin
iskoristite zemlju koju imate i od nje dobijete amajbolje. Mi smo uspjeli poboljsati zivote divljih

ljudi u cijelome svijetu...” ( Pocahontas, 1995.)

Pocahontas i njezino pleme prikazani su kao neod\a] prirode; vezani za nju u svakom
smislu,¢ime su smjesteni te shieni kao najniza vrsta u evolucijskom razvoju. Sy@ratrane pak,
neki autori vide Pocahontas kao ,simbol okawvanja kolonijalne povijesti, rasizma i seksizma*
(Buescher i Ono, 35) Kroz romatriu pricu o ljubavi izméu Indijanke i Engleza dolazi do
utopijske pomirbe i brisanja svih povijesnih zdlana kraju, Kinezi u filmu Mulan takter su
prikazani priltno stereotipno. Svi su niski, imaju ,kozje brade‘cinu puricu na glavi.
Konstantno se koriste tradicionalni simboli popwski, papira u boji, leptira, bubnjeva, zmajeva
i vatrometa. Hurip, iskonski neprijatelji Kineza, uglavnom su poriai kao zli ljudi koji su u
stanju krvol@no ubijati. Osim toga, Kinezi su prikazani kao asjpduju nadnaravnu snagu pa je

tako

Shan Yu nevjerojatno velik, ima kandze umjesto ruk$tre zube i @
grabeZljivca....njegovi pokreti podsg@u na divlju ma&ku dok su njegova razvijena osjetila
jo$ viSe okarakterizirana kao Zivotinjska. Zavrdokaz njegove ne-ljudske prirode daje
njegov strah od pozara ili izumiranje, element kojrodno prijeti Zivotinjama. (Malfroid,
87)

15 Kineski zid p&eo je graditi prvi kineski cafin' S'haung kako bi zastitio Kinu od napada plerkénsomada
Huna.
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6.2. Era neovisnih princeza slobodnog duha ili faza oajjih Disney filmova

Autorica rada ,Disney's female gender roles: thange of modern culture®, McKenzie
Barber prva je progovorila o tiej fazi filmova Disney princeza 2014. godine ka@auj tu
kategoriju stavila tri filma: Priceza i zaba2009.),Merida Hrabra(2012.) td_edeno Kraljevstvo
(2013.). Neal Lester, autor brojnih radova na texfna-amerike kulture smatra kako je Disney s
prvom u nizu novih princeza, Tianom, @@ ispravljati ranije pogreSke te da ona ,postavlja
standarde za princeze koje dolaze nakon nje; prededanac nesamostalnih djevojaka, a tu ulogu
zamjenjuju u potpunosti neovisne i sposobne hetdlrester)cime bi se konéno trebala dokinuti
klasicna Disney patrijarhalna matrica.

Lianne Blankestijn smatra kako neovisno o fazamgekimozemo locirati pet speaifiih
tema koje se pojavljuju u filmovima s princezamglavnim ulogama, a to su: rasa, etnicitet, rodne
uloge, kulturalni utjecaj lokacije na kojoj je sr&jena radnja i odnosi unutar obitelji. Sve imaju
nesto zajedko, a to je stereotipiziranje. (Blankestijn) UvaZpxi navedene uvide o iskoraku u
fazama samokorigiranja, kada je &ije reprezentaciji princeza, smatram da je Disngyeda
iskorak napravio u filmovim&rozeni Bravei to na podrgju odnosa unutar obitelji.

Prica o Anni i Elsi Ledeno kraljevstJopric¢a je o dvije sestre te razvoju njihovog odnosa,
dok je Merida izméu ostalog pda o majci i Keri; za razliku od ranijih filmova druge faze u
kojima secitava prta temeljila na neslaganjé@va sa zeljama i idealima svojiieki. Takaler,

Sto se rodnih ulogade, Tiana je prva princeza koja Zeli otvoriti reatoite ,ne zeli biti samo
konobaricatime doslovno razbija tradiciju dotadasnjih kéash rodnih uloga.” (Lester, 300) Ona
je tako prototip ambiciozne, neovisne Zene kejaapraviti sve da postigne svoj cilj. ,Ljubawee
odbiti, ali samo ako to e stajati na putu njezinoj ambiciji.“ (Lester, 293)

Druge protagonistice nisu profesionalno profiliraBedruge strane, iako ni u jednom filmu
romanttna prta nije okosnica radnje, Merida Hrabra jedina jeakaktivho propituje brak kao
normu, ne vidi se ni u kakvom ljubavnom odnost ¥eli biti neovisna i slobodna, a Sto je jedna
od centralnih tema filma koji tako eksplicitno pitoe standardne rodne uloge i obrasce. Gako
Merida je i najsposobnija i najsamostalnija prirecda sada. Kada je rij@ prikazu ljubavilLedeno

kraljevstvoipak zaostaje nekoliko koraka, jer, unatdasifikaciji koju je napravila Blankestijn,
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Anna ipak ozeni princa kojeg poznaje samo jedan dan se uklapa u klasiu raniju Disney
formulu.

Sto se pak rase i etnicitetadj Blankestijn smatra da je Merida apsolutno stggizirana
Irkinja, dok je Tiana ,sknija bijelim Amerikankama, tako da je zapravo kiasi bijela princeza
obojana u crno“ (Blankestijn, 44) Nijedna od radmje se temeljila na stvarnim pama te se
posljedtno tome Disney nije morao baviti prezentiranjemgthiikultura i njihovih ndina zivota
sve dok 2016. nije oddio objaviti film o princezi Moani - film¢ija se radnja oslanja na
polinezijsku kulturu i mitologiju.

Dakle, vidimo da su svi ovi filmovi (do posljednjeg nekim segmentima stagnirali u
odnosu na raniju fazu, a u nekima ipak pokazalemahkli postojéi pomak naprijed. S obzirom
da jeMoanaposljednji u nizu Disney Princess filmovaie&ivano se i on trebao odmaknuti od
filmova druge faze, nastalih dvadeset pa i viSargodanije. Moje je miSljenje disloanaslijedi
klasicnu patrijarhalnu matricu u vidu ,nezadovoljnog aceeposlusne deri“. Ona je, za razliku
od Meride Hrabre, manje samostalna i manje sposdbndekako ovisi o muskom (ali i
personificiranom) pomaga koji je u filmu Merida Hrabra izostao. Osim togema ambicije
poput Tiane, ne poigrava se Zapo rodnim ulogama ili to bar @i svjesno poput Meride. Rasa
i etnicitet joS su jednom iznova stereotipizirakad u filmovimaPocahontasAladdinte Mulan),

a i prikaz téne lokacije i kulture na kojoj se temelji radnjgerzadovoljavaja. Ne samo da nije
zadovoljavajad, dapde, izazvao je brojne kritike o kojinda u nastavku i@ nesto viSe kadéu u
analizi filma Moana detaljno razloziti sve navedenecke za koje smatram da su u filmu
problematéne. U analizu filma koja slijedi polazim s tezomje&loana, iako posljednja princeza
od koje se najviSecekivalo, ostala u 1990.-ima, zasigurno prije kireegkinceze koja zalazi u

probleme i muskih i Zenskih rodnih uloga, Mulan.
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7. Sazetak filma Moana

Prica o Moani smjeStena je u daleku proslost, gotovie @000 godina. lako su autori
zamislili da se radnja deSava negdje na otocim&ikRaconaj filmski, Motonui, fikcionalan je.
Niti postoji kao stvarna zemljopisna lokacija & referira na neki od postéile otoka.

Film zapdinje kad Gramma Tala, Moanina baka,cprdrevnu pk&iu o polubogu Mauiu
koji je ukrao srce boginje Te Fiti, Majke Otokagdtoja je imala potpunu matvaranja. Sa srcem
i svojom udicom bez koje Maui gubi svoju bozanskarsu, pokuSava pohlje Pri pokuSaju bijega
suatava se sa opasnom i zlom Te-Ka, Lava vjeSticom.iMEubi uspio pobjg, mora se boriti s

Lava vjeSticom. U toj borbi gubi i srce i udicudstaje zatéen na nepoznatom otoku.

Sredidnja ptia filma zapdinje tisuu godina kasnije. Sesnaestogodinju Moanu,
nasljednicu svoga oca, @ otoka Motonuia, Ocean izabire da bude ta kejaratiti srce Te Fiti
te tako spasiti zemlju od isuSivanja, a svoj nasddzumiranja. Gramma Tala jedina podrzava
Moaninu Zelju da se prepusti Oceanu te joj pokaZpu sa skrivenim drevnim kanuima.
Djevojcica otkriva kako su njezini preci statjena bili moreplovci i istrazivé te zapd@inje svoje
putovanje s cillem da proda Mauia te ga nagovori da zajedno vrate srce Tie Hutem se
suatavaju s mnogim preprekama koje uspjesSno svladaja,samom kraju filma Moana otkrije da
je Te Ka u stvari Te Fiti te joj vréa srce na mjesto. U tom &asu Lava vjeStica gasi i ponovno
pretvara u mirnu bozicu plodnosti. Na dar, Majkakat Mauiu vréa njegovu izgubljenu udicu

¢ime je polubog opet u posjedu svojih ¢éno
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8. Analiza filma Moana

Slijedi analiza posljednjeg Disney Princess filngaima Moana (2016.) u kojéj, nakon
teorijskog uvoda - uvoda koji mi je potreban ne sawmo okvir za analizu s pripadajm mu
kategorijalnim aparatontetaljno ispitati na koji su dan prikazani kako Zenski tako i muski likovi
s obzirom na njihove rodne uloge. Na partikulamaajni, propitatcu razlikuje li se Moana ili ne
(i ako da u kojoj mjeri) od princeza iz prve dvigze Disneyevih Princess filmova. SrediSnje
pitanje u problemskom dijelu moje analize je dvojakicijalno i zakljino: najprijecu pokusati
odgovoriti na to mozemo li, govaiie o Moani, govoriti 0 prvom pravom femenikom
animiranom filmu Disney korporacije da bih u kénei detaljno izloZila probleme koje smatram
bitnima kada govorimo o prikazu drugih i drédgi rasa i kultura. Sto se samog kulturoloskog
pristupa tte u ovom konkretnom primjerudieu nesto viSe o prikazu polinezijske kulture.

Kako bi analiza bila strukturirana i koherentna@agb ¢u osvrtom na medijske objave;
novinsketlanke, blogove te filmske kritike, a koje su podijg dvije godin€esto u fokus stavljale
upravo Moanu. S obzirom da postoje samo dvije eglgwe znanstvene studije na temu ovoga
filma 16, oslonit éu se naclanke s brojnih internet stranica da bih potom pxagila o
prevladavajgem javnom misljenju kada govorimo o kulturolodkomaznju filma. Clanci o
kojima govorim su: ,Moana, a true example of Distiayd-wave feminism, is smart, quick-witted
and melodious?, Inside Disney's First Feminist Movie: Mo&haThe Revolutionary ‘Moana’:

Disney’s Most Unapologetically Feminist Princesg'¥,¢Moana’ is the feminist heroine we’'ve

16 zahvaljujem se filmolozima Bruni Kragi, ravnatelju Leksikografskog zavoda ,Miroslav Kadé, Nikici Giliéu,
profesoru na Odsjeku za komparativnu knjizevnosizbiskog fakdteta u Zagrebu i Hrvoju Turkodi, profesoru u
miru s Akademije dramske umjetnosti u Zagrebu &ojmi pomogli savjetima i zajedno s komentorom,dNikn
Petkovtem, traZili relevantne znanstvetlanke o filmuMoana NaZalost, ha naSe iznelemje, postoje samo dva
relevantna rada. Jedan od njih je analiza sadaZeginosu dobra i zla u tri ragtia Disney filmova, ukljdujuci
Moanu (Yiksel, 2017) dok druga studijadstiprikaz nekih od rodnih uloga i podjela unutaméilte nudi zanimljivu
evoluciju portreta Disney princeza od samiltgtaka do poslijednjeg filma. (Streiff i Dundes, Zp1

17 https://nationalpost.com/entertainment/movies/naeairue-example-of-disney-third-wave-feminism-isast-
quick-witted-and-melodious

18 https://www.hercampus.com/school/akron/inside-@jsAfirst-feminist-movie-moana

19 https://www.thedailybeast.com/the-revolutionaryama-disneys-most-unapologetically-feminist-prinegsis
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been waiting fo’, Why Moana Is Actually A Badass Feminist Mai#teReview: ‘Moana,” Brave
Princess on a Voyage With a Chickékvhy Moana is Ecofeminidt, “Moana”, the feminist
“princess” we didn’t know we need&dWhy Disney's Moana is more than just a feminesoi,
Moana: Disney's first feminist heroirt€?

Za primjer sam izdvojila ovih desétanaka koje smatram dovoljnima da bih samo iz
navedenih naslova zakéilea sljedee; opge je misljenje kako je Moana prije svega femiisti
animirani film. Analizirajéi sadrzajclanaka izdvojila bih nekoliko klgnih totaka koje se
pojavljuju u svakom tekstu o filmu, a kojima se Magprema autorima istih razlikuje/izdvaja od
svih drugih dosadasnjih princeza; ona je jedin@iheru filmu koja sama spaSava svoj narod pa
tako jedan od naslouwak ukazuje na to da je Moana na putovanje kreran@oss pijetlom Hei
Hei. Za razliku od prethodnih princeza Moana jeppob neovisna, izgleda realno i ,prasje”,
druge je rase, predstavlja drugu kulturu, a @ima,se, najvaznije je da Moana kroitav film ne
razvije nikakav ljubavni odnos.

U nakani da demantiram éstav o Moani kao feministkom animiranom filmu, u ostatku

rada detaljn@u se osvrnuti na svaku pojedingka.

20 hitps://thetab.com/us/ohio-state/2016/12/05/moamaitist-heroine-youve-waiting-7027

21 https://www.theodysseyonline.com/moana-feminist/imo

22 https://www.nytimes.com/2016/11/22/movies/moandew.html

23 https://realtalkuniverse.com/2017/08/05/why-mo&nacofeminist-af/

24 http://www.thepacer.net/moana-the-feminist-prisee®-didnt-know-we-needed/

25 https://www.theoppositeofadulting.com/blog/201 T8how-far-ill-go-why-disneys-moana-is-more-thastja-
feminist-hero

26 https://blog.valuedopinions.com/moana/
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8.1. Moana kao jedina heroina u filmu

UpiSemo li u Google riggMoana, dobitemo barem trideset naslova koji govore o ovom
filmu kao velikoj prekretnici u Disney filmovima. Wori tih ¢lanaka smatraju kako Moana
primjerice ,pokazuje ultimativhu neovisnost(Ebse, Inside Disney's First Feminist Movie:
Moand) ili kako je ona,dovoljno heroina da pr@a bude samo o njoj(Wainz, ,'Moana’ is the
feminist heroine we’ve been waiting for*)

Obje rezolutne tvrdnje koje film klasificiraju kadtimativni feministiki uradak odnose se
ne samo na Moanin odnos s Mauiem, suputnikom npest u negekivanim borbama na putu
do Te Fiti, v€ i na njezin odnos s ocem koji Moani brani da zaepbaceanom, da bude ono Sto jest
te da dokaze da je snazna i sposobna jednog dditasxmj narod.

Moana zna da rjeSenje problema isuSivanja zemijeuldome da ona pod svaku cijenu
mora otéi dalje od grebena koji predstavlja granicu izimne&opustenog i zabranjenog, istrazenog
I neistrazenog - izmdel, u pravilu, preporenog sigurnog i neprepatiljivog opasnog. Uz ovu
klasicnu bajkovitu shemu u kojoj je 'prelazak na drugarsat’ jedan od sredisnjih motiva, Moaninu
najvetu snagu u filmu ne vidimo u standardiziranim i &&ranim motivima iz bajki i (ili) mitova
te njihovih adaptacija, kao Sto je to rjeSavanjebfgma, zagonetki koje smrtnicima postavljaju
bogovi ili pak do stereotipacekivanih borbi protivcudovista... Ne vidimo jéak ni u njezinoj
ambicioznosti i izostanku straha,éve borbi s patrijarhalnim ocem - u sukobu s oglija bi rijec
trebala biti posljednja i kojeg se bespogovornbdrglusati. Otac stoji na putu njezinoj &izoj, ali
i emocionalnoj snazi; svjesno joj zatvara vidikesfavlja jasne granice te tako zaustavlja njezin
rast i postavlja se kao prepreka u realizaciji injazpotencijala.

Unata® zabranima koje otac pred nju postavlja za njuréjadi prostor izméu dopustenog,
ocekivanog i za nju neddlnog, Moana odlti sluSati prvenstveno sebe i odvazi se na put u
nepoznato plok@ oceanom iza grebena. Bez obzira na ranije nawedasljenja o Disneyevom
radikalnom zaokretu k feminizmu, uf@nima u dijakroniju i ,razvoj* Disney perspektiva ,
tretmana princeza i njezinih rodnih uloga, ovakiaegija ipak ne predstavlja niSta nov@isney
matricu zap®etu jos 1991. i to Malom Sirenom

BasS kao i Ariel, a kasnije Mulan, Jasmine te Poo#d®tako i Moana svoju buntovnost

iskazuje suprotstavljanjem ocu koji je i ovaj psinatraju autorice Madeline Streiff i Lauren
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Dundes, najdominantniji lik u filmu. Sva ograenja potjéu od njega te je i dalje jedini
autoritativni lik. Majka ima samo povrsno radem karakter, nema posebno vaznu ulogu te,
posljedtno, ne predstavlja nikakav autoritet.

Naslov pjesmé&oliko dalekocu oti¢i (How far will | go) ukazuje s jedne strane na njezino
propitivanje moze li biti ,savrSen&K i ostati na otoku kojeg poznaje dok s drugerstrprezentira
Moaninu znatiZelju, potrebu da ide tamo gdje ,neendi, a gdje zeli biti* Moana 2016). lako
zeli biti zadovoljna onim znanim i sigurnim, Zivetgprema 6evim pravilima, Moana se pita é®
li ,prije i tu liniju” i koliko ¢e se daleko odvaziti @ti

Raspravljajdi o tim dvama dvojbamé&streiff i Dundes takéer smatraju kako je rijeo vet
poznatoj Disneyevoj Sabloni. Kao jedinu razliku edwm Moane i Ariel navode to Sto ,Moana, osim
Sto Zeli biti savrSenackima i generalnu zelju za istrazivanjem, a St@iju seksualno ranjivom
dok Ariel zeli biti savrSenadk ali je njezina zelja za @pnitim istrazivanjem nepoznatog zavrsila
kada je svoju seksualnu zelju fiksirala na princed" (Streiff i Dundes, 7) Ipak, u oba filma
situacija se moze svesti na isto; odvaznost i zeldi njihovih Keri predstavlja prijetnju i strah
samo njihovim éevima koji ih konstantno kontroliraju.

Na kraju, ni jedna niti druga princeza ne ostvap®ipunosti svoju nezavisnost od oca koju
Citav Zivot Zele ostvariti. Posebna i filmski ldpua veza keri i oca i dalje ostaje nepromijenjena.
Streiff i Dundes nastavljaju uspdreati dva filma pa tako kazu kako ,posljednje StoeAkaze u
Maloj Sireni jest ocu da ga voli, dok Moanu vidirmamu s ocem koji upravlja jedrilicom. Na
trenutak i njezina ruka dodiruje kormilo, no vrlozb prepusta kontrolu svome ocu® (Streiff i
Dundes, 20), zri@jno mu se nasmijesi, a potom nastasatir skakati i igrati se, 5to ukazuje da je
ipak rije¢ samo o djevdajci koja je i dalje itekako ovisna o ocu. lako jauila kako upravljati
brodovima i biti prava istraziv&a, osjéa potrebu da taj posao ipak prepusti ocu.

Potvrdu neraskidive veze ocadeki vidimo i u filmu Pocahontaskada princeza odabire
ostati s ocem i svojim narodom un&tubavi prema Johnu Smithu. UspjesSno rjeSavamgblpma
s patrijarhatom potencijalno bi se moglo prikap&&vom potvrdom sposobnosti, zrelosti i uspjeha
glavne protagonistic&ime bi mogli zaklj@iti da se potonja uspjela izboriti za to da seeizim
glascuje, a njezina snaga cijeni. Autorice Stieff i Desdsmatraju kako je upravo to u ovom, kao
i svakom prethodnom filmu izostalo s obzirom da @va svojim roditeljima ne kaze kako je ona
zasluzna za obnovu prirode, pa je umjesto toga¢rljtrenutak susret obitelji i njihovo ponovno
ujedinjenje.” (Strieff i Dundes, 20)
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8.2. Maui

Moanin otac kao i polubog Maui snazni su muski Vikd=izi¢ki su natprirodno veliki,
visoki i miSicavi. | jedan i drugi predstavljaju mho kontrolu koja dolazi s patrijarhatom. Marina
DelVecchio na svom feminigskom bloguShe knowpiSe kako tijekom cijelog filma oba lika imaju
jednak, ograriavajuti utjecaj na Moanu. Ni jedan ni drugi ju ne slusaje uvazavaju te ju figki
i verbalno sprjgavaju u njezinim nakanama. DelVecchio smatra kakd/sana, jednom kada
prede greben ,mora sama boriti protiv tnd sebicne snage poluboga koji ju baca nekoliko puta u
more, zarobi u Spilji te ukrade njezinu jedrili€dsim toga, on koristi svoju fizku snagu protiv
nje te ju podsj& na njezine nedostatke kréirav film.“ (DelVecchio, Moana'sreal fight isn't
against a demigod, but the patriarchy itself“) Gtmsmatram posebno zanimljivim jest to da brojni

autori, a mdu ostalima i DelVecchio istu

...poluboga Mauia kao najtezi izazov s kojim se Neomora suditi kako bi rijeSila
probleme svoga naroda. Bérse protiv dominacije maskuliniteta Mauia, protaigtica se
bori protiv stalnog zatiranja njezinih sposobnostiega Sto smatra da ona jest.carge se
Zene diljem svijeta svakodnevno susre(DelVecchio, Moana'sreal fight isn't against a
demigod, but the patriarchy itself*)

Ovakvom interpretacijom filma osoba koja film niggedala ili ga nije dublje analizirala moze
zakljwiti kako je Moana u potpunosti neovisna o Mauidaejoj on u konénici smeta i otezava
spasavanje vlastitog otoka.

Madalina Brockmann u svom radu ,Do you want to é&eminist?Frozen (2013.)"
raspravlja o zngenju terminafeministckog lika Referira se na Dani Colman koja ovaj pojam
izjedn&ava s pojmom ,snaznog zenskog lika“, a koji idmeostalog ukljguje neovisnost i
samostalno djelovanjéBrockmann) lako ju velik broj filmskih kri¢gara vidi upravo takvom,
miSljenja sam da Moana na svom putu nije niti n&&j niti samostalna. Ona nije jedini glavni lik
u filmu niti je njezina uloga najéa. Moani nedostaje iskustvo, #ka snaga te oddene vjestine,
stoga Maui zauzima paternalédti stav prema njoj. Nakon Sto su zajedno uspjegmazili ,male
pirate ubojice” kokose naziva Kokomoara, Maui iangbm pozitivne reakcije, &aije manjkom
entuzijazma i oduSevljenja Moaninim tkim sposobnostima zbog kojih u k@méci nisu stradali
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(a Sto smatram prvom akcijom u kojoj Moanina sriglanst, koliko god nerealna bitdipak dolazi

na vidjelo) umanjuje njezinu ulogu ditavoj akciji prezivljavanja te Weiducom izgovorenom
recenicom: ,Bez mene ne mozes vratiti srce Te-Fi@, kaZzem ne“oang 2016) naglasava svoju
ulogu u cjelokupnoj radnji, a koja je u kaméci potvrda da Moana, koliko god spretna bila, bez
pomgii velikog i snaznog poluboga nikako ne moze spasgaj narod niti napraviti nesto gemu

se ostati zapaéena.

Osim toga, svaki hrabar i odvaz&m u koji se Moana upusti ili zavrSi Mauievim
spasSavanjem u posljednji trenutak ili patava akcija ostane samo u pokuSaju sve dok Maui sa
ne rijesi problem. Primjerice, u sceni u kojoj Madi Moanu jedriti da bi dokazala kako moze biti
i moreplovka i istrazivéica, a ne samo princeza, ona zaspi za kormilone peko Maui taj koji
preuzima kontrolu te ih sigurno i neozéigno dovodi do odredista.

Jednako tako, u posljednjoj akcijskoj sceni Moaginsteljavanja s Te-Ka, Lava
vjesticom, Maui dolijée u obliku orla te u posljednjem trenu spaSava Maoaah sigurne smrti.
lako se sama izravno suprotstavila zlu u oblikuKBgsvaka akcija i u ovom filmu uvijek zavrSava
ve¢ poznatom formul&nom situacijom djevojke u nevoljdémsell in mistress) djevojke koju,
bez obzira bila ona za njega romant zainteresirana ili ne, spaSava muskarac.

Razmisljaji¢i o ovim i slicnim primjerima akcija u filmu, nanée se pitanje je li Moana
zaista jedina njegova heroina kako to opetovarniouiat brojnim filmskim kritikama na temu
Moane. Ne Zelim r@ da je Moanina uloga zanemariva, niti Zelim ospata je dijelom sama
zasluzna za obnovu prirode i spaSavanje svog naatidaastojim primjerima dokazati da izjave
poput: ,Potpuno sama, Moana uspjesSno rjeSava jpdgedan izazov te tako dokazuje njezinu
neovisnost, hrabrost i neumoljiv duh.” (WainZMoana’ is the feminist heroine we’'ve been
waiting for”) nisu u potpunosti tme te da tr&@ val Disney princeza, joS uvijek nije stvorio u
potpunosti neovisnu princezu koja je ,sama svojaiha i ne treba joj pon® (Garcia, ,Moana,

a hero to all children of color®)

Moju tezu itekako potwduju dvije scene. Netom prije prvog, dodusSe neusEgs
sweljavanja s Lava vjeSticom, Te Ka, Maui izgovargerecu ,,\Vrijeme je“(Moana 2016) te pruzi
ruku Moanicekajiti da mu u dlan stavi srce Te-Fiti kako bi se pratva orla, odletio te vi@njem

srca spasio otok od izumiranja. Moana mu pruzi,sncg&ajno ga pogleda, nasmijesSi se i kaze mu:

27 U rijetkim akcijskim scenama u kojima se nastdjksiuti Moanina spretnost i fidha sprema, djevéijca je
prikazana nadrealno snazno, pa tako u sceni bdibkosima piratima Moana sk&nevjerojatno visoko i daleko te
sama uspije poraziti nekoliko stotina malih, Zikitkosa sa strelicama.
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,Idi spasi svijet“(Moana 2016) Ipak, Maui nije uspio iz prve pobijediti-Ka pa je prilikom druge,
uspjesSne akcije sdavanja s Lava vjeSticom on bio taj koji je Moankae ,idi spasi svijet
izabranaguvam ti lefa“ (Moana 2016). Time Sto je z&ajno dodao rijé, izabrana“, ali i guvam

ti leda" jasno je portio da ju puSta da ona bude ta kajejpripasti zasluge za \éanje srca Te-
Fiti ne zato Sto to zasluzuje,deato Sto ju je ocean izabrao, ial®joj on pomagati iz sjene i joS
ju jednom iznova, ovoga puta po posljednji puts#pad sigurne smrti. Priiho je jasno da
Moana nije jedina junakinja u filmu Sto uostalosama potwtuje u trenutku kada kotiao uspije
nagovoriti Mauia da se upusti s njom u avanturua @ kaze: ,,Ako ju prordes i vratiS srce Te-
Fiti biti ¢eS heroj, a to je ono Sto zZelis, zar nddbéng 2016)On to zaista i postane pa tako u
jednoj od posljednjih scena, Te Fiti, bozica zempéodnosti kao nagradu za svoje herojsko djelo
Mauiu daje obnovljenu udicu dok Moani poklanja ngdrenjak kao simbol ozivljavanja otoka i
povratak starih tradicija poput plovidbe.

Nije upitno da sédisney vremenom modernizirao i napredovao od stdakika poput
Aurore Sleeping Beautykoja se budi, odnosno ozivljava kada princ polgmcu nju udahne
Zivot... no, kada taj napredak sagledamo u konteksbvome radu pomenogcitanja Moane
vidimo da je odviSe ambiciozno govoriti 0 napretkitsmislu potpune neovisnosti junakinja o

muskarcima u njihovim Zivotima, bilo da je &je princu ili o pretilom polubogu Mauiu.

8.3. Ocean

Omalovazavajéi Moanu, Maui u jednom trenutku kaze: ,Ako nosidjiha i pomazu ti
Zivotinje, princeza si." Nloana, 2016) U svakom Disney filmu zaista mozemo govoaiti
Zivotinjama koje pomazu princezama kada ih trelzsisipiz sitnih nevolja pa tako primjerice u
filmu Mulan veliku pom@ glavnoj protagonistici predstavljaju ¢ak te zmaj Mushu dok Moani
nebrojeno puno puta KokoS Hei Hei (iako sama apsolinesvjesna ponip, ipak olaksa

rjeSavanje neke, na prvi pogled, bezizlazne sif@aci

Ono $to je novitet u ovom filmu u odnosu na rakipsike i to upravo takda se kosi s
teorijama o samostalnoj i neovisnoj princezi jesstpjanje oceana kao lika. Carolyn Leslie,
filmska kriticarka, u tekstu ,Island Idols — custom, courage @uture in Disney's Moana“ kaze

kako ,u ovom filmu ocean predstavlja zasebni, getaprikazan lik, dovjecen, antropomorfnih
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karakteristika“. Ocean je lik koji ima svijest, @ pokazuje svojim pokretima.” (Leslie, 21) On
odgovara na pitanja gotovo kao ljudi: kimanjem gla8udjeluje u razgovorima te mijenja oblik
kada mu se Moana ol#g potvdujuci time svoju konstantnu prisutnost. Uloga oceanai je
potpunosti jasha; on je otgetka ukljiten u radnju kao Moanin izravni pom&ggOcean je
zapravo i pokretaradnje”(Leslie, 12) s obzirom da je on taj koji je Moamabrao da postane
heroina svoga naroda tako $®vratiti srce Te-Fiti, srce koje joj je, uostalogam Ocean i dao,
razmiuci se i otvarajdi tako malenoj Moani put do tog vrijednog zelen@gerica koji moze
promijeniti sudbinu otoka i ot@ana.

Kao Sto sam spomenula prilikom ranije razrade filRaahontasindijanska princeza
umjesto da se s Johnom Smithom odvaiii otinepoznato odabire posluSati oca i ostati uz svo
narod. Tu su odluku brojni teoré&dri i kriticari protumdili kao filmski nedostatak te smatraju
kako bi patrijarhalna matrica barem Sto se ovisnmshceza o ocu &e bila prekinuta da je
Pocahontas odabrala drugi put.

Nisam mogla ne primijetiti slhu pozadinu radnje kao i kod Moane s razlikom &o s
najnovija Disneyeva princeza ipak odvazila na opgmd u nepoznato. Pocahontas tako pje¥aju
jednu od pjesama iz filma, dok razmislja o zivgayori: “Svaka odluka ima svoju cijenu, i svi je
ljudi moraju platiti. Ako odaberemo biti sigurniyigimo priliku spoznati sto je iza rijpog zavoja“
(Pocahontas1995) Ona je odabrala biti sigurna i ne istrgaitd je iza rij€nog zavoja“. To da je
Moana, za razliku od Pocahontas, @d& drulcije—otici iza grebena, ne vidim kao dovoljan
dokaz njezine neustrasSivosti i odvaznosti. A ndmjder, u konanici, taj izbor nije bio njen.
Umijesto nje odluku je doni@cean koji ju je, bas kao i Gramma Tala, @westititi od svih nevolja
tijekom cijelog filma, Sto je ¢inio u obliku personificiranog vala. Njen je izbag razliku od onog
Pocahontas, u tom kontekstu bio puno jednostavniji.

Nadalje, na p&etku filma, dok je Moana jo$ bila rhe svojim sunarodnjacima na kopnu,
njezina joj je obitelj (baka, otac i majka) ¢ala o opasnom oceanu,t@lovima koji ne oprastaju”
(Moana 2016¥bogcega su se ljudi s Motonuia i prestali baviti preg@anskim istrazivanjima.
Moana je tako, svojom odlukom da ipak krene naipaitpoznatog grebena, prezentirana kao
odvazna i hrabra djevojka koja se ne bojicstis najtezim izazovom, a to je upravo opasnost od
otvorenog mora, valova i oluja.

To bi sve bilo zaista tako da Ocean Moani nije ofijiprijatelj i apsolutni zastitnik. On ju

je primjerice, gotovo kaoovjek prstom, taknuo po ramenu kada je zaspakoi $arij&€io da ode
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u krivom smjeru, a potom ju doslovno izbacio upraeoot@i¢ na kojem je bio Maui, jer ga sama
ne bi uspjela prorda Moana se apsolutno oslanja na pémireana i u svakom trenutku na nju
ratuna pa tako kada nju i Mauia napadnu mali kokoskdfnoari, u panici zaziva ocegmolim

te oceane, dini nesto, pomozi nam!"Moang 2016)

Na trenutakiu se vratiti na osvrt Marine DelVecchio koja smateaje ,najvéi Moanin
uspjeh to Sto se uspjesSno bori protiv patrijarhadite® (DelVecchio, Moana'sreal fight isn't
against a demigod, but the patriarchy itself’lposebno Mauia koji ju ne samo omalovazava ve
pred nju postavlja i fizike prepreke nekoliko puta ju bacajs jedrilice te zatvarafi ju u Spilju.
Ovdje se ne bih slozila s tezom Del Vecchio kojditda je Moana ta koja se uspjeSno suprotstavlja
Mauiu. Upravo suprotno, misljenja sam kako je u atikk situacija kada se sama mogla
suprotstaviti Mauievom nésstickom stavu, Ocean bio taj koji je to umjesto njeraa liSavajdi
ju tako bas svih akcija u filmu gak i onih najbanalnijih, poput uspinjanja natragewdxilicu?®,

Kada su Maui i Moana dospjeli ,ispod vode* u patrza udicom velikog poluboga, Ocean
je bio taj koji je spasio Moanu od biljke ljudoz#er ali i cudoviSta s pet nogu. Dakle, ukoliko
Maui nije obavljao akcije umjesto Moane, onda jéitdo Ocean.

Na samome kraju personalizirani val je taj kojijggr Te-Ka da vatrenom kuglom direktno
pogodi i Moanu i Mauia. Ocean joj je odabrao zZivgut, sprij&€io ju da odustane od pronalaska
Te Fiti kada se osjala neménom te viSe od svega, Ocean je taj koji je u aeldimu
komplementarndio njezin mozak, ruke i noge kada se naSla u lezipj situaciji. Ovako
gledano, pitanje je u kolikoj mjeri Moana uepodItuje i djeluje samostalno?

S tim na umu, misljenja sam da ne mozemo govonitapretku usporijuci ovaj film s
primjericeMulan (jos iz 1998.) koja u nekoliko navrata égtida je ona zasluzna za pobjedu Kineza
nad Hunima, pa tako za razliku od Moane kojoj MaunaZze, u sceni kada Huni okupiraju dvorac
Mulan postaje ta koja na sebe preuzima osmisljavtaitike, instruirasojnicima prerusenima u
Zené® u njihovim daljnjim potezima te, za razliku od Maakoja viSe puta biva spasena od strane
poluboga, u zadnji trenutak spaSava Li Shanga. Kadia Huna zarobi Li Shanga i kaze mu da je
on taj koji mu je ukrao pobjedu, Mulan odgovaraijghbn, ja sam.“Nulan, 1998) Tom réenicom

zavrSava akcijska scena, a Mulan spasi Kinu odijaéglfa.

285to je viSe puta Oceartinio za nju
29 OQvaj rodni karnevalakader je veoma simbalan
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Stefaan Van Den Abbele smatra kako je ,Mulanrjadprinceza koja se pokazala
inteligentnom kada je rifeo taktckom planiranju.” (Van Den Abbele, 108g0 primjer navodi
.---pobjedivanje u Sahu jednim potezom ali i odlazak u vojsRana svoj plan detaljno razvija i
analizira, ne vodi se instinktivnim bjezanjem. (L6&da dde do lavine koja zarobi Li Shanga,
Mulan seuspijeva zadrzati na konju, sama ga ptonanijegu, pruziti mu ruku, pogliga na konja
te tako sprijéiti da ostane zatrpan u snijegu. Za razliku od teamsnaznog lika®, promisljajti
feministicki animirani film, Rhiannon Thomas koristi termifiepinisticki lik“ - lik neovisne,
snazne, samostalne, ambiciozne i inteligentne ZEeeinistéki se lik odnosi na ,realno”
prikazanu osobu s njezinim manama i vrlinama -kl ima karakteristike podlozne razvoju.
(Brockmann)

Ranije u tekstu, detaljnijom analizom filma naskajsam ustvrditi da Disneparem Sto se
tice neovisnosti i samostalnosti, josS uvijek nije sty@rincezu koja se uklapa u Colmanin termin
snaznog lika. NoMoana je, smatram, bila zaista blizu onome Sto Td®mmaziva ,feminisiki
lik“. Ona nije u potpunosti samostalna, ali ima Bssnaest godina i to je zapravo realan prikaz
situacije. Problem dakle nije u Mauievom pomaganjacezi, vé€ u n&inu na koji je ta pomo
prikazana. | to ne samo od strane poluboga, neglooceana kao zasebnog karaktera. Nedostaje
njihove m@usobne suradnje te razmjene znanja pa tako nepamtait jednog od rijetkih kritkih
osvrta na ovaj film kaze kako

...Je éinjenica da su herojska djela Mauia i Moane rijetkobliku kooperativnog i
usklaienog napora. Jedina scena u kojoj oniduwjtajest kada se bore s gigantskim rakom
kako bi vratili Mauievu udicu s obzirom da je omjangaziranosti, truda i doprinosa
pozitivnom ishodu situacije po prvi puta bio otixel jednak te Maui nije mogao sebi
pripisati zaslugu rjeSavanja problema. (,Disney'savla - an individualistic neoliberal spin
on the old reactionary princess tale®)

Kao Sto sam u teorijskom dijelu rada navela, festkka bajka takder ozng&ava
.postojanje ne samo Zenskih likova, ¢vgednaku zastupljenost likova oba spola s ciljem
propitivanja patrijarhalnih vrijednosti“. Moanayeom sliaju imala sve predispozicije da postane
prvi ,Disney feministéki film“.

Spojimo li ove dvije definicije, onu Dani Colmai®Rhiannon Thomas, dohiemo formulu
prema kojoj feministiki film treba propitivati klasine rodne uloge te patrijarhalne vrijednosti. Ali

to trebaciniti na realan né&n, prikazuj¢i nesavrsene likove koji itekako mogu napredowtiglo
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bi se sloziti s timeda Moana u viSe situacija u filmu ,nadmudri® Maum se tako, kao Sto
DelVecchio kaze, uspjesno bori protiv patrijarhézelVecchio) Ono Sto u tomdenju nedostaje
jest realni prikaz. Primjerice, u sceni u kojojNtaui zarobi u Spilji, Moana uspije jednom nogom
srusiti dvadesetak metara velik kip te tako prd@tnen i vratiti se na otok. Jednako tako prilikom
borbe s kokosima-piratima, ona gkanerealno daleko te se ponaSa gotovo kao da ifaalko su
jedine dvije akcije u filmu kada vidimo Moaninuiftku snagu, ali i njeno samostalno rjeSavanje
problema.

Bez obzira na opisane epizode koje govore o samostaMoane, u filmu nedostaje
stvarnih, zivotnih prikaza likova. To se u jednakggri odnosi i na Moanu i na Mauia. Jedino
vrijeme kada oni ,surduju“ je kad Maui Salje nevoljku Moanu da sluzi kaamac za rakovsko
cudoviste. Kada bi njezina snaga bila realno prikaze kada bi se Maui i Moana zajedknn
snagama suwavali s brojnim nedsma na putu, kada ne bi bilo personificiranog Vedd
zamjenjuje Moaninu snagu i uskrge joj mogénost samostalnog djelovanja u situacijama u
kojima bi ona zaista mogla biti snazna, a i santostdjelovati...da je kojim skajem to @injeno
tako onda Moana ne bi bila neéma, ne bi joj bila potrebna porarugih i tada bismanogli
govoriti o feministékoj radnji te feministikim likovima, a kako ih vidi Thomas.

Sto se propitivanja patrijarhat&ej ne mislim da je u ovom filmu na to stavljen
naglasak. lako puno raniji filmMiulan je i u ovom sldaju bolji primjer za fenomen propitivanja
patrijarhalnih vrijednosti. U njemu se one propitgksplicitno, izravnim dijalozima te realnim
prikazima i djelovanjima likova. Mulanina snaga t@gko (kao Sto sam ranije spomenula)
prvenstveno u njezinoj inteligenciji, mudrosti, tigkosti i promisljenosti, a tek onda u fikpj
snazi koju je stekla trudom i napornim vjezbanjem.

Osim toga, upgatljive reenice poput one kada kineski zapovjednik na samaijo kima
kaze Li Shangu: ,Ne sée se djevojka poput Mulan svaki dan® (Mulan, 198idirajLti na njene
sposobnosti, odvaznost i doprinos kineskoj pobjedatu, direktno propituju klagne rodne uloge
i patrijarhalne vrijednosttega, smatram, u Moani nedostaje i zli@ga joS jednom iznova
zakljucujem kako na primjeru Moane mozemo govoriti 0 \amijama unutar drugog valisney

Princessfilmova, ali niposto o novitetu promjene same péagme Disney Princesdilmova.
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9. Rodne uloge

9.1. Mauiev hipermuskulinitet/hipermaskulinitet

Film zapa@inje upoznavanjem gledatelja sa visokim, gasim Mauiem, kojemu je glas
posudio glumac i body builder Dwayne Johnson, “Mathe Century” prema Muscle and Fitness
kao i prema People’s “Sexiest Man Alive” 2016. gadi(Jordan) lako je u polinezijskoj mitologiji
Maui uobtajeno prikazan kao mrSavi visoki dgk ili momak u tinejdzerskim godinama
(Herman), Johnsonova zfsna visina od gotovo dva metra iéepoznati nadimak ,The Rock*
pridonose cjelokupnom dojmu seks simbola. Streiffundes smatraju kako je ovakav prikaz
Mauia relevantan Weu prvim scenama u filmu, gdje kiasrca Te Fiti koje ima snagu prokreacije
nosi pozitivne konotacije te se ovaj potez smap@dyigom ratnika“. Autorice u nastavku &ti
kako se p&ia o Mauiu i srcu Te Fiti zapravo temelji na ,tradialnoj prti u kojoj se Maui pretvara
u crva te ulazi u vaginu punu zuba bozice Hinetaypo. Kada prodre u njezinu unutrasnjost, zubi
oko vagine koji sluze kao obrana od silovanjaipjo ga gnjeiti.“ 3 (Sreiff i Dundes, 3) Jednako
tako i u Disneyevoj varijanti ove g8, Maui mijenja oblik u sokola, na engleskoaptor, a Sto
etimoloSki zndi nasilje s obzirom da potje od latinske rij& rapere odnosno silovanje (eng.
rape). Maui se ipak uspijeva probiti kroz mali ol tamnu Spilju Te Fiti, koja, prema Henryju
Somervilleu, simbolizira vaginu. Na kraju, vrativeé@ u svoj ljudski oblik, vrSkom udicecifpa
pro-kreativnho srce Te Fiti. Mauieva se &@amai prokreacije referira na njegova mitoloSka
postigni¢a. Autorica rad@he phenomenon of the culture hero in polynesiahaiggical systems
Martina Buckova kaze: ,Maui je doslovce iz$ila otoke iz mora pa ga Novozetilami smatraju

zatetnikom najstarijih plemena, svojim prvim bogomtvgriteljem zemlje i ljudi®. (Buckova,

30 Vagina dentatgotjeie od tradicionalne pfé prema kojoj Zenska vagina sadrzi nesSto poput zu&io, kada dte
do penetracije muskog uda u vaginu, dovodi do daljé ¢ak kastracije muskarca.

31 Ukoliko se osvrnemo na mitove o kreaciji drugihtkzh primjetitétemo da se uglavnom (recimo u Judeo-
krs¢anskoj kulturi) stvara iz tega -ex nihilo.Odnosno, ne postoji razlika iziweimenovanja i kreiranja, od boga
izgovorena rijé¢ odmah je stvar i to, u Starom zavjetu, recimohelarejskom, ide bez posredovanja gratkatj
imperativa, Sto je naknadno kulturalno kontaminiranjevodomKing John's Biblekoji je referentna premosnica u
modernu egzegezu i nauk, gdjeatelji nalazel et it be the earth, Let it be the sedok u originalu ide samo
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220) Ovakva forma fantazije o muskoj prokreativmuyi, vidi se i u Disneyevoj inaci price, u
kojoj Maui doslovno otima mostvaranja Te Fiti, koja se joS naziva i Majka Gtakme se otvara
prostor za debatu oko ,borbe spolo&treiff i Dundes) te u Disney crtani film unosidiine

dimenzije simbolikog zn&enja.

9.1.2. Udica kao falus

Dundes i Streiff smatraju kako je Mauieva udicézostavan dio njegovog identiteta.
(Dundes i Streiff) Bez nje je bespotam i gubi svoje nadnaravne, bozanske¢imbiSen je
muskosti, ,obeskuwen” je ili kako bi se kolokvijalno reklo ,nema muda..."

Primjerice, kada Te Ka u prvom sukobu oSteti njegodicu Maui bijesno i nervozno, u
strahu od generalnog unistenja njegove muskostratidMoani: ,Bez moje udice, ja sam nista.”
(Moang 2016) On u tom trenutku odustaje od daljnjegdrgg za Te Fiti jer je svjestan da jedan
udarac moze zauvijek unistiti udicu, a time i njegdentitet, njegovu identifikaciju s ,herojem
svih ljudi®, velikim, manim i nezaustavljivim muskarcem u punoj potenciMauiem.

Sinegdohalnu i simbalku poveznicu partikularne udice-u-funkciji (udicej& asocira na
falus) s generalnom muzevrtaSvidimo i u trenutcima kada Mauieva udica ,ne fatiMoana i
on o udici zakljduju ,it's not working“ Moana 2016) onda kada ga ne uspijeva transformirati u
neku od strasnih i opasnih Zivotinja. Naprotiv, aah$ena kreacijske ndbu punoj njezinoj
potenciji, udica Mauia pretvara u kukce, morskog kgji je na kopnu besporéan, u bezazlene
gmizavce poput iguane itd. Tek kada lgaok-dickuspije pretvoriti u sokola, svoju najiémju
formu, njegovo se samopouzdanje vrati i on sa s@iiu izgovori: ,Ja sam Maui‘Nloang 2016).

Osim toga, udica iskri i ganje gorjeti prilikom uporabe kao i kod Tritonovtrg@zupca sto
asocira na ud u erekcifime joS viSe ukazuje na uspredivost udice s falusstreiff i Dundes
primjecuju kako je udica simbol muzevnosti izdweostalog i ,,zato Sto prodire u Spilju bas kao i u
usta ribe, a vazno je napomenuti da nkagm delphos zra i riba ali i utroba. Njegova je udica
dizajnirana kako bi hvatala ribu pa ima oblik rikler Sipke, alatke koja je poznata kaocfali
simbol.” (Streiff i Dundes, 5)

Zemlja, More, DanNo¢ itd. Jednako tako u polinezijskoj kulturi vidima #Mauina povrSinu vadi gotove proizvode
prirode koji izranjanju i tako stvaraju Zivotni [stor.
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lako Maui pomaze Moani proéiaTe Fiti, njegov je primarni cilj vratiti svoju ucl, a
potom ju odrzati cijelom, ispravno je koristiti teko povratiti svoj herojski status ¢amima i
cijelom arhipelagu. To vidimo u sceni kada dvojaz umspije poraziti Te Ka. Polubogu je,
ponavljam, jedino vazno to da mu je udica cijelgeNa briga za postizanje cilja ili za ozlijede
koje je zadobio. Jedintega se boji jest mogoost simbolkke, ako ne i doslovne kastracije ukoliko
ostane bez udice. Streff i Dundes tddouaavaju kako ,tek nakon Sto razbija Mauievu alatke, T
Ka zadobiva pravi oblik demona i postaje zastrasugjegativac.” (5)

Osim toga, smatram vaznim napomenuti kako u scemiide transformacije u sokola
dobivamo potvrdu da je udica prvenstveno dio njegbjela, a tek onda izvanjski predmet, s
obzirom da se ona spaja s unutarnjom stranom jedddgila ptice. | konéno, ono 5to posebno
naglaSava povezanost udice s muzevnosti jest Masu@erego ,Mali Maui“ koji ,zivi“ na
njegovim tetovazama, a koji je hrabar i odvazanielevsa svojom udicom, te u nekoliko navrata
ismijava ,obeskutenog” Mauia aludirajéi na njegov kukawiuk, strah te generalni manjak
muskosti koji se manifestira u shjevima u kojima je ovaj liSen svog ddstog falusa.

Film ,Moana“ ne predstavlja iznimku u takozvanomigBey svemiru‘éak ni po pitanju
mjenjanja oblika ghapeshifftiny Rijec je o matrici koju mozemo protiakako u seriji filmova s
princezama u glavnim ulogama, tako i u ostalim Bysfiimovima. Mijenjanje forme karakteristika
je uglavnom muskih likova pa je tako ZvijerLjepotice i Zvijerines$to poput Himeré, s glavom
i rogovima bika ali uz sve to ipak posjeduje ljudglas i osobine. Pinocchio taker pripada ovoj
kategoriji likova s obzirom na njegovu djelamu transformaciju u magarca, njegov nos Kkoji
konstantno raste te u kaimaci preobrazaj iz lutka u djaka3? (Streiff i Dundes) Aladdin se
primjerice oslanjana na rdauha koji se pojavljuje kada Aladdin trlja svjgtil. Jednako kao Sto

Maui za sebe kaZzgbez svoje udice, ja sam nistalMpana 2016), tako i Aladdin gubi svoje

32 U grekoj mitologiji Himera je pustinjska zvijer koja gatinjena od dijelova brojnih Zivotinja. Primjericepkher
opisuje Himeru kao neman lavlje glave, kozjeg dijed zmijskog repa dok neki drugi izvori prikaztjimeru kao
zvijer s tri glave — lavljom, kizjom te zmijskom.

33 Smatram vaznim napomenuti da Disney uglavnom toamsfa forme adaptirajii mitove ili knjizevna djela u
kojima ve& postoji transformacija oblika. Toga se drzZi i kagaradi o takozvanim originalnim scenarijima igda
lancu princeza ta kategorija gotovo neposiajd ako i Pinocchia ne transformira Disney negonGRodarri, kao i
originalni autori prte oLjepotici i zvijeri,a koji sumotiv uzeli od Victora Hugoa i romarzaonar Crkve Notre
Dame.. U ve&ini Disney animiranih filmova rij¢ je dakle o osuvremenjenju arhe-teksta te njegkwibjiralnoj
adaptaciji.
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samopouzdanje i nédbez svog duha iz svjetiljke, pa tako u jednomttkn izgovara: ,Bez tebe,
ja sam samo Aladdin“Aladdin, 1992) Takder, zlikovac Jafar Aladdinu kaze: ,Bez duha iz
svjetiljke ti si samo djgak"” (Aladdin, 1992), &me potvduje poveznicu izmdu osje&aja muskosti

ili muzevnosti s nekim izvanjskim objektom.

Elisabeth Badinter u svomilanku ,,On masculine identity* govori upravo o ovome
problemu te smatra kako je taj objekt zapravo: gAkgo“,a preokupacija ,alter ego objektom*
odnosno u Disney filmovima objektom koji omd@gie mijenjanje oblika ,moze se usporediti s
navikom brojnih muskaraca koji svom penisu daju tme njim razgovaraju kako bi postigli da
»Stoje uspravno” i vratili si samopouzdanjgBadinter, 138) Zanimljivo je da kada mijenjaju
formu, Zene u Disney filmovimianaju tendenciju da se pretvore u negativkeiglai viSe od toga
- u vjestice ili demone. Te Fiti tako postaje Lad@mon, a Ursula iMale sirenezadobiva
maskuline karakteristike kada promijeni oblik. Malent takaler mijenja svoju izvornu formu,
obwena je u crno i ima rogove, dok je ono najzaniméivsmatraju Streiff i Dundes — kao Sto
Maui ima udicu, Maleficent iz ruku ne ispusSta Stap na vrhu ima kuglu, a Sto je jasna simbolika
preotimanja muske néd Ne pusSta ga iz ruku sve dok ju princ svojimdéea ponovno ne

Lrefeminizira” (Streiff i Dundes)

9.1.3. Te Fitii Te-Ka

U teorijskom sam dijelu rada, govoére prikazu zenskosti u Disney animiranim filmovima
istaknula nekoliko zanimljivih navoda autorice AshIBispo, kao primjerice onaj da je fiki
izgled nage&e povezan s psiholoskim karakteristikama pa su jadwitivni likovi prikazani kao
vitki i lijepi dok je zlo uvijek prikazano oddenim fizickim nedostatcima.” (Ashley Bispo, 10)
Kada Maui ukrade srce Te Fiti, bozica plodnostMhjka Otoka kako se u filmu naziva, postaje
okrutni lava demon Te-Ka. Prije promjene oblika, Fié je prikazana kao mlada, prelijepa
djevojka, krupnih @&iju i njeznog pogleda, no nakon transformacije tKBg ona postaje doslovno

.lzgorena“, crna, ispucana te nije vise u cvijetiadosti.

Prvo Sto smatram vaznim za istaknuti jest povezdmdsatizacije s mlad@s i plodnosgu,
a Sto je zapravo simbolika koja se proteze kitawi film, s obzirom da Te-Ka ,uniStava otok po

otok isuSivanjem zemlje pa tako ona prestaje bitilipa kao Sto je nekad bilaMpana 2016) Te-

57



Ka izbjegava vodu, a da bi se vratila u svoje graslladoliko stanje ,ona se mora rijeSiti starog i
osusenog sloja koji se povezuje sa starenjem irslta¥om, Sto je u suprotnosti s vodom koja
pomlatuje i omoguéava povratak plodnosti (Streiff i Dundes, 8) Drugo i jednako vazno jest
osvrnuti se na teoriju Elizabeth Bell koja govoprikazu Zenskih likova koristese simbolikom
procesa starenja. Ona dakle smatra kako su ,mkake, ha vrhuncu svoje plodnosti, gracioznosti
i ljlepote prikazane kao pasivne, ali su @doutjelovljenje dobra i neiskvarenosti“. (Bell «IB
Haas i Sells, 108) Sasvim suprotno, srednfingese Zene, smatra autorica, povezuju sa zlobom,
sebEno&u, histerijom, bijesom i ostalim karakteristikamajek dolaze s menopauzom, fazom
prestanka plodnog razdoblja.

Film Moanaodnosno suprotnost Te Fiti i Te-Ka upravo pdtye ovakvu Klasifikaciju pa
tako djevojka Te Fiti postaje okrutna ,Zzena u mengi* jednom kada joj se ukrade ,njezino
jajasce” koje je u filmu prikazano kao srce i nakoaie kojega ona prestaje biti plodna. Tada se
u njoj budi sve ono demonsko i vje§ti sve dok se povratkom plodnosti Te Fiti ne powravoje
primarno sebstvo, propisanu Zensku ulogu - odamja i stvaranja. Osim prokreacije, ,dobre*
Zene nemaju drugu ulogu. One dakle moraju prijga\mti pasivne. To je jasno izrazeno u jednoj
od posljednjih scena filma kada vidimo Te Fiti pa@nu u svoju originalnu formu Majke Otoka
kako najprije oprosti Mauiu Sto joj je ukrao srzatim mu pokloni udicu, Moanu vrati na otok te

joj za nagradu stvori novu jedrilicu, a naposljetiauskluga i vrati na spavanje.

34 Hidratantne anti-age kreme primjerice
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9.1.4. Gramma Tala

Prema Rebecci-Ann Rozario likovi princeza i fathlbéna mogu varirati ovisno o vremenu
i druStvenom kontekstu, no stare Zene, pripadnigged, najstarijeg razdoblja Zivota u svim
bajkama zauzimaju iste, ¥@oznate pozicije. Stite princeze te predstavljapstmenopauzalni
tekst aseksualnostéime se dakle gubi zenska aktivna uloga, oduzintagepa se tako ponovno
uspostavlja red kojemu Zene srednjih godina prijet@stavaju ga. (Do Rozario)

Film Moana nesto je druggi primjer ovakve klasifikacije. Naime, Gramma &aMoanina
baka, takder ima aktivhu ulogu u cjelokupnoj radnji. Ona jaratorica te se suprotstavlja
patrijarhatu; ne slusa naredbe svoga sinde\memena. Predstavlja mudrost i inteligenciji, u
Moanu povijesti njihovog naroda te je zapravo, @dages Oceanom koji je Moanu izabrao da spasi
otok od izumiranja, pokreteca radnje s obzirom da je ona ta koja djéianj nagovara da ode na
putovanje i pronde Mauia i Te Fiti.

lako Do Rozario istie kako se zivotni krug u animiranim bajkama ne aa\starom zenom
unutar obitelji, majkom ili bakom, vedobrim vilama ili méehama, u ovom filmu to nije siaj.
Kada Gramma Tala umre ona postaje duh u obliku kajiese pojavljuje u oceanu tijekom
Moaninog puta, pa tada zaista upada u &asmatricu vila koje su izmjeStene s ovoga svijeta,
u uvodnom dijelu filma njezina je uloga itekako&inbitna.

Kako bi Disney ipak ispunio svoju Sablonsku katégaaiju likova, osim Sto je aktivha i
ima ma, Gramma Tala posjeduje i neke druge karakterisBkienjerice, pogled joj bjezi u koso,
pogrbljena je, ima dubok, gotovo muski glas, masleutrte lica, a u sceni kada pleSeimeazama
U oceanu sama za sebe izgovara: ,ja sam seodddaria.” (Moang 2016) S obzirom da ispada iz
kategorije standardnih, odgovaré&julikova Disney filma, okarakterizirana je dakladosoba na
marginama drustva, drustveno neprihvatljiva, gotioda.Autorica Lauren Blastow Gramma Talu
usporeéuje scesto koriStenim izrazom ,crazy cat lady”. Rije o

tradicionalnom obrascu manjka poStovanja ili porjaekreativnosti, imaginacije i
intuicije, a Sto su primarne karakteristike Gramhade.Njezin sin, Chief Tui predstavlja
patrijarhalnu opresiju, predstavlja racionalnosttoatet te onoga koji prekida ,tradiciju

imaginacije i préanja préa“. (Blastow, 11)
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Nasuprot njemu nalazi se zenska nerealnost i maagiknalnosti, utjelovljen u staru Zenu na
marginama drustv®sim toga, Melanie Nauta u radu ,Walt Disney's MaaWe are Polynesia“
analizira vaznost tetovaze raze koju Gramma Take ma ldima. Navodi kako u filmu samo
muskarci imaju tetovaze, s iznimkom Gramme TalEpane odgovara polinezijskoj kulturi prema
kojoj i muSkarci i zene nose tetovaze koje imajecenja ili predstavljaju oddena postignéa.

Disney je odldio tetovaze dodijeliti samo muskim likovima, Stok@ntroverzno u
usporedbi sa stvarnom situacijom polinezijskih e jer istte nejednakost umjesto
ravnopravnosti spolova, pa tako tetovazom razendyissramma Tali dodjeljuje muske
karakteristike”. (Nauta, 31)

Kada bi zn&enje tetovaze bilo drugge, primjerice da je Gramma Tala dobila tetovaliagsvojih
postigniéa kao Sto je to stiaj u stvarnim polinezijskim plemenima, a ne samdidse prenijela
sublimna poruka da je, s obzirom da ne moze ima&b tktivhu ulogu kao zena, ona vise musko
nego Zzensko, tada bi i Moana nakoncarga srca Te Fiti i obnove prirode tdlev zavrijedila svoju

tetovazu, Sto se nije dogodilo.

9.1.5. Moana

U intervju za Hollywood reporter jedan od redatiétpa ,Moana®, John Musker, na pitanje
o inspiraciji i ideji za stvaranje samog filma odgado je: ,Prije pet godina geo sanitati
polinezijsku mitologiju te otkrio bogat izvor pd, osobito o bogu Mauiu. Bao sam o tome
kolegama, a ubrzo je Maui zaintrigirao svih.” Rolei@ent nadodao je kako su korak po korak
dosli na ideju da se napravi ,avantugktifilm, prica o junaku Mauiu, ali i sa Zenskim likom."
Njihov je primarni cilj bio napraviti film o bogu Buiu, no onda su obiSli polinezijske otoke,
shvatili da su njihove Zene prelijepe te tako otilu film uvesti i glavni zenski lik, Moanu. Dakle
komentari poput ,she is a heroine on her oWMtPhedran, ,Why ‘Moana,' the newest Disney
princess film is unlike any other”) u startu ni®levantni s obzirom da je razlog sto je Moana

glavni lik kontekstualno seksigki te se do te odluke nije dosSlo kreativnim nitigkdtivnim ve
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olfaktornim puten®® To naravno ne bi bilo problematio te bi smo itekako mogli govoriti o
pomaku u vidu feministkih elemenata u filmu da se ne radi o perpetuirgmtrijarhalnih
vrijednosti, vé da protagonisti zajedtkim snagama prelaze granice patrijarhalnog dru$itda
je poigravanje rodnim ulogama uegpu fokusu filma (oviéu tvrdnju objasniti u nastavku teksta).
Patrijarhalni su obrasckii i u nekim primjerima koje ranije nisam spomesiao u sceni
kada Moana zeli da ju Maui ndwpravljati jedrilicom. On to odbijadiniti objasSnjavajdi joj da
to nije nesto Sto bi ona trebala znati s obzironpedarinceza (iako prema polinezijskoj mitologiji
Zene mogu biti i moreplovke i istrazitiae Sto je dvostruko p@thjavanje na temelju roda, s jedne
strane direktno prikazano u filmu u navedenoj scasidruge strane ignoriranjem stvarne kulture
koja ve& jest rodno ravnopravna). Tek kada ga ocean smSphav i onemodi mu ikakvo
pokretanje, Maui je primoran objasniti Moani kalkawpravlja jedrilicom jer i sam o tome ovisi.
Ovaj film, ovim i slicnim primjerima, smatra autorica Lauren Blastow
ne odrazava rodne uloge kakve danasnje druStva triglpeti, ne izdize se iznad
tradicionalne heteronormativne koncepcije i zadau#énskih uloga ....Disney je
perpetuiranjem klagnih rodnih uloga izazvao kod gledatelige&ivanje dace svaki iddi
film slijediti ve¢ poznatu matricu i sada takvo portretiranje Dispegceza mora nastaviti
ukoliko Zeli ostvarivati jednak ili w@ profit u odnosu na ranije filmove. Prevelike yacije

mogu biti ili puni pogodak ili potpuni promasajsto je prevelik rizik. (Blastow, 10)

Linda Pershing i Lisa Gablehouse pakcistkako je Disney da bi utiSao sveyakriticku
masu, posebice brojne feministkinje koje su dgopgapdele na ovaj nén analizirati Disney
princeze, morao uloziti barem minimalni trud pagjeo, odradivsi dobar marketing — reklamiju
Moanu kao neovisnu i odvaznu, patrijarhalne vrigestnkoje su itekako prisutne, barem na prvi
pogled, smjestio u drugi plan. Autorice te ,feminike elemente u filmu nazivaju ,faux
feminism® ili umjetni/promasSeni feminizam. Terminzmtava “trivijalizaciju feministéke
ideologije ili drugim rij&ima, odnosi se izn@ ostalog na ljude koji se izjaSnjavaju kao
podupiratelji Zzenskih prava samo zato da bi pdstigki vlastiti cilj, a ne zato Sto u to zaista
vjeruju.” (Pershing i Gablehouse, 32)

35 Moglo bi se réi da je Moana stvorena iz prostora onoga $to Kldimesveleit naziva ,muska fantazija“. Za vise
prccitati Male FantasiesUniversity of Minnesota Press, 1987.
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Zanimljivo je kako je uprav®oanate 2016. godine kada je film objavljen dobila &gy
pozitivnih kritika i pohvala za prikaz Zenskostiz& prelazenje granica klasih rodnih obrazaca.
No, ¢ak i ako se odkim sloziti s time da Moana jest neovisna i samaostgrinceza, zasigurno
nije prva niti jedina. Razlog takvoj eksploziji mp#ih objava mozda mozemo prama onome

o ¢cemu govori Andi Zeisler u djelwe were feminists once

Trenutno zivimo u vaznom vremenu za feminizam. dedkada je rij¢ feminizam
prestala biti prljava i izazivati grimase na licinfjadi, biti feministkinjom pdéelo je
ozna&avati novo cool, novi brend. Rijese povezuje s filmskim i pop zvijezdama, modnim
dizajnerima i bogatim ikonama poput Beyoncé. Mangki se promovira gotovo svugdje
pa je od onoga Sto je bio pokret za socijalnu puagidnas postao samo jos jedan izbor

potroS&a na ogromnom trzistu.” (Zeisler, 4)

Ipak, smatram kako Moana nije nikakva novost. Bap&ko je posljednji u nizu filmova
s Disney princezama, ne mislim da se radi o najesognijem iz Princess-serije. Ako &e
govorimo o njezinoj tréoj fazi, Moanaje mozda najloSiji primjer feministki angaziranog filma.
Shvaam i slazem se da mozemo izdvojiti segmente filnegn@a kojima jeMoananaprednija od
puno ranijih filmova, sve do 1998. godine i prineédulan. Moana jest hrabrija i odvaznija od
primjerice Snjeguljice ili Ariel, nije prikazana &@eks objekt poput Pocahontasemu sam ranije
govorila, te u konénici ne vidimo njezin ljubavni interes.

Ipak, za razliku od nekih drugih filmova, Moana o ¢emu nije angazirana u vidu
propitivanja rodnih granica niti ljubavnih problempozicija u kojima se nalaze Disney princeze.
Tema Meride Hrabre (2012.), takder pripadnice tré&e faze, jest upravo njezina borba s
oc¢ekivanjima obitelji ali i druStva a@nito da pronde adekvatnog mlaék i uda se. Dakle,
crvenokosa djevojkatav se film trudi objasniti i postupcima dokazatojim roditeljima, posebno
majci, da se ne Zeli udati. Kada njezini prosalgtama gdaju mete kako bi se iskazali, Merida
sama pogodi sredinu i izgovaraeaicu: ,Eto, pogodila sam sridu, dakle udat se sama za

sebe!®® (Merida Hrabrg 2012.) S obzirom da mi ni ovaj, a ni drugi filmidwje ¢u koristiti nisu

36 zanimljiva je ovdje gotovo arhetipskaiost s jednim drugim motivom iz mitologije, u ovatuéaju, Zapadnog
kruga. Radi se o zavrSetku mita/epa o Odiseju Bdjeelopini prosci, za njegova odsustva s Itakésufavaju napeti
Odisejev luk, Sto je uvjet za uspjeh pri prosidid, nitko od prosaca nije toliko snazan da to népiieako da
Odisej, po povratku, ne samo da napne luk i takoosieei i konasni put idetificira (prvo ga je prepoznao pas po
mirisu, druga sluskinja po oZiljku, a sada se idieia i po aktivitetu). Odisej osim toga poubg&e procse
strijelama odapetim iz luka. Ukoliko (a smatram@ava teza u kontekstu ,borbe spolova“ kao i orrodnom,
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tema rada, riel zalaziti u detaljnije usporedbe. Nakana mi jeikazuji na fragmente iz drugih
filmova, metodom komparacije, @&am svoju tezu da jeMoana mozda najloSiji primjer
feministicki angaziranog filma. A misljenja sam da je to tajeos mu izméu ostalog, poigravanje
ulogama uofe nije u fokusu radnjeCak Stovise, moje je mislienje da je 18 godina thlrin,
Mulan, puno bolji primjer borbe protivéekivanih rodnih uloga.

Tako primjerice Van Den Abbeele sugerira da Mulaniransformacija iz djevojke u
momka predstavlja njezin unutarnji sukob. On juiveaZhibridnim" likom i misli da nadimak
"chicken boy", a kako ju zovi drugi vojnici, ukaeupa njezinu zensku ("péll) i njezinu musku
("djecak") stranu. Van Den Abbeele interpretira tekstspje koju Mulan pjeva gledajuse u
ogledalo: ,tko je ova djevojka koju vidim i kojaggla u mene? Zasto je moj odraz netko koga ne
poznajem...kad@&u u ogledalu ugledati onu osobu koja zaista jes@vhi?an,1998) Zakljuiuje
kako se Mulan nije osfala kao Zena, no nakon Sto je probala biti muSkorgtruirala je svoj
identitet i pronaSla zdravu ravnotezu u tome daebpydtipicna zena“ — kombinira prirodu,
emocionalnost i instinkt koji se smatraju zenstaesi racionalnad, inteligencijom i mudras,
tradicionalno muskim karakteristikama.” (Van Denb&kele, 128)

Ovim jec¢inom Mulan dakle potvrdila definiciju Judith Butlprema kojoj:

moguenosti transformacije roda u druStvucép@ju na razlamanju subverzivnog
ponavljanja stiliziraniltinova. Rodni identitet je tako prije svega perfotintao dostignie
kojemu prijete predrasude i drusStvene sankcije,untj performativnosti i jest klg

preispitivanja i osporavanja statusa roda u drus(Butler, 520)

Ono Sto mi se filmu ipak s#a, i zbogtega mislim da mozemo govoriti doduSe o malenom,
ali ipak o pomaku u prikazu Zenskih likova unutasrigy fransSize jest Moanin izgled. S obzirom
da je Merida Hrabra joS 2012. godine dje&uwmma pruzila priliku poistovjetiti se sa ,Skotskom
musSkargom vatrene kose" kako ju naziva filmski kédr Roger Ebert, ne smatram da je prva

princeza s kojom se dogodio taj hvalevrijedni isikor(Ebert u Sla¢i 61) No, vjerujem da je

plauzibilna, luk (pogotovo kada je uspjeSnd@inkovito napet) mozemo razumijeti kao simbol muskiaskojega
strijelac ispaljuje strijele koje ubijaju tako sioilEki mogutu prokreativhu enegriju pretvaraju u energent smrti
Dakle, u ovoj igri erosa i tanatosa zanimljovo jerpatrati perpetuiranje arhetipskih simbola neowisrdomicilnim
kulturama.

Ono Sto posebno osnazuje Meridu kao najemancipiradiDisney princeza je to da ona

sama pogda sridu... to je itakako i jednom zauvijek stavigpoziciju Zene kojoj ne treba asistencija. Ori@iprne
preuzima musku ulogu nego jednostavno to radi lmajerugih bez obzira na rod i spol.
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Disney tada zap®o, a S Moanom i nastavio, niz princeza koje nkedagu poput barbie lutaka te

nemaju tijela nerealnih proporcija. Lauren Blestpisuje Moanu kao

... Nizu i neSto krupniju, suprotstavljgjise konvencionalnim prikazima princeza. Moana
ima kratke i jake noge, zaobljena ramena koja pgkiada ona vjerojatno koristi mé&
prsa i ruku, ima male i debele prste, zaobljene liukatki vrat. Sve ove Moanine ftke
zn&ajke indiciraju vise misia, no Sto ih je potrebno da bi se kreiralo tradialou Zensku

ulogu, a Sto Moantiini dovoljno jakom da joj ne treba muskaréglestow, 10)
Ova izjava uptuje na dvije stvari koje smatram nuznima.

Prvo: Ono ucemu se slazem s filmskim kg&rem i piscem iz Bostona, Demianom
Alexanderom, jest problem ,egz&tiog” prikazivanja ne-zapadnih Zena bilo vidu pmretjpe
seksualizacije (kao Sto je bio &4y s Pocahontas i Jasmine) ili ,majmunolikog” pa&aena, a i
muskaraca, éemu svjeddimo kako u Moani tako i u filmuillo i Stich. (Alexander, ,Moana isn'’t
Disney’s first anti-princess — she’s a trend”) Edav&aid koji je utjecao na generacije tdila
teorettara smatra da pripadnici zapadnog druStva kongjfaugvoju normalnost, civiliziranost i
racionalnost u odnosu na ne-zapadna druStva takorgge distanciraju, egzotiziraju te Geeaju
postoje€e razlike kako bi se stvoriocigledan odmak neeuropskih drugih od europski narmi
standarda. (Said) Rijekojima je Lauren Blestow opisala Moanu, a Stagéesta tako, potduju da
su njezine fiztke odlike daleko drugge od onih koje bi autorima bile na raspolaganaa bi
Moana bila bjelkinja ili recimo da njezino porijekhije plemensko, &mu svjeddi izgled Meride
Hrabre koji je nekonvencionalan zbog njezine kése,glave i atipino nepravilnog lica, no njezin
oblik tijela nije niti upadljivo drugédji (poput ogromnih gleznjeva, debelih nogu i Sal@put
majmunskih) niti je naglaseno seksualiziran, Stolikk je cilj izbjeci kritike poput onih koje se

OSVIEU Na rasnu prezentacijgmatram najsretnijim rjieSenjem.

Drugo: Problemljubavnih odnosa u Disney filmovima. lako se u potpsti slazem da
klasicni Disney prikazi musko-zenskih ljubavnih odnossunzadovoljavajéi s obzirom da su u
tim slucajevima Zene apsolutno pasivne i jedini im je @dyojiti princa kojim god sredstvima se
morale posluziticak i ako to zné&, poput Ariel, ostati bez glasa, smatram da nepasje ikakvog
ljubavnog interesa, a kao Sto je to vidljivéioani, necini nuzno film feministékim. Osniva&ica

poznatog Twitter profila koji se bavi animacijompitanjem Zenskosti, pseudonima JeanneWrites
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smatra kako ,stajaliSte da svaki ljubavni intetes film ne-feministékim ili antifeministickim
svakoj bi, imalo seksualnoj Zeni bilo koje orijerija trebalo biti u najmanju ruku strano. Biti
zaljubljen, voljeti i biti voljen nije i ne bi treddo biti nesto loSe.” (JeanneWrites, ,Does Not Havi
A Love Interest Make A Film Feminist?*) Ljubav rerze, a ni muskarce gai manje vrijednima

niti slabima.

Kirsten Malfroid smatra kako se u filnwjepotica i zvijer primjerice, ljubavni odnos lijepo
i realno razvija u odnosu Belle i Zvijeri jer sespgpno Belline emocije transformiraju iz bijesa u
ljubav. Oni se nisu kao u ranijim filmovima zaljlibna prvi pogled, (poput, recimo, Ariel, niti
jednim plesom kao Sto je to bio & s Pepeljugom) vesu odlgili ,pustiti da se odnos sam
razvija“ (Ljepotica i Zvijer,1991) Autorica smatra kako Belle i Zvijer ,prolaz®z mnoge suie
i naknadne kompromise u procesu zaljubljivanjatajé odlika stvarnih ljubavnih odnosa.”
(Malfroid, 65)

Mulan i Li Shang jednako su dobar primjer ljubavramnosa koji ne piva na zenskoj
inferiornosti i muskoj superiornosti. Tanner takaedra da ni Mulan ni Li Shang nisu priznali sami
sebi da su zaljubljeni jedno u drugo pa je tako IMu®| koji je zadirkivanjem potaknuo Mulan na
promisljanje, dok je kineski car Li Shangu rekatakya se djevojka ne s svaki dan“ (Mulan,
1998)c¢ime mu je nastojao pruziti podrSku i osvijestitidgje i sam zaljubljen. Ovakav je
pristup ljubavi osvjeZenje u odnosu na ranije fil@a kojima je, kada osvijestimo prikaz procesa
zaljubljivanja, sam§ubav liSena truda i vremena te je dovoljno da kaw&c bude princ, a djevojka
lijepa. Li Shang se nije zaljubio u Mulanin izgledpbzirom da se kraztav film provlatila misao
0 njezinom ,djéackom izgledu“, kao kad joj je otac rekao: ,neke mjeSkasnije procvjetaju, ali
kad procvjetaju budu najljepse(Mulan, 1998) vé u njenu hrabrost, dobrotu, paZzljivost,
snalazljivost i inteligenciju, pa je tako, bolje ddlijeri (s obzirom da je ovaj put rijeo covjeku),
postao primjer da ljubasak ni u Disney filmovima ne mora uvijek biti nefimtiv ¢ega se treba
boriti.

To da ljubav, ukoliko se zenu Zeli prikazati kaonsatalnu i jaku, ne mora nuzno biti
konceptualno anatemizirana, vazno je naglasitieizotiko razloga od kojih je sljedemozda i
najrelevantniji:s feministéke tatke gledista, pojam romanitie ljubavi ponekad se nastoji odbaciti
jer je shvéen kao ,prokletstvo koje lezi na Zenama*® kao StatsenSimone de Beauvoir jizvor

maltretiranja Zzena danasto pretpostavlja da Zene pristaju na svakakveajal zbog pojma
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romanténe ljubavi. (de Beauvoir i Firestone citirani u 3wa52). Ipak, postoje i one feministkinje
poput Julie Kristeve koje smatraju ggubav ne mora nuzno sluziti patrijarhatu kako 4
ograntavalo Zene, «eih dap&e, moze osloboditi.(Kristeva citirano u Swan, 352). Susan Swan

primjerice smatra da Ljepotica i Zvijer u nekoneatiativnoméitanju nude

model za ulazak u odrasle ljubavne odnose koji rbbali biti prvenstveno
partnerstvo izm@u dvije odvojene, cjelovite jedinke; ugodna interigk u kojoj oba
partnera poStuju razitosti i osobitosti onoga drugoga, ali sedusobnom prisutn@si

obog&uju i upotpunjuju. (Swan, 353)

Piswti o Moani i problemu manjka ljubavnog odnosa naifazna rubno odrzive teze poput
ove koja nas podsja da nije uputnoditavati zn&enje u materijal interpretacije nego da je daleko
poZzeljnije iz njegacitati. Ovo je primjer nepotrebne dedukcije koju neédorettari unat@
manjkavostima i problem&tosti uzimanja dijela za cjelinu (osobu jedne raaecijelu rasu)
smatraju relevantnom: JeanneWrites smatra da ptakazopute djevojke kojoj se ne desi ljubzav
moze imati negativancinak na djevajice koje nisu pripadnice bijele rase te mogugtiosshvaati
svoju rasu kao nesto Sto je njihova krivnja i zldega se, za razliku od bjelkinja, deeljubavno
ostvariti. (JeanneWrites, ,Does Not Having A Lowerest Make A Film Feminist?®)

Od ovoga, pomalo deduktivno ,nategutog” i samimetimbno problematnog argumenta
koji, umjesto da i&tava sadrzaj filma i modele animacijskog prikazi)gau njega &itava otprije
formiranu i formuliranu ideologiju, mislim da je pa vaznije sljed&e: vei bi problem mogao
nastati u poistovjf@vanju graie tijela s mogéno%u pronalaska partnera. Ovo potkrepljuje i
¢injenicada je princeza Tian@(inceza i Zabaktakater crnkinja, ali klaginog modelskog tijela,
Sirokog osmijeha i bijelih zubi, pravilnih crta &d ptastog malog nosa, a kao takva, iako crna,
pronasla je, doduse ne ki&sii (jer zabac poljupcem iskrene ljubavi postanekan&), ali ipak
pravu ljubav. U ovom se kontekstu postavlja pitakgko bi bilo koji film, pa tako Moang
izgledao da je ljubavni interes dio njegove radejéi li, ukoliko je tomu tako, dakle ukoliko
ljubavni interes jest dio radnje, film bio anti-fenisticki?

Damien Alexandar i JeanneWrites smatraju da jenbitin na koji se taj ljubavni odnos
uprizori. Oboje vjerujuda bi film imao smisla, StoviSe, da bi otvorio jednovu edukativnu

dimenziju, dimenziju &nja o uzajamnoj ljubavi i uvazavanju (AlexandaarheWrites), da

37 Za razliku od primjerice Meride koja aktivno odabbiti sama i ne prowapartnera
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primjerice Moana odlazi na putovanje s mladim momkilauiem, kojeg podiava kako biti
taktican i manje brzoplet ili kako se orijentirati premajezdama, a on ju slusa, uvazava te i sam
u¢i Moanu novim stvarima koje je on ranije &y primjerice jedrenju, a do kraja filma razviju i
ljubavne emocije; bez pordionadnaravnih sila te bez patrijarhalnih konvenkigge jasno vidimo
cak i kad se taj segment filma nastoji staviti ugilpplan.

Manjak ljubavnog interesa Jeanne vidi kao linijunjeg otpora, kao strah od stvaranja
kompleksnijeg i dubljeg Zenskog lika (ja bih reklauskog i Zenskog). Autorica taker upozorava
kako ovakav obrazac ne bismo trebali definiratiifestickim jer je rije o0 ,nekreativnim piscima
koji nisu u stanju likovima dati i jedno i drugo remanténu ljubav i snazan karakter.”

(JeanneWrites, ,Does Not Having A Love Interest MakEilm Feminist?*)
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10.Prikaz polinezijske kulture

Kao Sto sam to napravila u kratkoj analizi drugeef Disney princeza i sada se, na
primjeru Moane, dotaknuti prikaza drugih i drdga kultura, etniciteta i rasa. Kao Sto je ovom
speciftnom kontekstu i zadekivati, govoritéu o prezentaciji polinezijske kulture.

S obzirom da s&loanasmatra novim, druggim i modernijim animiranim filmom, ovim
¢u poglavljem nastojati propitati je li se nakon @ai sto godina zaista dogodio napredak u
reprezentiranju i interpretaciji nezapad&Rjh kultura.

U nastavkuwtu govoriti o kulturnom prisvajanju u filmu Moana paprije svega potrebno
reci nesto viSe o samom terminu. Kulturno prisvajalgenes O. Yung u svojoj knjifultural
Appropriation and the Artshvaa kao ,uzimanje ili koriStenje kulturnih proizvodulturninh

insideara” od strane ,kulturnih outsidera™ (Yourig6). Kada kazem kulturni proizvodi onda to
ukljuéuje jednako ptie, motive, simbole, od¢el, artefakte, umjettika djela, znanja, vjestine ali i
osobinec¢lanova neke spectine kulture. (Young). Dakle, prisvajanje neke kudtwr osnovi je
kolonizacijska gesta, a odnosi se na njezinu adgptana koriStenje te iste, kontekstualno, ali i
generalno, bojim se, nedominantne kulture i naingeprilagatavanje potrebama kulture (one
dominantne) koja, prisvajajunjezine elemente prisvaja i njezinu cjelinu.

Young identificira dva aspekta prisvajanja. Jedoluka moze prisvoijiti ili objekt neke
druge, ili njezin sadrzaj. Kad govorimo o prvomgiesvajanju objekta) tada je r§eo ne&em
opipljivom, kao Sto je recimo donosenje suveniratiane zemlje. Drugo je kulturalno prisvajanje
nematerijalno i zna koristenje tdih tradicija, préa, n&ina ponasanja i Zivota generalno. Marian
Bredin kulturno prisvajanje izjedtava s néinom prikazivanja raztitih kultura u medijima. Ta
reprezentacija nudi ,realne” prikaze nepoznatitilkal iako, istie autor, to nikada, koliko god se
trudili biti politicki korektni, ne moze u potpunosti neutralno i seéspm fernese prenijeti iz
zemlje, regije, narode ili etniciteta o kojemuijed. (Bredin)

Tako je i Disney na sebi svojstvenéimareprezentirao kulturu pacikih otoka gdje su ne-
zapadni ljudi joS jednom, ograsini na svoju daleku, mitsku proSlost prildgau prvenstveno
amer&koj, a onda i ostaloj zapadnoj publici.

Bell hooks u djelu,Outlaw culture: Resisting representationgotrebljava koncept

motivirane reprezentacijée objasnjava kako medijski prikazi drugih kulturglavnom za cilj
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imaju nesto od sljedeq: ,,odrzati dominaciju ovog trenutka druStvenovtadavajuieg spola, rase
te klasne podjele ili poticanje patriotizma, €kag ponosa i/ ili asimilacija manjinskih skupina u
glavnu kulturu.” (hooks, 6) Ipak, smatra bell hopkage&e se reproduciraju medijske slike koje
odgovaraju pogledu ,bijelog, supertmtickog, kapitalisitkog patrijarhalnog drustva® (hooks, 6),
a taj se pogled zatim filmovima poput ovih Disneynpeza, Siri gotovo néitav svijet s obzirom
na globalizacijske procese te svecwesvjetsku dostupnost medijskih sadrzaja. (hooks)
Problematika predstavljanja drugih kultura nijeome treba li se to raditi ili ne, ¥&kako se to
radi. | u tome kako esencijalno je ispravno, ndntrakorektno predstaviti druge (ne-zapadne)
kulture. Nepravilna reprezentacija u pravilu vreeg@rasudama, generalizacijama i ne&kituzima
dijelove kultura kojima potkrepljuje vlastitu kutalnu i civilizacijsku relacijsku superiornost. To,
naravno, u pravilu, izaziva kritike i budi oége negativnosti kod stanovnika spegifh kultura
te predstavlja gotovo kljini trenutak u stvaranju stereotipa u kolektivnojelti globalne publike.
Smatram da studije koje se bave Ekitm osvrtom na upravo ovu problematiku mogu
osvijestiti gledatelje (primjeric&oang da dijelovi filma zaista vjerno prikazuju poliigsku
kulturu, ali i da su velikim dijelom tu na snaziogesi kulturnog prisvajanja te amerikanizacije te
da iz tog razloga ovakve medijske reprezentace njerodostojne i relevantne da bi se njima

koristili prilikom stvaranja slike o ,drugome*.
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Prema Beti Setiawati:

ljudi ¢esto nisu svjesni utjecaja koje Disney filmovi ionaja percepciju djece, iako
je rije¢ o medijskom produktu za =zabavu, koji se smatra rikan@zacijom i
konzumerizmmom. Moanée biti prvi uvid u polinezijsku kulturu za mnoguedj diljem
planete. Roditelji i nastavnici trebali bi biti egni problema s prikazivanjem rai#iih
kultura na kino i tv ekranima kako bi se s vremensmanijili stereotipi, rasizam i

diskriminacija djece i odraslih. (Setiawati u Nauta)

S obzirom da Disney korporacija kroz povijest mijgjek uspjesno i realno predstavljala
razlicite svjetske narode i etnicitete, valjalo je i opaj ostati krittan. ,Korporativno djelovanje,
kapitalizam i zapadna dominacija zakfuni su u lancu ozidelja koji ih sve povezuje tarobnoj
idealistckoj sili koja ima m@ rasprSivanja i manipuliranja ,pripovijesti* kojeijgte nepostojéoj
kohezivnosti ,nasih péa“ (Birchall, ,Moana, Race, and Polynesian Exceptionalism: A iAael

Respons®)

Autor Alex Birchall navodi druge teorétire poput Morgana Godferyja te Vincenta M.
Diaza koji Moanu smatraju simbolom bijelih projglcpolinezijskih naroda i otoka - projekcija
koje ne dozvoljava narodima da isf@ju viastite pde. Umjesto da sluSaju izvorne narative, bijel
muskarci, koji sebe nazivaju ,kulturnim istraztima“® koriste samo iz konteksta iziene
dijelove kultura da bi Disney od njih stvorio jo&dpu u nizu zapadno centrédtii filmsku
uspjesnicu. (Birchall) Prvo, film konsolidira Siiotaspon Pacifikih otoka, pritom ne imenugi
niti jedan od onih koje, primjerice polubog Mauré&ivao jedrilicama. Dakle, uvid o polinezijskim
kulturama kojega mi dobivamo na zapadu je pauSalani se da arbitrarno biragii neke od
znaajki mnosStva kultura zeli predstaviti cjelinu kulduarhipelaga. No, u tome ne uspijeva. Jer
ono u filmu predstavljeno dio je nekih (i protomenjasno téno kojih) ali nikako svih otgkih

kultura3®

38 Ovdije je vazan koncepiative informaniGayatri Chakraworty Spivak The Critic of Postcolonial Reason,
Harvard UR 1999.

39 Francuski lingvist Jean Luis Calvet u svojemuuljghgvistika i kolonijalizam(Beograd:BIGZ, 1981; Prevela
Jadranka Krivoka) piSe: ,pravo na imenovanje jéka je strana prava na posjedovanje”“. Ovo itekalkazuje na
opasnosti kulturalnog prisvajanja u procesu kojegajerno ili sl¢ajno izostaje imenovanje.
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Haylee Kushi u tom smislu analizira Mauia pa kazkd je prikaz njegove rase
problematéan s obzirom da ima Sirok nos, usko pozicioniramaalene ¢i, a suknja mu je
napravljena od stiajno odabranih, mozda i nepostfeoblika li&a i raznih Skoljaka, a Sto nema
temelj ni u jednoj oténoj kulturi. Pretjerana velina, nepostojanje vrata ili gleznjeva tdko ne
prikazuju stvarnu sliku polinezijskih muskaraca $kuy ,Why Moana isn't my pacific islander
feminist heorine®), a tim viSe Sto je Maui u svirarzijama polinezijskih mitologija prikazan kao
vitak i skladan, u pubertetskim godinama.

Filmski Maui je pomalo neinteligentan, bahat tghjeiskarikiran. To vidimo u sceni kada
ga Moana tek prora. Upada joj u rij¢ s macho stavom hvdlese kako je on heroj svih ljudi. To
¢ini uz pjesmuYou're welcomepritom je ignorirajdi. Cak ju, u jednom trenutku kada mudsei
da mu je uSla u prostor, pafrirukom, jer mu smeta iako je dvostrukéivad nje. U polinezijskim
kulturama, primjerice onoj havajskoj, Maui (kojinije polubog) usporava sunce da ne bi prebrzo
preslo preko neba kako bi time osigurao Sto vigghdusuhih dana. On je dosljedan, predstavlja
apsolutno dobro, inteligenciju i hrabrost. U hakajsulturi, Maui, ponavljam to, nije polubog niti
je povezan s vjetrom i morem.

Nadalje, opi je narativ na otoku iz filma da se ,s one stragmebena nalazi velika i
nepremostiva opasnost¥pana,2016) Ono na Sto se tu aludira jest Lava demonestsikajno
ili namjerno, krivo interpretirano. lako jedmo da su stanovnici polinezijskih ¢fa strahovali od
onoga State ,doci iza grebena”, taj se strah odnosio na kolonimagpravo od strane zapadnih
naroda, bijelaca koji su sa sobom donosili i bolesasilnu promjenu nana Zivota,cega su se
otocani bojali. Za razliku od kolonizatora koji jesurapdani izvor straha, Lava demon nikako nije
nesto odcega strahuju narodi pacikih otoka s obzirom da su oddenja okruzeni vulkanima i
Zive s vulkanskim aktivnostima. Oni ,poStuju i cigvatru i lavu koja ima i naziv, zove se Pele i
nitko se nikada protiv nje ne bori.“ (Kushi, ,Whyddna isn't my pacific islander feminist
heorine®),

Lani Teves, postdoktorant pNale’s Center for the Study of Race, Indigeneity, and
Transnational Migration, smatra kako Disney ¢edesecima godina iznova patuje stereotip
prema kojemu su, umjesto puno kagjeg i konzekventnijeg shéanja da jednostavno Zive i
djeluju logicno kao dio ekosustavaya ne-zapadna druStva tajanstveno i fmgipovezana s
prirodom. (Teves) To, primjerice, vidimo u poznajamstronomije. Disney je u potpunosti

zanemario vrlo vazno i Siroko znanje o astronomskiranostima koje stanovnici gotovo svih
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polinezijskih otoka stolj@ma prenose s generacije na generaciju pa su hgdatejesto toga,
iskoristili misticnu povezanost s prirodom kao razlog uspjeSnog etaSputovanja Moane i
Mauia. Personificirani val je izvrstan primjer Desfjevog ametikog pogleda na vezu prirode i ne-
zapadnih drugih. On je ,tvrdoglav, razigran, poreeKeustriran i daje Moani ,high five* -
komunikacijski znak intimizacije koji se, (izrhe ostalog jer polinezijska kultura ne poznaje
ovakve geste) moze promatrati kao jedan od nedjelastojaka ameike kulture svakodnevnice,
generalno, amerikanizacije. (Nauta)

Takader, u sceni kada Maonin otac pokuSava objasnitiojifeci da je njezino mjesto uz
obitelj i pleme, poglavica gmje pjevati pjesmiWhere you arePjesma je ameikog glazbenog
stila, ¢inu ju mjeSavina modernog zvuka ic¢eg Sto je Disney odlio da su polinezijski
tradicionalni instrumenti. Tekst gledatelje upoEspbéajima i n&inom zivota plemena Motonui
pa tako vidimo seljake koji zajedno obavljaju k& poslove i djecu koja se vagu s
tradicionalnog ribolova. Disneyev prikaz cijelogeplena primjer je gen€kog prikaza
kolektivizacije. Disney portretizira polinezijskégme kao dginkovito i sretno pleme koje djeluje i
dijeli sve Sto je zajeddko, bez borbe. Ipak, Moana je istaknuta kao indivigha osoba te se to
.moze promatrati kao Diznifikacija i Amerikanizagis obzirom da je individualizam ztzgka
prvenstveno ametkog drustva. Moana ne Zeli dijeliti ,plemenskucsrete Zeli uspjeti sama.,
(Nauta, 29)

11.Zene Polinezije

Ono, meni ipak najzanimljivije kada je @je kulturnom prisvajanju jest tia na koji
Disney progovara o rodnoj ravnopravnosti. Primfggat je scena prvog susreta Mauia i Moane
kada ju polubog nekoliko puta prekine usredergéce, izgovaraji: ,Ja sam heroj svih
muskaraca....ne,ne,ne, muskaraca iii Zzena. Nije kb meSko/zenski problem. Svih. Ja volim
svih.* (Moana 2016) Ovako Disney spaja moderne agiexi vrijednosti poput rodne
ravnopravnosti s polinezijskom kulturomdmedi na potpuno povrSan tia.

Ako su autori pde o Moani radnju odkili smjestiti na stvarnu lokaciju i film osmisliti
prema stvarnoj kulturi, neke su kulturne vrijedngsadk trebali uklj&iti u razradu pide. Posebice

iz razloga Sto je kultura koju su odili prezentirati vé sama po sebi iznedajuce rodno
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ravnopravnd? Disney je primjerice, odliio da ¢ée Moana naslijediti svoga oca i postati prva
voditeljica plemena iako to u stvarnosti nije mégjali je zato iz radnje izostavio brojne pozitivne
strane polinezijske kulture koje ukazuju na itel@kyostojanje rodne ravnopravnosti u ne-
zapadnim drustvimg.Ovakvo mijenjanje oltgja je oblik amerikanizacije da naglasi feminizam i
ravnopravnost spolova. Ovdje Disney dstimoderne ametke standarde oko ravnopravnosti
spolova, ali zanemarujgnjenicu da se to ne slaze s tradicijom narodajoneofilm progovard’
(Moana, 2016) S druge strane, film zanemaruje dinezijske kulture prema kojemu i zene i
muskarci za svako svoje postigewlobiju po tetovaZzu. Neovisno o spolu, prilikoimaga partnera,
viSe se cijene osobe sa brojnijim tetovazama oih lsyjaka oznéava po jednu od individualnih
pobjeda.

U filmu je to detaljno objaSnjeno i prikazano nargeru Mauia koji gotovo pa nema ,gole”
koze, no one su ,musSka nagrada“ pa tako po zawrddtka Maui zasluzi tetovazu Moane kao
svoje pobjede, Sto je, s obzirom na to da Moargt@avaza izostane, po mojemu sudu, u potpunosti
pogreSan odabir. Tu se postavlja pitanjeczho da je djevojka Mauieva pobjeda te kako émp
mozemo govoriti o Moani kao o heroini ako ona samja zasluzila nagradu za tako veliko
postigniée kao Sto je spaSavanje vlastitog naroda od izmjairzbog suse.

Takader, u polinezijskoj kulturi Zene ne samo da mogganie obavljaju sve poslove kao i
muskarci, a to da je musSkaraaiagplemena ne umanjuje angazman njegove suprudalaikoje
druge plemenske Zene u bilo kojoj od ne samo njagmego i plemenskih aktivnosti. (Beckwith)
Koristeti se svojom klaghom matricom, Disney je Moaninu majku jedva i pg&a. Osim
bezgranine ljubavi prema svojojderi, njena uloga gotovo uép da i ne postoji. S obzirom da ni
druge plemenske Zene nemaju aktivhu ulogu, to tedmge. Tako primjerice u filmu udg ne
saznamo da su i polinezijske Zene bile moreplogksttazivaice (Sto su neprijeporno bile) &g
Moana, i to zato 5to ju je Maui uz puno nagovardmgk nagio upravljati jedrilicom, prikazana
kao povlastena.

Ukratko, Disney je mijenjanjem aldja prema kojemu je muSkarac njegodaos jednom

nastojao naglasiti razliku izrde naprednih i modernih zapadnih druStava - posemertkog

40 Stovise, mnogi su padki otoci prihvatili mogénost "tréeg roda”. Onog izmk muskog i Zenskog. Niko
Besnier, antropolog koji je istrazivao Z@a@i ulogu roda i spola na padcikim otocima navodi kako je téerod bio
dio kulture paciftkih otoka puno prije bilo kakvog utjecaja zapadsuijeta te da se to odrZzalo do danas. Postoje
muskarci koji su odgajani kao Zene i obratno, g&tteprinvaeno. Paciftki su otoci otvoreni prema
razlicitostima (osobito Sto ses@ roda i spola) viSe nego sie to amexiko drustvo ikada biti. (Besnier i Alexeyef)
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koje u posljednje vrijeme fokus stavlja na jednalsgmlova i primitivnih, nerazvijenih Drugih.
Umjesto da ih, kao Sto je to njegova deklarativakama izjednéd i prikaze ,realno®, jos je jednom
pogresno reprezentirao drugu kulturu odnosno iskorju je kako bi rijeSio svoje ,probleme s
rodom*®, pritom ne razmiSljafii 0 mogwnosti da vaznost spolne jednakosti naglasi stvarnim
prikazom polinezijske kulture. Na partikularnoj irdzo je najudljiviie u tome Sto je propustio
vjerno, vjerodostojno i filmski sugestibilno priketzvaznost Zena u polinezijskoj mitologiji te tako
po prvi puta otvorio prostor za izbjegavanj&€ werijeZzenih kritika na osnovu rase, etniciteta te

reprezentacije drugih i drugh.

11.1. Gdje je boginja Hina?

Prowavajuii prikaz rodnih uloga u polinezijskoj mitologiji,emoguée je previdjeti ime
koje se gotovo uvijek i svugdje pojavljuje, a tdbjeginja Hina. Unatd njezinoj sveprisutnosti u
mitologiji, ona je u filmu koji se u velikoj mjerako ne i u potpunosti, Sto se kulturalne matrice
tice, oslanja na polinezijske mitove, u potpunostsiavljena. lzostavljanje Hine je zZf@no jer
je polinezijska kultura kao Sto kaze Martha Beckwjkultura s najvéim panteonom mnih
herojskih bozica.(Beckwith, 29)

Tevita O. Kdili, antropologinja, autorica znanstvend@tanka ,Marking Indigeneity*
smatra ignoriranje boginje Hine ,oblikom kolonijalg brisanja koji ukazuje na Disneyjevu gresku
oceanskih razmjera(O. Ka'ili, ,Missing Godess Hina“) On naime smakako je rij& o puno
dubljem problemu, a to je proizvodnja povrsnih yjarzrlo vaznih i ozbiljnih autohtonih pia.

To je upravo sléaj s ,iskapanjent! polinezijske mitologije, da bi se za fuiiskoristio bog Maui
dok se njegova komplementarna boginja Hina odbatlife i Maui su u polinezijskoj mitologiji
potpuno ravnopravnHina je arhetipska bozica. Maui je arhetipski b@dva dualnost zenskih i
muskih bozanstava pojavljuje se u raznim oblicimaolinezijskim legendama kao Sto su Hina i
Sinilau, Hine i Tinirau, Sina i Tuna, Hina tRili Hina i Ka.” (O. Ka'ili, ,Missing Godess Hina*)
U polinezijskim préama, udruzivanje néme bozice i snaznog boga stvara neophodnu simetrij

koja stvara sklad, dok ge ¢ini rodno ravnopravnima.

41 Mining
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Hina je takder jedna od najstarijih polinezijskih matrijarhdinbozanstava. Ima vise
naziva, a osim primarne—Hina, nazivaju se i Hined. Mitoloski, Hina je usko povezana s
morem, mjesecom, ribama, koraljima, Skoljkamaikiel morskim stvorenjima, kokosima, #em
i Zivotnom ljepotom, kao i tkanjem kao radnjom. Gito je mozda i najvaznije, udiai tekstova,
Hina se pojavljuje kao ,vrhovni izvor Mauiove marm&nosno njegovih nadnaravnih éno (O.
Ka'ili, ,Missing Godess Hina")

Prema jednoj od brojnih legendi, Maui je bezuspjepokuSavao sedam puta uhvatiti
sunce, ali je uspio tek osmi put, kada je Hina aeifa konop od svoje kose, koji im je posluzio da
zajednékim snagama dohvate sunce. Maui je Kmmauspio iz sedmog pokuSaja, tek kada je
koristio konop od Hinine kose. U havajskoj verzjice, Maui bez Hinine pont nije mogao
L2upecati“ otoke.

Dakle, u prtama kojecine potku polinezijske mitologije, Maui nije jedikoji je ,ribario*
otoke. To jecinila i boginja Hina. U mjestu Kahuku na Hawaiintiedicionalna ptia glasi da je
Hinin prirodni habitat, budti da je mogla mijenjati oblik u razite vrste psina, n@ morskim
psima. Ova verzija pfa jasno ukazuje na to da je i Hina, a ne samo Maogla mijenjati formu.

Autor teksta ,Missing godess Hina“guita O. Kdili, navodi kako je ,isklj&ivanjem
boZice Hine, Disney stvorio jednostranu i asindetripricu te zbog toga ona i uspijeva biti toliko
povrsnom i ameeki karikiranom. Disney je prikazao Muaia kao snmijeg, selinog i mizoginog.
Stovie, on je prikazao Mauia kao samoga apsoriraoga.“(O. Ka'ili, ,Missing Godess Hina*

Tekst pjesm& ou're welcom&oju Maui pjeva kada ga Moana tek préaaa pustom otoku
govori 0 pobjedama koje je polubog pripisao seét, iednog priznanja boginji Hiija je uloga
jednako vazna kao Mauieva. Kada govorim amm Zenama polinezijske mitologije, oggm
se na primjere poput onog ranije spomenutog kadHif@ svojim ,zubima“ Mauia nasmrt
zgnj&iila u trenutku u kojemu ju je pokuSao unistitikdesebi, ulaskom u njezinu vaginu, osigurati
besmrtnost.

Da je kojim sl¢ajem Disney prepoznao Moanu kao potomkinju boziceeHim bi mogao
ispricati barem paralelnu @i 0 snaznoj i vaznoj boginji bez koje polinezijghoci, a tako ni
kultura uoge, ne bi postojali. Uz to, Disney bi poslao porakcodnoj ravnopravnosti kojtitav
film pokuSava prenijeti. Ali ne izmiSljanjima &g@ostojeim, stvarnim préama pritom ne sakate

¢itavu jednu tradiciju vrijednosti, ¥edap&e, naglaSavaju postojanje boginja kao nesto
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pozitivno-boginja koje se u potpunosti mogu mijersia vé svima poznatim i posvuda
rasprostranjenim muskim bozanstvima.

Nazalost Disney tu ulogu nije dao ni Moani, niij@m drugom liku pa sve u svemu filmu
nedostaje autohtona kompleksnost i viSeslojnostkog i tradicijskog narativa Sto itekako dge
na sam sklad onoga prikazanog u filmu. Ono Sto lolabsuje one koji prate Disney produkciju
bilo objektivno bilo s krittke distance je da ovakav potez spada u horizéskivanog kada bilo
koja prica prate kroz Disney filter. Sto se konkretno Disney peiss serijala &e, za sve pokusaje
da posalje feministku poruku, ovakvim i sinim potezima, Disney je joS jednom upao u Kiasi

zatvoreni krug perpetuiranja patrijarhata i pathgnih vrijednosti.
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Zaklju ¢ak

Ovim radom nastojala sam ukazati na nekolikodlijh totaka kada je u pitanju Disney
korporacija, a posebno linija princeza. Prvo Stizjzetno vazno jest ukazati na ZapDisneya
koji seze puno dalje od same zabave i razbibrigdierau diljem zemaljske kugle. Disney je vrsta
ideologije, one koja zrcali stvarno stanje u drustali takaler utjge na djecu da takvo stanje
prihvate, internaliziraju i smatraju normalnim. jeoposebno istovremeno vazno i opasno kada je
u pitanju ono wemu je Disney najeksplicitniji, a to je prikaz Zkosti i aiekivanih rodnih uloga
kao i prikaz razliitih kultura koje korporacija koristi kako bi stular klasinu Disney pidu punu
amertkih i generalno zapadnih elemenata neovisno o taeankoji se dio svijeta u tom trenutku
prica referira. Drugo Sto sam ovim radom nastojal&kisia jest da iako se Disney kroz vrijeme
relativno prilagdava promjenama u druStvu, posebno promjenama uagpgungranica roda i
rodnih uloga, ova kompanija joS uvijek nije, a pormsudu nikada i rée u potpunosti odustati od
klasiknog svijeta Disney princeza, a koji neke postavakimora zadrzati — prvenstveno
dominaciju patrijarhalnih vrijednosti prema kojirsa princeze i dalje ne u potpunosti samostalne
djevojke koje itekako ovise o &i@j, uglavnom i dalje muskoj pon¢o

Analizom Moane pokuSala sam pribliziti i detaljno razloziti klase pogreske ili bolje
receno klasinu Sablonu Disney princess filmova koja, nazaljst, od rane druge faze, kada
princeze poéinju razmisljati ostaje nepromijenjena. Navela sakoder i ostale filmove tree faze,
ukljucuju¢i Meridu Hrabrukoja se prva poigravaiekivanim rodnim ulogama te se aktivno odbija
udati i prondi partnera te Tianu iPrinceze i Zapc&oja jedina ima profesionalnu karijeru te Zeli
otvoriti restoran. Dakle, izdvojila sam pozitivneomjene koji je Disney zageo s nekima od
novijih princeza no zaklgno smatram da je s posljednjim filmom korporacigpravila veliki
korak unazad te ponovila gotovo sve iste pogreBhg kojih je bila i joS uvijek jest kritizirana joS
od devedesetih godina i druge faze Disney princ€&saa se bori s @vim zabranama i
nareienjima; rastrgana je iznde svojih snova i ljubavi prema ocu bas poput Pontdsy Mulan,
Jasmine i Ariel. Odlazi unat@c¢evim zabranama, ali je za razliku od Mulan ovismai kako
muskarca tako i prirodnih sila poput Oceana koggseban lik, Moanin pomagjazastitnik. Ona
nista ne zna sama, Maui ju svent, nema Zenske prijateljice kao niti jedna princesajih faza,

a drugi Zenski likovi, posebno njezina majka, nenedtivnu ulogu. Na primjeru Te Fiti i Te Ka

vidimo joS jedan od klagnih Disney elemenata prema kojem su dobre Zenenmasmirne, a ako
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slutajno to prestanu biti, onda postanu, poput Te-Kanahi, cudovista ili u najmanju ruku
vjestice.

Osim svega navedenog, kréitav rad sam provukla pitanje feminidtog filma i zn&enja
istog s obzirom na brojne komentare i kritik&loani kao prvom feministikom Disney filmu da
bih zakljuéno ustvrdila kako ne ispunjava niti jedan od eleatampotrebnih da bi ga se moglo tako
definirati i kategorizirati ptevsi od pretpostavke snaznog, neovisnog, realrazanog lika
(Colman i Thomas) sve do pitanja uloge ljubavnogasa u filmu. (JeanneWrites) Ne smatram
naime da je pasivni izostanak ljubavnog segmetiitanu znak ikakvog feministkog odreen;ja,
vet se dapée, slazem s anonimnom autoricom femigigtg bloga, JeanneWrites koja kaze kako
je rije¢ o nemogunosti autora da likovima daju i snazniji karakt§ubavnu radnju u isto vrijeme.

Smatram da je Disney s ranijim filmovimadeefaze bio na dobrom putu da se oslobodi
standardnih kritika koje trpi vegodinama i da napokon krene u drugom smjégdiuna vlastitim
pogreSkama tijekom vremena, no Moana je ona émjaako do toga joS uvijek nije doslo (a Sto
sam shvatila zbog manjka relevantne literature)tkddpoonovno pokrenuti lavinu istih zamjerki i

negativnih kritika kao Sto je to slaj bio joS devedesetih s njezinim prethodnicama.
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