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1. UVOD

Janko Poli¢ Kamov zauzima posebno mjesto u hrvatskoj knjiZevnosti.
Smatra ga se preteCom knjiZzevnog stvaralastva avangarde. OkuSao se u prozi,
poeziji 1 drami. Djelovao je na pocCetku 20. stoljeca, a knjizevna kritika onoga
doba nije priznavala njegov rad, StoviSe mnogi su ga smatrali nekompetentnim
(primjerice Matos). S obzirom na njegov kratak zivotni vijek (roden je 1886., a
umro 1910.) bio je vrlo plodan knjizevnik. Opus Janka Polica Kamova obiluje
avangardnim znacajkama, a cilj je ovoga rada prikazati upravo spomenute
znacajke, a naroCito one eckspresionisticke. Naime, u radu sam pozornost
usmjerila prema Poli¢evu romanu Isusena kaljuza te dvjema lakrdijama —
Katastrofi i Bitangi. Ostale Kamovljeve lakrdije su Brada, Selo, Zena i Odijelo
te Zalost i Sloboda.

Ovaj rad zapocinje biografskim podacima o Kamovu Koji su vazni za
kasniju interpretaciju njegovih djela. Naime, neki stari dogadaji i dozivljaji iz
njegova zivota pojavljuju se i U nekima od njegovih proznih djela. Dakle, neka
od glavnih obiljezja Kamovljevog opusa su autobiografijnost i
autoreferencijalnost (€esto su promisljanja njegovih likova zapravo Kamovljevi
stavovi o odredenim temama). Nakon iznoSenja biografskih podataka slijede
kriticki osvrti na Policev rad. Mnogi su ga kritiari, njegovi suvremenici,
smatrali netalentiranim i nedovoljno dobrim knjizevnikom. Jedan je od
Kritici vrlo ¢e se detaljno analizirati stavovi tadasnjih kriti¢ara te se navode citati
iz privatnih pisama koje su kriti¢ari medusobno razmjenjivali. Nakon toga
slijedi poglavlje o avangardi. Avangarda ¢e se najprije definirati, a zatim ¢e se
pokusati na jasan naCin odrediti koje su to avangardne znacajke Kamovljevog

opusa. Zatim slijede analize romana Isusene kaljuze te lakrdije Katastrofa i



Bitanga. Analiziraju¢i navedena djela pokusat ¢u sve znacajke avangarde i

Kamovljeva opusa prikazati na konkretnim primjerima njegovih djela.

2. 0 KAMOVU

2.1. BIOGRAFIJA | DJELA

U ovome ¢u poglavlju nesto detaljnije pisati o Kamovljevoj biografiji jer
je ona vazna za razumijevanje njegovih djela. Naime, Poli¢evi knjizevni
ostvaraji nose autobiografske crte. Medutim, o tome ¢e biti govora nesto kasnije
u tekstu. Janko Poli¢ Kamov na svoj je nacin pisac-prokletnik: neprestano u
nekakvoj unutarnjoj vrucici, s apokalipticnom vizijom Zivota i svijeta, bez ikakve
perspektive i naslucivanja buducnosti, on se grcevito uhvatio u kostac sa svime
oko sebe: drustvom, njegovim moralom, literarnom tradicijom: postao je psovac
i buntovnik, i sve je to do punog izrazaja doslo i u njegovu djelu.* Miroslav Sicel
U svojoj knjizi Povijest hrvatske knjizevnosti (Moderna) nadalje istice kako je
Kamov prvi cjelovitiji avangardni pisac te da dosljedno primjenjuje moderne
stvaralacke tehnike.” Ostao je zapaméen kao pobunjenik protiv malogradanstine
svoga vremena. Ono po cemu je Kamovljeva pobuna neserijska jeste u prvom
redu njen otvoreni, strasni iskreni oblik, njen intenzitet, njena sirina, njena

nekonvencionalnost(...).?

Za pocetak spomenimo da je Janko Poli¢ Kamov roden 17. studenoga
1886. na Pe¢inama (Rijeka). Jankovi roditelji, Ante 1 Gemma Poli¢ uz njega su
Imali jos trinaestero djece, no, mnogi su zbog bolesti pomrli, neki prije, a neki

nakon Jankova rodenja. Smrt sestre Milke opisuje u noveli Zalost, a odevu smrt

! Sicel, M., Povijest hrvatske knjizevnosti, knj. III (Moderna), Naklada ljevak, Zagreb, 2005., str. 270.

? Isto

¥ Babi¢, D. (1984), Janko Poli¢ Kamov. Senjski zbornik : prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest
i kulturu, 10-11(1), str. 234.



u Slobodi. Najprije se Skolovao u Susackoj gimnaziji, a nakon §to je izbacen
(navodno je razlog bila svada s profesorom kojemu je u Zaru sukoba pljunuo u
lice®) odlazi na $kolovanje u Senjsku gimnaziju i konvikt, no ni ondje ne
uspijeva zavrsiti obrazovanje radi nekih nediscipliniranih i protuvjerskih
ispada.’

Obitelj Poli¢ bila je imuc¢na, ali 1902. dozivljava financijski krah, stoga seli u
Zagreb, gdje se Janko nastavlja Skolovati. Dolaskom u Zagreb postaje strastveni
antikhuenovac® i sudjeluje u demonstracijama protiv bana Khuena-Hedervaryja.
Zbog sudjelovanja u prosvjedu biva utamni¢en na tri mjeseca zajedno sa
Stiepanom Radi¢em i drugima.” Godine 1904. napusta zagrebacki dom i odlazi
na putovanja s glumac¢kom druzinom (nastupa kao Sapta¢ u gradovima Hrvatske,

Bosne i Hercegovine i Crne Gore).?

Vec¢ je ranije spomenuto da u Kamovljevom stvaralastvu mozemo pronaci
autobiografske crte. Primjerice, u lakrdiji pod nazivom Katastrofa Poli¢ opisuje
stvarni dogadaj koji je prozivio na zeljeznickoj pruzi Knin — Split. Jankov brat
Nikola u Iskopinama pise kako se nesre¢a dogodila bas u vrijeme kada je Janko
izbivao od kuce pa se obitelj zabrinula: U kuci je nastao mir. Janko se vrlo
rijetko javlja, ali nas svaka njegova razglednica raduje. Nakon kraceg vremena
uhvatio nas opet nemir i neizvjesnost. Novine donose vijest da se na pruzi Knin
— Split, bas kod Klisa, dogodila teska Zeljeznicka nesreca;, bura je bacila
putnicki voz u ponor i da ima mnogo ranjenih i mrtvih. Bas se Janko u to
vrijeme, sudeci po poslanim kartama, nalazio na ovom kraju Dalmacije. (...)
Nagadamo najgore kombinacije, a prihvacamo upravo onu najgoru! Janko je

poginuo! Tu nasu neizvjesnost unistio je sam Janko kartom u kojoj javlja da je

*Urem, M. — Zagorac, M., Janko Poli¢ Kamov: Njegovo & nase doba, 1zdavacki centar Rijeka, 2010., str. 84.
® Poli¢,N., Iskopine, str. 14. u Poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavagki centar Rijeka, Rijeka, 2000.
® Urem, M. — Zagorac, M., Janko Poli¢ Kamov: Njegovo & nase doba, Izdavacki centar Rijeka, 2010., str. 84.
7
Isto

8 1sto



izbjegao zeljeznicku katastrofu skocivsi kroz otvoreni prozor na stropu i da je

ogrebao samo ruku.’

Godine 1905. Kamov prvi put odlazi u inozemstvo (Venecija) k bratu
Milutinu, no ubrzo se vrac¢a u Zagreb, gdje piSe prvi dio svog romana Isusena
kaljuza (Na dnu). Krajem iste godine ponovno odlazi u Veneciju, gdje dovrsava
prvi dio spomenutog romana, a do kraja 1906. za tisak priprema dvije zbirke
pjesma: Psovku i IStipanu hartiju te dvije drame: Tragediju mozgova i Na
rodenoj grudi.’® Ta su djela izazvala pravi $ok: Sve §to je god izreceno u tim
zbirkama pjesama, u totalnoj je suprotnosti sa svim pravilima stiha, ritma i
poetske  motivike tipicne za simolisticku, odnosno  secesionisticku-

. . e .11
impresionisticku poeziju.

Kamovljeva majka Gemma umire na BozZi¢ 1906., to¢no na prvu
godisSnjicu o€eve smrti, a majcin ¢e Zivot 1 odnos prema bliznjima donijeti u
svojoj najboljoj drami Mamino srce.’” Za boravka u Veneciji pokusava sebi
osigurati egzistenciju nadajuéi se mjestu stalnog dopisnika.’* U pismu bratu
Vladimiru, Poli¢ naglasava kako mu je neugodno da ga on (brat) uzdrzava: Meni
bi najmilije bilo, kad bih uspio u tome da Ti sto manje trosis na mene. Ne radi se
0 tome da bi meni bilo neugodno primati novaca od Tebe, nego da Tebi kao
covjeku ne smetam i da ne svracam na drugi put pravac Tvog Zivota. Izgleda da
Te ja izrabljujem i da sam neka zapreka ne Tvojoj osobi, nego Tvom Zivotu... Za

sebe ne brini vise; ne smiju biti Tebi za cilj braca, treba da uredis neki drugi cilj

® Poli¢,N., Iskopine, str. 15. u: Poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavacki centar Rijeka, Rijeka,
2000.

% Urem, M. — Zagorac, M., Janko Poli¢ Kamov: Njegovo & nase doba, Izdavalki centar Rijeka, 2010., str. 85.,
86.

1 |sto, str. 64.

12 |sto, str. 86.
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izvan rodenih svojih."* Otprilike u ovo vrijeme Janko Poli¢ podinje Se
potpisivati pseudonimom Kamov®, koje je preuzeto iz biblijske price: Glede
imena 'Kamov' toliko na znanje. Kada se sijedi Noa bio napio i razotkrio
golotinju, dosao je njegov sin Kam i gledao u pijanog i gologa oca — onda su
dosli drugi sinovi, Sem i Jafet i — pokrili golotinju. Pa kad se je Noa otrijeznio i
doznao za ponasanje djece, rekao je: 'Blagosloven bio Sem i Jafet — 1 da je
proklet Kam'."® Nakon Venecije nakratko odlazi u Zagreb, a zatim se vraéa u
Italiju, gdje boravi u Rimu i Firenci (u velja¢i 1908.). U prvoj polovici 1908.
godine umire brat Milutin, a Janko ljeta 1908. i 1909. godine provodi u Puntu na

otoku Krku.

U ljetu 1908. pise ciklus Samostanske drame, tragikomediju Covjecanstvo
te zapocinje Knjigu lakrdija."” U meduvremenu putuje u Torino, Marseille i
Napulj, a 1909. godine zavriava IsuSenu kaljuzu te novelu Zalost.® U Zagrebu
ne uspijeva pronaci izdavaca za svoja djela: Pocetkom 1910. ponovo nudi svoje
drame Zagrebackom kazalistu, ali ne dobiva nikakva odgovora. Rezigniran i
razocaran, razmislja o putovanju u Spanjolsku. (...) Pocetkom srpnja je u
Kataloniji i nakon samo cetrdeset dana provedenih u Barceloni, 8. kolovoza
1910., umire usamljen, duhovno iscrpljen i nepovratno razocaran. Pokopan je

bez imena na javnom groblju Sud Este u Barceloni.'

1 Poli¢,N., Iskopine, str. 32. u: Poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavacki centar Rijeka, Rijeka,
2000.

15 Urem, M. — Zagorac, M., Janko Poli¢ Kamov: Njegovo & nase doba, 1zdavacki centar Rijeka, 2010., str. 85.,
86.

18 poli¢, Kamov, J., IsuSena kaljuza, Sabrana djela, sv. Il., Otokar KerSovani Rijeka, 1984., str. 269. u:
Gasparovi¢, D., Kamov, Adami¢, Rijeka, 2005., str. 33.

" Urem, M. — Zagorac, M., Janko Poli¢ Kamov: Njegovo & nase doba, Izdavacki centar Rijeka, 2010., str. 85.,
86.
8 1sto

19 sto, str. 87.



Za razumijevanje Kamovljevog stvaralackog djelovanja vazno je
napomenuti kako je bio dio skupine ,,Cefas®. Rije¢ je 0 prvoj avangardnoj
skupini u hrvatskoj knjizevnosti. Osim osnivaca Kamova, ¢lanove su ¢inili jos i
knjizevnik Josip Bari¢evi¢, pisac i pravnik Mijo Radosevi¢, slikar Josip Moretti
Zajc te nakladnik i pravnik Mato Malinar i drugi.?® Skupina je osnovana u Rijeci
tijekom Policeva Skolovanja u SuSackoj gimnaziji, a djelovala je i u drugim
gradovima: Bakru, Senju, Zagrebu, Lokvama.?* Clanovi grupe izrazavali su svoj
stav prema knjizevnosti 1 umjetnosti opéenito buneci se protiv malogradanstine 1
tradicionalnih knjizevnih vrijednosti. Primjerice, Kamovljeva poezija odlikuje se
novim strukturalnim i kompozicijskim inovacijama.?* U  njegovim
pripovijetkama prisutne su digresije, komentari, ubacivanja novih radnji, a sluzi
se i tehnikom unutarnjeg monologa.”® Jedan od ciljeva ,,Cefasa“ bilo je i rusenje
Austro-Ugarske te stvaranje samostalne Hrvatske.?*

Janko Poli¢ Kamov pisac je Ciji je rad dugo vremena bio nepriznat ili
neprepoznat. Kritiari koji proucavaju Kamovljevo stvaralastvo slazu se da se
ono i dalje treba nastaviti izucavati. Kamov je svojim djelovanjem promijenio
smjernice nacionalne literature. Time je otvorio put piscima kao $to su Miroslav
Krleza, Antun Branko Simié, Gustav Krklec, August Cesarec, Ulderiko Donadini
I mnogi drugi. Ti su pisci postali bastinici njegova senzibiliteta, duhovnosti i
literarnog koncepta koji ce osloboditi hrvatsku knjiZevnost od stega Sto su je
sputavale. U tome je njegova velicina, hrabrost da prikazuje beskompromisnu
istinu i na dnevni red stavi tabue iz sfere nacionalnih mitova i nacionalno-

civilizacijskog arhetipa, cega se trebalo osloboditi kako bi se moglo krenuti

2 Isto, str. 64.
2! Isto, str. 65.
% |sto, str. 66.
2 Isto

2 |sto, str. 64.



putem modernih literatura zasnovanih na slobodnom shvacanju umjetnosti i

stecevinama zapadnih liberalnih demokracija®.

Kamov se ve¢ od ranog djetinjstva zanimao za knjiZevnost 1 pisanje. Nije
se mogao zadovoljiti Skolskom lektirom, StoviSe sva je preporucena djela
proéitao do svoje 12. godine zahvaljuju¢i kuénoj biblioteci.”® Dostupna mu je
bila strana 1 domaca knjiZevnost, stoga se joS u ranijoj Skolskoj dobi poceo
zanimati za Kranjéevica, koji se tada u $koli nije niti spominjao.?” Osim njega,
cijenio je i Mazurani¢a. Bio je zanesen Turgenjevljevom novelom Ocajnik, a
cijenio je Zolu, Dostojevskoga, Poea i Wildea. Nikola Poli¢ u Iskopinama
naglaSava kako Kamovljevi kriti¢ari grijeSe kada kazu da mu je alkohol
pomagao u stvaranju knjizevnih djela. Istina, dikcija mu je u Psovci i IStipanoj
hartiji zaista pijana, no zato nije trebao proziviljavati alkoholne ekscese, jer je u
Starom zavjetu Svetog pisma nasao dovoljno opijuma i morfija za zracenje
zivaca (blud, incest, onanija, sodomija itd.). Osim pijanstva i opijanja sa Starim
zavjetom, opijao se Janko i alkoholom nekih autora (Oscar Wilde, E. A. Poe, F.
M. Dostojevski).?

Neka su Kamovljeva djela objavljena i u inozemstvu. Pri tome valja
spomenuti americke knjizevne Casopise Grand Street i Partisan Review.
Njujorski ¢asopis Grand Street objavio je Slobodu, a bostonski Partisan Review
Slobodu i Zalost.” Urednici spomenutih ¢asopisa naglasili su kako je Sloboda
jedna od najvaznijih pripovijedaka suvremene svjetske knjizevnosti.* Ta djela

objavljena u knjizevnim casopisima SU u Americi po nakladi premasile sva

% Isto, str. 54., 55.

% poli¢,N., Iskopine, str. 11. u: Poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavacki centar Rijeka, Rijeka,
2000.

T Isto

% |sto, str. 18.

2 Urem, M. — Zagorac, M., Janko Poli¢ Kamov: Njegovo & nase doba, 1zdavacki centar Rijeka, 2010., str. 57.

¥ |sto



izdanja u Hrvatskoj, pa proiziazi kako je Kamov citaniji u Americi nego u
Hrvatskoj, §to bjelodano pokazuju egzaktni podaci.®* Godine 1913. Kamovljeve
Natuknice/Acceni objavljene su nakon njegove smrti u talijanskom futuristickom
asopisu Lacerba, ali pod pseudonimom Gian Paolo®. Za objavljivanje je
zasluzan Vladimir Cerina koji je boravio u Firenzi te se ondje susretao s

talijanskim futuristima i urednikom ¢asopisa Lacerbe Pappinijem.

2.2. KRITIKA O KAMOVU

U ovome poglavlju Zelim prikazati stav knjizevnih kriticara, Kamovljevih
suvremenika, prema njegovu stvaralastvu. Knjizevna mu kritika onoga doba
nije bila odvise sklona, stoga je tek desetlje¢ima nakon smrti pocelo razdoblje
afirmacije njegovih djela. Najvaznijim njegovim kriti¢arima mozemo smatrati
Vladimira Cerinu i Antuna Gustava Matoga. Dvojica su kriti¢ara imala potpuno
drugadija stajalista kada je rije¢ o opusu Janka Poliéa Kamova. Dok ga je Cerina
pozitivno ocjenjivao, Mato§ ga je smatrao loSim i netalentiranim piscem. Valja
istaknuti da ga je u svojim prvim Kkritikama negativno vrednovao, a nesto kasnije

uslijedili su blazi stavovi, ali samo nakratko.

Rosalba Asino u svome ¢lanku® citira dijelove pisama koje su medusobno
razmjenjivali Poli¢ i Matos. Iz njih mozemo zakljuciti da je Mato$ isprva imao
prili¢éno grub i nepopustljiv stav prema mladome piscu. Prva Matoseva recenzija
objavljena je 1907. u ¢asopisu Hrvatska smotra, a nosi naslov: Lirika lizanja i

poezija pljuckanja.** Slijedi nekoliko Matosevih komentara o Kamovljevim

% Isto, str. 63.
% Isto, str. 64.
¥ Asino, R., Antun Gustav Matos prema Janku Policu Kamovu: je li Matos doista ispravno ocijenio Kamova?
(294 — 317) u: Dani hvarskog kazalista/ Presuéeno, zabranjeno, izazovno u hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu,

Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Knjizevni krug Zagreb — Split, 2007.

3 |sto, str. 295.



djelima: No procitavsi — teskom mukom! — Na rodenoj grudi, Tragediju
mozgova, Istipanu hartiju i Psovku, uvjerih se da g. Poli¢ sasvim tacno
obiljezava svoju poeziju ovako: Apsurd postaje pjesma moja i nema ludnice za
mene. Jest, apsurd su te pjesme i te drame, nemajuci ni trunka poezije iz tog
prostog razloga jer nesmisao i apsurd nije poetican, premda mozZe Dbiti

e 35
smruesan.

Naime, Matos je nerijetko u kritickim tekstovima rabio Kamovljeve izraze
u svrhu ismijavanja. Njemu su trn u oku bili i ¢asopisi poput Savremenika,
Pokreta te Supilovog Novog lista jer su objavljivali tekstove novih mladih
pisaca koji se nisu ustrucavali protiviti se stavovima uglednog knjiZzevnika
Antuna Gustava MatoSa. S politicke strane nije mu se svidala ideja $to su

urednici ¢asopisa bili naklonjeni jugoslavenstvu.®

Onodobno je djelovalo nekoliko mladih knjizevnika koji su zastupali
nove, avangardne ideje. Osim Kamova, valja spomenuti Miju RadoSevica i
njegov roman Karikature. Naime, niti on nije dobivao pozitivne kritike, a

sljede¢i citat dio je pisma koje Ljubo Wiesner Salje Matosu:
Stovani prijatelju!

Saljem Vam po svom obecanju roman najnovijeg 'knjizevnika' Miska Mjajceta®,

vulgo Mijata Radosevica. (...) I Radosevié¢ 'pliucka i lize'. On je 'napredan™.

Matos$ nije Stedio na uvredama pa je u jednome clanku opisivao Janka Poli¢a

kao mladoga intelektualca na sljede¢i nacin:

% Isto, str. 296.

% Isto, str. 298.

¥ Ovdje se autor pisma sluzi Matoevim pogrdnim imenom za RadoSeviéa koji se &esto potpisivao
pseudonimom Mayer. Matos je, poigravsi se znacenjima, rabio taj vulgaran nadimak. (Asino 2007:303)

%8 |sto, str. 299.



(...) nabacuje se velikim frazama, visokim ‘pitanjima’ i 'problemima’. (...)
Impotentan pisati lijepo, on toboze principijelno pise nakaradno. Roden mrzilac
I zavidnik radi svoje nepopravljive inferiornosti (...). Kao ideal nesposobnosti
uvjerava kako nije impotentan sebe radi ve¢ zbog ovih sitnih, nekulturnih prilika
u nasoj domovini. On je pjesnik, jer sasvim nesposoban za poeziju, knjizevnik,

jer nema pojma o pisanju. Apsurdan stvara samo apsurdnosti(...).*

Janko Poli¢ Kamov odgovara Matosu na Kkritiku ¢lankom objavljenim u
Casopisu Pokret: Kritike se Matoseve ne citaju radi pisca doticnog djela, nego
radi autora doticne kritike. Matos je nazvao moje knjige 'sumanuta i suluda
djela cinicnog i do ogavnosti megalomanskog mladic¢a' i onda sasuo na mene i
ostale pogrde kao ‘'nedotupavi cinizam, naduveni kreteni, glupi ko toljaga,
novinarski grafomani, prnjavoski klipan, telad'. (...) Mozda se varam, ali ako se
ja varam, onda Matos laze. On mi se sada moZe narugati i moze me izgrditi: ako
mi se naruga, dokazat ¢e da sam se ja prevario i da je on slagao, ako me
pogrdi, dokazat ¢e da je bio iskren i da sam ja napisao istinu. Clanak zavr$ava

v g . . ;v L. L ad0
reCenicom: Bilo Sto bilo: Matos nece sutjeti!

Rosalba Asino u svome clanku zakljucuje kako Kamov ima jednak stil pisanja u
kreativnom knjiZevnom pisanju, pisanju polemicke naravi (kritike) ili intimnom

dopisivanju (npr. privatna pisma).*!

Janko Poli¢ Kamov i sam je pisao knjizevne kritike. Poznato je da je Stovao rad
Silvija Strahimira Kranj¢evica. O Kranj¢evi¢evu pjesniStvu nakon njegove

smrti:

% |sto, str. 300.
%0 |sto, str. 300., 301.
1 |sto, str. 302.
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Kao svaka smrt i njegova nas rasplaka: kao da je umro netko od familije, drug,
draga, supatnik, brat. A mi ga ne poznavasmo ni po videnju. Pjesnik, koji nam je
bio blizi od najblizih, intimniji no sto smo mi sami sa sobom, umrije a da ne
saznasmo nikako hoda, pusi, jede®. (...) Poezija Kranjceviéeva stareci postaje
strasnija, individualnija, psiholoSka i nama se cini da su ove suze Sto dolaze
same od sebe na oci ("Sto me gledis') u samosmilenju — da su ova kidanja srca
("Zeni') i tjeskobe ("Na kolodvoru') — bez osnove kakve u socijalnim nepravdama
I jadima ljudi — poraznije i potresnije, jer suze rad suza, jer tjeskobe rad
tjeskobe, jer kidanja rad kidanja — sve istancano i profinjeno kao umjetnost radi

umjetnosti.*®

Kamov je KranjCevica smatrao humanistickim intelektualnim
buntovnikom, borcem protiv drustvene nepravde. Upravo mu je zbog toga bio
uzor. Kao knjizevni kriti¢ar djelovao je samostalno, imao je svoj stil te se nije

pozivao niti na jednu kriti¢ku struju onoga vremena.*

Cjelokupni se neveliki i nesustavni kriticarski rad Poli¢ev — objavljen uglavnom
izmedu 1907. i 1910. u Pokretu, Mladoj Hrvatskoj i Bosanskoj vili, razvija na
liniji izmedu njegovih intelektualno-racionalnih kranjcevicanskih vizija zZivota i
matoSevskog, prstavog imresionistickog literarnog izraza unutar kojih okvira vri

.. . . .y 45
originalna nemirna i buntovna narav Janka Polica Kamova™.

Nakon prvotnog oStrog tona medusobne rasprave, odnos Kamova 1

Matos$a pocinje se mijenjati. Pronadena pisma pokazuju da su se dvojica pisaca

*2 Poli¢ Kamov, J., Silvije Strahimir Kranjcevi¢ u: Hrvatska knjifevna kritika: Nehajev i suvremenici, Matica

hrvatska, 1964., Zagreb (Predgovor napisao i izbor izvrsio Sime Vuéeti¢), str. 329.

3 |sto, str. 336.
“ Sicel, M., Povijest hrvatske knjizevnosti, knj. 111 (Moderna), Naklada Ljevak, Zagreb, 2005., str. 289.

* |sto
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upoznala te moZzemo zakljuciti da je njithova komunikacija postala blaza i

intimnija.

Dio pisma koje Kamov $alje u Zagreb s Punta na Krku:

Dragi i poStovani Matosu,

cujem da se srdis, Sto ti nista ne pisem, ali ja rijetko piSem duga pisma, jer mi je
uopce muka primiti pero. (...) Ako dospijes, i ako se sjetis, izvoli mi napisati
jedan popis svih onih djela savremene i moderne literature, specijalno romanske
dramske i novelisticke, koje bi bilo zgodno i unosno prevesti na hrvatski pa bih o
tome obavijestio Malinara, urednika i izdavaca 'Moderne biblioteke. Gosp. Ocu
izruci moj pozdrav s velestovanjem. (...) Zelim ti ve¢ sada sretan USKrs i primi

najsrdacniji pozdrav sa stovanjem od

Janka Poliéa' *®

U travnju 1910. Mato$ objavljuje ¢lanak koji je objavljen u Hrvatskoj slobodi. U

Gg. Mijo Radosevi¢ i Poli¢ Kamov pruziSe mi desnicu premda sam ih nekad u
polemikama sa 'Pokretom’ uZasno peglao. Taj veledusni ¢in mladih novinarskih
i literarskih drugova je najsvjetliji momenat u mojoj feljtonistickoj karijeri i
sluzi gg. Radosevicu i Policu vise na cast nego meni ... (...). Mada sam ocijenio
prve knjige tih omladinaca kao pretenciozne neuspjelosti, karikirajuci ih stovise
kao strasan 'exemplum' drugim svircima i proletercima, ja nikad nisam

posumnjao da bi ti madi ljudi s vremenom, trudom i iskustvom mogli dati

% Asino, R., Antun Gustav Mato§ prema Janku Policu Kamovu: je li Mato§ doista ispravno ocijenio Kamova?
u: Dani hvarskog kazalista/ PreSuceno, zabranjeno, izazovno u hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Hrvatska

akademija znanosti i umjetnosti, Knjizevni krug Zagreb — Split, 2007., str. 305., 306.
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uspjelih stvari. Nisam sumnjao o njihovom talentu, ali mi se cinio na sasvim

krivom putu.*’

Nakon Poli¢eve smrti objavljen je nekrolog u Vijencu, a Matos je u njemu
isticao kako je upravo on zasluzan za to S$to se Poli¢ posvetio prozi, a ne
pjesnistvu te da je on (Matos) izvrSio velik utjecaj na njega kao pisca. Isto tako,
smatra da je Kamov donio pogresnu odluku kada je boravio u inozemstvu jer je
ondje teSko Zzivio: Njegovi prvi lirski pokusaji nadose nekad u meni
nemilosrdnog kriticara, ali Poli¢ mi se bas za okrutnost mog negativnog suda
vrlo kavalirski zahvalio. (...) Od te zablude sam ga vrio radikalno izlijecio,
uputivsi ga prozi, narocito eseju i novinskom feuilletonu, u kojemu je u
posljednje vrijeme tako sjajno uznapredovao da je u njemu Pokret izgubio
najbriljantnijeg kronicara mlade generacije. Umro, poginuo u casu kada je
nasao svoju literarnu formu i naucio dobro pisati. Njegovi posljednji clanci o
Orianiju (Savremnik) i o S. S. Kranjcevicu (Bosanska vila), puni su ve¢ sasvim
osobnog, originalnog stila, kojim se i ja mogu ponositi, jer se Poli¢ priznavao
mojim novinarskim — ne velikim dakom, ve¢ mladim prijateljem, pa kod ove
mlade i tragicne smrti osjecam teSki, nenadoknadivi gubitak srodne duse (...).
On je ipak otisao, ne slute¢i da ga na daleke putove i vidike ne zove Zivot nego

smrt.*®

Nakon Poli¢eve smrti Mato$ u Obzoru opet o njemu piSe na grublji nacin.
Sljededi citati zapravo su dijelovi MatoSeva prikaza o Cerininoj monografskoj
studiji u kojoj problematizira Kamovljev opus. Mato$ je, naime, smatrao da
pisac poput Kamova ne zasluzuje tako opSirnu studiju te da je 1 sam autor

monografije premlad da bi se upustio u toliko zahtjevan posao.

47 sto, str. 308.
“8 |sto, str. 311.
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Janko Poli¢ Kamov nije zanimljiv onim sto je dao, ve¢ onim Sto bi literarno
nesumnjivo bio s vremenom stvorio, pa ZzZivotom svojim. Bijase od onih Sto
nikako ne mogu disati u skucenim nasim prilikama, pa se vjecno bunio i putovao
po inozemstvu, i tu je (u Barceloni) od bijede u bolnici umro.(...) Policeva
tragicnost je u samoobmani da se u inozemstvu moze a u domovini ne moze
Zivjeti kao knjiZevnik. (...) Ostavio je malo, gotovo nista: trazio je originalnost
koju je prije smrti tu i tamo nasao tak kao novelist i novinar. To je odvise malo
za knjizevnu nasu povijest koja ne cijeni pisca po Zeljama ve¢ po gotovim
djelima. (...) Vladimir Cerina je c¢ovjek vrlo mlad, tako mlad da se uz najbolju
volju nije mogao spremiti za literarni posao koji trazi mnogo vise znanja i
iskustva. (...) Poli¢ Kamov nije uspio ni kao dramaticar ni kao lirik, poginuvsi u
casu kada je tek nasao svoj novelisticki izraz i svoj personalniji stil u feljtonu.
Njegovo djelo je neuspjelo jer je improvizirano, dakle tek skicirano i
nedotjerano, i jer je tragicni mladi pisac, sudeci po njegovim spisima, dijelio —
poput futurista — misljenje da se abnormalne i konfuzne, nelogicne i nesvjesne
pojave i senzacije najbolje opisuju stilom abnormalnim, konfuznim, nelogicnim i
neliterarnim.* Dakle, iz prethodnog mozemo zaklju¢iti da A. G. Mato§ nije
ozbiljno shvacao Poli¢eva knjizevna nastojanja, smatrajuci ih improviziranima i
neliterarnima. Takoder je negativno ocijenio i Cerininu monografsku studiju

naziva Janko Poli¢ Kamov.

U ¢&lanku Kamov, Cerina i Krleza Tatjane Stupin Lukasevi¢ pojasnjava se
odnos medu trojicom autora te se pokusava odgonetnuti koliko je sam Krleza
znao o Cerininoj studiji (Janko Poli¢ Kamov, 1913.). On ju je na neki nadin
presutio te nije poznato da je ikada o njoj pisao. Zanimljiva je ¢injenica da su se
Cerina i Krleza osobno poznavali (upoznali su se za vrijeme gimnazijskog
Skolovanja u Zagrebu), stoga je opravdano vjerovati da je Krleza znao za

Kamovljeve neobjavljene rukopise jer ih je Cerina dobio od Poli¢eva brata.

9 |sto, str. 313., 314., 315.
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Smatra se da je Krleza spomenutom studijom bio i literarno inspiriran®’. Cerina
je kao kriti¢ar izuzetno cijenio Kamova te u svome radu (Janko Poli¢ Kamov,
1913.) navodi: Ja sam c¢ekao misleci da ¢e tko drugi bolji i spremniji od mene da
pise o Polic¢u jer ja sam, kao danas i prije drzao da je on bio jedna od
najinteresantnijih,  najoriginalnijih, najkompliciranijih, najmodernijih i

. Vooeee . v . .o v Ve . .o . v o ey - 51
najsnaznijih licnosti u cijelom nasem Zivotu i u cijeloj nasoj knjiZzevnostl.

On u uvodu svoje knjige izrazava zaljenje zbog toga Sto su Kamovljevi
kriti¢ari uskraéivali njegovo priznanje te ga postupno zaboravljali.>® Cerina je
ve¢ tada (netom nakon Poli¢eve smrti) govorio o ignoriranju njegove pojavnosti
u hrvatskoj knjizevnosti, medutim umjesto budenja intelektualnih krugova

dolazi do obrnute reakcije:

Umjesto osvijestanja hrvatske inteligencije i poticaja na ispravljanje nepravde
te afirmiranja i postupnog tiskarskog objelodanjivanja literature Janka Polica,
dogodio se neshvatljivi obrat presucivanja prvog hrvatskog protoavangardista
Kamova, izravno usmjeren k svojevrsnom cenzuriranju i retardaciji povijesti
hrvatske knjizevnosti, samim time i europske koji je trajao gotovo pola

stoljec¢a.”

Nudi nam se zalju¢ak da je Vladimir Cerina izuzetno cijenio Kamovljevo
stvaralaStvo te da mu je on na neki nacin bio uzor. S druge strane, strahovito mu
je smetalo to Sto su ga onodobni Casopisi 1 kriticari ignorirali (osobito nakon
smrti). Cerina zamjera i Krlezi i drugima 3to nisu ni na koji nadin bili

zainteresirani za proucavanje Policevih djela. S obzirom na to da su Cerina 1

%0 Stupin Lukagevi¢, T., Kamov, Cerina i Krleza, Fluminensia: ¢asopis za filoloska istrazivanja, 25(1), 2013., str.
61.

%! |Isto, str. 65.

%2 Isto

%3 |sto, str. 66.
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Krleza bili vrlo bliski, neobi¢no je da Krleza ba§ nikada nije htio govoriti niti o

Kamovwu niti o Cerininoj monografskoj studiji (Janko Poli¢ Kamov).

Krleza je kratkovidnim stoickim bojkotom reagirao na Cerinina isticanja
iznimne knjiZevne, umjetnicke kreativnosti, ali i individualne osjecajnosti,
eticnosti Janka Polica Kamova kojima je kontrapunktirao posvemasnjem
udvornickom farizejstvu u onodobnom hrvatskom kulturnopovijesnom kontekstu.
Usprkos tim napisanim istinama, Krleza je nijemo i dugovjecno prozZivio kraj
njih, opredijelivsi se apsurdno za — Sutnju, odnosno svojevrsnu hrvatsku

cev . 54
knjizevnu laz.

% |sto, str. 68.
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3. KAMOV | AVANGARDA

Kamovljevo knjizevno djelovanje vezano je uz avangardu, stoga ¢u
najprije govoriti nesto opcéenito o pojmu avangarde, a nakon toga o hrvatskoj
avangardnoj knjizevnosti, u ¢emu ¢u se prije svega sluziti knjigom Hrvatska
knjizevna avangarda Gordane Slabinac. Nakon toga pokuSat ¢u znacajke

avangardnih pravaca povezati s Poli¢evim djelima.

Zahvaljujuéi Viadimiru Cerini, Kamovljevo se ime najceiée veze uz talijanski
futurizam i smatra ga se pretecom hrvatskog futurizma. Medutim,
ogranicavanjem Kamovljeva djela na futurizam, tom bi desetljecima
zanemarivanom hrvatskom knjizevniku bila ucinjena znatna nepravda. Naime,

uz futurizam, Kamov svojim opusom anticipira avangardu u cjelini.”

Gordana Slabinac, autorica knjige Hrvatska knjizevna avangarda navodi
da pojam avangarda dolazi iz srednovjekovnog francuskog vojnog izraza (na
oruzje!), ali je s vremenom promijenio znacenje i poceo se rabiti za napredne
stavove u politici, knjizevnosti ili umjetnosti opcenito. Oznacava pobunu protiv
tradicije i ustaljenih autoriteta proslosti.® Razni teoreti¢ari rabili su razligite
izraze za ovo knjizevno razdoblje, primjerice Aleksandar Flaker rabi izraz
poetika osporavanja, a njemacki proucavatelj Peter Biirger i rumunjski

teoreti¢ar Adrian Marino sluZe se imenom poetika novog.>’

> Poli¢, I. (2017), Janko Poli¢ Kamov — ususret avangardi. Anafora : Casopis za znanost o knjizevnosti, 4.(1.),
str. 131.

% Slabinac, G., Hrvatska knjizevna avangarda (Poetika i Zanrovski sistemi), August Cesarec, Zagreb, 1988., str.
15.

5 |sto, str. 39.
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Pojam avangarda moze se rabiti kao nadredeni knjizevnopovijesni pojam
za knjizevne pokrete i skupine iz prvih desetljeca dvadesetog stolje¢a.”® Dakle,
odnosi se na umjetnicke i knjizevne pokrete koji su u Europi djelovali otprilike
od 1910. do 1930. godine. Cesto su imali izazovne programe i manifeste®, a tim
je avangardnim pokretima, kao Sto su dadaizam, ekspresionizam, nadrealizam 1
futurizam, zajedniki otpor prema tradiciji.’*® Avangarda u sebi sadrzi otpor
prema okamenjenim strukturama, estetizmu te teZi prema eksperimentu.”* U
avangardna knjizevna djela unose se novi sintakticki odnosi, razbija se
standardni knjizevni jezik te se zanemaruju kategorije vremena i prostora®, a
kasnije ¢emo vidjeti da su neke od tih znaCajki sadrzane u Kamovljevom

romanu i lakrdijama.

U knjizi Hrvatska knjiZevna avangarda autorica navodi eksplicitne i
implicitne odrednice hrvatske avangarde. Eksplicitne odrednice odnose se
uglavnom na manifestne proglase koje wujedinjuje slican poeticki interes,
odnosno borba za sli¢an knjizevni ideal.®® Za avangardu su tipi¢ni brojni
Casopisi koji svojim manifestivnim tekstovima Zele polemizirati o avangardi.
Kao primjer autorica navodi MatoSev tekst iz 1913. pod nazivom Futurizam,
gdje on pise o tada novom knjizevnom pokretu u Italiji: Futuristicki pokret nije
dakle tako bezazlen i smijesan kako to misle nasi novinari (...) futurizam nije
samo revolucija literarna ili artisticka, vec¢ cijeli sistem, pokret istodobno

politicki, filozofski i socijalan (...).**

% |sto, str. 29.

* http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4808

8 poli¢, 1. (2017), Janko Poli¢ Kamov — ususret avangardi. Anafora : Casopis za znanost o knjizevnosti, 4.(1.),
str. 130.

® Sicel, M., Povijest hrvatske knjizevnosti, knj. 111 (Moderna), Naklada Ljevak, Zagreb, 2005., str. 261.

%2 Isto

8 Slabinac, G., Hrvatska knjizevna avangarda (Poetika i Zanrovski sistemi), August Cesarec, Zagreb, 1988., str.
64.

% |sto, str. 65.
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Matos je uocio osnovnu intenciju avangarde — prozeti sve sfere ljudske
djelatnosti i stopiti se sa Zivotom mijenjajuci ga iz temelja.

Implicitne je odrednice, uglavnom, teze islijediti, teze ih je razluciti od onih
tradicijskih, ako nisu naprosto eksplicitne poeticke poruke, pa i ne pridonose
umjetnickoj vrijednosti i zaokruzenosti djela, vec¢ se prije stapaju s

programatskim interesom razdoblja (...).%°

Avangardni pokreti javljali su se, osim u knjizevnosti, 1 u drugim
umjetnostima, prvenstveno likovnoj. Primjerice, kubizam francuskog slikarstva
utjecao je na ruski futurizam u likovnim umjetnostima i knjiZzevnosti (tzv.
kubofuturizam). Talijanski furizam veZemo uz knjiZzevnost, medutim svoje je
domete ostvario i u slikarstvu i glazbi. Ekspresionizam je, za razliku od
futurizma naginjao duhovnosti, a konstriuran je u njemackoj likovnoj
umjetnosti, kazaliStu 1 filmu. Predstavnici dadaizma djelovali su u skupini
,Dada* pred kraj Prvog svjetskog rata (ZariSta su bila Ziirich 1 Berlin).
Nadrealizam se iz Pariza $irio 1920-ih i 1930-ih godina.®® U Hrvatskoj se
avangarda pojavljuje prili¢no rano, primjerice u djelima Antuna Gustava Matosa
ili Janka Polica Kamova rubni su dodiri s futurizmom i kubizmom.
Nadrealisti¢ke znacajke prepoznaju se u djelima Drage IvaniSevi¢a ta Radovana

ver 07
Ivsica.

3.1. EKSPRESIONIZAM KAO DOMINANTNA ODREDNICA KAMOVLJEVA
OPUSA

U ekspresionistickoj fazi hrvatski su pjesnici pokrenuli nekoliko

potencijalno ekspresionistickih ¢asopisa: Kokot, Vijavica, Juris, Plamen. Na

% |sto, str. 64.
% http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4808

7 sto
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njemackom ih je govornom podrucju bilo puno vise: Der Sturm, Die Aktion, Der

Ruf, Revolution, Der Orkan i dr.%®

U ekspresionistickih pjesnika javljaju se motivi zene-bludnice (Kamov,
Krleza), motiv velikoga grada, rat (Prvi svjetski, naroCito kod Krleze) te

likovnost pjesnickog izraza.®

Za hrvatske je ekspresioniste karakteristicno eksperimentiranje u stilu
pisanja te unoSenje razliCitth motiva — od vjec¢nih do civilizacijskih. Njihov stil
obiljezava groteska, sablasno ridanje (npr. u Kamovljevoj drami Mamino srce),
rezignacija (npr. u Krlezinom djelu Bitka kod Bistrice Lesne), pomirenje sa
smréu (npr. kod pjesnika Simiéa), motiv samoubojstva i sl.”® Jedan je od izvora
inspiracije eskpresionistickih knjizevnika Biblija iz koje potjecu biblijski motivi.
Biblijski su motivi posebice vidljivi u Kamovljevoj lirici (npr. Pjesma nad
pjesmama iz pjesni¢ke zbirke Psovka i sl.). Nikola IvaniSin izdvaja nekoliko
autora Ciji rad obiljezavaju ekspresionisti¢ka obiljezja, a neki od glavnih motiva
su im: Zena, domovina i bog. Izdvojeni autori te skupine su Ante Kovacic,
Silvije Strahimir Kranj€evi¢, Janko Poli¢ Kamov, Miroslav Krleza te A. B.
Simi¢ i A. G. Matos. Treba istaknuti da navedeni pjesnici nisu realizirali
ekspresionisticki lirski stil, to je uspjelo jedino A. B. Simiéu. Kod ostalih je

. . . .o . o v 71
ekspresionizam jedna od faza u njihovu pjesnistvu.

U jednoj od najpoznatijih Kamovljevih pjesama pronalazimo spomenute
biblijske motive (iskazani u naslovu) te motiv Zene. Rije¢ je o Pjesmi nad

pjesmama:

Podimo, Ciganko moja, crna ljubavi moja;

potamnjela je put tvoja i oci su tvoje crne;

% Ivanigin, N., Fenomen knjizevnog ekspresionizma, Skolska knjiga, Zagreb, 1990., str. 123.
% Isto, str. 125.
" sto, str. 8., 9.

™ |sto, str. 76.
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noge su ti isarane i masna je kosa tvoja;

sva si crna, sva si divlja, o crna ljubavi moja.”

Motiv se domovine u Kamovljevu pjesnistvu dozivljava kao nesto negativno. U

pjesmi Finale iz zbirke Psovka taj je motiv dozivljen kao grob:
Grob je dom moj — veliko grobiste dusa.”

J. P. Kamov ne kritizira, ne zgraza se, ne spoznaje — on naime psuje! Psovka
nije samo naslov njegove pjesnicke zbirke nego je i bit njegove poezije.” Kamov

u Pjesmi nad pjesmama motiv boga dozivljava kao prazninu:

Nema krvi u tijelu njihovom i prazna je dusa njihova ko bog.”

Motiv crne boje proteze se Policevom lirikom: crne ruke, crni prsti, crna
ljubav, crni cjelovi. EkspresionistiCke motive ocaja, srdzbe, boli, krika,

raspadanja mozemo prepoznati u ve¢ spomenutoj Poli¢evoj pjesmi Finale:

Pjevaju usne moje i pjesma je moja psovka;
Ona je ocaj i bijes i srdzba je u boli njezinoj;
Kratka je i mahnita ona ko krik probudenoga u grobu. (...)

’ . e % . . .. . 76
Hoce li naci rascupane usne i raskidano tijelo moje?

U Kamovljevu je proznom izri€aju realna zbilja ispremijeSana s
ekspresionistickom mastom, a glavno stilsko sredstvo je groteska’”’. Na
konkretnim primjerima u nastavku rada bit ¢e prikazani ekspresionisticki

groteskni opisi, posebice u lakrdijama.

2 Poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavagki centar Rijeka, Rijeka, 2000., str. 46.
™ Isto, str. 55.

™ Ivanigin, N., Fenomen knjizevnog ekspresionizma, Skolska knjiga, Zagreb, 1990, str. 33.

" Poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavagki centar Rijeka, Rijeka, 2000., str., 47.
" Isto, str. 55.

" Ivanigin, N., Fenomen knjizevnog ekspresionizma, Skolska knjiga, Zagreb, 1990., str. 101.
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Za Kamovljev opus karakteristiCan je motiv pobune. I sam je Cesto u
svojim djelima isticao da analizira sebe, §to znaci da su misli njegovih glavnih
likova, pobunjenika, misli koje izri¢e o sebi samome. Kamov se samoanalizom
bori protiv svijeta oko sebe, a njegova psovka postaje pjesnicki jezik, jezik
oCajnika. Kamovljev je izraz krik, povik 1 psovka (ekspresionisticke znacajke)
naroCito u pjesniStvu. Pjesni¢ke slike prepune su vike, dreke, vriskanja i

. v . 718
kricanja.

U knjiZzevnom stvaralastvu Janka Poli¢a Kamova pronalazimo i futuristice
znaCajke. Futurizam ne Zeli samo prekinuti s tradicijom, nego Zeli izmijeniti
knjiZzevnost 1 na planu izraza: ukida se sintkasa, ograni¢avaju se pridjevi 1 prilozi

v .o . . . v . 7
te se omalovaZavaju i preziru klasi¢ne i romanti¢ne poetike.”

Kamov, za razliku od futurista, nije pretjerano antitradicionalan jer ne
razbija sintaksu i nije ekstremno naklonjen motivima iz tehnike i mehanike,
medutim Iva Poli¢ istiCe da bi se zbog svog osobitog jezika i odnosa prema
drustvenoj represiji mogao smatrati futuristom.®® Nadalje navodi da Kamova i
futurizam povezuje potpuna liSenost patetike. Kamov izrazava svoju borbu
protiv drustvene hipokrizije, u¢malosti i dogme.**

Medutim, kritika se slaze u jednome — futurizmom ne moZemo oznaciti
njegovu poetiku. On ne odbacuje tradiciju u potpunosti, kao $to to zele futuristi.
No, Vladimir Cerina, inade veliki pobornik futurizma, smatrao je drugadije.
Naime, bio je miSljenja da je Kamov preteca i vjesnik savremenog futurizma.
Cerina o Kamovljevoj poeziji: ona bijase pliuska (...) jedan bic, osvetnicki,

nebeski, bogovski bi¢ na naSe drustvo koje njemu bijaSe bezbojno, bezidejno,

® Poli¢, 1. (2017), Janko Poli¢ Kamov — ususret avangardi. Anafora : Casopis za znanost o knjizevnosti,
4.(1.),str. 134., 137.

" Petra¢, B., Futurizam u Hrvatskoj, Matica hrvatska — Ogranak Pazin, 1995 , str. 15.

8 Ppoli¢, 1. (2017), Janko Poli¢ Kamov — ususret avangardi. Anafora : Casopis za znanost o knjiZevnosti,
4.(1.),str. 132.

8 Isto, str. 135.
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crviljivo, trulo, anacionalno, bez osjecaja za veliko, za muzevno, bez smisla za
dobro i Cestito, bez zZelje za zdravo, bez ceznje za jako, za bujno, za silno, gordo,
divsko, herojsko. Ona bijasSe jedan raspukli, promukli i ocajni krik duse

usamljene u nodi (...).%*

3.2. 0 GROTESKNOM

Za pocetak valja objasniti Sto zapravo oznacuje pojam groteskno, tj. Sto
podrazumijeva. Autorica ¢lanka Zacinjavci grotesknog, Dunja Detoni Dujmic,
poziva se na teoretiCara Carla Pietzckera te istice da se groteskno ne treba
smatrati knjiZzevnom vrstom ili stilskim stanjem, nego stilskim djelovanjem koje
o¢ekuje recipijentovu reakciju.®® Dakle, nije bitno je li djelo groteskno, veé
djeluje 1i groteskno na primatelja, tj. Citatelja knjizevnog teksta. Dunja Detoni
Dujmi¢ pise o intendiranim groteskama, a za njihovo tumacenje rabi pojmove
implicitni 1 eksplicitni Citatelj koje preuzima iz estetike recepcije. Te je pojmove
uveo Wolgang Iser kako bi objasnio oblikovanje znacenja knjizevnog djela
tijekom procesa ¢itanja.** Prema estetici recepcije, tekst ne postoji odvojen od

Citatelja, a ostvaruje se ¢inom c¢itanja.

Autorica spomenutog c¢lanka na ovaj nacin definira pojam implicitni
Citatelj: Implicitni je Ccitalac pretpostavijeni uvjet djelovanja koji se cita iz
razlicitih slojeva umjetnicke strukture. On postoji u okviru knjizevno imanentnog
vidokruga ocekivanja te je predorijentirana, ali ne i definirana aktualizacija

znacenja.®® S druge strane stoji eksplicitni Citalac, povijesno i drustveno odreden

8 petra¢, B., Futurizam u Hrvatskoj, Matica hrvatska — Ogranak Pazin, 1995., str. 62.

8 Detoni Dujmi¢é, D., Zacinjavci grotesknog, Forum 22 (1983.), knj 46, br. 11-12, str. 822.
& http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=52134

8 Detoni Dujmi¢, D., Zacinjavci grotesknog, Forum 22 (1983.), knj 46, br. 11-12, str. 823.
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tip receptora sa svim datostima subjektivne i objektivne ovisnosti, ukratko,

aktualizator teksta.®®

Stoga, implicitni je Citatelj na neki nacin dio teksta, iz njegove se pozicije
ne i8¢itava dublje znacenje. Pozicija eksplicitnog Citatelja pretpostavlja Citatelja
koji je druStveno i povijesno odreden te ima horizont ocekivanja koje je
potreban za iS¢itavanje znacenja. Praznine u tekstu citatelj ispunjava svojom
mastom i na taj nadin proizvodi znaGenje.’” Svaki ¢itatelj razumijeva tekst na
svoj nacin, Sto znaci da se iz jednog teksta moze prozvesti vise razlicitih
znaCenja. Za stvaranje znaCenja odredenog knjiZevnog teksta potrebna je

suradanja implicitnog i eksplicitnog Citatelja.

Nadalje, u c¢lanku Zacinjavci grotesknog naglasava se da eksplicitni
Citatel] intendirane groteske mozZze primati preko makrostrukturnog 1
mikrostrukturnog plana. Makrostrukturne groteske odnose se na cjelokupnu
strukturu odredenog knjizevnog djela, a ne samo na njegove dijelove. Za razliku
od makrostrukturnih, mikrostrukturne groteske odnose se na neke elemente
strukture, ali ne 1 na cjelokupni knjiZzevni tekst. Mikrostrukturna se groteska,
primjerice, moze odnositi na devijantnost karakterizacije lika i sl. Uz
mikrostrukturnu se devijantnost vezu dva pojma: redukcija i hiperbolizacija.®®
Postupak redukcije provodi se tehnikom sazimanja i kontaminiranja, a rezultira
stiliziranom jednodimenzionalno$éu likova, motiva i sizea®. U &lanku se kao
primjer postupka redukcije, medu ostalim, navodi i Kamovljeva Katastrofa jer u
toj noveli glavnome like, koji je i pripovjedac, nedostaju odredene prirodne

osobine pa dobivamo dojam kako je pripovjedacev stil beScutan, reporterski 1

% Isto
8 http://proleksis.lzmk.hr/129748/
8 Detoni Dujmi¢, D., Zacinjavci grotesknog, Forum 22 (1983.), knj 46, br. 11-12, str. 825.

8 |sto
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neprirodan. Pripovjeda¢ bez osjecaja samo navodi gole ¢injenice opisujuci
zeljeznicku nesreCu koju je dozivio na svome putovanju. Postupak
hiperbolizacije izaziva iznevjerena olekivanja u (¢itatelja. Cesta pojava pri
hiperbolickim groteskama su usporedbe u kojima se mijeSaju ljudsko, zivo i
nezivo™: primjerice, neZivo ili Zivotinje poprimaju ljudske osobine.
Hiperbolizacija se moze iskazati karakterizacijom likova, motivacijskim
postupcima te ju je mogucée iskazati I na planu jezika. Hiperbolicke
karakterizacije su specifi¢ne po tome Sto su likovi dehumanizirani, motivi se ne
nadovezuju kauzalnim slijedom, a na jezi¢nom planu dolazi do igranja rije¢ima
istog ili slitnog znagenja.”* Kasnije ¢e u radu biti govora o grotesknom na
konkretnim primjerima iz Poli¢evih djela. Za njega je to izraz pobune protiv
ljepote koju ironizira i pobija svojim stilom pisanja. Osim grotesknog, za
razumijevanje Kamovljeva knjizevnog opusa, a posebice romana Isusena
kaljuza, vazno je spomenuti i pojmove anarhija i apsurd (logika apsurda).
Potonjih se pojmova i sam autor doti¢e u navedenom romanu: Jedna rijec, sto
je pala iz necijih ustiju poput cekina, zaokupi njegove poglede, Zelje, ruke i
strasti. Anarhija!®* Ova je tvoja ‘filozofija psihologije iliti logika apsurda’
ludost!®® Kao $to je veé ranije u radu nazna¢no, Kamov se bunio protiv ljepote,
logike i smisla. Zbog toga ga se smatra posebnim i avangardnim, a zbog toga ga
se 1 kritiziralo. Bio je izoliran slucaj u hrvatskoj knjizevnosti. Oblikujuci se
Zivotno i knjizevno u prijelomnu dobu moderne, prvoga desetljeca 20. stoljeca,
Janko Poli¢ od pocetka svoga pisanja (samo)svjesno odbacuje njen artizam i
na njemu utemeljenu esteticku konvenciju. Za svoj duhovni prostor odabrao je

.. , . 94
osamu, prokletstvo i izopcenje.

% |Isto, str. 827.

1 Isto, str. 830.

%2 Poli¢ Kamov, J., IsuSena kaljuza, 1zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 2000., str. 93.
% |sto, str. 103.

% Gasparovi¢, D., Kamov, Adami¢, Rijeka, 2005, str. 33.
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4. AVANGARDNI ELEMENTI KAMOVLJEVIH PROZNIH DJELA

4.1. KNJIGA NI ZA KOGA | ZA SVAKOGA® (Groteska, ironija i logika
apsurda)

Roman Isusena kaljuza pisan je izmedu 1906. i 1909. godine, a prvi je put
objavljen tek 1957. Sam naslov romana na neki na¢in sugerira ideju katarze.*® U
romanu se analizira, tumaci 1 objaSnjava da bi na kraju doSlo do svojevrsne
spoznaje. Glavni lik Arsen neprestano analizira, ironizira i propituje da bi na
koncu prihvatio ravnodus$nost 1 rezignaciju. Cijelo je djelo na neki nacin parodija

psihoanalize.’” Kaljuza je zapravo samo simbolic¢an naziv za kaos koji on osjeca

......

Podijeljen je na tri dijela: Na dnu, U sir i U vis. Na pocetku prvoga dijela
saznajemo da je Arsenovo zdravlje naruSeno, a ta se njegova bolest
(tuberkoloza) kao motiv proteZe cijelim romanom: U malenoj, ispratoj flaSici
poslao je Arsen nekoliko pljuvacki na analizu svojemu lijecniku. On je bio dobio

pluéni katar, izbacujuci dnevno Citave tucete Zutih i punih komada.*

Arsenovi obiteljski odnosi vrte se oko majke udovice, brata Julija, s kojim
nije u bliskoj vezi te sestre Jelke koja je u braku s njemu mrskim profesorom
Magdi¢em: Njegova majka bijase kao svaka majka. Udovica od dvije godine,
zZivljase nesto od pripomoci bratove, nesto od starijeg sina prehranjujuci sa tim i

Arsena. On se nazad nekoliko mjeseci vratio kuci ostavivsi svoj agentski posao,

% popovi¢, B., Ikar iz Hada, Kolo, Zagreb, 1970, str. 61.

% popovi¢, B., Ikar iz Hada, Kolo, Zagreb, 1970., str. 65.

7 Isto

% Serjanovié, B., Modernizam u romanu Isusena kaljuza Jana Polica Kamova, Adami¢, Rijeka, 2001., str, 40.

% Poli¢ Kamov, J., IsuSena kaljuza, 1zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 2000., str. 11.

26



a oboliv ostade tako. (...) Njegov brat Julije bijase trgovac. Braca bijahu u
prikrivenoj antipatiji: bijahu tudinci po idejama i nagnucima, a osjecahu vez
krvi, jednih roditelja i jednoga stola. Sestru Jelku rijetko vidjevase i zato je
prama njoj bio puniji stiskajuci joj katkad bijelu, pjenusavu ruku, kao da ga bas
podilazi ljepota sterilne Zene koja je druZica strancu, profesoru iz povijesti i
ljubomornome ucenjaku s vjecno nakuplienim obrvama.*® Njegovu obitelj &ine
joS ujak 1 njegova zena, milostiva Gorup: Ujak bijase sasma drukciji. Po
zanimanju graditelj, bijase u razgovoru prostak, sa Zenom zandar, u politici
cinik, u vicevima bez duha, a u samome Zivotu jedan ogroman vic."™

Osim s obitelji, Arsen odrZzava odnose s dvojicom prijatelja — NikSi¢em 1
Markom Bozi¢em. Neprestano osjeca nepripadnost, smatra da ga nitko ne
razumije te proklinje zakon i svaku logiku: Koliko sam puta pozelio da sam
nezakonito dijete, da ne nosim zakon od poroda na sebi! Gnjec¢i me zakonitost
svojom antipatijom! Da mi je mutan izvor, da nemam nikakvih veza, da je
proslost crna ko dusa. Crna ko dusa... Onda bih bio slobodan u toj zemlji... A
sad me hvata bijesna Zelja otic¢i nekud daleko, u drugi svijet, druge ljude, sasma

o, : . . 102
druge, koji nece znati, okle sam, Sto sam i kakav sam.

Arsen Toplak silno je Zelio otkriti mrlje iz Zivota svojih roditelja na
temelju njihovih pisama koja su u mladosti medusobno razmjenjivali. Nije
mogao podnijeti ¢injenicu da su cijeloga zivota bili jedno drugome vjerni.
Prezirao je ¢istodu i postojanje morala. Zelio je nesto otkriti, nesto novo, nesto
osobito, §to bi zamutilo pojam o majci, ovu i njegovom Zivotu.(...) Zelio je naci

bar rijec, sto bi zanasala na nesto neskladno i tajno, ali sve bijaSe jasno. Kako

100 |sto, str. 13.
101 ysto, str. 14.

102 |sto, str. 24.
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Jje vierno tekao njihov bracni Zivot. Cista li kreveta! O ¢istoco!(...) Stidim te se,

nevinosti! Stidim!®

Prvi dio romana, Na dnu, nesto je konzistentniji od drugoga, a narocito
trecega. Medutim, valja naglasiti da ne mozemo govoriti o fabuli u ovome djelu
jer ona zapravo ne postoji. Nema tipi¢ne radnje niti fabule, u srediStu pozornosti
su Arsenova stanja svijesti 1 njegova promisljanja o ljudima, muskarcima,
Zzenama, smislu Zivota, psihologiji 1 slicno. Takoder, prvi dio romana od ostalih
dvaju razlikuje se po tome §to je pisan u trecem licu. U prvome dijelu koliko-
toliko mozemo pratiti dogadaje u Arsenovu zivotu. Opisuju se obiteljska
druzenja i ruckovi te razgovori s prijateljima Bozi¢em i NikSi¢em u gradskim
kavanama i krémama. U sljede¢im dvama dijelovima naglasak je na stanjima

svijesti 1 promi$ljanjima.

U dijelu Na dnu umetnuto je nekoliko zasebnih pri¢a koje nemaju veze s
glavnom radnjom. Pripovjeda¢ navodi neka svoja prisje€anja iz zivota 1 detaljno
ith opisuje. Primjerice, prisjeca se djevojke Mite koja bijase u njega zaljubljena .
Zatim, umetnuta je crtica 0 njoj i njemu. Ona: Moglo bi vam Skoditi. On:
Molim? Ona: Ne valja previse citati™® Nakon te crtice navode se zapisi 0
Arsenovim spolnim ljubavima, a svaka pri¢a ima svoj naslov, npr. Prva spolna
ljubav: Adela, br. 4., Glumica Zora J. Primorska varos, itd. Druga vrsta
umetnutih prica su Arsenovi snovi. Snovi su izraz podsvjesnog, §to mozemo
povezati s avangardnim pravcem nadrealizmom. Jedan je san o bratu, a drugi o
sestri i njezinom muzu. Sanjao je da joj je muz mrtav, a on je imao spolni odnos
s Jelkom: Vidio sam (u snu!) kao kroz san (') i umorenoga profesora, ali ga
odmah zastre sestra. U kutu koitirah s njom. Bez stida. Ali sto je glavno, ni ona

se nije stidjela...Tu se probudih, a san je bio tako vrué, te sam i na javi vjerovao

103 |sto, str. 27.

104 |sto, str. 38.

28



u ozbiljnost sna (1/!). Ka pak sklopi oci, snivah potpunoma isto, u tancine.*®

Jedna od umetnutih prica je 1 ona o Emanuelu 1 Adeli. S prijateljem NikSi¢em
raspravlja o svojim snovima. Smatra da je svatko duboko u sebi zlo¢inac: Rekoh
ti neku vecer da smo mi svi perverzni zlocinci u sebi. To se je kod mene
manifestiralo u snu. U zbilji, realnosti, to se manifestirat nije moglo, jer je
realnost Citavi moj odgoj, drustvenost i polozaj u drustvu.*® Drugi dio prvoga
dijela govori o Arsenovu odlasku na lijeCenje. Ondje se sastaje sa gospodinom
Savicem, njegovom kéeri Lizom 1 slikarom Rubellijem. Dane provodi
razgovarajuéi s Rubellijem i dopisujuéi se s Lizom. S Rubellijem raspravlja o
umjetnosti, bolesti, psihologiji, apsurdu. Saznajemo da se bavi pisanjem, tj. da je
pjesnik: Pisete li vi §to? — Pjesme. — Govorahu obojica uzbudeno. — Sto pjevaju
vase pjesme? — Blud. — Arsen ne skine ociju s njega. — Blud — tiho prosapta

Rubelli. — Blud. — I klone %’

U drugom dijelu romana, U sir, pipovjeda¢ nas izvjeStava o putovanjima
po inozemstvu. Pripovijedanje se odvija u prvome licu jedine. Njegova bolest
pocinje napredovati te saznaje da boluje od tuberkoloze: Ne znam kad mi se je
pocela crveniti — Zlijezda naime na vratu. Cetiri se je mjeseca upinjala, rasla i
krupnila, te sam morao uzeti broj 42 ovratnika. (...) — To je citavi ¢vor —
progovori jedan lijecnik pogledavajuci ljubezno u mene. — Razumijete; ove su

upale naravi tuberkolozne.'®

Nailazimo na cijeli niz sli¢nosti izmedu Arsena 1 samoga Kamova. Naime,
umetnuti su pripovjedacevi zapisi o vlastitome zivotu, koji se poklapaju sa

Kamovljevom biografijom. Osim bolesti, koja nije zajednic¢ka Arsenu i Kamovu

105 |sto, str. 55.
106 |sto, str. 64.
107 |sto, str. 85.

108 |sto, str. 115.
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(naime, Kamov nije imao tuberkolozu), slicno im je obrazovanje (obojica bili
izbaceni iz Skola), djetinjstvo, razmisljanja 0 vjeri (pobozni vjernik postaje ateist

nakon Skolovanja), mnogobrojna i ¢esta putovanja po Europi i sl.

Treé¢i dio, U vis, takoder je pisan u prvome licu. Na nekoliko mjesta
mozemo povuci paralele s futurizmom i ekspresionizmom. Primjerice, opisuje
svoje dozivljaje vezane uz Torino, a spominje i automobile, brzinu, prolaznost i
gradsku vrevu: Pogled je Torineskinja okretan i brz ko automobil; automobil je
simbol ovoga grada i prolaznost je ljepota ovih Zena. (...) Grad je to vojnicke

kratkoce i industrijske sile.!*

Ekspresionisticke znacajke prepoznajemo po opisu stanja svijesti koje je
iskazano bojama. Arsen je u ekstazi i1 svijet vidi u mnostvu boja 1 nijansi (vidi

crnu boju, prikaz pakla i vraga, cerenje Cuje urlanje i krikove):

Vidim bjelinu i pipam tanasnost. Bijela je boja najlaksa. Crna je najteza. Ko
crvena. Mrak i krv. U noci se ljubi, ubija i pije. Domovina je crna i crvena. |
teska. Domovina je crna. I dusa je nasa crna. Osjecaji su teZi od tijela. Vidim
pakao, iz kojega sam izasao: vizija crnoga vraga S crvenim jezikom, rumenog
ognja i tmastog dima. I dusSe se mogu Stipati s usijanim klijeStima, urlati, ridati i
ceriti se. Vragovi se bacaju, svijaju i skacu, ali iz pakla ne izlaze.™™ (...) Gledam
u oci i mada su sve jednake ko more, opet su raznobojne ko nebesa; jedna je
stvarnost materija, bivstvo. dusa; razlicite su boje, nijanse, oblici: dusevnost. Ja

v . 111
tonem u ocima. Ja sam panteist.

109 |sto, str. 197.
10 |sto, str. 199.
1 sto, str. 207.
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Iz prethodnih se citata moze zakljuciti da, sli¢no kao i u Poli¢evoj poeziji,
mozemo odrediti nekolicinu ekspresionistickih elemenata: crna boja, vrag,

prikaz pakla, motiv domovine koja je takoder crna te motive krika 1 urlanja.

Treé¢i je dio romana nepovezan, misli su razbacane, nema jednostavne
radnje ili fabule. Glavni lik kroz neprestano o neCemu promislja i mijenja svoje
stavove te analizira i ironizira da bi na samome koncu prihvatio neodredenost 1
nepripadnost. Tako se ne zeli identificirati niti sa samim sobom: Jer ja — nisam
jartt2

Roman prati Arsenove promjene raspoloZenja i stavova. U prvome dijelu
zaokupljen je analizom, a u posljednja dva autoanalizom. Ne zna se tocno koliko
je proteklo vremena od prvog otkrica bolesti na pocetku romana pa do zavrsne
konstantacije 'ja nisam ja', ali i taj zavrSetak upucuje na ocevidnu cinjenicu da
Se Arsen, prolazeéi krize razlicitog intenziteta, i sam transformirao od
bjesomucnog psovaca do tolerantnog i iskusnog, ali ravnodusnog covjeka, koji
vise nikog ni za Sto ne okrivijuje ('"Nema krivnje na ljudima, svi su nevini'),
nikoga ne mrzi, i nikoga ne voli, pa vise nista i ne Zeli, jer — slabost je njegova

snaga, a bezvoljnost njegova volja.™

4.2. KNJIGA LAKRDIJA

Prema misljenju Darka Gasparovic¢a, lakrdija Zanrovski najvise odgovara
groteski. Za Kamovljeve je lakrdije karakteristi¢no to §to se u njima izrazavaju
odredeni strahovi kao S$to je, primjerice, strah od Covjekove egzistencijalne

ugrozenosti. Lakrdija, bas kao i groteska, izoblicuje predmetnu zbilju, izokrece

12 1sto, str. 209.
83 pavleti¢, V., Kriticki medaljoni: Panorama hrvatskih pisaca i djela, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb,
1996., str. 294.
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ozbiljnost u porugu ili cak cinizam, a u jeziku logiku izvrée u alogizam

paradoksa i oksimorona.***

U lakrdijama Janka Polica Kamova moZemo
prepoznati brojne autobiografske crte, dakle Zivotna se zbilja poklapa s
literarnom fikcijom."®> Kamovljeve su lakrdije: Brada, Selo, Zena, Katastrofa,
Odijelo, Potres, Stjenica i Ispovijest, a novele: Zalost, Sloboda, Bitanga,
Historijat jednog ¢lanka, Cuska i Ecce homo. Za detaljniju analizu odabrala sam

lakrdiju Katastrofa i novelu Bitanga.

4.2.1. Katastrofa

Pripovijedanje se odvija u prvome licu jednine, a opisuje ZeljezniCku
nesrecu koja je uzrokovala rusenje vlaka. Odmah se da zakljuciti kako je to
jedan od autobiografskinh elemenata u ovoj lakrdiji jer jer ranije u radu
spomenuto da je Poli¢ uistinu dozivio jednu ovakvu nezgodu (Nikola Poli¢,
Iskopine). Pripovjeda¢ izlaze kako je prozivio nesrecu zajedno s prijateljem
Pankracijem. Kako se je viak srusio, doznao sam sutradan, Sto sam kod te
prilike osjetio, dozvao sam si u pamet nakon nekoliko dana, sto sam kod svega
toga vidio i opazio, sjetio sam se tek nakn nekoliko tjedana, posto sam poceo

misliti. Bilo je lako shvatiti da padamo; kad smo se sustavili, rekoh: Dobro je.™*

Za ovu su lakrdiju zna¢ajni snovi. Naime, pripovjedac prepri¢ava svoja tri
sna. Prvi je san bojevima. Sanja da je general u ratu koji na koncu zavrSava na
vjesalima: Jedamput snivah citavi roman: revolucija, rusi se drzavni poredak; ja

sam general; pravimo utvrde;, narodna me skupstina proglasSuje diktatorom;

14 Gagparovié, D., Kamov, Adami¢, Rijeka, 2005., str. 88.

15 |sto, str. 184.

18 poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, Izdavacki centar Rijeka, Rijeka, 2000., str. 292.
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bombardiranja (...) Neprijateljska se vojska priblizava; mene vjesaju."*" Drugi je
san o smrti: Drugi sam put snivao da sam umro; dizah se visoko, nad zemljom;
imao sam tijelo, ali lako kao dah; dugo plivah u zraku; zemlja-magla;
atmosfera-magla, sve nekud smedi, laki, prozirni oblaci.(...) Bio sam obisao
svemir i tu sam imao ostati za sve vijeke vjekova i nije me nimalo mucila
pomisao, kad ce sve to prestati, hocu li naci covjeka, hocu li docekati promjenu.
Ovako ostah stolje¢a... Kad se probudih, nije bila jos ni pono¢.™® Treéi je san o
letenju: Trecéi put — a to biva cesto — snivah da letim: samo manem rukama i eto
me u zraku; manem jos i eto me do zvonika: manem i ne vidim vise zemlje.**®
Pripovijedanje je u ovoj lakrdiji distancirano, pripovjeda¢ hladno i bez osjeéaja
izvjeStava o podacima s mjesta nesrece: nabraja koliko je mrtvih ili ozlijedenih
te bez susjecanja opisuje kako s Pankracijem pomaze unesre¢enima: Pankracije
se i ja dadosmo na posao s velikim marom i ozbiljnoscu, bez zurbe, kao da nam

. . . . . v . ey 120
je do toga da posao obavimo solidno i u redu, pa i Zrtvovali vise vremena.

Groteskni su opisi osoba koje su nastradale u rusenju vlaka. Primjerice,
jedan je stradalnik, iako je bio prljav i krvav, htio da mu se zaveze kravata:
Onda cuh slabi i hrapavi glas: htio je da mu svezem kravatu. Ja ucinih bez
cudenja; dapace se zacudih kako nisam mogao shvatiti odmah da tome covjeku,
kojemu nos visi na tankoj niti koze i tmasta, krvava, slinasta zemlja poput
lijepka drzi na okupu brkove, trepavice i lice — da tome covjeku kravata ne stoji,

kako se pristoji.'**

Lakrdija zapocinje pripovjedaCevim prisjeanjem na proZivljenu

zeljezniCku nesrecu, zatim se opisuje nacin na koji pripovjedac/glavni lik 1

17 Isto
18 1sto
19 sto
120 |sto, str. 293.
121 |sto, str. 294.
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prijatelj Pankracije pomazu unesre¢enima, nakon toga prepricavaju dogadaj na
nacin da pomalo izmjenjuju stvarne dogadaje jer se ni sami ne sjecaju Sto se
tocno zbilo. Sve zavrSava vijes€u da ¢e obojica primiti odStetu od 500 kruna
zbog pretrpljenog straha. Novac troSe na provod i zene: Nikada nam se nesto
takova nije jos dogodilo: imati 500 kruna koje su suvisne nasemu nacinu zivota.
A tu — u mene — roliko Zelja koje bi se porodile na pogled Zena, likera, vina; na
pomisao velegrada, kazalista, Pariza, Zele uzivanja, sporta i komoditeta. I kako
sam morao paziti, kako izgeda birtija, u koju ¢u uci (po izgledu pogadas i
cijenu),; koliko trazi Zena, s kojom cu spavati; koliko koSta vino kojeg cu se
napiti — tako sam od danas mogao bez straha i premeditacija uci, gdje sam htio,
i uzeti, §to sam htio.*** Nakon $to je potrogio sav novac, na Zivotu ga je drzala
misao da ¢e mu se mozda opet dogoditi slicna situacija, kao ova s dobitkom 500
kruna: | bio bih se ubio da me nije spasilo moje duboko uvjerenje koje stekoh
iskustvom da ce opet doci nesto, kakva nesreca, lutrija, tisuce, milijuni i da ¢u
onda znati nakon ovog iskustva novac bolje potrositi i vise ga se nauziti. (...) | ja
cekam strpljivo, pun nada, planova, vjere i idealizma i nikakva me novcana
stiska ne mozZe natjerati na samoubistvo. Dapace! Strah je smrti u mene tako
velik, te malo putujem, a ako je bura, ne bih za sve blago ovoga svijeta usao u
zeljeznicu... I to mi ne oduzima vjere u sretni slucaj; to me naprotiv uvjerava jos
vise da se slucajno moze naci hiljadarka i na cesti.**

Pripovijedanje u ovoj lakrdiji valja shvatiti kao temu, a Kamovljevog

pripovjedaca kao lakrdijasa koji se pripovijedajuéi zabavlja.'**

Ekspresionisticke odlike ove lakrdije prepoznajemo po ekspresionistiCkim

snovima opisanima na samome pocetku. 1z njih je moguce isCitati prizore rata,

122 |sto, str. 296.
123 |sto, str. 297.

124 protrka, M., Pripovjedaceva maska lakrdijasa: Citanje Kamovljeve novele Katastrofa, Umjetnost rijeci

(2001), br. 45(2), str. 123.
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ubojstva, smrti, krvi, javlja se krik, a izrazena je tamna boja (npr. polutamna
zora) te stanje rezignacije. Ekspresionisticki su i groteskni opisi stradalnika u

zeljeznickoj nesredi.

4.2.2. Bitanga

Podnaslov ove novele je Slika iz zagrebackog Zivota, $to znaéi da je, za razliku
od ostalih novela i lakrdija, mjesto zbivanja jasno naznaceno. Bitanga je glavni
lik novele, a pripovijeda se u treCem licu (sveznajuci pripovjedac). On je
zagrebaCki student koji potjeCe iz provincijskog sela. Njegovo je neobi¢no
prezime odmah postalo poznato medu studentima 1 profesorima te je postao
omiljen. Medutim, njegova je popularnost medu mladima ironi¢na jer mu se svi
zapravo podsmijehuju: Mladi mu se ljudi, da pokazu, e nisu ni tako mladi,
stadose smijati, a kako je od nicega najlakse postati megaloman, Bitanga poce

vjerovati da je duhovit.*®

Bitanga sebe smatra boljim od bilo kojeg
provincijalca iz sela. Uzdize grad i gradane te smatra da moZe prepoznati
provincijalca na gradskim ulicama: Da sam na selu, gospodo, ja bih samo buljio
— govorio bi Cesto Bitanga, buduci da nije imao vremena za pisanje. (...) Poza
pastira, telica, kretena. Grad nema te poze. Grad gleda. Na selu bih bio pastir,
tu sam original. Na selu bih bio teli¢, tu sam nadobudna omladina. Na selu bih
bio kreten, tu sam kritik i filozof. Selo bulji, grad gleda. — Provincijalca nije
tesko prepoznati. On u masi luta i bludi plaho, nespretno i nesigurno kao
sumska zvijer.*®

Bitanga ima razne vizije, poput vizije potresa i Zagreba: Oko tri izjutra
zacuje Sum u usima i prepozna u tom potres. Vidio, kako zidovi hodaju, i cuo,
kako od toga Skripi pod. (...) Bitanga se trese od vizije. O¢i mu pune pohote, a

usne okrupnile kao da progoni djevojce. (...) Kao crna Sodoma propast ¢e bijeli

125 poli¢ Kamov, J., Pjesme, novele i lakrdije, [zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 2000., str. 346.
126 |sto, str. 347.
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Zagreb. Bijeli galeb na obali Save, bijele, srebrne Bjelouske. Krila mu zelena, ta
njega parkovi nose! Bez Suma svojih, Zagreb bi bio polumrtav, sakat, nakaza.*”’
Bitanga prozivljava nemire 1 sve viSe razmislja o svojoj obitelji, zaru¢nici Ruzici
kojoj ne odgovara na pisma 1 sinu koji je doZzvio samo godinu dana. Razdire ga
&injenica §to mu se ne mozZe sjetiti imena: Sta mi treba to ime? Zasto se toliko
patim da ga se sjetim? To je drzovito. Trebam ga, jer ga — ne trebam. Moram ga
se sjetiti, jer — ne mogu! To je drzovito.*”® Promjena do koje dolazi u noveli
vezana je uz Bitangina stanja svijesti. On je na po¢etku omiljen medu mladima,
kolegama i profesorima, ali sve je to samo ironiziran prikaz provincijskog
studenta. On smatra da ga svi vole, medutim okolina ga izruguje, a on toga nije
svjestan, nego umislja da je primjer mladim kolegama. Nakon toga slijede
njegove vizije o potresu, halucinira, zamislja katastrofu 1 apokalipsu Zagreba.
Na samome kraju novele doznajemo da je Bitanga izgubio zdrav razum te se
napokon sjeti da mu se sin zvao isto kao i on — Aleksija: - Ja sam, reci ce, lud.
Zatvorite me. Ja sam lud. Ja, Aleksija — a... Nesto mu zviznu pokraj uha kao
tane. USesa mu drscu i on cuti, kako mu smijeh duva u celo, u kose, za vrat... Pa
njegov se je sin zvao kao i on: Aleksa! (...) On se pretvara u prirodu: u stoljetne
papige, u pretpotopne mamute, u neboticne orlove, u vitke pantere, u Sarene
zmije i cuti da se je rasirio kao balon, kad ce poletjeti i puci. U ludosti u koju
zapada on pronalazi mir slobodu: No ta sreca je ludost. (...) Valja prevariti
ludost. I on skine kaput, prsluk i kosulju. Slobodan. Spasen. (...) Ali ga odmah
otpreme u bolnicu. Sef ga redarstva, kao kafanski prijatelj, zagrnu svojom
kabanicom, nasto se Bitanga nade uvrijeden pa se naglo uozbilji i ne progovori

" . .. v.129
vise ni riyject.

127 |sto, str. 353.
128 |sto, str. 355.
129 |sto, str. 356.
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Ekspresionisticki opis Zagreba u drugome dijelu novele sadrzi jesenske
boje. One na neki nacin odreduju stanje Bitangina uma. Iako su jesenske boje
umirujuce, njegova je misao nemirna: Jesen crvena, zuta, crna, zelena i bijela
lis¢a uljuljava mu misao, ali on se ne da umiriti. Gleda Sarolikost rane jeseni,
kakvu nikad poslije ne vidje. (...) Nesto susti u njemu, a to je tako suho i Sareno i
samo jos ceka da ga pospe snijeg. Cuvstva mu se isusila i ne bi ih ni osjetio da
ne gleda sad, kako mu ih Zivot odnasa i kida, kida."* Groteskne vizije i
halucinacije koje Bitanga ima o Zagrebu takoder su ekspresionisticke.
Primjerice, u viziji potresa znacajni su opisi nemira i panike medu ljudima:
Ljudi bjeze; pune su ih ulice i tu se dave, tuku, hripe, laju, mrcvare, grohocu.
Pakao. Svi poludjese od straha. Bjesomucno Zene deru odjecu i koZu i traze
krvavim noktima oci. MusSkarci cere zube, reze kao psi, a oc¢i im crvene kao u

. ., 131
mladih kunica.

130 |sto, str. 351.
131 |sto, str. 353.
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5. ZAKLJUCAK

Janko Poli¢ Kamov specificna je pojava hrvatske knjizevne avangarde.
Bune¢i se protiv uobicCajenog stila pisanja s pocetka XX. stoljeca Sokirao je
publiku i Kkritiku svojim stilom. Bunio se protiv svega Sto se u tadasnjim
okvirima ¢inilo prihvatljivim 1 pozeljnim. Pjesnik psovke i bijesa, vjesnik
permanentne pobune protiv drustvenih konvencija, Kamov je darovito ali ne
prevrelo kiptio i kljucao na vatri mrinje i nepriznavanja, Stavise negacije, ne
ocekujuci da ce njegovo iskreno i autenticno, pa makar i sirovo surovo pisanje

e, : .. : 132
biti prihvaceno od strane zastupnika nezivotnog artizma, u doba moderne.

U ovome sam radu, uz pomo¢ literature, pokuSala navesti sve
karakteristike Poli¢eva specifi¢nog stila pisanja te ih potkrijepiti primjerima iz
konkretnih knjizevnih djela. U fokusu nisu bila Kamovljeva poetska niti
dramska ostvarenja, ve¢ isklju¢ivo prozna: roman Isusena kaljuza te lardije
Katastrofa i Bitanga. Upravo sam na temelju potonjih djela pokusala prikazati
avangardne odrednice koje se protezu djelima Janka Polica Kamova.
Dominantna avangardna odlika njegovih djela vezana je uz ekspresionizam.
Ekspresionisticki elementi u Kamova ¢esto podrazumijevaju groteskne opise.
Oni se odnose na vizije koje imaju likovi ili halucinacijska stanja u kojima se
nalaze. Primjerice, u Isusenoj kaljuzi glavni lik 1 pripovjedaé, Arsen Toplak,
analizira, promiSlja o zivotu, njegovu smislu, ali 1 0 samome sebi. Upravo su
njegova stanja svijesti opisana na ekspresionisticki nac¢in. Misli su mu
nepovezane, u opise njegovih promiSljanja uklju¢ene su razne boje koje
simboliziraju nemir njegove duSe. Dvije analizirane lakrdije takoder se odlikuju
ekspresionistickim obiljezjima. U Katastrofi glavni lik nakon dozivljene

nesrece sniva o raznim dogadajima, a nakon toga slijede opisi unesre¢enika koji

B2 pavleti¢, V., Kriticki medaljoni: Panorama hrvatskih pisaca i djela, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb,
1996, str. 291.
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zapomazu. Izrazeni su njihovi krikovi i grimase te su opisana krvava i slomljena
tijela. U Bitangi glavni istoimeni lik dozivljava vizije potresa i apokalipse, a u

opisu se tih vizija takoder mogu prepoznati spomenuta obiljeZja.
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SAZETAK

U radu se analizira Kamovljev knjiZevni opus uzimajuc¢i u obzir IsusSenu
kaljuzu te lakrdije Katastrofu i Bitangu. Cilj je prikazati avangardne elemente
navedenih djela. Pokusava se objasniti vaznost Janka Poli¢a Kamova u hrvatskoj
knjizevnosti te se nudi kratak pregled onodobne knjizevne kritike o Kamovu. U
njegovu stvaralastvu mozemo prepoznati brojne avangardne znacajke, a narocito
ekspresionisticke. One su vidljive U njegovoj prozi, poeziji i drami. Poseban je
naglasak u ovome radu upravo na ekspresionistickim znacajkama u ranije

spomenutom romanu te lakrdijama.

KLJUCNE RIJECI: Janko Poli¢ Kamov, avangarda, ekspresionizam, IsuSena

kaljuza, Bitanga, Katastrofa, lakrdije
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