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1. UVOD

Svaki procitani roman ostavlja u nasoj Citateljskoj svijesti neki dojam. Neke
romane volimo zbog njihove zanimljive teme, u nekima smo zadivljeni likovima,
neki romani nam mogu biti i naprosto dosadni. Medutim postoje i oni romani koje
zapamtimo jer na nas ostave poseban dojam zbog nacina na koji su napisani.
Uvijek mi se ¢inilo da takvi romani nose nesto, gotovo neobjasnjivo, poetsko u
sebi. Poetsko u njima je moglo biti bilo Sto, ponekad neki opis pejzaza ili detalj
ljubavne price. Upravo mi je taj dojam poeti¢nosti u pojedinim romanima bio

poticaj u odabiru teme diplomskoga rada.

Romani Seobe Milosa Crnjanskoga, Na Drini ¢uprija Ive Andric¢a i Kurlani Mirka
BoZi¢a su romani u kojima moZemo prepoznati ili ¢ak osjetiti poeti€ne, odnosno
lirske elemente. Knjizevna kritika je u Seobama primijetila lirsku komponentu
ritmiéne proze!, Kurlane nazvala lirskim romanom?, a Na Drini Cupriju
prepoznala kao roman s lirski sugestivnim trenucima®. Stoga se u ovome
diplomskom radu ti zakljucci nastoje objasniti, ali se daje i prikaz elemenata koji

su primjenom steCenih znanja, ali i osobnim dozivljajem prepoznati kao poetski.

Drugi razlog odabira navedenih triju romana kao predmeta analiziranja u ovome
diplomskom radu je univerzalnost tema kojima se bave te regionalna pripadnost i

znacaj za juznoslavensku knjizevnost.

Romani su objavljeni u 20. stoljecu, a u ovome radu poredani su kronoloski prema
godinama njihovih prvih izdanja: Seobe 1929., Na Drini ¢uprija 1945., Kurlani
1952.

L Usp. Kovat, Z., Poetika Milosa Crnjanskog, 1zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1988., str. 142
2 Usp. Novak, S., Lirski roman Mirka BoZi¢a, Krugovi, 1952.
3 Usp. Vuckovi¢, R., Roman kolektivne svesti u: Koljevi¢, N., Na Drini ¢uprija Ive Andri¢a, Zavod za

udZbenike i nastavna sredstva-Beograd, 1982., str. 105



2. POETSKO U PROZI

Naslov ovoga rada odreduje temu koja ¢e se obradivati, a to je pronalazenje
elemenata poetizacije u prozi juznoslavenskih knjiZevnosti, odnosno uocavanja
obiljezja poezije, to jest lirike, u umjetni¢koj prozi. Poezija i proza se,
tradicionalno, najées¢e odreduju jedna prema drugoj, isticanjem medusobnih
razlika, koje se ponekad svode na one najocitije: poezija se piSe u stihovima, a
proza je vezani tekst. Medutim kako je poznato, to nisu uvijek jasni znaci
raspoznavanja te njihovo razlikovanje naposljetku nije tako jednostavno. Ono $to
im ocigledno jest zajednicko, njihov je temelj: rije¢. MozZda instinktivno, naj¢esci
zakljucak je kako se poetska i prozna rijec razlikuju. I Mihail Bahtin to tvrdi, ali
kaZe 1 da je romaneskna rijec pjesnicka rijec, iako se ne moze smjestiti u okvire
shvac¢anja pjesnicke rije¢i.*

Milivoj Solar govori kako se poezija i proza pokuSavaju odrediti isticanjem
ucestalih osobina poezije, a to su slikovitost, ritmi¢nost i sugestivnost, no i takav
pristup je tesko primjenjiv. Stoga napominje kako se poezija odreduje posebnim
na¢inom sluzenja rijeCima koje se rabe kao posebni predmeti jer se uvazavaju
njihov zvuk, »tijelo« i Siroke moguénosti znacenja, a proza ipak s rije¢ima postupa
kao mogué¢im oznakama svijeta.> Nadalje valja uzeti u obzir ¢injenicu da proza
stvara fiktivnu zbilju, odnosno fiktivni svijet, na temelju iskustva i znanja o
mjestima, ljudima, narodima, ostalim umjetnostima, moralu, religiji, ljudskim
sudbinama opcenito, Sto postaje grada koja svojim rasporedom i nacinom

prikazivanja stvara pjesni¢ki svijet proznoga knjizevnog djela.

Tvrtko Cubeli¢ uz pojam lirike obja$njava i pojam lirizma kao izraZavanja

naglasene osjecajnosti razli¢itim stilskim nacinima u svim vrstama knjizevnih

4 Usp., Bahtin, M., O romanu, Nolit, Beograd, 1989., str. 23
5 Usp., Solar, M., Knjizevni leksikon, Pisci. Djela. Pojmovi., Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 372
6 Usp., Solar, M., Teorija proze, Sveucilisna naklada Liber, Zagreb, 1989., str. 19



djela. Lirizam oznaCava izravno ocitovanje Covjekove li¢nosti, osjecaja,
opredjeljenja i stava.” Takoder kod njega, kao drugotno odredenje pojma poezija,
nalazimo da su to sva djela (u stihu i u prozi) koja se odlikuju izvanrednim
umjetni¢kim vrijednostima, odnosno o poeziji u djelu govorimo ako je to djelo

snazan umjetnicki ostvaraj i ako donosi nove umjetnicke spoznaje.®

U djelima odabranima za analizu u ovome radu: Seobe, Na Drini ¢uprija i Kurlani
elemente poetizacije, odnosno »svojstva« lirskoga, poput slikovitosti 1
sugestivnosti najviSe pronalazimo u opisima. Osim toga, sva tri romana zbog
kompleksne obrade tema ljubavi, smrti, egzistencijalnih poteskoca te slojevitosti
znacenja, ali 1 naCina na koji su napisani, stekli su visok ugled medu knjizevnim

kritiCarima.

2.1 Funkcija opisa u djelima

U romanima Seobe, Na Drini ¢uprija i Kurlani prisutni su opisi prirode ili
eksterijera (primjerice opis mosta u Na Drini ¢uprija). Dean Duda kaze kako su
anticki retori¢ari opis uvrstili u figure misli te su obracali pozornost na njega
osobito sa stajaliSta uvjerljivosti govora. Savjet je govornicima bio da se njime
posluze U cilju pobudivanja slusateljeve maste.® U strukturi umjetni¢ke proze
smatralo se kako nema samostalno znacenje ve¢ je njegova uloga bila isticanje
bitnih karakteristika predmeta. Tako ostaje sve do predromantizma — umjetnicka
proza pejzaz koristi kao oznaku mjesta ili ponovljivi dekor (tradicionalni locus
amoenus). Kako u knjizevnosti romantizma ¢ovjek postaje dijelom prirode, tako

se tada 1 pejzazi oblikuju afektivno, na nacin na koji ih dozZivljavaju pripovjedac

7 Usp., Cubeli¢, T., Knjizevni leksikon, Osnovni teorijsko-knjizevni pojmovi i bio-bibliografske biljeske o
piscima, Zagreb, 1972., str. 289

8 Isto.

9 Usp., Duda, D., Figure u opisu prostora, u Tropi i figure — zbornik, urednice: Ben¢i¢, Z. i Falisevac, D.,

Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista, Zagreb, 1995., str. 429-430


http://katalog.gkr.hr/pagesResults/rezultati.aspx?&searchById=1&spid0=1&spv0=&fid0=4&fv0=Zavod+za+znanost+o+knji%c5%beevnosti+Filozofskog+fakulteta+Sveu%c4%8dili%c5%a1ta

ili likovi.1® Opis ili deskripcija, dakle, prosiruje svoje primarno znacenje koje ga
odreduje kao prikaz pojedinosti pojava, bic¢a i stanja dostupnih opazanjem
osjetilima. U pjesnistvu postaje izrazom emotivne i refleksivne reakcije na neku
pojavu, a istie se 1 njegova opazajna i spoznajna vrijednost metaforicke

slikovnosti.1t

Deskripcije u navedenim romanima najéesce prethode pocetku neke radnje i na
neki nacin lokaliziraju radnju, odnosno smjestaju je u kontekst. Ponekad se u
djelima ¢ini da je priroda koja je opisana reflektor psiholoSkog stanja likova i time
kao da potkrepljuje ideju folkloristike da je sve jedno, to jest da je sve povezano.
Takvo glediSte osobito dolazi do izrazaja u Kurlanima gdje se grubost ljudi

povezuje sa surovosti planine u kojoj Zive.

Opisi, osobito oni prirode i vremenskih prilika, u navedenim djelima najvise sluze
poetizaciji proze. Ponegdje su povezani s narodnim pri¢ama o oluji, ponegdje su
ispremijeSani sa snovima 1 vizijama, a ponegdje s filozofskim razmisljanjem o
zivotu. U svemu tome, deskripcija u trima navedenim romanima pociva na
poredbama, metaforama, poticanju imaginacije stvaranjem slika temeljenih na
svim osjetilima te na taj nacin iskoriStava lirske moguénosti. 1z toga proizlazi da

su opisi bitan element strukturiranja odabranih djela.

10 Usp., Flaker, A.: Umjetnicka proza u: Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjizevnost, Teorija, metodologija,
Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 355-356
11 Usp., http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=45257 (5. 11. 2017)



3. MILOS CRNJANSKI: SEOBE
3.1 Opisi

Prvo poglavlje Seoba pocinje slikom prirode i noéi, a zatim se mijeSaju san
I java, odnosno dozivljaj sna i jave glavnoga junaka. U prvome se poglavlju,
zahvaljuju¢i tome, stvara misti¢an ugodaj koji ne tezi racionalnom objaSnjenju.
Zvonko Kovac kaze kako se Seobama prilazi samo na jedan intuitivni prirodni
nacin. Intuitivni nafin zna¢i da neSto mozemo osjetiti, ukljucujuci misticko
jedinstvo i skrivenu lepotu poetsko kompleksnog, ali je ne mozemo razumijeti.*?
Prvo poglavlje ovoga romana najpoeti¢niji je dio Seoba, naposljetku uvodi u

radnju, ali ¢itatelju najprije pruza estetski oblikovan tekst.

Misti¢na atmosfera na pocetku prvoga poglavlja postize se opisima prirode i
okoline glavnoga lika koji pada u san i budi se iz sna. Poc¢etna slika je sumorna,
dominira tama i neprohodna voda te suprotnost visoko - duboko: Magloviti vrbaci
isparavaju se jos od proslog dana, oblaci kovitlaju sve na niZe. Dubina, kroz koju
protice reka, mutna je i neprohodna. Zemlja je tamna, nevidljiva i kisovita.*® Ta
se slika kasnije ponavlja i varira, kako u prvome poglavlju, tako i u ostatku
romana. Vizualna slika s pocetka postupno se nadograduje auditivnim
elementima: sumi i huji barustina; kaplje kroz trsku, kaplje; isprekidan lavez pasa
i isprekidan poj petlova; tup udar kopita.!* Dominantno je isticanje tame, to jest
osjecanja tame koja u jednom trenutku kao ozivjela i mokra glavnome junaku
ulazi u sobu: (...) pojavi se nad pomrcinom, (...), Sto mokra ulazi i odlazi, ulazi i

odlazi jednako, zaobilazedéi ga i viaze¢i mu ogromne grudi i trbuh.’®> Tama je

12 Usp., Kovag, Z., Poetika Milosa Crnjanskog, 1zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1988., str. 140
13 Usp., Crnjanski, M., Seobe, Sarajevo: Svjetlost ; Beograd: Prosveta ; Zagreb: Naprijed, 1967., str. 9
14 |sto.

15 |sto.



sveprisutna jer se naglaSava kako je lik osje¢a 1 u sebi, izvanjska tama odrazava

stanje lika.

Navedeni se vizualni i auditivni motivi nekoliko puta zaredom ponavljaju u
varijacijama te tako prate junakovo padanje u san i budenje iz sna. Medutim samo
je u zadnjem ponavljanju jasno naznac¢eno da je rijec¢ o budenju iz sna dok se prije
toga ne uspostavljaju Cvrste granice sna i jave, vec¢ se stvara osjecaj koSmarnoga
stanja. Taj neobicni osje¢aj polusna pojacan je i kra¢im re¢enicama neuobicajenih
struktura. Uobicajenije bi bilo kada bi te reCenice bile u sluzbi surecenica,
medutim stavljanjem tocke na mjesto na kojem bi mogao biti zarez stvara se efekt
dinami¢ne izmjene scena: (...) Sta sve ne ugleda u polusnu! Reku sto pod bregom
Sumi, ispunivsi svu no¢. Po razlivenim vodama, u rupama i jarugama, mesecine.
Trsku prozora i krova, sa koje kaplje nebrojeno kapljica, kap po kap. Oblake, Sto

se kovitlaju sve na nize. Nepregledne vrhove vrbaka, pune Siblja.*®

U prvome poglavlju pojavljuje se motiv beskrajnog plavog kruga i zvijezde u
njemu. Navedeni motiv ponavlja se nekoliko puta u romanu, a slika zvijezda i
nebeskog svoda prisutna je u gotovo svakom opisu. Moglo bi se re¢i kako je
pogled svih likova uperen u nebo i zvijezde te bi se stoga simbolika pogleda u
zvijezde u romanu mogla protumaciti kao pogled likova u nedostizno. Naime svi
likovi u romanu Zude za promjenom, jer iako bi naslov Seobe mogao sugerirati
zbivanje, radi se 0 romanu stanja. Likovi se nadaju promjenama, ali ostaju stati¢ni.
Nedostiznost necega $to je svijetlije, sjajno 1 visoko kao zvjezdani svod stavlja se
u kontrast s opisima zemlje po kojoj likovi hodaju jer je ona blatnjava, kisna,

mracna 1 duboka.

Kako je vec¢ receno, zvjezdani svodovi prisutni su u gotovo svakom opisu, ali ono
Sto je karakteristicno za ovaj roman je inzistiranje na detaljima: bojama,

zvukovima, mirisima, taktilnim osjetima. Deskripcije sluze i pojacavanju

16 |sto, str. 10



suprotnosti u romanu, primjerice, u jednome dijelu suprotstavlja se vojnicko
sjecanje na kisni, blatnjavi dom s moguc¢nostima nepoznatoga grada. U vojnickom
logoru, grubom mjestu, vojnici postaju opijeni blizinom nepoznatoga grada. Opis
zapocinje predo¢avanjem zvukova (zvona, laveZ pasa, huka, svirka) koji dopiru
iz gradskih ulica koje svjetlucaju. Zvukovima se pridruZzuje snazan miris voc¢aka
i mjesecina. No¢ je u ovome primjeru ocudenal’ §to se postize primjerice slikom
trave koja se prikazuje kao more jer postaje beskrajna i poplavljuje logor svojim
Sumom. Zacudnost te slike pojaava se isticanjem neCujnosti Suma: Trave
beskrajne, sto su po brdima i padinama, do dna, vidika, rasle tu no¢, poplavile su
logor nekim Sumom §to je bio necujan, ali prisutan svud (...).** Vojnici su
omamljeni tom no¢i jer im je blizina novoga grada nepoznata i zanimljiva, stoga

ocarani krec¢u u skitnju 1 pljacku.

U slici noé¢i u kojoj se Arandel Isakovi¢ vraca kuci, ponavljaju se tipicni
deskriptivni motivi ovoga romana: rijeka, vrbaci, trave, lavez pasa, zvjezdana
nebesa. Cuje se i konjski topot i $ustanje trski. I u ovome primjeru trave se §ire u
beskraj, a nebo nad vodama je mracno, bezdano i nevidljivo.r® Suprotno tome:
(...) nad ravnicama, crnim i mracnim, nad gustim travama, svetlela se nebesa
plava, vidna, visoka i zvezdana.?® Bezdan i Sirenje (trava, neba, voda) u nedogled

Cesto se koriste u opisima u Seobama.

U pojedinim dijelovima romana priroda se povezuje s likovima, priroda utjec¢e na
likove. Dozivljaj prirode gradi se prozimanjem osjeta, kao u primjeru: Mokar

miris obala i vrbaka, zagusljiva toplota niskih i osuncanih oblaka, magla iz

17 Usp., Flaker, A.: Umjetnicka proza u: Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjizevnost, Teorija, metodologija,
Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 356: (...) ruski teoreti¢ar Sklovski izgradio cijelu teoriju oéudenja
(...) prema kojoj u samoj biti knjizevnosti i umjetnosti uopée lezi deformacija »videnja«, pravljenje stvari
cudnima, ¢ime se u Citaoca ili gledaoca postize intenzifikacija dozivljaja.

18 Usp., Crnjanski, M., Seobe, Sarajevo: Svjetlost ; Beograd: Prosveta ; Zagreb: Naprijed, 1967., str. 23

19 1sto, str. 177

20 [sto.



dubina, gusta kao dim, sve ga je gusilo i uspavljivalo.?* Takoder u trenucima kada
Vuk Isakovi¢ razmislja o svome zivotu sa zenom, i prije i poslije njezine smrti,

ono $to mu se prikazuje kao uspomena su zvijezde, srebrne Sume i aprilska magla.

3.2 Ponavljanja

Ponavljanja u Seobama nalazimo na nekoliko razina. U prvome se
poglavlju ponavljaju motivi u deskripcijama, ali je vrlo uocljivo i ponavljanje
rijeci ili korijena rije¢i, kako i Zdenko Skreb istice: Ponavijanje najjace udara u
o¢i kad rijec ili rijeci ( ...) neposredno slijede jedna iza druge ili jedne iza drugih.?
U prvome poglavlju pronalazimo ponavljanje istih rijeci ili skupova rijeci: (...)

Sto mokra ulazi i odlazi, ulazi i odlazi jednako (...); Kaplje kroz trsku, kaplje, i,

ma da je gusta tmina, vidi kako jedna Zaba skace, sve bliZe i blize.?® Takoder
ponavljaju se gotovo jednaki izrazi kako bi se naglasila sli¢nost okoline sa stanjem

lika: Ne razlikuje tamu oko sebe i tamu u sebi.?* Ponavljanje i variranje rije¢i kap

sluzi onomatopejizaciji i Stvaranju auditivnosti u primjeru: (...) sa koje kaplje

nebrojeno kapljica, kap po kap.?®

Kako je ve¢ u prethodnom poglavlju spomenuto, u Seobama se ponavljaju motivi
u opisima: magla, vrbaci, trave, rijeka. Najupecatljiviji je motiv plavog kruga i
zvijezde koji se ponavlja nekoliko puta, a prvo i zadnje poglavlje romana nose
gotovo isti naziv: Beskrajni, plavi krug. U njemu, zvezda. / Beskrajan plavi krug.
U njemu, zvezda. Ponavljanje je svojstveno za Seobe, kao i moguce postavljanje

okvira ponavljanjem istog naziva poglavlja. Prvo poglavlje je i radnjom, odnosno

21 Isto, str. 211

2 Usp., Skreb, Z., Mikrostrukture stila i knjizevne forme, u Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjizevnost, Teorija,
metodologija, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 244

2 Crnjanski, M., Seobe, Sarajevo: Svjetlost ; Beograd: Prosveta ; Zagreb: Naprijed, 1967., str. 9

24 |sto.

2 |sto, str. 10

10



motivima radnje, preslikano u zadnje poglavlje. Na nekim mjestima u romanu
ponavljaju se identi¢ne recenice i potpuno isti dijelovi teksta dok su na drugima
izmijenjeni samo u ponekim detaljima. Uzevsi to u obzir, Zvonko Kovaé
zakljuCuje kako je taj postupak, koji je tipi¢an za poeziju, prenesen u prozu —

poput ponavljanja prvoga stiha ili prve strofe pjesme na kraju pjesme.?

Ponavljanja u ovome romanu nisu potpuno simetri¢na i predvidljiva te ve¢ina njih
prilikom prvih Citanja moZe ostati nezapazena. Prema Juriju M. Lotmanu: (...)
svaka je uredenost umjetnicki aktivna ako nije provedena do kraja te ostavija
odredenu rezervu neuredenosti.’’ Lotman takoder kaze kako ponavljanje i
potpuno istoga teksta nije istoznac¢no jer u svakome slucaju tekst nosi razli¢itu
umjetni¢ku informaciju.?® U Seobama ponavljanja sluze tome da ostave dojam
nepromjenjivosti stanja u kojemu se likovi nalaze. Osobito se to tice lika Vuka
Isakovi€a kojega prate isti vremenski uvjeti 1 ista razmiSljanja i preokupacije

gdjegod krenuo. Primjeri:

1. opis polaska Vuka Isakovi€a u rat: Sam i otezao, jahao je pognute glave, kroz
travuljinu. Sto je bivalo toplije i jasnije na nebu, sve mu je bilo teze. Konj ga je
odmereno klatio i o ga potpuno oslabi. Ono sto je ostavio dode mu kao i da nema,
i plac Zenin i pogled bratovijev i toplota maloga deteta, pomesase se maglom.
Jasuci dalje, razmisljajuci o raspodeli staresina i vojnika, koje je sve licno znao,a
on se potpuno uspava. Eto, pomisli, dovoljno je otseliti se iz jednog mesta, pa da

sve §to ostavlja$ bude kao i da nije bilo.?®

2. opis povratka Vuka Isakovica iz rata: Sam i oteZao, jahao je pognute glave, po
balvanima i precagama mosta, prema travuljinama. Sto je bivalo toplije i jasnije

na nebu, sve mu je bilo teze. Konj ga je odmereno klatio i to ga potpuno oslabi.

26 Usp. Kovag, Z., Poetika Milosa Crnjanskog, 1zdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1988., str. 12

27 Usp., Lotman, J. M., Struktura umjetnickog teksta, Alfa, Zagreb, 2001., str. 149

28 |sto, str. 145

29 Usp., Crnjanski, M., Seobe, Sarajevo: Svjetlost ; Beograd: Prosveta ; Zagreb: Naprijed, 1967., str.19
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Ono sto bese ostavio za sobom, dode mu kao i da nije bilo, a smrt njegove Zene i
skoro videnje s bratom i plac male dece, pomesase se pred njim, joS jednom, sa
maglom. Sluge i oficiri, puk i vika behu zaostali malo iza njega i on oseti samocu.
Jasuci putem, uz peskovitu obalu, razmisljajuci o raspodeli staresina, o mogucim
premestajima u druge pukove, koje su neki od oficira Zeleli, i koje je trebalo, od
denerala, da izmoli, potpuno se uspava. Eto, pomisli, dovoljno je otseliti se, pa
da sve §to ostavljas, bude kao da nije bilo.*® Ponavljanja poput ovoga pojavljuju
se nekoliko puta u romanu, primjerice Vuk Isakovi¢ razmislja o uspomenama na
Dafinu, a kada Dafina premine on ponovno razmi$lja o istim uspomenama s

ponesto izmijenjenim detaljima.

3.3 Lik Zene

Lik Zene u Seobama, odnosno lik gospoze Dafine, supruge Vuka Isakovica,
uvodi se ve¢ u prvome poglavlju. Dafina je odmah predstavljena kao utjelovljenje
strasti, i kao takva strastvena i emocionalna, muzu je ve¢ naporna. Knjizevna
kritika donosi zaklju¢ak da je lik Dafine, sa svim svojim obiljezjima, poetski
ostvaraj. Milan Bogdanovi¢ na posebnost toga lika kaze: (...) sama figura
»gospoze Dafine«, jedan je fini poetski kapris. Crnjanski ju je dao kao u sedefu

rezanu, kao na ikoni malanu.3!

Lik Dafine gradi se opisima koji obiluju poredbama. Uglavhom je promatrana
o¢ima svoga djevera Arandela Isakovica koji je zaljubljen u nju 1 s kojim ona
prevari muza. Isti€u se njezini tjelesni atributi, ali 1 nacin na koji se krece 1 njezin
pogled. Vise je puta istaknuto kako su njezine o¢i modre i boje zimskoga neba sto

Dafinu povezuje sa situacijama pogleda u nebeski svod koje su Ceste u romanu.

30 |sto, str. 212
31 Usp., Bogdanovi¢, M., Seobe u Petkovié, N., Seobe Milosa Crnjanskog, Zavod za udzbenike i nastavna
sredstva, Beograd, 1985., str. 111
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Dafinin lik obiljeZzavaju kontrasti. Njezin izgled, blijeda koZa i tamna kosa te
pogled boje zimskog neba su nedostizni 1 hladni, ali je zato ona strastvena i
nemirna: (...) vrude krvi, i culna toliko da su je hvatale glavobolje.3 Njezin djever
je u jednome trenutku usporeduje s andelom, a kasnije mu se ¢ini da je ona sam
vrag. Pozuda Arandela Isakovica za Dafinom oslikana je uklju¢ivanjem raznih
osjeta i kontrastima, predocavajuéi napetost ljubavne igre: Sanjase je, u mukama,
skoro svaku noé. Vide je u svakom mraku, ma gde bio. Cinilo mu se da ga obavija
njena kosa, sa teskim mirisom oraha, laka kao svila. Dodirnula ga je kosom, vise
puta, kada mu je prilazila ruci. | on je katkad dodirnuo njenu kosu. Zatim bi brzo
zario svoje nokte u duvan, koji je susio na suncu i kraj vatre.®® Arandel Isakovi¢
se na neki nacin utapa u pozudi za snahom §to je vidljivo u usporedivanju njezina
pogleda s morem: 4 pogledala ga je Sirom otvorenim oc¢ima, da mu se ucini: stize

na obalu dubokog, modrog mora.®*

Dafinina tragedija lezi u njezinoj ¢eznji za muzem koji je najéesce odsutan.
Tjelesna strast medu njima bila je izrazito jaka, a to je Dafinina unutarnja vatra,
pa se i slika njihova odnosa, kao i lik Dafine, gradi na kontrastu vatra-snijeg,
odnosno vruce-hladno: Njegov lik, glas, ime, misao na njega, dodir sa njim sinuli
bi jos uvek, u njoj, kao vatra. Iza njih, sve je bilo samo jedna nepregledna ravan

beskrajnog, prljavog snega.®

Trenuci koji prethode Dafininoj smrti u tekst romana unose se u nekoliko
uzastopnih odlomaka, u polaganom, dostojanstvenom ritmu i lirskom tonu te je
na ovome mjestu vidljiva, od knjizevne kritike prepoznata, lirska komponenta
Crnjanskijeve ritmicke proze.® Opisivani su prizori, mirisi i zvukovi koje Dafina

nije dozivjela. Naglasak se stavlja na mijenu dana i1 no¢i te na sitnice koje je

32 Usp., Crnjanski, M., Seobe, Sarajevo: Svjetlost ; Beograd: Prosveta ; Zagreb: Naprijed, 1967., str. 56
33 Isto, str. 46
34 Isto, str. 50
3 Isto, str. 67

36 Usp., Kovac, Z., Poetika Milosa Crnjanskog, 1zdavagki centar Rijeka, Rijeka, 1988., str. 142
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dozivljavala u svakodnevici. Inzistira se na pojedinostima i na naglasavanju
ljepote 1 lijepih prizora suprotstavljajuci ih tako ¢inu umiranja: Nije cula ni Sum
reke Sto je oticala, pod tom ku¢om, svom mirisnom od brasna; (...) Sjaj Sunca ne

vide kako se razliva sa brda, (...), kao i mirna stada na obali.>

U trenutku Dafinine smrti, njezinu djeveru Arandelu se ucini da u njezinim
modrim oCima vidi nebo, plave krugove i1 u njima zvijezdu te se na taj nacin

povezuje provodni motiv ovoga djela sa svim likovima.

37 Usp., Crnjanski, M., Seobe, Sarajevo: Svjetlost ; Beograd: Prosveta ; Zagreb: Naprijed, 1967., str. 153
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4. TVO ANDRIC: NA DRINI CUPRIJA
4.1 Znacaj mosta

U romanu Na Drini ¢uprija, moglo bi se re¢i kako je most, odnosno ¢uprija,
glavni lik. Most je Cest predmet deskripcije u romanu. Roman se otvara
predstavljanjem krajolika mosta i snage rijeke Drine. Taj je opis panoramskKi i
obuhvaca obje obale mosta. lako prikaz mosta pocinje prilicno, moglo bi se reéi,
suhoparno i grubo, nakon njegovoga smjestanja u prostor po¢inje upoznavanje
znaCaja mosta za stanovnike Visegrada, odnosno kasabe. Turcizmi su Cesti u
tekstu, pomazu opisati i lokalizirati mjesto radnje, ali stvaraju i dojam misti¢nosti
I orijentalnosti, stoga se most naziva ¢uprijom. U prvome poglavlju objasnjava se
razlika izmedu mosta 1 Cuprije. Spominje se kako u varosi postoji 1 drveni most
preko Rzava, medutim to je samo obi¢an most, a ne lijepi kameni most kao $to je

na Drini, pa izraz na ¢upriji ozna¢ava samo jedan most, onaj na Drini.

Od pocetka do kraja romana objasnjava Se znacaj mosta, ¢uprije, i to je razlog
zbog kojeg most postaje glavnim likom, odnosno postaje simbolom. Simboli
najéeS¢e nastaju iz svakodnevnih objekata kojima se pridoda novo, dublje
znaCenje. To novo znacenje uglavnom proizlazi iz samoga predmeta i ¢ini se
neiscrpno. Kada neki predmet postane simbol, njegovo prvotno, doslovno
znafenje 1 njegovo novo, pronadeno znacenje postaju neodvojivi jedno od
drugoga. Simboli se Cesto stvaraju te mogu biti osobni, nacionalni, religijski i
drugi. Mogu se i razlikovati od kulture do kulture. Simboli ne nastaju slucajno,
simbole stvaraju ljudi i oni su znakovi za komunikaciju. Verena Kast u Dinamici
simbola kaze kako iza svakog simbola postoji neka egzistencijalna situacija. Taj
zakljuCak proizlazi iz shvacanja kako je u covjekovoj svakodnevnoj
egzistencijalnoj zbilji sve povezano. Opc¢a povezanost u covjekovoj svakodnevnoj

zivotnoj zbilji temelji se na tome da ono skriveno (simbolicko) utjeCe na
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svakodnevnu zbilju kao §to svakodnevna zbilja utje¢e na skriveno.® Knjizevna
znanost simbol shvaca kao znak posebno odreden Sirokim mogucénostima
konotacije, pa se ustanovila razlika izmedu opc¢ih, konvencionalnih te

individualnih, pjesni¢kih simbola.%

Most na sebe veze simboliku povezivanja jer most sluzi povezivanju dviju
suprotnih obala. U ovome romanu most osim povezivanja dviju obala simbolizira
zelju za povezivanjem dvaju naroda, odnosno dviju religija koje postoje na tome
podruc¢ju. Most je u Visegradu znacio 1 vezu s vanjskim svijetom. I vezir Mehmed-
pasa Sokoli se odlucio na gradnju mosta kako bi zauvek i sigurno vezao Bosnu sa
Istokom, mesto svog porekla sa mestima svoga Zivota.*® Takoder most predstavlja

I prepreku koja je prevladana.

Most, ako nije izravno povezan s radnjom u nekom dijelu romana, uvijek se barem
nazire u pozadini. Upravo ta sveprisutnost mosta i njegov poseban, emocionalan
znacaj za likove romana ono je §to mu daje misti¢an, poetski znacaj. Most u djelu
simbolizira neunistivi Zivot, odnosno pobjedu Zivota. U djelu se opisuje poplava
koja je sve unistila, osim mosta koji je, kako je istaknuto, ostao stajati kao

pobjednik poslije poplave.

Kako je ve¢ receno, opis mosta je ¢est u romanu. Obuhvacaju se svi detalji mosta,
no ono $to sliku mosta ¢ini posebnom su legende o0 mostu te posebnost provodenja
vremena na mostu, osobito na kapiji mosta. U prvome poglavlju, a zapravo i u

prvome dijelu romana koji se smatra legendarno-mitski intoniranim*', most se

38 Usp., Kast, V., Dinamika simbola: osnove Jungove psihoterapije, Scarabeus-naklada, Zagreb, 2009., str.
19

39 Usp., Solar, M., KnjiZevni leksikon, Pisci. Djela. Pojmovi., Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 434

40 Usp., Andrié, 1., Na Drini éuprija, Svjetlost, Sarajevo, 1986., str. 26

41 Usp., Koljevi¢, N., Na Drini ¢uprija Ive Andri¢a, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva-Beograd, 1982.,
str. 62
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prikazuje gotovo kao mitska** gradevina (most opstaje u svojoj ljepoti i
savrSenosti odolijevaju¢i nedacama vremena), a pri¢e oko njegove izgradnje
pretvorile su se u legende.*® Prema rije¢ima Ivana Kovadevi¢a u Mitu i umetnosti
u stvaranju mitova koriste se poetska sredstva, ali mitovi sluze zadovoljavanju
covjekovih psiholoskih 1 metafizickih potreba. Mitske price razbuduju mastu i
zadatak im je u iracionalnim situacijama stvoriti logi¢ne zakljucke i dati odgovore
na nepoznanice o svijetu kako bi se stvorila stabilna slika svijeta. Mitovi su,
zapravo, kulturna nuznost jer donose imaginarnu satisfakciju i tako uspostavljaju
ravnotezu smisla.** Buduéi da mitovi imaju dugu povijest, oni su nesto $to je
svima blisko i moguée ih je pronadi u raznim civilizacijama i drustvima. U
romanu Na Drini ¢uprija govori se kako djecaci od najranijih godina znaju da je
most graden po naredbi vezira Mehmedpase, a znali su 1 sve legende ispredane
oko mosta. Most je zidao Rade Neimar: koji je morao ziveti stotinama godina da
bi sagradio sve §to je lepo i trajno®; vila brodarica ometala je gradnju dok u
stupove mosta nisu uzidali djecu blizance, u srediSnjem stupu mosta nalazi se
misti¢ni crni Arapin, udubine na obalama rijeke za srpsku djecu su tragovi konja
kraljevica Marka, a za muslimansku krilate bedevije Perzeleza Alije. Zemljani
humak na lijevoj obali rijeke za jedne je Radisavljev grob, junaka koji se pobunio
protiv kuluka, a za druge to je grob Seh-Turhanije koji je branio prijelaz preko
Drine od kaurske vojske. U kasnijim poglavljima razjaSnjavaju se gotovo sve
legende, medutim u prvome poglavlju vezu se uz sliku mosta koja ga prikazuje u

misti¢nom svjetlu.

42 Usp., Solar, M., Knjizevni leksikon, Pisci. Djela. Pojmovi., Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 313: Mit:
viSeznacan naziv koji se najcesée rabi kao oznaka svete price, ukljucene u mitologiju shvac¢enu kao sustav u
naracijama izlozenog znanja kojemu se nacelno vjeruje. (...) izmisljena prica nasuprot istinitoj povijesti, ali
1 kao nacin misljenja (...)

43 Isto, str. 273: Legenda: (...) srodna mitu jer kao predaja na poseban nacin oblikuje i prenosi odredena
iskustva o zivotu i likovima obdarenima osobitim, najces¢e nadnaravnim sposobnostima.

4 Usp., Kovacevi¢, 1., Mit i umetnost, Srpski genealoski centar, Beograd, 2006., str. 9

4 Usp., Andri¢, 1., Na Drini ¢uprija, Svjetlost, Sarajevo, 1986., str. 12
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Alihodza, lik u romanu, kazuje religijsku mitoloSku pri¢u o gradnji mostova koju
je ¢uo od svoga oca. Prema prici, Alah je napravio zemlju savrSeno ravnom na $to
je Sejtan bio ljubomoran pa je zemljinu povrsinu izgrebao noktima. Na taj nacin
nastale su provalije i rijeke Sto su razdvajale ljude. Bog, kako bi pomogao ljudima,
Salje svoje meleke u pomo¢. Meleci su rasirili krila iznad tih provalija i rijeka
kako bi ljudi mogli prelaziti. Ljudi su od tih meleka, odnosno andela, naucili kako
se grade mostovi. Alihodza pri¢u zakljucuje tvrdnjom kako je most jedno od
najvecih dobrocinstava koje netko moze izgraditi, a najveci grijeh je oskvrnuti ga

jer svaki most ima svoga meleka.

Kapija, sredi$nji dio mosta sa svojim kamenim sofama, mjesto je gdje se odvija
vec¢ina dogadaja na mostu. Kapija niposto nije obi¢na, prozai¢na, upravo zbog
svoga smjestaja: Isturena i uzvisena petnaestak metara iznad zelene hucne reke,
ta sofa od kamena lebdi u prostoru, nad vodom, izmedu tamnozelenih brda sa tri
strane, sa nebom i oblacima ili zvezdama nad sobom, a sa otvorenim vidikom niz
reku kao uskim amfiteatrom koji u dubini zatvaraju modre planine.*® Smjestena
na takvom myjestu, lebde¢i u prostoru, kapija nosi poseban ugodaj u romanu. Most
I kapija na njemu uvijek ostaju na svome mjestu dok rijeka ispod njih neprestano
teCe, noseci 1 poplave. Na kapiji su se dogodili i fantasti¢ni dogadaji — kockanje
Milana Glasin€anina 1 vraga te sutrasnji pronalazak zlatnika na mostu koji je

upropastio pronalazaca Bukusa Gaona.

Takoder most 1 kapija su u romanu povezani i s razmisljanjem o nepobjedivosti
zivota: Tako se na kapiji, izmedu neba, reke i brda, narastaj za narastajem ucio
da ne zZali preko mere ono sto mutna voda odnese. Tu je u njih ulazila nesvesna
filozofija kasabe: da je Zivot neshvatljivo cudo, jer se neprestano trosi i osipa, a
ipak traje i stoji ¢vrsto »kao na Drini ¢uprija«.*” Ove gotovo filozofske trenutke

romana, prema Nikoli Koljevi¢u, Andri¢ postize uporabom metode usmenog

46 |sto, str. 18

47 Isto, str. 94
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pripovijedanja koje predstavlja amalgam povijesti, knjizevnosti i filozofije.
Naime u usmenom pripovijedanju pripovjeda¢ govori o onome §to je vidio i ¢uo,
ali kako se pritom i osje¢ao — mastom oblikuje Zivotne Cinjenice, a najéesce zeli
stvoriti zakljuéak o zivotu i ljudskoj sudbini, osobito u bosanskom nacinu
meditativnog »raspredanja«*®. Uporaba upravo toga bosanskog nacina
meditativnog raspredanja je onaj poetski element u ovome romanu jer na
pripovijedanje veze jedan miran osjecajni element, a nastoji se pribliZziti 1 vaZznost
uzivanja u zivotu te naglaSavanje ljepote Zivota unato¢ potesko¢ama i neimastini.
Opisivanju dokonosti ljetne veceri na kapiji prethode vijesti o nepovoljnostima, a
slijedi scena prolaska izbjeglica kroz kasabu, odnosno Visegrad. Upravo iz tog
razloga slika dokonosti je posebno zanimljiva jer je u kontrastu s radnjom koja joj
prethodi i radnjom koja joj slijedi. Navedeni opis sastoji se od slika sumraka,
dogadanja na kapiji i ugodaja. Ugodaj se gradi slikama uzivanja u hrani 1 ispijanja
kave na mostu. Jedu se dinje i lubenice, a ljudi se klade koje je boje lubenica
iznutra, tko izgubi placa, a zatim: (...) svi zajedno jedu, uz razgovor i glasne sale.*
Zastupljeni su svi osjeti: na mostu se ¢uju razgovor, Sale i smijeh, zrak miriSe na
zreo bostan i przenu kafu®, iz kamena isijava toplina i diZe se, mlak i mirisan,
osobiti dah kapije.® Trenuci sumraka usredotodeni su na deskripciju boja koje se
pojavljuju: rijeka je bljeStava po sredini, a zagasitozelena pri obalama, bregovi su
rumeni, ljetni oblaci mijenjaju boju. Ljetni oblaci poseban su dio prizora —navodi
se kako stvaraju fantasti¢ne predjele, a navecer ih Turci vide u obliku svilenih
carskih Cadora. Prijelaz iz dana u no¢ naglasava se kao Caroban jer upotpunjuje
ljepotu kapije u njezinom smjestaju, koji je ve¢ spominjan, u kojemu lebdi izmedu

neba i rijeke.

48 Usp. Koljevié, N., Na Drini éuprija Ive Andri¢a, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva-Beograd, 1982.,
str. 20-21

49 Usp., Andrié, 1., Na Drini ¢uprija, Svjetlost, Sarajevo, 1986., str. 113

%0 |sto, str. 114

51 sto.
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4.2 Opisi prirode

U romanu Na Drini ¢uprija, opisi prirode odnose se uglavnom na mijenu
no¢i i dana i promjenu godis$njih doba. Slike zore usredoto¢uju se na prikaz neba
1 maglovitu, mra¢nu dolinu, stoga je u jednom primjeru: Zora je tek na vrhovima
bregova®?, a u drugome se promatraju oblaci na nebu i magla na zemlji: Nad
viaznom zemljom leZale su rasturene gomile niske magle iz kojih su virile krune
vocaka.®® Ponekad i U ovome romanu slika pejzaZza reflektira stanje ili ugodaj, pa
kada prethodi nekom nepovoljnom dogadaju tada je dolina puna magle, a dojam
sumorne atmosfere postize se i upotrebom pridjeva i turcizama: Sve je bilo

priguseno i avetinjski novo i strano.>

Promjena godiSnjeg doba prethodi prici o zaljubljivanju mladog vojnika. Prvo se
predocuje zima na mostu: (...) kamen puca od studeni, od krupnih jesenjih zvezda
postanu sitne i zle svecice.”® Proljeée se U ovome opisu osjeti u prirodi, ali ga i
covjek osjeca unutar sebe. Mladi¢ iz pri¢e osjecao je proljece slino kao
zaljubljivanje, kao stanje zbunjenosti; u tekstu se isti¢e kako mu proljece plavi

cula 1 zanosi ga.

U romanu se opseznije pristupa opisu ljeta 1914. godine jer prethodi pocetku
ratnih zbivanja u kasabi. Pocetak ovoga poglavlja obiljeZen je razmisljanjem 0
ratovima i njihovim utjecajem na ljudsku narav. U pripovjeda¢evom razmatranju
namece se zakljucak kako je rat kolektivno ludilo i zvjerstvo. Deskripcija ljeta
nameée Se kao znacajnost jer suprotstavlja snagu zivota (prikazanu u ljetnim
plodovima) s ratnim sijanjem smrti. Naglasak, iz tog razloga, nije stavljen na ljetni
krajolik ve¢ na bujanje Zivota, na osjec¢aj ljeta. Dinamika se temelji na nabrajanju

glagola koji oznacavaju ljetno zbivanje: Zemlja nabuja i sve Sto je u njoj jos Zivo,

52 Isto, str. 102
53 |sto, str. 50
54 Isto, str. 64
%5 Isto, str. 190
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isklija, napupi, olista, procvate, i ponese stostrukim rodom.*® Hiperbola dominira
slikom. Opisuju se zivotinje nabreklih vimena i ogromna jata riba. Prisutna je i
slika vocaka koje se savijaju od tezine plodova i njiva koje se talasaju. Takoder
plodnost toga ljeta takva je da se ¢ini kao da je i kamen nabujao: | porozni kamen
u mostu odvugne i najedra, kao Ziv od neke snage i obilja koje bije iz zemlje i lebdi

nad celom kasabom kao radosna jara u kojoj sve brze dise i Zivlje buja.>

4.3 Opis noc¢i 1 prica o Fati Avdaginoj

Osmo poglavlje romana Na Drini ¢uprija donosi pricu o dogovorenom
braku Fate Avdagine 1 Naila Hamzica. Prica je to o polozaju Zene u patrijarhatu 1
nemogucnosti otpora. Fata je kéi jedinica, lijepa, pametna i ponosita te odbija sve
udvarace koji joj nisu dorasli. Stoga se o njoj i pjevalo u kasabi: Mudra li si, lijepa
li si, lijepa Fato Avdagina!® Njezin otac je trgovac koji uziva ugled u kasabi.
Jedan od njezinih udvaracéa postaje Nail koji joj dobacuje smjelu Salu: Dabogda
te Mustajbeg iz Nezuka nevjestom zvao!®®, na §to Fata oholo odgovara da hoce tek
kada njezino selo side u njegovo. Medutim poslovna suradnja i medusobno
postovanje njihovih o¢eva dovelo je do toga da njezin otac dogovori njezinu udaju
za Naila. Fata je svjesna svoga polozaja i zna da ne smije proturjeciti ocu, ali isto
tako ne Zeli pogaziti svoju rijec. Stoga, nakon ¢ina vjencanja, prilikom prelaska

mosta, ona pocini samoubojstvo bacivsi se s mosta u Drinu.

Ovo nije klasi¢na ljubavna pri¢a, ve¢ pri¢a o zabrani izbora u ljubavi i okovima
tradicije, ali smjeStena u Bosnu i govoreci o specificnoj tematici, prica podsjeca i
na sevdalinku — tradicionalnu bosansku pjesmu o ljubavnom jadu. Dojam

sevdalinke stvara se u udvaranju, odnosno nadmudrivanju Fate i Naila, ali i u

%6 [sto, str. 330
57 Isto.

%8 Isto, str. 123
%9 Isto, str. 126
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njezinoj opisanoj ljepoti, lukavosti i ponosu. Njezin ponos je bio presudan u
odluci da okonca svoj Zivot nakon ¢ina vjencanja jer time ne gazi ocevu rijec
(udala se za Naila), ali niti svoju (nije iz svoga sela siSla u njegovo). Postivanje i
ponos sastavni su element sevdalinke, u lzboru iz muslimanske knjizevnosti,
navodi se: Koliko ima samo dusevne mekote i ljepote i u toj sevdalinci! Ne gledajte
samo na spoljasnost. Ima tu prikrivene njeznosti i obzira, ima tu jo$ i rumenog
stida na obrazima. Ima tu jo§ postivanja i profinjene skromnosti, ima tu jos i
ponosa koji plane kao vatra. Ima tu jos i Sirokog srca za dobro i oduSevijenja za
liepotu prirode.®® Iako je pri¢a jasno strukturirana, najveéi je naglasak zapravo
stavljen na Fatin dozivljaj situacije, $to se slaze s re¢enim o0 sevdalinci: (...)
sevdalinka nema radnje u njenom izrazitom razvoju i dinamicnom toku, nego
samo u podsvijesti dogadaj — zgodu, u njegovoj punoj sazetosti i postranosti, vise
kao povod i rezime, iz koga se izvija ono bitno.%! Fata se tradicionalno priprema
za vjenc¢anje: s prijateljicama radi na svadbenoj opremi te 1 ona i djevojke pritom
pjevaju, medutim ona ostaje usredoto¢ena na svoj naum da izbjegne dogovoreni
brak.

U ovome poglavlju znacajan je lirski opis noci. NaglaSava se covjekova
povezanost s prirodom. Covjekovo tijelo, u ovome slu¢aju zensko tijelo, postaje
svjesno sebe 1 doZivljava se pomocu prirode. Dolazi do sjedinjenja Fatine zZenske
energije s energijom noci i prirode: Njene dojke, bujne i teske a prave, dodiruju
vrscima drveni demir na prozoru. I na tom mestu ona osec¢a kako ceo brezuljak,
sa svim Sto je na njemu, sa kucom, zgradama, njivama disSe, toplo, duboko,

jednomerno, i dize se i spusta zajedno sa svetlim nebom i no¢nim prostranstvom.®?

Posebnost no¢i povezuje se s Fatinom mladenackom snagom i prkosom. No¢ je

1zraz slobode 1 moguénosti: Ali nocu, tek nocu, kad oZive i planu nebesa, otvara

80 Biserje, Izbor iz muslimanske knjizevnosti, prirediva¢: Alija Isakovié, Stvarnost, Zagreb, 1972., str. 5
61 |sto.

82 Usp., Andri¢, 1., Na Drini ¢uprija, Svjetlost, Sarajevo, 1986., str. 128
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se beskrajnost i silna snaga toga sveta u kome se Ziv covek gubi i ne moze da se
priseti ni sama sebe ni kuda je posao ni sta hoce ni Sta treba da radi. (...) Da, tu
nije kao u dnevnom Zivotu, gde ono sto je jednom receno ostaje neporecivo, a

obeéano neizbezno. Tu je sve slobodno, beskrajno, bezimeno i nemo.%

Fata je u tim trenucima u zanosu, omamljena mirisom no¢i 1 uZivanja u sebi samoj.
Medutim zvuk oceva kaslja prekida lirski dozivljaj no¢i te Fatu vraca u misli o

skorom vjencanju.

63 Isto, str. 129
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5. MIRKO BOZIC: KURLANI
5.1 Opis planine

Planina u romanu Kurlani predstavlja vazno mjesto. Donji Kurlani Zive u
njezinom podnozju, a Gornji negdje ispod njezinih vrhova. Planina je
predstavljena kao gotovo nemoguce mjesto za zivot, grubo kao i njezini
stanovnici. Medutim prikazuje se i ljepota u toj surovosti ¢ime se planini pridaje
odredena blagost. Planina i priroda u romanu prikazuju se kao da su ziva bica, pa

se koristi personifikacija i mnoStvo usporedbi.

Na pocetku romana ¢itatelji se upoznaju s planinom. Naglaseno je kako se radi o
kamenjaru, medutim taj kamenjar se oslikava raznim bojama, mirisima i
zvukovima. Opisuju se promjene godis$njih doba na planini. Ljeto Stijenama
donosi zelenilo, iako su, kako je u tekstu napisano, irzljavo ogrmati lijesom i
grabom®, a istice se i glinena Zzutosmeda zemlja koja se usporeduje s mesnatim
ziljem. Zima, odnosno zimski zrak personificiran je, pa posmrce miris vrijesa i
kadulje®®, a planina je metaforizirana kao zimska postelja u koju snijeg lijeze.
Mijena godis$njih doba prikazana je kao igra prirode — u proljece potociéi kljuju®®
zemlju, poplaze zemljom kao zmijice®’, grude leda su ozivjele, a Zedne stijene®® ih
progutaju. Na kraju, navode se zvukovi pé&ela koje prozuje®® i bumbara Koji
zuzukaju.” Opisi u ovome romanu nisu jednoli¢ni ve¢ se u svakome razvijaju
nove slike i1 drugacije usporedbe, temelje se na personifikacijama i drugim
stilskim sredstvima. Planina, to jest krSko podneblje, u romanu ima svoje lice i

dusu. Napominje se kako je jednolicna, no Zzivopisne deskripcije Stvaraju

64 Usp., Bozi¢, M., Kurlani, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1989., str. 8
8 Isto.
% |sto.
57 Isto.
88 |sto.
89 Isto.

70 Isto.
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drugaciju sliku, njezina je priroda rodna tek toliko da joj lice ne ogolobradi.”
Planina se usporeduje 1 s divom (koja kao div leSkari, kunja i dise na
dopodnevnom nedjeljnom suncu’®), a naziva se i ljepoticom. Zivopisnost se
postize detaljima i upotrebom neocekivanih rijeci. Boja horizonta je blijedoplava

vodenogrozdova’, vidik praska’, boje zabruje’.

Posebnost i lirinost ovoga romana lezi u autorovoj sposobnosti razradivanja
neuobicajenih slika te u koristenju vrlo rijetkih rije¢i i neologizama poput ogrmati
I vodenogrozdova. Takav postupak ne odnosi se samo na duze opise ve¢ se
kontinuirano provla¢i romanom 1 daje romanu lirske znacajke. Kraj poglavlja,
koje donosi zbivanja oko izbora i ruganje gradske gospode Blazu Kurlanu,
zavriava se reGenicom: Modri se svibanj razlio varoSem sramotljivo i mazno.™
Upotrebom pridjeva modri uz svibanj te stvaranjem slike njegovog sramotljivog
I maznog razlijevanja, nakon poglavlja koje obiluje dogadajima, radnja se na
trenutak usporava i Citatelju se pruza neoCekivana pjesnicka slika.”” | Vlatko
Pavleti¢ je zakljucio kako se u ovome romanu dogada izmjena dvaju stilova:

realisti¢nog i emfati¢nog, odnosno prozai¢nog, te hiperboli¢no-metafori¢nog’®, to

jest lirskog stila, koji prevladava u deskripcijama.

" 1sto.

"2 |sto, str.36

3 |sto.

4 |sto.

5 1sto.

" Isto, str. 187

7 Usp., Malinar, M. (1955). Neke stilske karakteristike Boziéevih "Kurlana". Jezik : casopis za kulturu
hrvatskoga knjizevnog jezika, 4(2), 48-51. Preuzeto s http://hrcak.srce.hr/64137: Zanimljivo je i izrazajno

vrlo efektno metafori¢ko opisivanje specifi¢no ljudskog i dusevnog leksi¢kim elementima materijalnih ili
prirodnih pojava, i obratno, uno$enje u opise neZive prirode rje¢nika, koji normalno pripada opisima Zivotnih
(posebno ljudskih) manifestacija.

8 Usp., Pavleti¢, V., Kurlanski bijesni ¢vor: trajni knjizevni domet Mirka Bozi¢a, Matica hrvatska, Zagreb,

2006., str. 45
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5.2 Opis Strmenduse

Strmendusa je naziv vrtac¢e koja hrani gornje Kurlane. Ona se u romanu
naziva hraniteljicom, na neki nacin simbolizira majku 1 0 njoj se uvijek pise u
zenskome rodu. Vaznost Strmenduse i njezina uloga u zivotu Kurlana prikazuje
se ve¢ na pocetku romana kada gornji Kurlani vra¢aju u nju zemlju koju je oluja

raznijela.

Upoznavanje sa Strmendusom pocinje olujom na koju se vezuje Mrkina pric¢a o
postanku svijeta, a zatim slijedi slika Strmenduse razorene olujom. Zbog
osobitosti 1 stilizacije pri¢e o oluji 1 Strmendusi ukazuje se na svjesnost o snazi

prirode. Cjelokupni opis se, dakle, dijeli na tri slike.

Slika oluje kratka je, ali dojmljiva. Vjetar je personificiran, odnosno nalikuje
bijesnome bozanstvu koje juri u kolima s bicem u ruci kako bi se prikazala snaga
prirode: Najprije je vjetar zviznuo bicem, a onda stao jurnjavom voziti svoja
ledena kola (...) preturao je kamene culke (...) svojim ljutim srazom kao srpom
sjekao i trgao (...)."° Pojavljuje se auditivna slika vode koja rze i kamena koji
pisti.

Nadahnut olujom, Mrko razvija pri¢u o nastanku oluje 1 postanku svijeta poucen
pricama svojih ilirsko-slavenskih cukundida.®® Pri¢a je mitskoga karaktera jer
sluzi objaS$njavanju prirode oluje. U Mrkinoj prici oluja je borba vragova i1 andela;
vragovi gadaju andele kamenjem, a andeli, razdraZeni, jure na oblacima. Govori
se 0 borbi podzemlja i neba, a potom o stvaranju svemira: Prokrvavljena mu
utroba Sikne gromove, ali i zemlja zaprijeti zemljotresom... Protrnu i zaurlika

podzemni Stvor ... Razgnjevi se nevidljivi nebeski Ratnik...(...) I rvajuci se tako tri

9 Usp., Bozi¢, M., Kurlani, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1989., str. 9

80 Isto, str. 11
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dana i noci, popucase kese obojima, pa se najprije provali svemir, a onda i zemlja

izbljuje svoje sokove, zamutivsi svijetle dolinske rijeke...5*

Zadnji dio opisa oluje odnosi se na sliku razaranja Strmenduse. Slika je gradena
na metafori, Strmendusa je Zena koja biva zavedena i iskoriStena, a potom
ostavljena. Izlijevanje StrmenduSine zemlje iz njezina korita prikazano je kao
Strmendusino vjencanje 1 blud s gorskim potoci¢ima nastalim od kiSe. Potocici su
navalili na Strmendusu i preoteli je ocinskoj vrtaci®? sjedinjujuéi se s njezinom
zemljom u svatskom, pijanom zagrljaju.®® Buka koja se stvarala uru$avanjem
zemlje, opisana je kao cCegrtanje poljubaca. ZavrSava se slikom razorene
Strmenduse: (...) konacno je, kao staru, gladnu i krezubu drolju, ujutro ostavise

u goroj tijesnoj postelji.8*

Kasnije u romanu Strmendusa nastavlja ulogu majke i hraniteljice. Prije scene
tu¢njave donjih i gornjih Kurlana, i to upravo zbog nje, prikazana je u bajkovitom
stilu: U trnje joj se jos upredala magla, koja ju je prije vjecnog sna, unistenja,
ovunila, da sirotica bude ljiepsa (...).% Personifikacija Strmendu$e obuhvaca i
njezine moguce osjecaje, pa se pretpostavlja kako bi: Kad bi plakati mogla, ona
bi proplakala §to neée biti gnojem napojena i sjemenom oplodena.®® Takoder ovaj

pretpostavljeni vapaj pojacava ideju njezine Zenske prirode (plodnost 1 radanje).

81 Isto, str. 10-11
82 Isto, str. 11

8 Isto.

8 Isto.

8 |sto, str. 51

86 [sto.
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5.3 Opis grada i karnevala

Osim u planinska sela, radnja u Kurlanima smjesta se i u varos, odnosno
grad Sinj. U ovome romanu ne radi se klasi¢ni crno-bijeli kontrast selo-grad, pa
se tako selo i njegovi stanovnici isti¢u gruboséu. Grad se predstavlja kao mjesto
prljavstine, bluda 1 grijeha, a takva je i1 priroda vecine gradskih stanovnika u

romanu.

Stvaranje slike grada temelji se na istim deskriptivnim postupcima koji se koriste
pri stvaranju slike planine. Medutim kod planine naglasak se stavlja na
veli¢anstvenost prirode i njezinu ljepotu, a u slucaju grada taj naglasak je na
dogadajima 1 atmosferi te prevladava dojam prljavstine i zlobe. Prije masovne
scene karnevala prikazuje se grad poslije kise. I ovdje se, efektno, prirodnoj pojavi
pridaje ljudski ¢in, primjerice nebo se useknulo, sunce Zmirka. Prizor poslije kiSe
je tmuran, prevladavaju tamne boje: Poskropljene ulice pocrnise (...); oblacine,
§to su grnule u rasutim, sivocadavim coporima.®” lako ki$a na neki nacin ¢isti i
pere, grad usprkos kis$i ostaje necist te se poredbama naglasava njegova gresnost:
Poliveno i ometeno kao nasmradeno pazariste, prozraceno i prosvjezeno kao
bludna postelja ( ..) 28 Poredbe koje u Kurlanima nalazimo u opisu grada naj¢esce
se stvaraju na usporedivanju pojmova koji predstavljaju grad s pojmovima koji su
1zuzetno negativni. Poredba spada u mikrostrukture stila te sluzi pojacavanju
afektivnosti izrazaja. Pojacavanje se postize spajanjem pojmova iz razli¢itih
svjetova, od kojih je jedan pojam ve¢ afektivan, a pojam koji mu se pridruzuje
nosi, 1 za pisca, 1 za Citatelja, posve odredenu afektivnost. Poredbom se Zzeli
pojacati afektivnost pojma kojemu se pridaje osobito Cuvstveno djelovanje.®

Efektnost gore navedene poredbe zasniva se i na stvaranju svojevrsne pojmovne

87 Isto, str. 145

8 |sto.

8 Usp., Skreb, Z., Mikrostrukture stila i knjizevne forme, u Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjizevnost, Teorija,
metodologija, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 259
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opreke® koja istovremeno usporeduje, ali i radi kontradiktornost (pojmovi koji se
medusobno iskljuéuju®) izmedu pojmova: poliveno, ometeno — nasmradeno

(pazariste) te prozraceno, prosvjezeno — bludna (postelja).

Karneval slijedi nakon slike grada poslije kiSe. Pocinje reCenicom: Karneval
pocinje oko ove ure.®? Ta redenica se jo§ dva puta ponavljanjem varira: Karneval
pocinje. (...) Karneval je poceo.®® Izmedu ovih ponavljanja nalaze se opisi
atmosfere 1 prizora karnevala, a ta ponavljanja sluze strukturiranju u opisu
karnevala. Slobodan Novak pise kako Mirku Bozi¢u ovakvi postupci sluze i kao
ritardando, odnosno lirski odah, nakon burnih akcija te se time dodatno intenzivira
i popunjava ono $to je ostalo nedore¢eno.® U ovome dijelu ne radi se na gradaciji
napetosti ve¢ se Citatelj polaganim, mirnim ritmom uvodi u masovnu scenu
karnevala. Citatelja kao da se izravno poziva na karneval; prvi pasus poéinje:
Gledajte taj vasar ljudskog ukusa, trijumf sazaljenja, raspece i grobnicu jedne
Jjedine strasti: ceznje.®, te drugi: Evo ih, pobunjenici naviru iz dvorista (...).% U
prvoj recenici se ponovno pojavljuje, za ovaj roman, karakteristicno stvaranje
neocekivanih sintagmi temeljenih na suprotnosti — trijumf sazaljenja. Koriste se i

poredbe pojacavaju negativnu sliku grada: (...) slijevaju se svim ulicama prema

0 Usp., Skreb, Z., Mikrostrukture stila i knjizevne forme, u Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjiZzevnost, Teorija,
metodologija, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 237-238: (...) osnovni uvjet koji jedini pojmovnu
opreku moze oblikovati tako da je slusalac ili ¢italac recipira kao jezi¢nu mikrostrukturu antiteze: u opreci
treba da budu samo takvi pojmovi koji su podredeni jednom opseznijem pojmu — to jest (...) korelativni,
kontradiktorni i kontrarni pojmovi. (...) antiteze na osnovi takvih pojmova koji su svojom logi¢kom prirodom
korelativni, kontrastni ili kontradiktorni (...).

1 Usp., Skreb, Z., Mikrostrukture stila i knjizevne forme, u Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjizevnost, Teorija,
metodologija, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 237

92 Usp., Bozi¢, M., Kurlani, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1989., str.145

% |sto, str. 146

9 Usp., Novak, S., Lirski roman Mirka Bozi¢a, Krugovi, 1952., str. 568

% Usp., Bozi¢, M., Kurlani, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1989., str.146

9% [sto.
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trgu, kao Sto kanalima klizi smrad put potoka (...).°" U nastojanju da se stvori
masovna slika karnevala koristi se mikrostruktura gomilanja®® — nizu se slike
raznih maskara ili radnji, a prisutni su i1 groteskni prizori poput situacije kada
Mrko razjapljenih usta pokusSava uloviti kobasicu objeSenu uzicom na $tap ili
mesarnica u kojoj se tupim satarama secira pse¢e meso i nudi prolaznicima.
Karneval se nastavlja predo¢avanjem is¢ekivanja dolaska Krnje, princa karnevala,
odnosno pusta koji ¢e gorjeti zbog pocinjenih zlo¢ina. Krnje se samo spominje
ve¢ na samom pocetku karnevala, medutim poslije se uvodi u radnju
ponavljanjem uzvika: Evo ga!®® Izmedu tih uzvika su deskripcije karnevalske
povorke koje prvo obuhvacaju §iru sliku, a zatim se usredotocuju na detalje. U
jednome trenutku fokus je na gradskim prostitutkama koje se, kao i njihov zanat,
prikazuju metaforickom slikom ruza: (...) tri varoske davno ocvale ruze, s cijih
caski tvrdokrili leptirovi raznose »pelud« iscjetka gonoreicnog.'® Veé spomenuti
uzvik: Evo gal! ponavlja se Cetiri puta u istome obliku te zadaje ritam
pripovijedanju. Zadnji uzvik naglasen je uskli¢nicima: Evo gal!!! te se nakon njega
prelazi na opis Krnje i njegovo sudenje. Ponavljanje ovoga uzvika (koji je
odijeljen od ostatka teksta u novi red) izmedu pasusa na neki je nacin usporediv s
pojavom refrena u lirskoj pjesmi, osobito uzmemo li u obzir da je refren Cest u

narodnom, usmenom stvaranjul®, a sam karneval dio je folklora.

7 |Isto, str.149

% Usp., Skreb, Z., Mikrostrukture stila i knjizevne forme, u Skreb, Z./Stamaé, A.: Uvod u knjizevnost, Teorija,
metodologija, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 257: Pored pisaca koji ¢e nastojati da se izraze $to
sazetije, 1 u poeziji i u prozi, drugi ¢e nastojati da postignu odreden umjetnicki efekt nizanjem bilo pojedinih
rijeci, bilo pojavnih ili psihi¢kih pojedinosti predmeta, zbivanja i ljudi koje prikazuju.

9 Usp., Bozi¢, M., Kurlani, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1989., str.156

100 |sto, str. 158

101 Usp., Skreb, Z., Mikrostrukture stila i knjizevne forme, u Skreb, Z./Stama¢, A.: Uvod u knjizevnost,
Teorija, metodologija, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 247

30



6. ZAKLJUCAK

U romanima Seobe Milosa Crnjanskog, Na Drini ¢uprija Ive Andriéa te
Kurlani Mirka Bozi¢a moguce je prona¢i mnogo osobitosti koje zasluzuju paznju
1 proucavanje. U ovome diplomskom radu namjera je bila prikazati one elemente
koji ostavljaju dojam poetizacije, odnosno liri¢nosti U navedenim proznim
tekstovima. Primjetno je kako u odabranim romanima opisi, odnosno deskripcije,

najvise pridonose poetizaciji.

Seobe se isti¢u lirskim prvim poglavljem koje mistiénu atmosferu gradi
auditivnim i vizualnim slikama. U prvome poglavlju ve¢ se ponavljanjem i
variranjem motiva uvodi ponavljanje kao karakteristika ovoga romana, pojavljuje
se motiv zvijezde u plavome krugu te se uvodi lik Zene, gospode Dafine. Naglasak
se u romanu stavlja upravo na motive zvijezda i nebeskoga svoda kao simbola
nedostiznosti. Naime likovima u romanu nedostizna je promjena njihovog
Zivotnog stanja, unato¢ njihovim Zeljama. Lik gospode Dafine, sazdan na
suprotnostima i poredbama, i u knjizevnoj se kritici smatra poetskim ostvarajem.
Njezin lik nosi obiljeZja strasti 1 tragike te na sebe veze ljubavnu pricu obiljeZzenu

stvaranjem ljubavnoga trokuta.

Roman Na Drini ¢uprija most stavlja u srediSte svoga bavljenja. Most time postaje
simbolom povezivanja 1 prevladavanja prepreka te mu se pridaje odredeni
filozofski znacaj. Pocetak romana obiljezen je panoramskom deskripcijom mosta
I prikazom mosta u mitsko-legendarnom ozra¢ju. Opisi prirode u ovome Se
romanu uglavnom odnose na mijene dana i no¢i ili mijene godiSnjih doba.
Najupecatljivija je slika ljeta 1914. koje prethodi pocetku rata. U ovome dijelu
naglasak je stavljen na zivot, to jest na bujanje zivota, ¢ime se radi kontrast sa
situacijom rata i smrti koja ¢e uslijediti. Posebnost romana Na Drini ¢uprija je

Andri¢evo unosSenje metoda usmenoga pripovijedanja, koje su u knjizevnoj kritici
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prepoznate kao specifi¢an bosanski nac¢in meditativnog raspredanja.l®? Druga
oznaka regionalnosti kod Andri¢a je unoSenje turcizama u jezik pripovijedanja,
ali i prica o Fati Avdaginoj. Osim lirskoga opisa no¢i, ta prica nosi u sebi neka od

obiljezja sevdalinke — bosanske pjesme.

Kurlani Mirka Bozi¢a svoj lirski potencijal nose u opisima Kkoji obiluju
personifikacijama, metaforickim slikama i poredbama. Pristupa se oslikavanju
planine 1 grada te dogadaja u gradu. I dok planinu 1 planinska sela karakterizira
slika snage i ljepote prirode, grad se predstavlja prljavstinom i grijehom. Medutim
roman ne podlijeze klasicnom crno-bijelom kontrastiranju sela i grada jer i surova
priroda planine ogledalo je njezinih grubih stanovnika. U romanu se najvisu isti¢u
metaforicki znacaj Strmenduse, plodnog komada zemlje te slika karnevala u
gradu. Strmendusa predstavlja majku, hraniteljicu, njezino uvodenje u roman
pocinje gotovo fantasti¢nim opisom oluje. Oluja je predstavljena kao bozanstvo
koje juri niz planinu u svojim kolima, a na to se veze trenutak unosenja tradicije
usmene predaje kada Mrko pripovijeda pricu koju je ¢uo od svojih djedova. Na
kraju Strmendusa je personificirana kao mladenka koja se vjencala s poto¢i¢ima
koji su je iskoristili, pa ujutro ostavili kao staru, gladnu i krezubu drolju. Karneval
se gradi na poredbama i metafori¢kim slikama (primjerice prostitutke se prikazuju

kao ocvale ruze), a karakterizira ga izrazita detaljiziranost.

Kako je ve¢ spomenuto, odabrani romani nude mnogo moguénosti proucavanja iz

raznih perspektiva, medutim njihova poeti¢nost je svakako jedno od njihovih

zbog kojeg sam ih uklopila u temu svoga diplomskog rada.

102 Usp. Koljevi¢, N., Na Drini ¢uprija Ive Andriéa, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva-Beograd, 1982.,
str. 20-21
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7. SAZETAK

Zadatak diplomskoga rada je istraziti elemente poetizacije, odnosno
lirskoga, u juznoslavenskoj knjizevnosti. Romani odabrani za analizu su: Seobe
Milosa Crnjanskoga, Na Drini ¢uprija Ive Andri¢a te Kurlani Mirka Bozica.
Odredivanjem tradicionalnih znacajki koje se vezu uz poeziju poput slikovnosti,
sugestivnosti 1 osjecajnosti, dolazi se do spoznaje kako takve znaajke nisu
svojstvene samo poeziji, ve¢ ih mozemo pronaci i implementirane u prozu. U
romanima odabranima kao predmet analize u ovome diplomskom radu poetske

elemente naj¢esce pronalazimo u opisima.

U svima trima romanima prisutne su deskripcije prirode koja naj¢esce predstavlja
viSe od samoga pejzaza. Opisi prirode Cesto sluze kao ogledalo psiholoskih stanja
likova. U Seobama liri¢nost pronalazimo u ritmi¢noj prozi, simbolici zvijezda,
elementu ponavljanja te stvaranju lika Zene obiljeZene straSc¢u i tragedijom. Na
Drini ¢uprija svoju poeticnost duguje kompleksno izgradenoj simbolici mosta
koji se prikazuje u legendarno-mitskom tonu, zatim koristenju metoda usmenog
pripovijedanja, odnosno specificnoga bosanskog meditativnoga raspredanja te
lirskom opisu no¢i i unoSenju obiljezja sevdalinke u roman. U romanu Kurlani
poetizaciju pronalazimo u opisima koji obiluju personifikacijama, poredbama i
metafori¢nim slikama. Opisuju se priroda, zemlja Strmendusa koja je gotovo
potpuno personificirana, ali i grad te dogadanja u gradu. Znacajna je i situacija

karnevala jer, iako gradi sliku mase, izrazito je detaljizirana.
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8. KLJUCNE RIJECI

Kljuéne rijec¢i u diplomskome radu Elementi poetizacije u prozi
juznoslavenskih knjizevnosti su: poeticnost, poetizacija, liricnost, lirsko, proza

opis, deskripcija, Seobe, Na Drini ¢uprija, Kurlani, poredba, kontrast.
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