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1. UVOD

U posljednjih stotinjak godina u svijetu se javljaju razlicite pri¢e o zenama
1 njihovom poboljSanju polozaja u drustvu, odnosno izjednaCavanju njihovih
prava s muskarcima. Patrijarhalno druStvo temelji se na svemu $to ima veze s
muskarcima, a sve je to zapravo krenulo od Biblije i njezinog tumacenja koje
govori kako je Zena, odnosno Eva stvorena od Adamova rebra. I upravo je Zena
optuzena za sve nedace koje se dogadaju u svijetu Sto ¢u ukratko pokazati i na

dvama mitovima o Zenama, odnosno o spomenutoj Evi 1 Pandori.

Isto tako, Zene su u proslosti snosile ogromne posljedice ukoliko su rodile
kcer, a ne sina tako da su one bile osudivane, a sve to iz razloga u kojem je
prevladavalo miSljenje da su one manje vrijedna bi¢a nego muskarci 1 upravo

otuda krece njithova borba za poloZaj 1 glas u drustvu.

Kroz povijest se javio 1 pojam fatalnih Zena, odnosno femme fatale. Tko su
ustvari fatalne Zene? Kako postati prava femme fatale? Sto Zenu &ini fatalnom?

Samo su jedna od moguéih pitanja koja su se javljala kako prije, tako i danas.

Femme fatale su zenski likovi koji se najces¢e javljaju u knjiZzevnosti 1 na
filmskome platnu. To su zanosne, tajanstvene, privlac¢ne i neodoljive ljepotice, iz
njih uvijek nesto zraci, a muskom promatracu nije jasno Sto. Fatalna Zena ¢e u

potpunosti zaluditi muskarca zbog koje ¢e on najces¢e upasti u nevolje.
U svome radu pokusat ¢u na primjerima iz knjizevnih djela odgovoriti na
neka od postavljenih pitanja, dat ¢u definiciju fatalnih zena i njihova obiljezja,

no prije toga ukratko ¢u se osvrnuti na samu povijest feminizma.



2. POVIEST FEMINIZMA

Feminizam u Sirem smislu moguce je shvatiti kao idejno-kulturoloski i
politicki pokret kojemu je cilj poboljsati poloZaj Zene u svim druStvenim

podrucjima.t

Feminizam je pokret koji se javio u tri navrata. Prvi val feminizma javlja se
usporedno s Francuskom revolucijom gdje su vaznu ulogu odigrale Zene
feministkinje koje su ujedno i preteCe pokreta, a to su Olympe de Gouge,
Francuskinja i Marry Wollstonecraft, Engleskinja. One su trazile pravo glasa da

su muskarci 1 Zene jednaki pred zakonima.

Zeni je prostor u javnome Zivotu omoguéila Industrijska revolucija, ali
osim nje, i dva rata, tako da su Zene osim kucanskih poslova mogle obavljati i
druge. Zene su osobito bile glasne u SAD-u, Francuskoj, Velikoj Britaniji i
drugim zapadnim zemljama gdje su one trazile ljudska prava kao Sto su to
sudjelovanje u javnome druStvenom Zzivotu, pravo na placu, Skolovanje 1 sl.
Opcenito, mozemo re¢i, da su one traZzile prava 1 polozaj kakav je imao

muskarac.

Zena se zahvaljujuci prvom valu feminizma smatra jednako covjekom kao i

muskarac, s istim dostojanstvom i s istim ljudskim pravima.®

Pocetkom Sezdesetih godina dvadesetog stoljea javlja se drugi val
feminizma gdje su feministkinje trazile apsolutno ukidanje razliCitosti izmedu
muskaraca 1 Zena. One su zahtijevale prava na koriStenje sredstava za
kontracepciju, a samim time one su 1 podrZzavale pobacCaj jer upravo
feministkinje spomenutog vala smatraju da Zenu u podreden polozaj naspram

muskarca stavlja uloga majke.

! Volarevié M., Slika Zene u >>starom feminizmu<< i u novom feminizmu lvana Pavla Il. i Benedikta
XVI., Obnovljeni zivot, 2013., str. 52.
2 Volarevi¢ M., Slika Zene u >>starom feminizmu<< i u novom feminizmu Ivana Pavla II. i Benedikta

XVI., Obnovljeni zivot, 2013., str. 53.



Krajem osamdesetih godina proslog stolje¢a javlja se tre¢i val feminizma
koji se u literaturi naziva jos§ i postfeminizam. U ovoj fazi postfeministkinje
govore o kategoriji Zena, odnosno one govore kako postoje bjelkinje, Zute,
crnkinje, heteroseksualke i lezbijke. No u ovom, posljednjem valu, javlja se
problem koji nije mogao dati odgovor na pitanje "Tko je zena' tako da danas u
tom smislu postoje psihoanaliticke feministkinje, liberalne, radikalne,

postmoderne i sl.

Postfeministkinje isticu kako ne postoji Zena, nego postoje razlicite Zene,

stavljene u razlicite povijesne i kulturoloske kontekste.>

2. 1. Kulturalni feminizam ili romanti¢ni feminizam

Kulturalni feminizam ili romanti¢ni feminizam jo$ je jedan feministicki
pokret koji se javlja osamdesetih godina 20. stolje¢a. Jedna je od glavnih
znacajki ovoga feminizma stav da su u patrijarhalnome drustvu jedine
»vrjednote« koje su se smatrale vaznima bile »tipicno muSke« i zbog toga je

potrebno unijeti u kulturu i »vrjednote« koje se smatraju »tipicno Zenskim«.*

Pogreska ovog feministickog pokreta je ta Sto feministkinje zagovaraju da
su zenske vrednote superiornije nad muskima, no katolicizam navodi kako
postoji razlika izmedu musSkaraca 1 zZena, a s obzirom na to govori da postoje 1
vrednote koje su viSe vezane uz Zensku, a ne musku osobnost ili pak obrnuto.
Ivan Pavao II. naglaSava da osobne mogucnosti zZenskoga bica ocito nisu
skromnije od mogucnosti muskog bic¢a; one su samo drugacije. Zena, kao
uostalom i muskarac, mora teziti za samoostvarenjem kao osoba, za svojim

dostojanstvom i pozivom na osnovi onih mogucnosti koje odgovaraju

3 Volarevié M., Slika Zene u >>starom feminizmu<< i u novom feminizmu Ivana Pavla Il. i Benedikta
XVI., Obnovljeni zivot, 2013., str. 54.
4 Volarevié¢ M., Slika Zene u >>starom feminizmu<< i u novom feminizmu Ivana Pavla II. i Benedikta

XVI., Obnovljeni zivot, 2013., str. 58.



obdarenosti zZenskoga bica koju je ona primila na dan stvaranja 1 Koju je
bastinila kao njoj viastit odraz BoZje slike.® Tako za njega Zena predstavlja

zasebnu vrednotu.

5 Volarevié¢ M., Slika Zene u >>starom feminizmu<< i u novom feminizmu Ivana Pavla II. i Benedikta

XVI., Obnovljeni zivot, 2013., str. 59.



3.SPOL | ROD

Sredinom 1970. i pocetkom 1980. godina pocinju se upotrebljavati pojmovi
spol 1 rod. Navedene pojmove pocele su koristiti utemeljiteljice Zenske povijesti
Natalie Zeman Davis, Ann D. Gordon, Mary Jo Buhle, Nancy Shrom Dye i Joan

Kelly. One su ukazale na sljedece razlike izmedu navedenih pojmova:

(1) Spol je jednostavna kategorija sastavljena iskljucivo od bioloskih
Cinjenica (kromosoma, hormona, fizickih i fizioloskih osobina), dok je rod
slozena kategorija kojoj je imanentan bioloski spol, ali obuhvaca i sve
relevantne drustvene cinjenice vezane uz spol (npr. drustvene vrijednosti,
obicaje, moralne norme i pisane zakone koji se odnose na ulogu, status i nacin

medusobnog komuniciranja izmedu pripadnika i pojedinih spolova);®

(2) Spol je uroden i nepromjenjiv (prirodan) entitet s obzirom na vrijeme i
prostor, dok je rod promjenjiv (artificijelan) u onom svom dijelu koji se odnosi

na drustvene éinjenice,'7

(3) Spol je bioloSka kategorija (jer ga odreduju samo urodene i
nepromjenjive bioloske cinjenice, dok je rod drustvena kategorija (jer je
znacajno odreden upravo drustvenim cinjenicama koje odreduju ulogu i status

spola u odredenom vremenu i prostoru;®
(4) Spol je prema tome, jednostavna bioloska kategorija sastavijena od
urodenih i nepromjenjivih bioloskih cinjenica, dok je rod preteZito socijalna

kategorija sastavljena od drustvenih cinjenica koje odreduju ulogu, status i

6 Pei¢ Caldarovié D., Teorijski aspekti historije Zena i Zenskih studija, Zavod za hrvatsku povijest
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 1996., str. 280.

7 Pei¢ Caldarovi¢ D., Teorijski aspekti historije Zena i Zenskih studija, Zavod za hrvatsku povijest
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 1996., str. 280.

8 Pei¢ Caldarovi¢ D., Teorijski aspekti historije Zena i Zenskih studija, Zavod za hrvatsku povijest

Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 1996., str. 280.



nacin medusobnog komuniciranja pripadnika pojedinih spolova unutar

odredene drustvene zajednice u odredenom vremenu.’

Kako su navedene razlike izmedu spola 1 roda ostale poprilicno nejasne,
navedene ¢e pojmove pokusati detaljnije analizirati Joan W. Scott i Grisela
Bock, a osim toga one ¢e spomenuti i probleme koji su vezani uz njihovu

primjenu.

J. W. Scott je u svome radu "Gender: A Useful Category of Historical
Analysis" pojam spola u krajnosti odbacila dok je pojam roda pokusala objasniti
usporedno s kategorijama klase i rase za koje smatra da su jedan od osnovnih

uzoraka nejednake raspodjele moc¢i u drustvu.

Druga spomenuta autorica, G. Bock je iznijela neke sli¢ne Cinjenice. No
ona je ipak nesSto viSe mjesta dala samom sadrzaju kod razlikovanja pojmova
izmedu spola i1 roda. Prilikom objasnjavanja spola, G. Bock iznosi nekoliko
bitnih ¢injenica koje utjeu na samo njegovo odredenje. Prvo, ona navodi da se
pojam spol CeS¢e vezao uz bioloSke karakteristike osobe, za razliku od pojma
rod. Drugo, G. Bock upozorava kako se pojam spola uglavnom upotrebljava kod
identifikacija Zena, no ne 1 kod muSkaraca tako da iz toga proistjece ona stara
pretpostavka da su muskarci prvi, a Zene drugi spol. 1z svega toga izlazi treca, 1
mozda, najbitnija osobina spola koja navodi kako se kod klasifikacije izmedu

muskaraca i zena uvijek javljaju rasne predrasude.

Na temelju iznijetih €injenica navedenih autorica, moZemo utvrditi da je
danasnja percepcija spola 1 roda posljedica razvoja rodnih odnosa, ali osim toga

I posljedica razvoja kulture i znanosti uopce.

9 Pei¢ Caldarovi¢ D., Teorijski aspekti historije Zena i Zenskih studija, Zavod za hrvatsku povijest

Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 1996., str. 280.



4. ZENSKI STUDIJI

Do kraja 1970. godina, usporedno s razvojem povijesti zena, razvila se i
utemeljila jo$ jedna znanstvena disciplina pod nazivom Zenski studiji. Zaetnice
ove discipline jesu Anderson i Zinsser koje su u svom radu "A History of Their

Own" opisale sam razvoj i ciljeve Zenskih studija.

One govore kako se Zenski studiji javljaju kao posljedica Zenskog pokreta u
Americi i zapadnoj Europi do sredine 1970. godina. Oni se prvo javljaju na
podru¢ju knjizevnosti da bi se kasnije proSirile na ostale grane umjetnosti.
Knjizevnice se sada koriste novim jezi¢nim i govornim oblicima koje same

kreiraju te uvode nove teme 1 izraze i erotiku kao novi Zenski epitet.

Postepeno se Zenski studiji protezu 1 na ostale drustvene znanosti kao $to su
to recimo antropologija, pedagogija, ekonomija 1 sl. Tu najprije poCinju djelovati
Zene-istrazivaci koje su bile inspirirane feministickim idejama i koje su uvodile
nove kriterije 1 nova stajaliSta. Do kraja 1970. godina Zenski su studiji postali
priznati u mnogim europskim zemljama kao npr. u Njemackoj, Engleskoj, Italiji,

Francuskoj i sl.



5. FEMME FATALE

Femme fatale ili fatalna Zena je lik koji se pojavljuje u knjizevnosti ili na
filmskome platnu. Pojam se prvi puta pojavio u francuskome jeziku i to kao
femme fatale. Kasnije se, 1920. godina, pojavio jo$ jedan pojam pod nazivom
Vamp koji se koristio u Hollywoodu. Femme fatale je obi¢no Zena-zavodnica

koja koristi svoju mo¢ kako bi zarobila junaka.

U svojim samim pocecima fatalne Zene su bile prikazivane kao zle,
seksualno nezasitne i podle $to ¢u kasnije pokazati na primjeru mita o Pandori i
Evi. Cesto su se javljale i kao antijunakinje dok se danas fatalne Zene esto

dvoume 1zmedu dobra 1 zla.

Fatalna Zena je istovremeno 1 tragian lik jer razlozi njezinih postupaka

ostaju skriveni. Sama njezina pojava je tajna za muskarce, ¢ime ih ona 1 privlaci.

5. 1. Obiljezja fatalne zene

* nesuglasje pojave i naravi

* preerotizirana Zenska atraktivnost
* inteligencija i emotivna hladnoca
» manipulativne sposobnosti

* teznja k moci

 samoodredena seksualnost

* destruktivna prekoracenja norma i zakona®®

5. 2. Zla Zena mita: Pandora 1 Eva

10 https://hr.wikipedia.org/wiki/Fatalna_%C5%BEena


https://hr.wikipedia.org/wiki/Fatalna_%C5%BEena

Mitovi predstavljaju jedan od prvih predfilozofskih i predznanstvenih

pokusaja covjekova razumijevanja sebe i svijeta koji ga okruzuje.'*

Svoje prirodno mjesto u suvremenoj kulturi nasli su anti¢ki 1 krS¢anski
mitovi. Jedni od najranijih mitova govore o nastanku svijeta i Covjeka pa se veé
tako u starozavjetnoj Knjizi postanka spominju oni o BoZjem stvaranju
muskarca 1 Zene te njihovom izgonu iz raja. Osim o Covjekovom postanku,
Knjiga postanka govori i 0 njegovim uzrocima patnje na ovozemaljskom svijetu
tako da su zapravo Covjekovo postojanje 1 patnja u uskoj vezi. Uzrok patnje se

tako izravno nadovezuje na pravednu kaznu za poc€injeni grijeh.

Osim kr$¢anskog mita o postanku Covjeka 1 njegova grijeha, postoji jo$
jedan, i to onaj starogrékog pjesnika Hezoida u epovima Postanak bogova i

Poslovi 1 danti, a to je anticki mit o Prometeju.

Postanak Zene koja je stvorena boZjom rukom iz zemlje, tj. kosti, opisuje se
u oba mita. Hezoid opisuje jedno predivno bi¢e koje je bog Hefest, po
Zeusovom nalogu, oblikovao i1z zemlje 1 poslao ga muskarcima. Iz tog
predivnog bi¢a kasnije se formirao zenski rod. Za razliku od Hezoida, Biblija
govori da je prva zena Adama, Eva, nastala zbog njegove ljubavi prema vlastitoj
slici i kreaciji, a ne zbog Bozje osvete. Bog je tako stvorio zenu, i to iz rebra

muskarca, s kojom je on ¢inio jedno tijelo.

U Hezoidovom epu, bogovi su prvoj Zeni dali ime Pandora i1 poklonili joj
¢up ispunjen svim nesre¢ama olimpskih bogova. Pandora je dobila zapovijed da
¢up ne otvara, no znatizelja je bila jaca od nje pa je ipak pokleknula i1 otvorila
¢up. U trenutku njezina otvaranja, dotad miran 1 ugodan svijet se pretvorio u
svijet nasilja, bolesti, mrznje i neprijateljstva tako da nam prica o Pandori
zapravo daje odgovor na vje¢no pitanje covjeka koje glasi: "Koji je uzrok svih

zala i nesreca na ovom svijetu?"

11 Maskalan A., Buduénost Zene, Filozofska rasprava o utopiji i feminizmu, Plejada, 2015., str. 109.



Sli¢na situacija dogada se i u biblijskoj pri¢i gdje je Eva, nagovorena od
zmije, sa stabla spoznaje dobra i zla, probala plod i kasnije ga dala Adamu.
Doznavsi za njihov grijeh, Bog ih je kaznio progonom iz Edenskog vrta te im

namijenio muc¢nu sudbinu.

Ovime zavrSavaju dijelovi u kojima se anti¢ka i krS¢anska mitologija bave
postankom Zene. Navedene mitologije u liku Zene pronalaze krivca za sve
ovozemaljske patnje. No, Hezoid daje jo$ jedan mali dodatak svojoj prici koji se
odnosi na sadrzaj ¢upa koji je Pandora dobila od bogova. Naime, kad ga je ona
otvorila 1 kad su iz njega izaSle sve nevolje 1 nedace, ¢up se zatvorio 1 time je

sprijeCeno da iz njega izade ono §to je na samo dno smjestio Zeus, a to je nada.

Tako mit o Pandori ostaje nejasan poSto ne znamo $to se na kraju dogada s
nadom koja je ostala zaklju€ana u Cupu. I upravo taj dio izaziva nedoumice.
Neka od glavnih pitanja koja su se javlja kod prevoditelja i interpretatora jesu
bila: Je li nada ostala zatvorenom kako bi je covjek imao na raspolaganju ili
kako bi je izgubio? Je li nada ono Sto covjek ne gubi, buduci da je ostala
sacuvana u cupu ljudske sudbine, ili je pak njezin nedostatak ultimativna kazna

za ljudsku bahatost? Je li napokon nada samo jedno od mnogih zala?*2

Biblijska pak prica, za razliku od anti¢ke, ne spominje nadu $to ne govori
nista o odnosu krS¢anstva prema njoj tako da je ona prisutna u mnogim drugim
biblijskim tekstovima. Ona je tako izjednacena s vjerom u ispunjenje BoZjeg
obedanja i zato je nada i isc¢ekivanje i ocekivanje kljucnog dogadaja spasenja. ™

Protivivsi se tako bogovima, ¢ovjek je izazvao nesrecu i on je jedini krivac
za sve ono §to mu se dogada dok Zena snosi punu krivicu, a u mitologijama to su
Pandora i Eva.

Biblijska prica obiljezila je krS¢ansku tradiciju, a kasnije 1 zapadnjacku,

gdje su Zene opisane kao slaba, gre$na, zavodljiva i zastraSujuca bica, a to je

12 Maskalan A., Budu¢nost Zene, Filozofska rasprava o utopiji i feminizmu, Plejada, 2015., str. 111.

13 Maskalan A., Buduénost Zene, Filozofska rasprava o utopiji i feminizmu, Plejada, 2015., str. 111.
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vidljivo i iz djela Malj koji ubija vjestice, Heinricha Institorisa i Jacoba

Sprengera gdje se Evin pakt s vragom ponovno obnavlja i to u obliku vjestice.

lako se na mitove voli gledati kao na smijeSne price, ili pak tragi¢ne,
¢injenica je da na njima pocivaju Citave kulture pa tako 1 one o vezi izmedu Zene

1 zla koji se javljaju u Salama, bajkama, pripovijetkama i sl.

Mitovi o Pandori i Evi govore kako su one bile zene pod utjecajem zla, one
su bile dozivljavanje zavodnicom, i to opasnom, otrovnicom ili pak zlobnom
intriganticom i upravo zbog njih danas se sve ¢eSce postavlja pitanje: "Moze i
Zena na bilo koji nacin pridonijeti spasu svijeta, buduci da je sudjelovala u

njegovoj propasti?"

5. 3. Henrik Ibsen: Nora (Lutkina kuca)

Kuca lutaka ili Nora, koja se najcesc¢e tako naziva i to prema glavnome,
zenskome liku, prvo je djelo norveskog pisca 1 dramaticara Henrika Ibsena.
Svoju premijeru, drama je dozivjela 1880. godine i samim time privukla veliku
pozornost posto se najvise bavila Zenskom emancipacijom. Njegova drama
prikazuje proces samoosvjesc¢ivanja zene koja je osam godina Zivjela kao Zena-
lutka odgajajuéi svoju djecu-lutke. No danas, Norin odlazak ne promatramo
toliko kao pitanje je li ona imala pravo napustiti djecu 1 muza, nego kao dokaz

da svaki pojedinac ima pravo na slobodu i samostalnost.

Kada se Nora pojavila na pozornici, sljedbenici Ibsena su ju nazivali
himnom slobode 1 to Zene koja je zapostavljena od svoga muskarca, bilo u braku
bilo u druStvu. Ibsen je ovom dramom Zenama dao ravnopravnost da one

odlucuju u obiteljskim 1 drustvenim problemima.

Radnja drame odvija se u tri €ina 1 smjeStena je u Cetiri zida sobe gdje se
zapravo skriva prava slika psihi¢kog stanja glavne protagonistice. Nora je za

spas obiteljske Casti pretrpjela dosta straha 1 poniZenja, a na kraju je ipak
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odluc¢ila napustiti muza 1 djecu, a samim time 1 kucu u kojoj je Zivjela osam
godina, i sve to kako bi dokazala pravo na izbor da bude slobodna. Ona vise nije
htjela biti lutka 1 nije zeljela da se muz odnosi prema njoj kao prema lutki: Samo
sam bila vesela. A ti si uvijek bio tako ljubazan prema meni. NaSa kuca bila je
samo kuca u kojoj se djeca igraju. Lutkice. Kod kuce je otac postupao sa mnom
kao s malom lutkom, a ti ovdje postupas sa mnom kao s velikom lutkom. A djeca
su opet bila moje lutke. UZivala sam kad se igras sa mnom kao sto djeca uzivaju

kad se ja igram s njima. To je bio na§ brak, Torvalde.**

U ovoj drami je svakako vidljiv nesporazum medu supruZnicima, a
posebno omalovazavanje Norine uloge kada je bilo rije¢ o pitanjima zajednickog

zivota tako da ona radije bira slobodu, svjesna ¢injenice nesigurne sutrasnjice.

Njezin suprug, Helmer, na prvu je uredan i Castan gradanin. No to je
zapravo bila maska ispod koje se krije slabost i praznina. On je jedino jak kada
moze upravljati Norom, odnosno lutkom. U trenutku kada mu je ona oduzeta, tj.
u trenutku kada Nora postaje svjesna svojih ¢inova, Helmer gubi svoj oslonac,
mogli bismo re¢i posljednji. Nora je Zrtvovala sebe, jer upravo bez njezine
velikoduSnosti, Helmer bi propao, a sve to vjesto skriva prikrivenom tocnoscu i
birokratskom urednos$¢u. On ne vidi da je Norina krivnja, zapravo njegova,
odnosno on je kriv jer u svojoj Zeni nikada nije vidio suputnika kroz Zivot. Ona

je bila njegov privjesak, njegova lutka.

Likovi drame pomalo se razlikuju od uobicajenih likova drama, odnosno
sama pojava Nore koja je nevino upletena u straSnu zabludu, a samim time i
neosjecajan muZ. Najveci dio drame su zapravo situacije koje su bitne, kao npr.
Norina tajna 1 Sutnja, zatim Krogstadovo pismo, a sve to da se ne sazna istina i

da druStvo ne sazna da je Nora Zrtvovala sebe da spasi muza od bolesti.

Nora je pricekivala cudo, no ono se nije desilo pa odlazi, daju¢i do znanja

da svatko ima pravo na osobnu slobodu.

14 Tbsen H., Nora (Lutkina kuca), Skolska knjiga, 1996., str. 99.
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Ah, Torvalde, trebalo bi se dogoditi ono cudo. Morali bismo se oboje

primijeniti —i i, i ja. Ah, Torvalde, ne vjerujem vise u cudo.*®

15 Ibsen H., Nora (Lutkina kuca), Skolska knjiga, 1996., str. 104.
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6. FEMME FATALE U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

Motiv fatalne Zene pisci u hrvatskom romanu cesto koriste, osobito u 19.
stolje¢u kada je ona jedna od zaStitnih znakova. Tako se ona npr. javlja u
Kovaciéevu romanu U registraturi i Olga i Lina, zatim u Senoinoj Kletvi,

Novakovu Pavlu Segoti, Tomiéevu romanu Melita i sl.

Cesto se postavlja pitanje §to je zapravo to $to povezuje sve te Zenske
likove i koje su njihove karakteristike. KreSimir Nemec navodi sljedece

znacajke:

a) Fatalne Zene su lijepe, Cesto tajanstvene i kao zrate nekom opasnom
privlacnosti u kojoj se sadrzana sva opasnost 1 prijetnja. Fatalne su Zene spoj

fascinacije i Zelje za unistenjem.*®

b) Fatalne Zene su povezane 1 sa nekim duhovnim svojstvima tako da su
one, osim S§to su opasne, Cesto 1 inteligentne, proracunate pa ¢ak i duhovite. One
dominiraju okolinom u kojoj se nalaze 1 vladaju situacijom. NajceSCe se

pojavljuju u svijetu visokog drustva kao Sto su to zabave, saloni i sl.

c) Fatalne Zene Cesto zauzimaju mjesto u muskoj fantaziji pa su one
razvratne i pohotne, one su bludnice. U tom smislu one predstavljaju suprotnost
puritanskoj projekciji Zene-majke, supruge, vjerne Penelope, cuvarice
obiteljskog ognjista. U engleskoj knjiZevnosti, na primjer, fatalne su Zene
antiteza viktorijanskom mitu Zene kao kuénog andela.r” Tako upravo lik fatalne
zene snosi odredeni teret predrasuda pojedine epohe u knjizevnosti 1 to

zahvaljuju¢i atributima koji joj se pripisuju.

d) Fatalna Zena se Cesto javljala kao lik glasnice smrti, nesrece ili pak

propasti. U nju je utkana Zelja za uniStavanjem i muc¢enjem svojih zrtava tako da

16 Kresimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 62.
17 Kresimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 63.
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se fatalnim Zenama najceSc¢e pripisuju oznake demonizma 1 vampirizma, a njih

se 1 povezuje sa zmijama, divljim zvijerima 1 vjeSticama.

U hrvatskom romanu, fatalna zena predstavlja lik koji je pohlepan, lik koji

je Zeljan vlasti i novea i ima funkciju u tvorbi zapleta:

a) Fatalna Zena stoji na putu izmedu sre¢e dvoje mladih i pozitivnih likova.
Ona je suparnica dobroj djevojci-Zeni jer se zaljubljuje u njezina mladi¢a-muza
tako da ona uniStava njihovu vezu. Tako npr. u Kovacdi¢evom romanu U
registraturi Laura okonava vjenCanje izmedu Ivice 1 Anlice svima nam

poznatom krvavom svadbom.

b) Fatalna Zena se u knjizevnosti pojavljuje i u funkciji glavnog lika,
odnosno ona upravlja fabulom i ona je jedini krivac za svaki zaplet. One same

sebi podreduju ostale aktere 1 dominiraju njima.

c) Ako fatalna zena nema funkciju glavnog lika u knjizevnom djelu, ona
ipak ima bitnu funkciju u radnji djela tako da se ona pojavljuje u scenama gdje

se otvara ili zatvara Kljuc koji je bitan za nastavak price.

d) Fatalna se zena katkada pojavijuje i kao deus ex machina: ona, naime,
Cesto iznenadnim i neobjasnjivim intervencijama razrjesSava zamrsene ¢vorove

radnje.!® No takve su situacije ¢esto slabo motivirane.

¢) Fatalna Zena je svakako 1 Zrtva svojih vlastitih intriga jer joj nije sudeno
da svoje Zelje do kraja ispuni, odnosno nijednom liku fatalne Zene nije

uzvracena ljubav.

6. 1. Ante Kovaci¢: U registraturi

Roman u Registraturi, djelo je hrvatskog pisca Ante Kovaci¢a 1 po

mnogima najbolje djelo hrvatskoga realizma. Prvotno je roman izlazio u

18 Kresimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 73.
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nastavcima u Vijencu 1888. godine, a kao cjelina prihvacen je 1 objavljen 1911.
godine. Roman posjeduje mnogo realistickih elemenata kao $to su to odnos selo-
grad i socijalno-psiholoska motivacija likova. Osim realisti¢ckih elemenata, u
romanu se javljaju romanti¢ni elementi (fabula, Laurin lik, prica o Meceninu
podrijetlu), zatim fantasti¢ni elementi (baba Huda) i na kraju naturalisticki
elementi u koje spada opis Laurina djetinjstva. U romanu su prikazana i iskustva
sa sela te dozivljaj grada, no ja ¢u se koncentrirati na jedan Zenski lik, lik Laure 1

to kao lik fatalne Zene.

stolje¢a. Ona utjelovljuje lik fatalne Zene, femme fatale, koju je lako prepoznati
po zmijskom pogledu, a to je zapravo fasada andela kojom se ona predstavlja u
kuci: Ja ispadoh iz odaja Mecene i sretnem na stubama divnu Lauru ... Ona mi
se nasmijesi rajskim, pozudnim osmijehom, a u crnim ocima usplamsa joj strast

i hladnoéa, neopisivo milje i ljut prezir ... Ah, Laura ... ta Laura! ...*°

Laura je lik koji je tajnovit, ona je zagonetka postavljena pred Sitatelje: Sto
je Laura? Otkuda je ona? Divna Laura! ... Sto li to bijase??°, tako da se osim

Ivice 1 mi, Citatelji bezbroj puta pitamo tko je zapravo ona.

Da je Laura fatalna Zena saznajemo 1 iz informacija o Ivi¢inom prvom
seksualnom iskustvu i njegovom gubitku nevinosti, i to upravo sa Laurom: Ja
osjetih na obrazima drhat njezinih punih, labudove bjeloce grudi ... njezinih
alabastrovnih ramena ... i no¢ je sakrila svu tajanstvenost, sav car i draZest, svu

milinu ljubavi nase ... grijeha nasega ...!*

Laura je lik koji u roman unosi zaplet, a pri¢a o njezinoj baki Amaliji i
majci preuzeta je iz Senoine Seljacke bune. Laura je zapravo Mecenina kéi i ona

Ivici pripovijeda o svom djetinjstvu koje je za nju bilo nesretno. Nakon smrti

19 Kovaci¢ A., U registraturi, Vecernjakova biblioteka, 2004., str. 62.
20 Kovaci¢ A., U registraturi, Vecernjakova biblioteka, 2004., str. 70.
2L Kovacié A., U registraturi, Vecernjakova biblioteka, 2004., str. 200.
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svoga oca, ona ostaje zivjeti kod jednookog Ferkonje koji ju zlostavlja, zatim
odlazi od njega i1 zivi sa babom Hudom koja joj na rastanku daje kovc¢ezi¢ pun
zlata 1 prepusSta je u ruke svodnici koja ju dovodi do starog 1 pokvarenog
ilustriSimuSa. Njezino pripovijedanje je romanti¢ko, za razliku od Ivi¢inog koje

je realisticko tako da oni pripadaju dvama razli¢itim svjetovima.

U romanu, Laura je zasluzna §to Ivica postaje musSkarcem, $to on postaje
on tako da roman tu dobiva trece lice, za razliku od prvog djela koji je pisan u
prvom licu. Laura ovdje postaje dominantna i preuzima zaplet u svoje ruke te
unosi nered u zivote likova. To vrijeme teCe jako brzo, odnosno godine prolaze
u jednoj re€enici.

U romanu su medu likovima prisutne paralelne crte, tj. ono §to je Lauri
Ferkonja, to je lvici laura, a lvica bi pak to trebao biti Anici. Gubitak nevinosti
likova povezani su upravo s onima koji su im ju oduzeli, odnosno lvica je
obiljezen Laurom, a ona pak Ferkonjom koji se odnosi prema njezinom tijelu

kao gospodar.

Laura kao fatalna Zena u romanu, muskarcima predstavlja seksualne
fantazije. No njezino se seksualno ponasanje ne razlikuje mnogo od Ivi¢inog
koji je sve o spolnosti nau¢io u porodi¢noj kuéi prisluskuju¢i razgovore
prisutnih. Upravo se Ivica kre€e na prostoru seksualne opasnosti i to tako da

Lauri Sapc¢e ime nasilnika Ferkonje.

Kada se Laura i lvica prvi puta upoznaju, ona njemu govori ti dok on nju
oslovljava sa gospodi¢na: Ivica! Ivica! Sirotan Ivica! Eh, tada smo braca: ja
sestra, a ti brat! Oboje sirotani! — | ona me uhvati za ruke i tako me milo

gledala, nu ja tome pogledu nijesam mogao odoljeti, ve¢ ponikoh nikom.?

22 Kovacié A., U registraturi, Vecernjakova biblioteka, 2004., str. 153.
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Laura zna kako ¢e osvojiti Ivicu, ona to iskustvo ima u sebi, odnosno ona
¢e nakon tog prvog susreta nestati i kasnije ¢e se pojaviti kao hladna Laura koja

¢e pokazati svoje drugo 1 pravo lice.

Pa trebamo li onda mi kao ¢itatelji vjerovati Lauri i njezine rijeéi uzeti
ozbiljno? U romanu se javljaju odredene Cinjenice koje kazuju kako njezini
osjecaji prema Ivici imaju odredenu tezinu. Ona govori kako je svoja djela
ucinila upravo zbog njega, svoju pricu o podrijetlu ispricala je samo Ivici, a kada

otkriva tajnu o incestu, ona pomislja upravo na Ivicu.

Laura se kroz roman preobrazava u hajducicu gdje ona preobucena u
muskarca ubija 1 masakrira Zene, a potom na Ivi€¢inoj 1 Ani¢inoj svadbi otima 1
ubija nevjestu, odnosno Anicu, odrubivsi joj nozem grudi koje su bile simbol
njezine zenstvenosti, 1 sve to zbog Ivice koji viSe ne smije imati ni jednu Zenu.
Tako Laura, na samom svrSetku romana, ubija svoju suprotnost, andela, nevinu

djevojku Anicu.

No kakav je zapravo karakter Laure? Laura kao lik ima traumati¢no
iskustvo i1z proSlosti, ona odbija brak i ravnoduSna je prema muSkarcima,
zavodljiva 1 pohlepna. I mozda upravo u tome dolazi do izrazaja njezina
fatalnost. Ona koristi svoju zZenstvenost da bi dobila sto zeli, ali joj u iSto vrijeme
imitacija muskosti donosi mo¢ i slobodu. Stoga Lauru mozZemo vidjeti i kao

subjekt i kao objekt price, ali i kao buntovnicu i kao Zrtvu.?®

6. 2. Kozar¢eva Tena kao prikaz Zenskog lika s prijelaza stoljeca

Zenski likovi u hrvatskoj knjiZevnosti s prijelaza stolje¢a oblikovani su
dvjema strategijama, a Helena Sabli¢c-Tomi¢ navodi kako su to realisticka 1

modernisti¢ka strategija. Realisticko oblikovanje pokazuje nam opis prostora u

23 http://muf.com.hr/2014/12/11/fatalno-fiktivne/
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kojem Zena prebiva te na njezinu funkciju u tom prostoru dok nas modernisti¢ko

oblikovanje nastoji upozoriti na strukturu lika Zene te njezine frustracije i Zelje.

Primjer na kojem ¢u to pokazati je novela Tena, hrvatskog knjiZevnika
Josipa Kozarca. On u svojoj noveli opisuje Slavoniju kao ruralni prostor
konzervativnog i patrijarhalnog svjetonazora gdje se funkcija Zena iskazivala
jedino u kucanskim 1 obiteljskim, odnosno majc¢inskim poslovima. Lik Tene u
istoimenoj noveli se svakako izdvaja gdje ona predstavlja aktivnu, a ne pasivnu

zenu, mogli bismo reci ¢ak 1 fatalnu.

Naime, Tena je od svojih mladih dana bila zgodna i lijepa djevojka sa
izuzetnim crtama lica, a samom svojom pojavom S vremenom se pretvarala u
pravu raskos$nu Zenu. No kako je ona bivala sve starija, karakterno je sve vise i
viSe li¢ila svome ocu, a nakon nekog vremena obiljeZio ju je status ljubavnice.
Nakon brojnih uZivanja 1 lagodna Zivota koji si je Tena sama osigurala, 1 to
upravo zahvaljujuéi svojoj ljepoti, ona je naglo dobila kozice koje su ostavile
traga na njezinom licu. Tenu su svi napustili, ostala je sama i ruzna, a svoje dane
je provodila u bijedi. No za razliku od romana U registraturi gdje Laura na kraju
umire strijeljanjem, ova Kozarceva novela ipak ima sretan zavrSetak jer Teni na
samome kraju dolazi njezina velika ljubav, vojnik Beranek te oni ostaju zajedno.
I upravo ovdje uvidamo cCinjenicu da fatalne Zene ipak mogu ostvariti svoju

ljubav.

Helena Sabli¢-Tomi¢ navodi dva osnovna tipa Zenskih likova, a to su
mitski tipovi (arhetip Zene, majke, udovice 1 arhetip ljubavnice) te individualne

tipove.

Arhetip supruge, majke 1 udovice ocituje se u njihovoj podredenosti prema
socijalnom 1 obiteljskom zivotu te kuéanskim poslovima, a Zena-majka je

obiljezena kr§¢anskim svjetonazorom, dakle sve ono $to Tena nije bila.

Arhetip Zene ljubavnice odnosni se na njezin tjelesni uzitak 1 izgled tako da
Kozarac na taj nacin oblikuje lik Tene. On njezino ponasanje 1 njezine postupke
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opravdava kao potrebe koje su joj potrebne da ona prezivi. On ju na kraju
obiljezava oziljkom, odnosno tragom koji je ostavio odraz na njezinom licu kao

znak moralno propale Zene 1 kao znak odbacenosti.

Preko individualnog tipa Zenski likovi u knjizevnosti dolaze do duhovne
preobrazbe i pronalaze novu sebe, odnosno one pronalaze novo ja. Tako Tena na
kraju novele postaje svjesna zena Koja spremno preuzima odgovornost za sve
svoje postupke koje je Cinila u mladosti tako da je ona za Kozarca zapravo

heroina, a na nama je da odlu¢imo da li je heroina 1 za nas.
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7. FATALNE ZENE DANAS

Izraz fatalna Zena u nama izaziva razlicite asocijacije kao npr. tajanstvena
ljepotica, privla¢na 1 neodoljiva zena, Zena koja ostavlja bez daha ... Pa postoje

li onda danas fatalne zene?

Sam izraz femme fatale postao je vrlo popularan u filmovima 20. stoljeca.
Fatalna Zena je ona koja svoje Cari naglaSava tijelom, ona Zena koja potpuno

izludi muskarca, uzme od njega Sto Zeli 1 na kraju ga odbaci kao kakvu stvar.

Jedna od fatalnih heroina na filmskome platnu je svakako lik Catherine
Tramell koju glumi Sharon Stone u Niskim strastima iz 1992. godine. Ona je
hladna, proracunata i opasna zena, ali s druge strane i vrlo obrazovana te ju
cijelo vrijeme vode seksualni nagoni. Kroz ¢itav film na njenom licu ne vidimo
nikakve emocije, ona sve konce drzi u svojim rukama, a muSkarce iskoriStava

radi postizanja osobnih ciljeva.

Jo§ jedan primjer fatalne Zene nalazimo u filmu Prvi grijeh iz 2001. godine
I to u liku Julie Russel ili Bonnie Castle koju glumi Angelina Jolie. U filmu se
moc¢ni kubanski veleposjednik preko pisma dopisuje sa Julie Russel i1 zaljubljuje
se u nju, no kasnije saznajemo da Julie zapravo ne postoji ve¢ je to cijelo
vrijeme bila ohola glumica Bonnie Castle koja je uspjela prevariti glavnog lika.
Ona odli¢no laze 1 lako dolazi do muskarcevih novca ili titule. No ipak, Bonnie
se po jednoj karakteristici razlikuje od ostalih fatalnih Zena: zaljubljuje se u svog

muza Luisa.

Osim u filmu, fatalne zene se mogu javiti i u glazbi. Tako je npr. Johnny
Stuli¢ Mirni Crnobori posvetio svoju pjesmu Gospodar samocée na §to je ona
odgovorila da su oni samo prijatelji, ali ne i ljubavnici. Osim njoj, Stuli¢ je
posvetio pjesmu Usne vrele visnje 1 Snjezani Banovi¢ sa kojom je bio tri godine

u vezu pa bismo spomenuti osobe mogli nazvati fatalnim curama novog vala.
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Dakle, fatalnih Zena svakako ima i1 danas, no pitanje je hofemo li ih

prepoznati.
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8. ZAKLJUCAK

U najstarijim mitovima 1 pricama junaci se najéeS¢e susreCu sa
tajanstvenim i opasnim zenama-zavodnicama koje ih stavljaju pred kusnju tako
da se s vremenom ustalila tvrdnja da Zene utjelovljuju zlo za sve nedaée na

ovome svijetu.

Do sredine 19. stoljeca lik fatalne zene se najviSe proSirio u knjizevnost.
[ako su joS$ uvijek prisutni demonski elementi, autori najceS¢e dodaju neke svoje
specificne osobine koje su karakteristiéne za spomenuti lik. One se najcesce

javljaju u obliku gresnica i kraljica.

Ocito je, dakle, da je fatalna Zena uvijek u biti klise, i to klise koji odrazava
neuralgicnu tocku musSke fantazije. Mislimo pritom na proces sustavna
demoniziranja Zene, na predodzbu Zene kao destruktivnog bica kome je zlo

imanentno.?

Kasnije, lik fatalne Zene dobiva posebnu umjetnicku dimenziju gdje uzas
postaje element lijepoga, a bol sastavni dio strasti tako da je fatalna Zena
zapravo platno na koje se projiciraju sve one predodzbe, misli, snovi i fantazije
koje su u drustvu zabranjene, potisnute, kontrolirane, tabuizirane. U njezinu se
prikazu stoga uvijek mijesa zZed za senzacijom, za prekoracenjem dopustenog, ali

i ceznja za slobodom, odbacivanjem svih stega.?

No fatalna Zena, vidjeli smo, preuzima na sebe i znacajnu funkciju u radnji
romana. Sazdana od ambivalencija,  kontroverzna,  hipnotizirajuca,
nepredvidiva-fatalna je zena u romanu protuakter, pokretac¢ naracije, uzrocnik
zapleta i tvorac raspleta. U romanima s predominacijom akcije (tzv. funkcijski

romani), a takva je vec¢ina hrvatskih romana 19. stoljeca, upravo je femme fatale

24 Kresimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 61.

25 Kresimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 74.

23



nosilac kljucnih dinamickih scena, dakle scena koje narusavaju postojece stanje

i pomicu radnju naprijed.?®

Paradoksalno: fatalna je Zena u romanu i gola aktancijalna funkcija, ali i
individualizirani lik u koji je autor ulozZio sve svoje karakterizacijske sposobnosti

i svu svoju fantaziju.?’

26 KreSimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 74.
27 Kresimir N., Tragom tradicije, Matica hrvatska, 1995., str. 75.
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9. SAZETAK

Od davnih vremena ljudska civilizacija se susreée sa Zenama koje su po
nekima tajanstvena 1 opasna bica. Za neke one predstavljaju svo zlo ovoga
svijeta, a Zene-zavodnice su se proSirile u sve segmente danaSnjega drusStva kao
Sto je to knjizevnost, film i glazba gdje one poprimaju novu dimenziju u kojoj je

muski rod u potpunosti op¢injen njima.
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10. KLJUCNE RIJECI

feminizam, kulturalni feminizam, romanti¢ni feminizam, spol, rod, femme

fatale, Nora, Laura, Tena, fatalne zene danas
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