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1. Uvod

Tijekom razvoja postmoderne knjizevnosti dolazi do javljanja novih
postupaka u stvaranju teksta kojima se autori suprotstavljaju tradiciji. Medu njima
je metatekstualnost, ali i intertekstualnost koja je prisutna i u djelima prije
postmodernizma, ali je tek u ovome razdoblju razvijena kao pojam. Proucavanje
intertekstualnosti 1 metatekstualnosti  pridonosi  boljem  razumijevanju
problematike teksta koja je bitna preokupacija postmoderne knjizevnosti. Autori
se poCinju zanimati za strukturu napisanoga teksta, istinitost dogadaja te razliCite
perspektive. U feministi¢koj knjizevnosti Margaret Atwood prou¢avamo povijest
1z perspektive Zene, a ona Cesto u svojim djelima aludira na neke prosle tekstove
| tako stvara intertekstualne poveznice. Metatekstualnost koristi kako bi propitala

pisanje 1 istinitost povijesti, u ovome slu¢aju dogadaj Grace Marks.

Tijekom prvoga dijela zavrSnoga rada teorijski ¢emo analizirat pojmove
tekstualnosti, interteksta i metateksta. Kao polaziste za analizu pojma
tekstualnosti uzet ¢emo clanak Rolanda Barthesa ,,0d djela do teksta“ u kojemu
autor objasnjava razliku teksta i djela kako navedeno poimaju strukturalisti. Zatim
¢emo u prvome potpoglavlju analizirati pojam intertekstualnosti. Za pocetak
¢emo objasniti povijesni razvoj tog pojma i navesti definicije Julie Kristeve,
zacCetnice intertekstualnosti, kao 1 nekih drugih knjiZevnih teoreticara. Pomocu
djela ,,Teorija citatnosti Dubravke Orai¢ Toli¢ 0bjasnit ¢emo podjelu
intertekstualnosti, a njezin clanak ,,Autoreferencijalnost kao metatekst i kao
ontotekst™ koristit ¢emo tijekom analiziranja drugoga potpoglavlja, onoga o

metatekstualnosti.

U drugome dijelu ¢emo poceti s opisom zivota 1 knjizevnog stvaralaStva
Margaret Atwood, jedne od najznacajnijih postmodernistickih feministickih
knjizevnica. Kao polaziSte posluzit ¢e nam ¢lanak Heidi Slettedahl Macpherson

u kojemu se ona usredotocila na zivot Margaret Atwood, ali i na analiziranje



njezine proze i poezije. Jedan od romana kojega analizira je ,,Alias Grace* (1996.)

koji ¢emo u Cetvrtome poglavlju detaljnije opisati.

U zadnjim dvama poglavljima analizirat ¢emo intertekstualne i

metatekstualne elemente prisutne u romanu ,,Alias Grace*.



2. O tekstualnosti

Tekst je, prema Hrvatskoj enciklopediji, osobit slijed rijeci i oznaka kakva
rukopisa ili knjige, odnosno u uzem smislu ,,glavnina sadrzaja kakve knjige ili
izdanja, uz fusnote, glose, komentare, kazala i sli¢no.“! Knjizevni teoretiGari
smatrali su pojam teksta istozna¢nicom pojmu knjizevnog djela, ali razvojem
strukturalizma, u drugoj polovici dvadesetoga stoljeca, oni pocinju razdvajati ta

dva pojma.?

Miroslav Beker navodi da je medu knjizevnim teoretiCarima koji su
proucavali tekst i knjizevno djelo bio i Roland Barthes, koji je svojim esejem ,,0d
djela do teksta*“ poceo razvijati teorije koje su kasnije dovele do razvoja
poststrukturalizma. U navedenom eseju Barthes razlaze svoju ideju da je tekst
metodolosko podrucje, a djelo dio cjeline koja zauzima dio prostora knjiga, kao
$to je na primjer knjiznica.® Beker dalje navodi kako tekst na taj nacin oznacuje
rijeCi 1 oznake sadrzane u jeziku, dok je knjizevno djelo produkt koji dobijemo na
kraju pisanja i oblikovanja teksta te ga moZemo osjetiti u stvarnosti. Razlike
1izmedu teksta 1 djela Barthes dalje razvija objasnjavajuci da se knjizevno djelo
zadrzava samo na knjizevnosti, dok je tekst ono Sto prelazi preko knjizevnosti,
odnosno ne zadrzava se u njezinoj podjeli. Tekst je takoder pluralan Sto Barthes
opisuje kao ,,eksploziju znacenja* to jest mnoStvo znacCenja koje ono postize
tijekom raznih Citanja.* Beker navodi da citatelj teksta tijekom ¢itanja ne
raspoznaje sve kodove pa stvara razli¢ite interpretacije i znaCenja koja mogu, a i
ne moraju biti identi¢na onima koje je stvorio autor teksta. Na taj nacin dolazi i

do intertekstualnosti koja oznacava prozimanje obiljezja nekih prijasnjih tekstova

! Tekst. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 6. kolovoza 2018. na
mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=60685

2 Tekst. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 6. kolovoza 2018. na
mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=60685

3 Barthes, 1999: 203

4 Barthes, 1999: 204
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u novome tekstu, a citatelj mora raspoznati njihove kodove kako bi sto jasnije

razumio ono $to ¢ita.®

Beker navodi da Roland Barthes u svojem drugom eseju, ,,Uvod u
strukturalnu analizu pripovjednih tekstova®, opisuje tri razine opisa pripovjednog
teksta, a to su: funkcija, radnja i pripovijedanje.® Pripovjedni tekst mozemo naéi
U raznim zanrovima, oblicima i1 drustvima zbog ¢ega on i ima razlicite funkcije.
Biti navodi da Barthes funkcije dijeli na dva razreda, od kojih se prvi, nazvan
»funkcija®, odnosi na metonimiju i1 oznacava da je sve u tekstu vazno odnosno
Ima znacenje. S druge strane, ,,indicije” su metaforicke i odnose se na tocno
odreden pojam koji je vazan za smisao teksta i ima veliko znacenje, kao $to je na
primjer karakter i identitet glavnoga lika.” Druga razina pripovjednoga teksta koja
se opisuje je radnja.® Barthes krece s Aristotelovim opisom radnje gdje je lik
podreden radnji® te je ona toliko znac¢ajna da moZe postojati i bez tzv. ,karaktera“.
Kasnijim razvojem knjiZzevnosti likovi se pocinju psiholoSki razvijati te oni
preuzimaju glavnu bit nekoga teksta i postaju znacajniji od radnje. Razvijajuci
likove dolazimo i do problema subjekta pripovjednoga teksta.’® Cesto je on
nepoznat odnosno ne znamo tko je junak i imamo li ih viSe u tekstu. Moguce je i
postojanje dvostrukoga subjekta kada u tekstu imamo sukobljene dvije strane
likova. Kada je o pripovijedanju rije¢ u njemu uvijek imamo pripovjedaca i
od citatelja, a Barthes govori o tri koncepcije pripovjedaca. Prva se odnosi na
odasiljaca koji ima jednu osobnost 1 to je autor koji piSe pripovjedni tekst u ime
jednoga ja. Prema drugoj koncepciji odasilja¢ poruke je vrsta bezosobne svijesti

koja se odasilje sa nadmo¢nog stajaliSta kao Sto je stajaliSte Boga. Na kraju

5 Barthes, 1999: 204

6 Barthes, 1992: 53

7 Barthes, 1992: 59

8 Barthes, 1992: 64

9 Odnosi se na Aristotelovo djelo ,,Poetika®.
10 Barthes, 1992: 66

11 Barthes, 1992: 68



dolazimo i do trecega odasiljac¢a koji ograniava svoje pripovijedanje na likove
odnosno na sve ono $to likovi i sami mogu primijetiti.? Zakljucujuéi ovaj dio
mozemo re¢i da funkcija pripovjednoga teksta nije da oponasa realnost, ve¢ da

nam stvori tekst koji ¢e nas zaintrigirati i otkriti uzbudenje tijekom ¢itanja romana.

Kada govorimo o strukturi teksta znaCajno je spomenuti 1 odredbe
teoreti¢ara Jurija M. Lotmana, a to su: izrazenost, razgrani¢enost i strukturnost.'3
On na pocetku govori o umjetnickom djelu kao onome koje ne postoji izvan jezika
1 poruke kojima je napisano i zbog toga se umjetnicko djelo 1 mora razdvojiti od
pojma teksta.!* Izvantekstne veze, kao na primjer razdoblja i zanrovi, su one koje
tekstu daju znacenje jer ovisno o njima tekst moze mijenjati SVoju vrijednost i
znacenje. [zraZenost je odredba kojom ,,tekst promatramo kao realizaciju nekoga
sustava, njegovo materijalno utjelovljenje koje uvijek pripada govoru.«®®
Razgranic¢enost se odnosi na granice nekoga teksta pa je tako moguce i prenosenje
obiljezja jednoga teksta onome drugome, kao $to nekome umjetnickom djelu
moZzemo pridodati obiljeZja novinskog ¢lanka ili sli¢no.'® Zbog toga govorimo o
postavljanju granica nekoga teksta, kao §to postoje i unutarnje granice koje se
odnose na poglavlja, ali i elemente poput opkoracenja u nekome tekstu ili
strofi¢nosti u pjesmi. Strukturnost je povezana s razgrani¢enosti jer je za tekst
znaajna unutarnja organizacija koja taj tekst onda pretvara u strukturnu cjelinu,
stoga tekst da bi se i priznao kao takav mora tvoriti neku strukturu na razini

umjetnic¢ke organizacije.!’

Dakle, teoreticari strukturalizma su krenuli s isticanjem pojma teksta koji
odvajaju od pojma djela. Oni smatraju da znacenje teksta nije univerzalno, ve¢ da

svaki tekst ima viSe znaCenja te ga odreduju otvorenim sustavom koji prima

12 Barthes, 1992: 68
13 Lotman, 2001: 72
14 Lotman, 2001: 70
15 Lotman, 2001: 72
16 |_otman, 2001: 74
7 Lotman, 2001: 74



elemente proslih tekstova. Ti su elementi, primjerice, ,,prosli citati, dijelovi
kodova, formula i drustvenih upotreba rije¢i.“!® Takvo prozimanje izmedu

tekstova nazivamo intertekstualnoscu.

2.1. Tekst i intertekst

Intertekstualnost je pojam u knjizevnoj teoriji koji je Sezdesetih godina
dvadesetog stoljeca, sugerira Beker, uvela Julia Kristeva, a oznacava odnose koje
tekstovi medusobno uspostavljaju.l® Biti navodi da je ona taj pojam razvila pod
utjecajem Bahtinove teorije o dijalogu, koji je kao polaziSte svoje teorije koristio
rije¢ kao mjesto gdje se sijeku sukobljeni drustveni znakovi. Za razliku od njega,
Kristeva uzima, smatra Biti, tekst kao polaziste i mjesto transformacije drugih
tekstova.?° Prema njoj se u jednome tekstu , kriza i medusobno neutralizira mnogo
iskaza koji potje¢u iz drugih tekstova.“?! Na taj na¢in dolazi do osjeéaja
prisutnosti nekoga teksta ili vise njih u drugome tekstu. Osim Kristeve mnogi su
teoreticari razvijali pojam intertekstualnosti tijekom druge polovice dvadesetoga

stoljeca, a jedan od njih je bio i Roland Barthes.

Kao $to smo ve¢ naveli u proslome poglavlju, Miroslav Beker navodi da je
Barthes medu prvima u svojim esejima opisivao pluralnost teksta i njegovu
nemogucu originalnost. Svaki tekst, navodi Barthes, je ,,redovito satkan od djeli¢a
proslosti te predstavlja neku vrstu $tafete prema buduéem tekstu.“?? Navedeni
djeli¢i proslosti ne znace da odredeni tekst duguje svoje postojanje nekome tekstu
1z proSlosti jer intertekstualnost ne oznacava preuzimanje cjelovitih fabula nekoga
djela. Ono oznacava, tumaci Beker, preoblikovanje i unoSenje motiva, tema i

razli¢itih elemenata iz jednoga djela u drugo.?®

18 Beker, 1988: 9

19 Intertekstualnost. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav KrleZza. Pristupljeno 5. rujna 2018.
godine na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=27671

20 Biti, 2000: 224

21 Biti, 2000: 224

22 Beker, 1988: 11

23 Beker, 1988: 11
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Intertekstualnost se kao pojam poceo razvijati U vrijeme kada su se
poststrukturalisti poceli opirati tradicionalnim poimanjima da je znacenje svakoga
teksta autonomno te su ovaj novitet u tekstu opisali kao isprepletenost i prozetost
tekstova.?* Stoga, danasnji teoretiari ne prouc¢avaju samu povrsinu teksta, veé
nastoje uéi u njegovu dubinu gdje se nalaze isprepleteni znakovi i formule.
Cvrstoéa znaka se sada dovodi u pitanje jer teoreti¢ari otkrivaju da ,,oznagitelj nije
vezan uz oznadeno, veé je Cesto dvosmislen i viSesmislen.“% Roland Barthes,
tvrdi Beker, ide jo$ dalje kada tvrdi da zbog takvog sustava ne postoji
autonomnost knjizevnih vrsta 1 rodova ¢ime moze do¢i i do Citanja tekstova
obrnutim kronolo§kim redom.? Beker u svom ¢lanku navodi i Francuza Laurenta
Jennyja koji nas u pojam intertekstualnosti preciznije uvodi razradom
intertekstualnih postupaka. Medu njima su anagrami, odnosno premetanje slova i
slogova unutar rije¢i, zatim postupak umetnute price putem negacije 1
transformacije, kao i figure paronomazije, to jest iskrivljenja pisanja kako bi se
postigao nekakav efekt i elipse, odnosno nepotpunog ponavljanja nekoga teksta.?’
Jenny svojim razradama intertekstualnih postupaka zakljuuje da je
intertekstualnost ,remeéenje nekoga reda, poretka ili konvencije.“?® Ona
omogucuje, nadodaje Beker, da se prikaZe istina nekoga teksta $to onda dovodi i
do smanjene uloge autora o ¢emu Barthes progovara u eseju ,,Smrt autora®.?® lako
se mnogi autori zalazu za originalnost 1 novitete u knjizevnosti, istina je da se
vecéina tekstova ugleda na one prosle, pa se tako autori gledaju viSe kao dobri
poznavatelji knjiZzevnosti 1 sljedbenici odredenih trendova. Primjer takvog
ponavljanja imamo i u hrvatskoj knjizevnosti realizma gdje su autori svjesno
odabirali tematike odnosa ,,selo-grad* i propadanja plemstva o ¢emu su pisali i

autori francuskoga realizma kao §to su Stendhal i Honore de Balzac. Sli¢nost u

24 Intertekstualnost. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 8. kolovoza
2018. godine na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=27671

% Beker, 1988: 12

% Beker, 1988: 13

27 Beker, 1988: 13

28 Beker, 1988: 14

29 Beker, 1988: 14
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tematikama 1 motivima imamo i u ostalim epohama zbog ¢ega se i stvara dojam

da sama uloga autora kao stvaratelja originalnog djela vise nije toliko istinita.

Od hrvatskih teoreticara najznacaniji u doprinosu razvoja intertekstualnosti
su Viktor Zmegaé i Dubravka Oraié¢ Tolié. Zmegaé je intertekstualnost podijelio
na tri tipa s obzirom na njezine funkcije. Prvi tip je u funkciji demonstrativnog
ocitovanja literarnosti i mozemo ga opisati kao ogoljavanje pripovjednoga ¢ina:
,Drugim rijeima, knjizevni tekst ne Zeli potaknuti pri¢in da je on neSto drugo
(izvjes¢e, zajamcCena predaja, zapis o dozivljenoj zbilji itd.), on Zzeli priopciti
Citatelju da autor, tako reci, stavlja karte na stol 1 otkriva specifi¢an knjizevni
status djela, fikcionalan dakako.“®® Drugi je tip intertekstualnosti, prema
Zmegacu, u funkciji odmaka od knjizevne tradicije. U ovome sludaju autori u
svoje tekstove jos uvijek unose elemente nekih proslih tekstova, ali naglasak nije
na isticanju njihove veli¢ine, ve¢ na promjenama unutar knjizevnosti:
nHIntertekstualni odnos u tom slucaju sluzi predo€ivanju stilskih opreka izmedu
obiljezja proSlosti, u kojima kriticni pogled nazire napose Sablonu, i1 postupaka
koji su drugaciji, novi.“®! Zmega¢ za drugi tip intertekstualnosti daje primjer iz
Flaubertova romana ,,Madame Bovary*“. Glavna junakinja Emma Bovary u
jednome dijelu ¢ita romane Waltera Scotta koji su je potaknuli na sanjarenje o
savrSenom dvorcu 1 buduénosti kakvu bi mogla imati sa svojim savrSenim
muskarcem. Upravo ovdje Flaubert intertekstualnim elementima zeli kritizirati
trivijalni tip povijesnoga i romantickog romana. Treci tip intertekstualnosti, koji
se opisuje i kao najrasprostranjeniji, je u funkciji reinterpretacije poznate teme ili
obiljezene licnosti iz knjizevnosti. Ovaj tip je najcesci, ,,0sobito u dvadesetom
stoljecu koje je sve viSe u znaku pojave koja je nazvana reciklazom elemenata
umjetni¢kih tvorevina.“*? Na primjer, Zmegaé navodi Kafkinu kratku pri¢u

,.Sutnja sirena“ koja se odnosi na dio Homerove Odiseje, a on je taj dio iskoristio

3 Zmega¢, 1993: 29
31 Zmega¢, 1993: 30
3 7mega¢, 1993: 33



kako bi dao svoje videnje i novu interpretaciju primjerenu za razdoblje

modernizma.®?

Pavao Pavli¢i¢ takoder je proucavao intertekstualnost i razradio tri uvjeta
koji se moraju ispuniti kako bi mogli govoriti o intertekstualnim elementima. Prvi
uvjet je da mora postojati uo€ljiva veza izmedu tekstova, odnosno sli¢nosti 1
aluzije jednoga teksta na drugi moraju Citatelju biti dostupne za razumijevanje.>*
Kao drugi uvjet, Pavli¢i¢ smatra da odnos izmedu tekstova mora biti formiran
zajednic¢kim postupcima te da nije dovoljno samo spominjanje naslova: ,,Potrebno
je da se oba djela sluze sli¢énim — a prepoznatljivim — stilskim, kompozicijskim ili
kojim drugim postupkom, ili da jedno djelo komentira ili parafrazira postupke
drugoga, kako bi se intertekstualni odnos zaista uspostavio.“® Treéi uvjet je da
intertekstualna veza ima neko znacenje, odnosno da novi tekst bude
neprepoznatljiv bez uocavanja intertekstualne aluzije.®® Nakon toga Pavli¢ié
razraduje i dva tipa intertekstualnih veza s obzirom na smjer uspostavljanja. Prvu
vezu naziva sinkronijskom, a to se odnosi na tekstove koji pripadaju istoj poetici.
Novi tekst tada preuzima intertekstualne elemente onoga kojega ,,smatra dijelom
vlastitoga vrijednosnog sistema.*” Dijakronijsku vezu opisuje kao onu kod koje
se intertekstualni elementi proZimaju kod tekstova razli¢itih epoha i1 poetika.
Potrebno je da stariji tekstovi budu poznati Citatelju, ali 1 bitni, kako bi takva veza

imala znacaj.*

Dubravka Orai¢ Toli¢ isti¢e postojanje dvaju tipa intertekstualnosti, a to su
eksplicitni i implicitni tipovi. Aluzije i prisje¢anja na neki prosli tekst odredujemo
kao implicitne tipove intertekstualnosti, dok citiranje nekih proSlih tekstova

pripada eksplicitnim tipovima.3® Uz to ona dijeli intertekstualne veze na dva tipa

3 7megaé, 1993: 34

3 Pavligié, 1988: 157
% Pavligié, 1988: 157
3 pavligié, 1988: 157
37 Pavligié, 1988: 158
3 Pavlig¢ié, 1988: 158
3 Orai¢ Toli¢, 1990: 13



s obzirom na odnos izmedu tekstova. U prvome tipu dolazi do ouvanja znacenja
starijega teksta, dok se u drugome nastoji obnoviti i promijeniti znacenje najcesce

s ciljem ironizacije prosloga teksta.*

Orai¢ Toli¢ u svojim tekstovima razraduje i eksplicitnu intertekstualnost,
odnosno citatnost. Navedeni termin razvio se tijekom avangarde, a najviSe se
njime sluzio Viktor Sklovski kod kojega se taj termin javlja u dva osnovna
znacenja. ,,U citatnom suodnosu tude djelo postaje predmet vlastitog postupka,
pri ¢emu motivacija moze tec¢i u dva smjera. Prvi smjer je kada motivacija krece
od tudega djela prema svojem djelu te tada govorimo o poluplagijatima, a drugi
je kada krece od vlastitoga prema tudemu i to je onda oblik ocudenja i novog
videnja tudeg teksta.“’’ Ono $to Orai¢ Toli¢ naglaSava je da je citatnost
,knjizevnoumjetni¢ki fenomen i $ire semioti¢ko nadelo*.** Autorica smatra da se
svaki citatni odnos sastoji se od: vlastitoga teksta, odnosno teksta koji citira, zatim
tudega citiranog teksta i tudega necitiranog, ali podrazumijevanog teksta, tj.

podteksta.*®

Citati se, tumaci Orai¢ Toli¢, po funkciji koju provode u nekome tekstu
dijele na referencijalne i autoreferencijalne. Prvi su oni koji se odnose na ve¢
spomenuti podtekst i upucuju na smisao tog teksta iz kojega su uzeti, dok se drugi
odnose na sami tekst i upuéuju na smisao teksta u koji su ukljuceni.** Zbog toga,
zakljuCuje autorica, u knjizevnim djelima c¢eS¢e moZemo naci primjere
autoreferencijalnih citata jer autori unose citate kako bi poblize objasnili sami
smisao svojega teksta. S druge strane, u znanstvenim tekstovima citati nas
ve¢inom upucuju na neki drugi tekst 1 pokuSavaju ga pobliZe objasniti te je onda

rije¢ o referencijalnim tipovima.*

40 Orai¢ Toli¢, 1990: 39

41 Orai¢ Toli¢, 1988: 121,122
42 Orai¢ Toli¢, 1988: 123

43 Orai¢ Toli¢, 1988: 126

4 QOrai¢ Toli¢, 1988: 137

4 QOrai¢ Toli¢, 1988: 137
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2.2. Tekst i metatekst

Jedan od knjizevnih postupaka koji ¢e nam u ovome radu biti od velike
vaznosti je 1 metatekstualnost. On se kao pojam poceo razvijati tek krajem
dvadesetoga stoljec¢a i to kao pojam metafikcije, a oznacuje problematiziranje
teksta u tom tekstu ¢ime dolazi i do osvjes¢ivanja njegove fikcionalnosti. Autor u
tekst moze ubaciti i spominjati i neke druge tekstove ¢iju tekstualnost onda
razraduje: ,,Metatekst je eksplicitni knjizevnokriticki komentar uklju¢en u
knjizevni tekst koji problematizira samu tekstualnost, odnosno osvje$cuje odnos

teksta i izvantekstovne zbilje tematizacijom knjizevnih postupaka.4®

Jedna od prvih teoreticarki koja se bavila pitanjem metatekstualnosti je
Linda Hutcheon koja je u svojem djelu ,,Narcissistic Narrative: The Metafictional
Paradoks‘ razradila oblike i razvoj metatekstualnosti u knjizevnim tekstovima.
Ona uocava da se u metatekstualnosti ¢esto tematizira ,,Citatelj ili nacin Citanja
koji su shvaéeni kao da imaju funkciju su-stvaranja romana‘“4’ Hutcheon zatim
dijeli metatekstualne romane prema samosvijesti tekstova, a naziva ih
dijegetskom 1 lingvistiCkom samosvijesti. Lingvisticka samosvijest je oblik
,otpora Cinu Citanja“ te se sva pozornost stavlja na diskurs, dok se dijegetska
usredotoduje na naraciju i pripovijedanje.®® Ona potom razlikuje i dvije vrste
oblika u navedenim modelima, a to su otvoreni i prikriveni oblici. U otvorenim
oblicima samosvijest teksta se izrazava ,eksplicitnom tematizacijom ili
alegorizacijom dijegetskoga/lingvistickog identiteta unutar samoga djela“®®, dok
je kod prikrivenih oblika taj isti proces aktualan u unutra$njosti teksta, tj. u svojoj

dijegetskoj ili lingvistickoj strukturi. U Hutcheonovoj shemi prikazanoj u

46 Metatekst. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 16. kolovoza 2018.
godine na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=40394

47 Hutcheon, 1980: 37, prev. K.B.

“8 Hutcheon, 1980: 119

49 Hutcheon, 1980: 7
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njezinome djelu mozemo primijetiti da su neki od otvorenih oblika parodija i

alegorija, dok su oni prikrivenoga oblika fantastika i detektivska pric¢a.>

Dubravka Orai¢ Toli¢ u svom eseju ,,Autoreferencijalnost kao metatekst i
kao ontotekst™ opisuje metatekst kao rezultat upucivanja teksta na samoga sebe te
autoreferencijalnost kao ,knjizevnoumjetnicki postupak na  podruc¢ju
metatekstualnosti, u kojem su autor i njegova poetika postali predmetom
vlastitoga teksta.“*! Ona se dalje u tekstu koristi pojmom ,,autometateksta“ kao
svijesti teksta o samome sebi i dijeli autoreferencijalnost na eksplicitnu i
implicitnu. Eksplicitna je, prema njoj, kada je autor svjestan svojega teksta i svoje
uloge u njemu, te svoju poetiku onda i tematizira u tekstu, dok je implicitna kada
je autor nesvjestan autoreferencijalnost zbog Cega metatekstovima Sifrirano
govori o sebi i svojoj poetici.>? Prema Zanrovskoj pripadnosti ona razvija i tri tipa
autoreferencijalnosti, a to su: personalna, esejisticko-znanstvena 1 umjetnicka.
Personalna se odnosi na autobiografije, memoare, dnevnike 1 sli¢no, dok se kod
esejistiCko-znanstvenog tipa radi o programima, manifestima i esejima. U
umjetnickome tipu autoreferencijalnost se odnosi na sve implicitne 1 eksplicitne

autometatekstove.®?

Nakon teorijskog dijela o pojmovima tekstualnosti, interteksta i metateksta,
u daljnjem tekstu ovoga zavrSnog rada analizirat ¢emo intertekstualne i

metatekstualne elemente u djelu ,,Alias Grace* Margaret Atwood.

%0 Hutcheon, 1980: 154

51 Orai¢ Tolié¢, 1993: 136
52 Orai¢ Toli¢, 1993: 137
%3 Orai¢ Toli¢, 1993: 138
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3. Margaret Atwood — bitna figura feministicke knjiZevnosti

Margaret Eleanor Atwood, navodi Slettedahl Macpherson, kanadska je
knjizevnica rodena 18. studenoga 1939. godine u gradu Ottawi. Veéi dio
djetinjstva provela je u Sumskim predjelima Kanade, daleko od prisustva drugih
ljudi $to ju je uvelike razlikovalo od druge djece. Kako navodi Slettedahl
Macpherson, Atwood je zbog znanstvenih istraZivanja njezina oca koji se bavio
entomologijom, vec¢inu godine provodila u malenim Sumskim mjestima zbog ¢ega
do svoje dvanaeste godine nije isla redovno u $kolu.> Znanje je u to vrijeme
razvijala ¢itanjem knjizevnih djela koja su joj i pomogla u kasnijem pisanju svojih
tekstova, tako $to je koristila motive i elemente iz procitanih bajki, legendi i
mitova razli¢itih kultura. Svoje prve pjesme, Slettedahl Macpherson navodi,
pocela je pisati ve¢ sa Sest godina, a sa Sesnaest je, tijekom Skolovanja u srednjoj
skoli u Torontu, odlu¢ila biti spisateljicom.> U to je vrijeme kanadska knjiZzevnost
bila vrlo siromasna te je malen broj autora zivio od knjizevnosti. Zbog toga je
odluka Atwood i do¢ekana s ¢udenjem, pogotovo uzevsi u obzir da je ona Zena, a
njima je u to vrijeme bilo jo$ teZe probiti se na knjizevnu scenu.*® Nakon $to je
zavrsila srednju skolu, svoje obrazovanje je nastavila 1957. godine na Sveucilistu
u Torontu gdje je tri godine kasnije dobila diplomu prvostupnice, a na Radcliffe
fakultetu u SAD-u magistrirala je podru¢je engleskoga jezika i knjizevnosti.®’
Veliki utjecaj na Atwood imali su njezini profesori Jay Macpherson i Northrop
Frye, zbog kojih je u prvoj zbirci pjesama, ,.Double Persephone®, koristila
elemente mitova i arhetipova.®® Slettedahl Macpherson navodi kako je Atwood
pocela i doktorat na Harvardu 1961. godine, ali ga nikad nije zavrila.>® S

knjizevnikom 1 Zivotnim partnerom Graemeom Gibsonom radila je u izdavackoj

54 Slettedahl Macpherson, 2010: 1

%5 Slettedahl Macpherson, 2010: 2

%6 Slettedahl Macpherson, 2010: 2

5" Margaret Atwood. The Canadian Encyclopedia. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreZnoj stranici:
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/margaret-atwood

%8 Margaret Atwood. The Canadian Encyclopedia. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreZnoj stranici:
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/margaret-atwood

%9 Slettedahl Macpherson, 2010: 2
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kué¢i ,House of Anansi Press koja je bila specijalizirana za objavljivanje
knjizevnih tekstova kanadskih autora. Zbog svog zalaganja za razvoj kanadske
knjizevnosti i kulture, Atwood je ¢esto u svojoj drzavi bila i nagradivana, medu

¢emu je 1 dobiveno ¢lanstvo u ,,Royal Society of Canada‘“ 1987. godine.®

U knjiZzevno stvaralaS§tvo Margaret Atwood ubrajamo viSe od trideset pet
djela, od poezije, proze, djecjih knjiga, eseja, knjizevnih kritika te onih djela koja
prkose svakoj klasifikaciji, a Atwood ih naziva ,.fikcijom“.®* Kroz sva njezina
djela mogu se primijetiti razni zanrovi, eksperimenti sa stilovima, ali i politicka
gledista koja se Cesto prozimaju kroz tekstove. Atwood je spisateljsku Kkarijeru
zapocela pisanjem poezije, 1 to jo§ 1961. godine za vrijeme studiranja kada je
objavljena zbirka ,,.Double Persephone*.%? Pet godine Kasnije izasla je njezina
najnagradivanija zbirka pjesama ,Igra kruga®“ gdje Atwood nudi, navodi
Slettedahl Macpherson, perspektivu gdje se mijeSaju prvi plan i1 pozadina, a
vrijeme je nepouzdano.®® Njezine prve zbirke odlikuje i tematika osudivanja
materijalnoga te slavljenja prirodnoga svijeta.**Do sada je napisala Cetrnaest
romana za koje moZemo re¢i da su najvazniji 1 najpopularniji dio njezina
stvaralaStva, a u velikom broju svojih proznih djela Atwood istrazuje Zensku
poimanje svijeta i povijesti.®® Upravo je svi kriti¢ari knjiZzevnosti i svrstavaju u
feministicku knjiZzevnost jer istrazuje Zenu kao zZrtvu kroz povijest, patrijarhalan
svijet u kojem Zena zivi, ali i reprezentaciju monstruozne zene. Atwood razraduje
svoju ideju Zene, navodi Slettedahl Macpherson: ,,Sto se ti¢e Zene, veliko slovo
7, zaglavili smo s time stoljeéima. Vje¢na Zena. Ali zapravo, Zena je rezultat svih

Zena. Ona ne postoji odvojeno od toga, osim kao apstraktna ideja.*®® Ona se zalaze

80 Slettedahl Macpherson, 2010: 2

81 Slettedahl Macpherson, 2010: 25

62 Margaret Atwood. Encyclopedia Britannica. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreZnoj stranici:
https://www.britannica.com/biography/Margaret-Atwood

83 Slettedahl Macpherson, 2010: 104

64 Margaret Atwood. Encyclopedia Britannica. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreZnoj stranici:
https://www.britannica.com/biography/Margaret-Atwood

8 Margaret Atwood. Encyclopedia Britannica. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreZnoj stranici:
https://www.britannica.com/biography/Margaret-Atwood

% Slettedahl Macpherson, 2010: 22, prev. K.B.
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za jednakost Zena i muskaraca u zakonu, ali naglasava da to ne znaci i da su oni
jednaki te se odbijala javno prikljuciti feministickom knjizevnom pokretu. Svoje
stajaliSte Atwood je objasnila u eseju ,,On being a Woman Writer iz 1976. godine
gdje, navodi Slettedahl Macpherson, govori da je ,,ona spisateljica koja je bila vise
prisvojena pokretu Zena, nego $to je ona sama bila njihov ¢lan.*®” Kada je pisala,
Atwood kaze da je bila kao i svaka druga Zena koja se morala suprotstavljati
drugim Zenama jednako kao i muskarcima jer su sredinom 20. stoljeca zene S
intelektualnim zahtjevima bile ismijavane i od strane svojega spola.®® Dvadesetak
godina kasnije, 1970-ih i 1980-ih, ona smatra da su Zene napokon dobile Sansu
govoriti ono §to prije nisu smjele, a kako navodi Slettedahl Macpherson, upravo
je velik broj njezinih junakinja zarobljen u patrijarhalnom svijetu koji nema
smisla, sve dok se one ne pokrenu i uspiju razviti svoju feministi¢ku stranu.®® lako
su je zbog feminizma mnogi kritiari svrstavali u neke politicke opcije, ona se
uvijek C¢vrsto odvajala od bilo kakve ideologije i promicanja politike, a

nagla3avala je da je ona samo promatra¢ zbilje, a ne promicatelj.”™

Perspektivu Zene u patrijarhalnom svijetu obradivala je skoro u svim svojim
romanima, medu kojima su kao najbolji medu kritikom i publikom prosli ,,Zivot
prije Covjeka®, ,,Sluskinjina prica®, ,,Slijepi ubojica®, ,,Penelopeja‘“, ,,Macje oko®,
te ,,Alias Grace®. ,,Sluskinjina pri¢a® jedan je od romana kojime se opcenito
pocinje pri¢a o Margaret Atwood, a iako je objavljen 1985. godine, popularnost
mu je jo§ viSe porasla tijekom 2017. godine kada je izasla prva sezone serije u
reziji Brucea Millera. Radnja romana odvija se u distopijskoj buducnosti
totalitarne drzave Gileada gdje zene nemaju pravo glasa niti ikakvu slobodu, a sve
se temelji na biblijskom Starom zavjetu. Dogadaje pratimo iz perspektive glavne
junakinje Offred, koja je kao 1 ostale SluSkinje nazvana prema svojemu

Zapovjedniku, a njihove funkcije su radanje djece Zapovjednicima, obzirom da

57 Slettedahl Macpherson, 2010: 23, prev. K.B.
88 Slettedahl Macpherson, 2010: 23
89 Slettedahl Macpherson, 2010: 23
70 Slettedahl Macpherson, 2010: 23
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su vedini njihove vlastite Zene neplodne. | dok nas taj roman odvodi u mogucéu
buduénosti, zanrovski mu je oprean roman ,,Alias Grace* o kojemu ¢emo

govoriti u nastavku.
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4. O djelu ,,Alias Grace*

,Alias Grace* povijesni je roman Margaret Atwood objavljen 1996. godine.
Ono §to ¢ini ovaj roman povijesnim je stvarni dogadaj ubojstva kojega je pocinila
Grace Marks, sredi$nji lik ovoga djela, ali je samo ta povijesna baza istinita jer

ostalo $to pratimo u djelu je izmi$ljena prica, kao i ve¢ina sporednih likova.™

Grace Marks rodena je 1828. godine u Sjevernoj Irskoj, a s obitelji je
imigrirala u Kanadu kada je imala dvanaest godina.”> Njezina majka umrla je
tijekom plovidbe do Kanade te je Grace od svoje dvanaeste godine bila zaduZena
za brigu svojih brace i sestara. Tri godine kasnije otiSla je od svoje obitelji kako
bi radila kao sluzavka, te se ubrzo nakon toga zaposlila kod gospodina Kinneara.
Ubojstvo za koje je optuzena, zajedno s Jamesom McDermottom, dogodilo se 28.
srpnja 1843. godine kada je Grace imala samo $esnaest godina.” Ubijeni su njezin
gazda Thomas Kinnear te domac¢ica Nancy Montgomery za koju se kasnije
utvrdilo da je bila trudna.” Sudenje Grace i Jamesu je zapo&elo u studenome
1843. godine te je izazvalo veliku paznju novinara i sugradana. Osumnji¢eni su
se medusobno krivili, ali je na kraju sudenja Jamesu izreCena kazna vjeSanja, dok
su Grace zbog njezinih godina i navodne amnezije osudili na dozivotni zatvor.”

Nakon gotovo trideset godina su je pomilovali i pustili na slobodu.’

Kao §to smo u prethodnom poglavlju najavili, ovaj roman radnjom odlazi
u proslost, to¢nije u 1859. godinu kada psihijatar Simon Jordan, na prijedlog
sve¢enika Verringera, dolazi iz SAD-a u Kanadu razgovarati s Grace kako bi

utvrdio njezinu krivnju ili nevinost. Sveéenik je na ¢elu odbora Metodisticke

1 Atwood, 1998: 563

2 Grace Marks. Murderpedia. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreznoj stranici:
http://murderpedia.org/female.M/m/marks-grace.htm

73 Historical Enigma: The Real Grace Marks and Alias Grace. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreznoj
stranici: https://the-history-girls.blogspot.com/2017/12/an-historical-enigma-real-grace-marks.html

"4 Historical Enigma: The Real Grace Marks and Alias Grace. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreznoj
stranici: https://the-history-girls.blogspot.com/2017/12/an-historical-enigma-real-grace-marks.html

75 Historical Enigma: The Real Grace Marks and Alias Grace. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreznoj
stranici: https://the-history-girls.blogspot.com/2017/12/an-historical-enigma-real-grace-marks.html

6 Grace Marks. Murderpedia. Pristupljeno 15. rujna 2018. godine na mreznoj stranici:
http://murderpedia.org/female.M/m/marks-grace.htm
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crkve koja vjeruje u Bozju ljubav i prihvacanje svih ljudi te Zeli doktorovo
priznanje da je Grace nevina zbog svoje psihic¢ke situacije kako bi ju mogli
osloboditi optuzbi. Ona je na sudu tvrdila da se ni¢ega ne sjeca i da joj je cijeli
dogadaj izbrisan kao da nije ni postojao. Doktor Simon od nje prvo trazi da mu
ispri¢a sve 0 njezinom djetinjstvu, te onda njezinim retrospekcijama doznajemo
da je provela djetinjstvo brinuéi se za svoju bracu i sestre te maltretirana psihicki
1 fizicki od svojega oca, a u lijepom sjecanju joj je ostala jedino prijateljica Mary
Whitney koja je umrla nakon pobacaja. Kako takvi razgovori nisu doktoru nista
pokazali o njezinoj psihi, na prijedlog jednog od ¢lanova Odbora, oni izvode na
njoj neuro-hipnozu: ,.Braidova metoda posve je logi¢na i pouzdana kao §to su
nedvojbeno pokazali europski stru¢njaci. Posrijedi je svjesno izazvano opustanje
i preraspored Zivaca radi induciranja neurohipnotickog sna.“’” Doktor koji je
doSao izvesti hipnozu se predstavlja kao DuPont, a zapravo se radi o pokuc¢aru
Jeremiahu kojega Grace zna dok je radila kao sluzavka. Tijekom te psihoze kroz
tijelo Grace se javlja Mary kao druga li¢nost koja govori da ju ona progoni od
dana kada je umrla, te da je ona kriva za ubojstva koja je izvrSila Grace. lako je u
to vrijeme bilo govora u psihologiji o dvostrukoj li¢nosti, doktor Simon ipak
izbjegava takvu dijagnozu jer je neistrazena te bjezi u svoje rodno mjesto kako bi
se maknuo od svega i izbjegao donijeti svoje misljenje o njezinom slucaju. Grace
je ipak i bez njegove pomoc¢i oslobodena 1872. godine, ali ostaje nerijeSeno
pitanje je li ona zaista sudjelovala u tim ubojstvima, te je li bila dusevno
poremecena ili je dogadaj tijekom hipnoze odglumljen. Palumbo navodi da se
pravi karakter Grace Marks ni na kraju djela ne moze otkriti, te njezinu sudbinu

Atwood ostavlja otvorenom.®

U djelu se isprepli¢u pripovjedac u prvome licu, odnosno sama Grace, te
nepoznati pripovjedac u tre¢em licu. Pomoc¢u umetnutih pisama razlicitih likova

mozemo se pribliziti njihovom razmisljanju, a sadrzani su i novinski ¢lanci, sudski

7 Atwood, 1998: 484
8 palumbo, 2009: 32
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tekstovi te epigrafi i balade ,,umetnuti kao okviri oko svakoga poglavlja.«"

Radnja se ne odvija linearno-kronoloski jer poglavlja Cesto zavrSavaju usred
nekoga dogadaja, te se ona onda nastavlja nekoliko poglavlja kasnije, a sve u
svthu odrzavanja napetosti kod Ccitatelja. Uz prekide radnje ceste su i
retrospekcije, ali i opisivanje snova glavne protagonistice Grace, kao i doktora
Simona, ¢ime ulazimo u njihovu podsvijest i dobivamo sliku njihove psihe. | dok
je radnja smjestena u Kanadi u devetnaestome stolje¢u, mozemo primijetiti da je
struktura samoga djela postmodernisticka upravo zbog navedenih mijeSanja
stilova pisanja, ulaska u podsvijest, unutarnjih monologa, te propitivanja pisanja

romana i povijesti.

Ovo je knjizevno djelo rezultat historiografske metafikcije koja oznacava
propitivanje objektivnosti i istinitosti pisanja o povijesti zbog promjena u
perspektivi i mijenjanju tumacenja ¢injenica. Svaki autor razlikuje se nac¢inom na
koji shvac¢a povijesne dogadaje i na koji ih zatim opisuje u tekstu te s obzirom na
podatke i dokaze na temelju kojih temelji povijesnu rekonstrukciju. Zbog toga,
Hutcheon navodi, povijest ne mozemo u potpunosti odvojiti od umjetnosti, a time
se stvara poveznica izmedu pisanja romana i oblikovanja povijesne price.®
Palumbo navodi da je i sama Margaret Atwood ¢esto u svojim djelima naglasavala
da je u knjiZevnosti nemoguée odekivati i traziti samo jednu istinu.8! Takoder je
prisutna intertekstualnost kroz prozimanje razli¢itih znanstvenih i povijesnih
tekstova o samom slu¢aju Grace Marks, ali i o druStvu tijekom sredine
devetnaestoga stoljeca i razvitku znanosti u tom razdoblju. U daljnjem dijelu rada

istrazit ¢emo 1 objasniti te elemente.

79 Slettedahl Macpherson, 2010: 69
8 Hutcheon, 1989: 6
81 palumbo, 2009: 32
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5. Intertekstualnost u djelu ,,Alias Grace*

Kao §to smo naveli u drugome poglavlju, intertekstualnost oznacava
odnose izmedu tekstova, odnosno proZimanje elemenata jednoga teksta u
drugome tekstu. Mozemo ju podijeliti na eksplicitnu, tj. onu koja se odnosi na
citiranje drugih tekstova, te implicitnu koja se odnosi na aluzije na neki prosli
tekst.

U djelu ,,Alias Grace* moZemo primijetiti 1 eksplicitne i1 implicitne
intertekstualne veze. PoCevsi s eksplicitnom intertekstualnos¢u, Atwood u ovome
djelu prije svakoga poglavlja umece epigrafe, odnosno citate koji ,,najavljuju temu
ili osnovnu zamisao“®? poglavlja koji slijedi. To su, u ovome djelu, dijelovi nekih
romana, pjesama, novinskih ¢lanaka te sudskih spisa kojima autorica ukratko
najavljuje radnju koja ¢e se dogoditi, ali i pomaze Citateljima da bolje razumiju
dogadaj ubojstva i sudenja, i to iz gledista onih koji su ga dozivjeli. Obzirom da
Atwood nije zivjela u vrijeme dogadaja o kojemu pise, morala je posegnuti za
drugim tekstovima cije citate zatim umecée u svoj roman kako bi i Citatelje
priblizila realnoj slici slu¢aja Grace Marks. Ti paratekstovi zatim doprinose i
problematiziranju konstrukcije povijesti jer, kao Sto smo ve¢ prethodno naveli,
svaki autor unosi neke svoje motive 1 elemente te izoblicuje stvarne povijesne
dogadaje. Time uvidamo da je povijest kao znanost problemati¢na jer prosle
dogadaje ne mozemo vjerodostojno spoznati niti kroz jedan tekst, s obzirom da je

potpuna objektivnost nemoguca.

Prije prvoga poglavlja, kojime nas se uvodi u cijeli slu¢aj, umetnut je citat
iz djela ,,Zivot u divljini Susanne Moodie: ,,Glavni cilj mojega posjeta njihovu
odjelu bijase zelja da vidim slavnu ubojicu Grace Marks, o kojoj sam mnogo ¢ula,
ne samo iz novina, nego i od gospodina koji ju je branio na sudenju i koji ju je

vrsnom obranom spasio od vjeSala na kojima je njezin bijedni sukrivac zavrsio

82 Epigraf. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 10. rujna 2018. godine
na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=18111
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svoj zlo¢inagki zivotni put.“®® 1z istoga djela imamo i citat kojime opisuje izgled
Grace Marks: ,,Ona je srednjega rasta, vitka i1 ljupka stasa. Na njezinu se licu
ocrtava beznadna sjeta, koju je vrlo bolno promatrati. Put joj je svijetla i zacijelo
je, prije negoli ju je izblijedila beznadna tuga, bila prekrasna.“® Najvise
intertekstualnih elemenata je povezano s romanom ,,Zivot u divljini Susanne
Moodie koja je Atwood ujedno bila i najveéa inspiracija za pisanje ovoga djela.®®
Susanna u svojim romanima opisuje dozivljaje i iskustva useljenika u Kanadi, a
jedan od dogadaja koji umece je upravo ubojstvo i sudenje Grace Marks. Nakon
Sto je Atwood procitala njezina djela, odlucila je prvo napisati zbirku pjesama
»Dnevnici Susanne Moodie* u kojima izrazava tu istu ,,useljeni¢ku potragu za
imaginarnom domovinom u osvojenom krajoliku“8®, a zatim napisati i roman

»Alias Grace* po uzoru na ono §to je proc€itala u njezinom djelu.

Opise stvarnih likova Atwood je preuzela iz proslih tekstova te samim time
osim eksplicitnih intertekstualnih veza uocavamo 1 implicitne. Na primjer,
Moodie u svojem romanu opisuje drzanje Grace: ,,...gleda vas iskosa, kradomice,
nikada vas ne gleda u oc¢i, 1 nakon toga potajnog promatranja, redovito spusta
pogled. Doima se poput osobe iznad svojega niskog drustvenog polozaja...®’
Grace je, pak, u romanu Atwood opisana kako promatra posjetiteljice i njihove
poslijepodnevne haljine u kuci upravitelja zatvora, a zatim im se klanja ,,stisnutih

usta i pognute glave*.88

Osim djela Susanne Moodie, Atwood je posegnula i za drugim povijesnim
tekstovima koji su joj pomogli pribliziti cijeli dogadaj, a jedan od njih je i tekst
Williama Harrisona objavljen u kanadskim novinama ,,Newmarket Era* 1908.

godine. On takoder opisuje izgled i ponasanje osudenika: ,,McDermott... bio je

83 Atwood, 1998: 21
84 Atwood, 1998: 39
85 Atwood, 1998: 11
86 Atwood, 1998: 10,11
87 Atwood, 1998: 39
88 Atwood, 1998: 43
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mrzovoljan i neotesan. Malo je toga bilo vrijedno divljenja u njegovu
karakteru...“®® U romanu Atwood McDermott je opisan kako s nikime mnogo ne

razgovara te samo gunda i mrko gleda Nancy.%

Takoder su prisutni izvjeStaji iz novina poput ,,Toronto Mirrora“ gdje
novinar izvjestava da se ,,skupilo nepregledno mnostvo muskaraca, Zena i djece‘®!
koji su zeljno cekali smaknuc¢e McDermotta, a veliku paznju u novinama je
izazvala i Grace tijekom sudenja.®? Atwood je u svojem romanu opisala kako je
Grace procitala kod upraviteljeve Zene $to su pisali novinari o njoj: ,,Mnogo toga
je laz. U novinama je pisalo da sam nepismena, ali sam 1 onda znala malo ¢itati...
Rekli su da imam &vrst karakter, i to zato §to me jo§ nitko nije izrabio.“% Zatim
je umetnut i dio iz ,,Knjige kazni* Kingstonske kaznionice, a na primjer jedna od
kazni za zatvorenike koji imaju prituzbe na obroke je Sest udaraca bicem te
zabrana ikakve hrane osim kruha i vode.** U poglavlju nakon tog citata prikazan

je dolazak doktora Simona nakon €ega je Grace pocela histeri¢no vikati, a za

kaznu je odvedena u tamnicu u kojoj se nalazio samo kruh i voda.®®

Osim tekstova koji opisuju slu¢aj Grace Marks, u djelu su prisutni i dijelovi
pjesama koji se ne odnose na sam dogadaj, ali ih je autorica umetnula jer tematski
odgovaraju dogadajima iz knjige. Na primjer haiku pjesma Matsuo Bashoa koja
je umetnuta prije poglavlja u kojem Grace ispred zatvora promatra cvijece i

prisjec¢a se Nancy prepune krvi®®:

,»Dodi vidi

pravo cvijece

8 Atwood, 1998: 231
% Atwood, 1998: 265
9 Atwood, 1998: 29
92 Atwood, 1998: 21
9% Atwood, 1998: 48
9 Atwood, 1998: 29
9% Atwood, 1998: 52
9% Atwood, 1998: 24
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ovog bolnog svijeta.«%

Takoder je umetnut citat Edgara Allana Poea kojime Atwood aludira na Nancynu

smrt: ,,...smrt lijepe Zene nedvojbeno je najpoeti¢nija tema na svijetu... %

Kada govorimo o intertekstualnim vezama, velik dio romana govori i 0
razvoju znanosti u to vrijeme, to¢nije razvoju teorija o dusevnim bolestima. Kao
§to smo u radu ve¢ napomenuli, dogadaj u romanu se odvija u Kanadi u
devetnaestome stoljecu, a u to vrijeme u drustvu je krenulo veliko zanimanje za
vaznost snova i koriStenje hipnoze kod lijeCenja Covjekove psihe.*® Doktori
medicine su se poceli zanimati za osnivanje svojih privatnih, dusevnih bolnica,'%
a u romanu kojega analiziramo takvu licnost predstavlja doktor Simon kojemu je
cilj osnovati privatnu umobolnicu s ,,veselim i velikim sobama i ograni¢enim
strojevima i elektri¢nim napravama.*“!! U tom razdoblju se razvija mesmerizam
kojega je utemeljio austrijski lijeénik Franz Anton Mesmer.1®? Taj pojam
oznacava metodu lijeenja ,,polaganjem ruke na pojedinu osobu®, a osobe koje su
to prakticirale su tvrdile da je ozdravljenje moguce tajanstvenom silom magneta
u naSemu tijelu.!® Smatra se da je ovakva vrsta lijeCenja prethodila hipnotizmu,
odnosno neurohipnotizmu kojega je utemeljio James Braid, a odnosi se na
izazivanje neurohipnotickog sna relaksacijom kako bi se uSlo u covjekovo

nesvjesno stanje.%

Kroz roman ,,Alias Grace* Cesto se ispreplicu dogadaji u kojima likovi

iznose svoja stajaliSta oko ovakve vrste medicine. Na primjer, u Cetvrtome

7 Atwood, 1998: 21

% Atwood, 1998: 354

% Atwood, 1998: 567

100 Atwood, 1998: 567

101 Atwood, 1998: 83

102 Mesmerizam. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 12. rujna 2018.
godine na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=40290

103 Mesmerizam. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza. Pristupljeno 12. rujna 2018.
godine na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=40290

104 James Braid. New World Encyclopedia. Pristupljeno 12. rujna 2018. godine na mreZnoj stranici:
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/James _Braid_(physician), prev. K.B.
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poglavlju doktor Simon i DuPont, koji se predstavlja kao izuceni hipnotizer iz
Skole Jamesa Braida, ulaze u raspravu o mesmerizmu i hipnotizmu.®® Simon
pripada onima koji ne vjeruju takvoj vrsti lijeCenja te sarkasticno govori DuPontu
kako je ¢uo da je Braid bio poznati stru¢njak za ,,deformacije stopala i strabizam*
te da je njegova hipnoza samo ozivljavanje Mesmerova animalnog magnetizma
koji je u to vrijeme veé bio neprihvaéen.?® DuPont brani svoje uéenje tvrdeéi da
je pomoglo kod lije¢enja amnezije, histerije 1 Ziv¢anih bolesti, te da hipnotizeri u
svojem radu obuhvacaju samo Zziv€ani sustav, a odbacuju utjecaj magneta o

kojemu su uéili mesmeristi.*%’

U kasnijem dijelu romana, DuPont hipnozu izvodi na Grace Marks kako bi
izlije¢ili njezinu navodnu amneziju te mozda otkrili $to se dogodilo na dan
ubojstva.l® Grace je prepoznala da je to njezin prijatelj iz vremena dok je jo$
radila kao sluzavka, te se smireno prepusta njegovim rije¢ima. On je dovodi u
neurohipnoticki san 1 postavlja joj pitanja nakon kojih se ona po¢ne smijati 1
govoriti da je ona zapravo Mary Whitney koja je usla u tijelo od Grace te da ju je
ona i potaknula da s McDermottom po¢ini ubojstvo.'% Govori da je razlog zasto
je usla u njezino tijelo taj Sto Grace nije otvorila prozor kada je ona umrla, zbog
¢ega njezina dusa nije izasla iz te prostorije.t!® Nakon seanse doktor Simon ostaje
nesiguran u ono $to je vidio jer ne zna moze li vjerovati da je u Graceinom tijelu
zbilja duh Mary Whitney. On zajedno s ¢lanovima Odbora zatim raspravlja o
dvostrukoj svijesti koja je opsezno opisana u medicinskom c¢asopisu ,,The
Lancet®, ali se nikada do tada nije dogodilo da se neurohipnozom dopre do druge
licnosti.!*! Tijekom razgovora umecéu se i tvrdnje Puysegeura da osoba u

hipnotickom transu moZe imati drugu svijest nego onu koju ima u budnom stanju,

105 Atwood, 1998: 114
106 Atwood, 1998: 114
107 Atwood, 1998: 114
108 Atwood, 1998: 483
109 Atwood, 1998: 491
110 Atwood, 1998: 493
111 Atwood, 1998: 496
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te da dvije polovice ne znaju jedna za drugu.'!? Simon je nakon svega ostao
zbunjen 1 ne moze tvrditi niti da je sve ono Sto je Grace govorila tijekom hipnoze
bila gluma, niti da ona stvarno ima dvostruku li¢nost. Kako je u to vrijeme takva
znanost bila neistrazena, on odbija dati bilo kakvu dijagnozu te bjezi u svoje rodno

mjesto kako bi zaboravio na taj sluca;.

Kao §to smo ve¢ naveli, u tadaSnjem se vremenu kroz tumacenje snova
pokusalo prodrijeti u ¢ovjekovu psihu 1 zatim rijesiti neka duSevna stanja. Atwood
u djelu spominje doktora Jamesa Langstaffa, gradonacelnika Richmond Hilla
krajem devetnaestog stolje¢a.’*® On je biljezio svoje snove svojih pacijenata, a u
samome romanu doktor Simon odluci zapisati svoj san u dnevnik kojega ima
posebno za te svrhe.!'* U tom poglavlju se zatim opisuje kako $kola francuskih
psihijatara preporucuje biljezenje snova jer ih smatraju ,,manifestacijom
animalnog Zivota koji se nastavlja ispod razine svijesti.“!!® Pripovjeda¢ navodi da
je doktor Simon istrazivao radove znanstvenika Thomasa Browna koji je pisao o
asocijaciji 1 sugestiji, Moreau de Tours koja smatra snove klju¢nima za otkrivanje
dusevnih stanja, te Maine de Biran koja je tvrdila da je podsvijest najbitniji dio
covijekove psihe. Takoder napominje kako ¢e morati ,,ponovno procitati
Herbartovu teoriju o pragu svijesti.“!*® Navedeni znanstvenici pomogli su Simonu
u razumijevanju snova kao bitnih pokazatelja covjekove psihe te je on zapisivanje

snova primjenjivao i kod razgovora s Grace.

Tijekom devetnaestoga stoljec¢a doslo je i do razvoja spiritizma koji je prvo
postao popularan u SAD-u, a zatim i u drugim zemljama.'” Spiritizam je bila

jedna od aktivnosti kojom se pomocu raznih tehnika stvarala mogucnost

112 Atwood, 1998: 496
113 Atwood, 1998: 568
114 Atwood, 1998: 179
115 Atwood, 1998: 179
116 Atwood, 1998: 179
17 Atwood, 1998: 567
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razgovora s pokojnicima, odnosno zazivanja duhova.!’® Takve seanse su u to
vrijeme najcesce provodile Zene, kao sto je slucaj i u romanu Atwood gdje je
seanse odrzavala Zena upravitelja. Obzirom da joj je sin preminuo, svaki ¢etvrtak
je odrzavala tzv. ,spiritisticki Cetvrtak®, a gospoda Quennell je pozvala i doktora
Simona da im se pridruzi, iako je sama rekla da je on vjerojatno skeptik oko takvih
seansi.'?® DuPont se zatim ubacio u razgovor napadajuéi spiritizam i nazivajuéi

ga ,nerazboritim brbljarijama*,1?°

Osim navedenih implicitnih intertekstualnih veza koje opisuju razvoj
znanosti u devetnaestome stolje¢u, u romanu su sadrzani i citati, odnosno
eksplicitne intertekstualne veze koje govore o istoj tematici. Jedan od citata je
onaj Isabelle Beeton i1z njezina djela ,,Prirucnik za domacinstvo®, a odnosi se na
tadasnju definiciju histerije: ,,napadaji koji se javljaju uglavnom u mladih,
nervoznih, neudanih Zena... Pacijentica tada gubi svijest; baca se na sve strane, na
usta joj izlazi pjena, govori nesuvislo i spopadaju je napadaji smijeha ili
placa...“’?! Takoder su umetnute pjesme Emily Dickinson u kojima ona

problematizira ljudsku psihu, odnosno odnos svjesnog i nesvjesnog:

,,Osjetih rascjep u umu svom
K'o mozak da se dijeli
Sklopit ga — sav po Sav — htjedoh

uzalud trud mi cijeli.*1??

Atwood je citirala i doktora duSevne bolnice Josepha Workmana koji je

pokuSavao objasniti duSevne bolesti: ,,Nadasve je Zalosno $to nemamo znanja

18 Qpiritizam. Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa. Pristupljeno 13. rujna 2018.
godine na mreznoj stranici: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=57443
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121 Atwood, 1998: 175

122 Atwood, 1998: 482
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kojim bismo mogli izlijeciti te nesretnike. Doktori ljudsku psihu ne mogu

ra$¢laniti niti djelovanje mozga prikazati na stolu.“!?®

U romanu su Ceste 1 biblijske intertekstualne veze, a neke od njih moZemo
pronaci 1 u naslovima poglavlja. Salomonov hram naziv je dvanaestoga poglavlja
u kojemu doktor Simon odlazi razgovarati s Graceinim odvjetnikom koji mu
priznaje kako smatra da je Grace pocinila ubojstva za koja je i optuzena.l?
Poveznicu sa Salomonom moZemo povezati ironijski tako $to je Simon zapravo
njegova suprotnost. Salomon je bio proglasen kao mudar ¢ovjek, dok Simon u
navedenom poglavlju odlazi po pomo¢ odvjetnika jer ne zna S$to napraviti u
slucaju s Grace.'® Nakon razgovora s njim ¢ak osjeéa potrebu za ljubavnim
odnosom s njom, iako mu svi govore da je ona hladnokrvni ubojica.'?® Rajsko
stablo je takoder motiv koji se spominje 1 kao naziv posljednjeg, petnaestog
poglavlja, ali 1 kao naziv popluna kojega Grace odluci Sivati za sebe nakon §to je
izaSla iz zatvora. Ono predstavlja Stablo zivota i Stablo spoznaje dobra i zla, a
simboli¢ki to mozemo shvatiti kao Gracein ponovni Zivot i njezinu spoznaju dobra

i zla. 1%’

Svrha navedenih intertekstualnih elemenata je propitivanje konstrukcije
povijesti i sagledavanje problema roda te drustvene klase. Prozimanjem razlicitih
tekstova dolazi do mijenjanja povijesnih Cinjenica jer se umjetnost spaja s
povijesc¢u, odnosno autori, koliko god pokuSavali biti objektivni, unose svoje
videnje nekoga dogadaja. Tu problematiku propituje historiografska metafikcija,
a intertekstualne poveznice nam, u tom slucaju, pomazu u otkrivanju povijesti.
One takoder pomaZzu sagledati problematiku roda, na primjer u dijelu kada se
govori o spiritisti¢koj seansi za koju se naznacuje da se provodila iskljucivo kod

zena. One u to vrijeme nisu imale mnogo prava te su najvece uloge imali

123 Atwood, 1998: 69

124 Atwood, 1998: 465
125 Atwood, 1998: 455
126 Atwood, 1998: 478
127 Atwood, 1998: 561
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muskarci. Zbog toga se naznacuje kako im je spiritisticka seansa bila dopustena
vrsta zabave, dok su muskarci takve seanse smatrali ,,nerazboritim brbljarijama‘
kako je navedeno u dijelu romana koji smo prethodno naveli. Na taj naCin se
problematizira uloga Zene tijekom prve polovice devetnaestoga stoljeca, te

nadmo¢ muskaraca.
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6. Metatekstualnost u djelu ,,Alias Grace*

Metatekstualnost, kao S§to smo ve¢ naznacili u radu, oznacava
problematiziranje teksta i osvjeséivanje njegove fikcionalnosti. Kao pojam na
metatekstualnost se nadovezuje i historiografska metafikcija koja problematizira

pisanje povijesti, njezinu objektivnost i istinitost.

U romanu ,,Alias Grace™ osim intertekstualnih elemenata, kojima se
problematizira odnos rodova i ostalih drustvenih i politi¢kih problema, koriste se
I tehnike autorefleksije, odnosno metatekstualnosti. Pri kraju romana Grace Sije
poplun!?® od razli¢itih biblijskih slika, a one su takoder sadrzane u naslovima
poglavlja romana. Zbog toga Graceino §ivanje mozemo razumijeti, smatra
Wilson, kao proces Citanja romana tijekom kojega Citatelj povezuje razlicita
poglavlja i na kraju stvara svoj uzorak, odnosno svoju sliku romana.*?® Na taj
nacin se problematizira konstrukcija samoga teksta 1 uloga citatelja, te roman
upucuje na svoje stvaranje. Kao §to je Grace birala razlicite slike kojima je stvorila
svoj poplun, nastavlja Wilson, tako i Citatelj tijekom ¢itanja romana odabire svoje
slike 1 motive koje zatim slaze u jednu sliku romana. Wilson zakljucuje da je
Sivanje u devetnaestome stolje¢u u Sjevernoj Americi pomoglo u stvaranju 1
odrzavanju Zenske kulture zbog ¢ega ga u ovome romanu mozemo poistovjetiti 1
s prepricavanjem zenske price, Sto je 1 bio cilj postmoderne feministicke

knjiZzevnosti.!3

Kada govorimo o historiografskoj metafikciji koja problematizira istinitost
zapisane povijesti, u romanu ,,Alias Grace* vazan je ,,Pogovor autorice*. 3! U
njemu Atwood opisuje kako je Grace Marks Cetrdesetih godina devetnaestoga
stolje¢a osudena zbog dvostrukog ubojstva, te da je njezin roman temeljen na toj

zbilji, ali je pri¢a koju je ona napisala izmi$ljena.'3? Atwood je koristila nekoliko

128 Atwood, 1998: 561
129 Wilson, 2009: 84
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tekstova koji su joj pomogli stvoriti sliku o cjelokupnome dogadaju, ali ona sama
naznacava da su opisi iz Moodijeve knjige, koju je najvise Kkoristila, prepri¢ani na
temelju opisa iz treée ruke zbog ¢ega su mnogi detalji iskrivljeni.*** Moodie je
cesto u svojim opisima hiperbolizirala i dramatizirala kako bi pobudila napetost i
divljenje kod ¢itatelja. Atwood navodi njezina oponasanja Harrisona Ainswortha
kod opisa Nancynog tijela izrezanog na detiri dijela®*, ali i Olivera Twista i
motiva zakrvavljenih o¢i koje su, prema Moodijevoj, progonile Grace Marks.'®

Zbog umetanja tih subjektivnih elemenata funkcija historiografske metafikcije je

ukazivanje na problem konstrukcije povijesti te njezine objektivnosti i istinitosti.

Jedni od tekstova Cija se istinitost problematizira u romanu ,,Alias Grace*
su i novinski ¢lanci. Atwood je prije odredenih poglavlja navodila citate nekih
novinskih ¢lanaka koji su joj takoder dali dodatnu sliku o slu¢aju Grace Marks,
ali ona njihovu istinitost potkopava tako §to Grace ¢esto tijekom svojih monologa
komentira kako su novinari od jedne osobe razvili nekoliko razlicitih:
,,Razmisljam o svemu §to su napisali o meni — da sam necovjecni zloduh, nevina
zrtva nekakva nitkova... da sam vrlo lijepa 1 da imam prekrasnu put, da imam
plave o€i, da imam zelene oc€i, da imam crvenkastu, ali 1 smedu kosu, da sam
visoka, ali 1 da nisam natprosje¢ne visine, da sam lukava i podmukla, ali i da sam

malo pametnija od idiota. A ja se pitam kako mogu biti sve to u isto vrijeme?*1%

Svaka osoba tijekom opisivanja povijesnih dogadaja i osoba stvara svoju
sliku 1 koristi svoje stilove pisanja koji onda mogu iskriviti istinitost onoga o cemu
se govori. Kako bi se pobudilo zanimanje Citatelja autori cesto ubacuju dogadaje
1 opise koji se nisu ni dogodili, ali uokviruju sliku djela kojega piSu. I sama

Atwood je u svojemu Pogovoru napisala da su pismeni prikazi koje je ¢itala dok

133 Atwood, 1998: 564
134 Atwood, 1998: 564
135 Atwood, 1998: 565
136 Atwood, 1998: 43,44
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je istrazivala o slucaju Grace Marks ,,vrlo proturjecni® zbog cega se mali broj

¢injenica moZze smatrati definitivno istinitima.*®’

Jedan od elemenata kojime Atwood potkopava vjerodostojnost onoga o
¢emu piSe je 1 namjerno ostavljanje ,,rupa u romanu®, odnosno nerijeSenih
situacija. Dok c¢itatelj u proslim knjizevnim epohama uvijek dobiva razrijeSen
dogadaj o kojemu je Citao, u postmodernizmu namjerno se izostavljaju odgovori
na neka pitanja ili se ¢ak daje viSe njih kako bi sam C¢itatelj odlucio koji ¢e
odabrati. U ovome romanu mi ne dobivamo odgovore na pitanja je li Grace
stvarno pocinila dvostruko ubojstvo te je li odglumila dvostruku li¢nost tijekom
hipnoze. Citatelj na kraju ima moguénost stvaranja svoje slike Grace Marks §to
nam automatski oznacava neistinitost samoga romana. Atwood i sama govori
kako je u nekim dijelovima romana uzimala u obzir sve moguénosti, a ako to nije

mogla izvesti je dala sebi slobodu da izmiglja.*%®

137 Atwood, 1998: 568
138 Atwood, 1998: 568
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7. Zakljucak

Margaret Atwood u svom romanu ,,Alias Grace* izmisljenu pricu temelji
na stvarnom dogadaju. Grace Marks osudena je na doZivotnu zatvorsku kaznu jer
se smatra da je pomogla slugi McDermottu pociniti ubojstvo gazde Kinneara i
domacice Nancy. Grace tvrdi da se nicega u vezi ubojstva ne sjeca, a radnju u
romanu pratimo od 1959. godine kada doktor Simon Jordan dolazi razgovarati s
Grace. On nastoji utvrditi njezino psihicko stanje te vidjeti ima li opravdanog

razloga njezinoj amneziji.

Cilj ovoga rada bio je utvrditi intertekstualne i metatekstualne elemente
romana ,,Alias Grace“. Obzirom da autorica romana nije Zivjela za vrijeme
dogadaja o kojemu je pisala, morala je posegnuti za drugim tekstovima koji su joj
ostvarila je s romanom ,,Zivot u divljini“ Susanne Moodie. Ona je u tom djelu
opisivala useljenicki Zivot u Kanadi, a jedan od dogadaja koji je opisala je bilo
ubojstvo Grace Marks. U radu smo primijetili da je Atwood preuzela opise likova
i njihova ponasanja iz Susanninog romana, kao i iz novinskih ¢lanaka koji su u to
vrijeme Cesto izvjeStavali o ovome slucaju. Takoder su u romanu prije svakoga
poglavlja umetnute pjesme koje nemaju poveznicu sa cijelim slucajem, ali

tematski odgovaraju onome o ¢emu Ce se kasnije u djelu govoriti.

Osim opisa likova i samoga ubojstva i sudenja, Atwood je u romanu
prikazala i razvoj znanosti tijekom devetnaestoga stoljeca u cemu su joj takoder
pomogli mnogi povijesni tekstovi. Prisutan je opis hipnoze, spiritizma te nekih
psihickih bolesti koje su u to vrijeme jo$ uvijek bile pogreSno definirane.
Prikazano je drustvo koje je joS uvijek skepticno oko poimanja dvostruke li¢nosti
Sto se u romanu dogada nakon hipnoze Grace, koja u tim trenucima govori kao
druga osoba, odnosno kao Mary Whitney. I doktor Simon Jordan ne moze sa
sigurno$¢u utvrditi takvo psihi¢ko stanje, zbog Cega ga pocinju muciti Cesti

neugodni snovi, nakon ¢ega on odlazi 1 napusta cijeli slucaj.
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Problematika snova takoder je prisutna jer su u viktorijanskom razdoblju
lijeCnici 1 znanstvenici smatrali da snovi mogu pomoc¢i u shvacanju ¢ovjekove
psihe jer u snovima ulazimo u njegovu podsvijest. U romanu su prikazani snovi
doktora Simona koje on zatim zapisuje u svoj dnevnik te spominje Skolu

francuskih psihijatara kao polaziste teorija o snovima i podsvijesti.

Osim implicitnih intertekstualnih veza, u romanu je umetnuto i mnogo
citata, odnosno eksplicitnih intertekstualnih veza. Autorica ih je stavljala prije
svakoga poglavlja kako bi tematski najavila ono §to ¢e se u sljedecem poglavlju
dogadati, ali 1 kako bi ¢itateljima vjerodostojnije prikzala cijeli slucaj. Na primjer,
prisutni su dijelovi zapisa sa sudenja, ¢lanci novinara koji su uZivo prisustvovali
dogadaju, kao 1 ¢lanci tadaSnjih doktora koji su objaSnjavali svoja razmisljanja

vezana uz ¢ovjekova psihicka stanja.

Na kraju zavrSnoga rada analizirali smo 1 metatekstualnost romana ,,Alias
Grace®. Primijetili smo da je prisutno problematiziranje pisanja povijesti i njezine
istinitosti, Sto se kao pojam historiografske metafikcije javlja u knjiZevnosti
postmodernizma. U ,,Pogovoru autorice” Atwood naglasava kako je cijela pric¢a
izmiSljena, iako se temelji na zbilji. Ona navodi kako je njezin roman rezultat
mnogih povijesnih tekstova koji su vrlo proturjecni zbog Cega nista §to je napisano
ne mozemo smatrati definitivno istinitim, a neke detalje koje nije mogla naci u
povijesnim tekstovima je izmisljala. Takoder je u romanu prisutno
problematiziranje istinitosti novinskih ¢lanaka, pa tako u jednome pise da je Grace
bila dobra djevojka zelenih ociju i smede kose, a u drugome da je ona hladni

ubojica smedih ociju i crvenkaste kose.

Ovime smo radom utvrdili neke od intertekstulnih i metatekstualnih
elemenata romana ,,Alias Grace* ¢ime smo se barem donekle pribliZili boljem
razumijevanju problematike teksta koja se nalazi u pozadini postmoderne

knjiZzevnosti.

33



Sazetak i kljucne rijeci

Intertekstualnost i metatekstualnost u djelu ,,Alias Grace* Margaret

Atwood

Rad problematizira intertekstualne i metatekstulne elemenate romana
,Alias Grace* autorice Margaret Atwood. Kako bi prikazala istinit dogadaj ona
se morala sluZiti raznim tekstovima, medu kojima je polaziste roman ,,Zivot u
divljini* Susanne Moodie. Na temelju njih Atwood propituje vjerodostojnost
zapisane povijesti 1 osvjeS€uje fikcionalnost zapisanog teksta. Analizom
Intertekstualnosti u romanu ,,Alias Grace® prikazuje se irazvoj znanosti i drustva

tijekom viktorijanskog razdoblja, ¢ime otvara problematiku klase i roda.

Kljuéne rijec¢i: Margaret Atwood, intertekstualnost, metatekstualnost, ,,Alias
Grace®, postmodernizam

Intertextuality and metatextuality in the novel ,,Alias Grace* by Margaret
Atwood
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