Fantasti¢ni motivi u djelima Zacarano ogledalo i
Ispovijed Frana Galovicda

Cop, Lea

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2018

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet u
Rijeci

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urm:nbn:hr:186:122716

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-14

F| LOZOFS KI Repository / Repozitorij:
FAKULTET

U RIJECI Repository of the University of Rijeka, Faculty of
Humanities and Social Sciences - FHSSRI Repository
it et

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:122716
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ffri.uniri.hr
https://repository.ffri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri:1666
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ffri:1666
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffri:1666

SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET

ODSJEK ZA KROATISTIKU

LeaCop

Fantastini motivi u djelimaZacarano ogledala

IspovijedFrana Galowia

(ZAVRSNI RAD)

Rijeka, 2018



SVEUCILISTE U RIJECI
FILOZOFSKI FAKULTET

ODSJEK ZA KROATISTIKU

LeaCop
JMBAG:
0009070860

Fantastini motivi u djelimaZacarano ogledala
IspovijedFrana Galowia

Preddiplomski studij: Hrvatski jezik i knjizevnost

Mentor: prof. dr. sc. Goran Kalogjera

Rijeka, 2018



SADRZAJ

R U 1Y/ S SPST 1
2. BIOGRAFIJA FRANA GALOVICA ..ottt ettt eetee s 3
3. GALOVICEVO KNJIZEVNO STVARALASTVO .....ooviieeeieeeeeeeeeeee e, 4
R R 11 =10 OO 4
7 01 =YV OO 5
SR =1 = 10 V7 NP 6
4. GALOVICEV PRIPOVIEDA .......coooictiteeeeeeeeeeeeee et eeaees sttt saenann e 8
5. FANTASTICNI MOTIVI U ZA CARANOM OGLEDALU ......cocvveeeeieeceeeeee e 10
6. TRIJUMF FANTASTENOG U ISPOVIJEDI ....ooviiiieieiieeieeeee e 11
7. FANTASTIKA KROZ VRIJEME | PROSTOR U GALOVUEVOJ PROZI ................. 13
7.1 MOTIV OGLEDALA .....cooiieiieiee ettt nae e 13
7.2 GALOVICEV KRAJOLIK ....ocooviviieeireeeeee et es st en st n e 14
8. ZAKLIUCAK ....ovetieeeeeeeee ettt ettt ns e e e teateeaensanesaesaesseennnnnsanesseaees 16

POPIS KORISTENE LITERATURE ......covitiiitiieeete ettt e 17



SAZETAK

Kako bismo uspjesSno naveli najvaznije odrednicesapbkrana Galo¥a, vazno je
smjestiti ga u povijesni kontekst hrvatske knjizestn, prowiti kulturne i politicke uvjete u
kojima je zivio i pisao te priznati da su ga pxiatnju njegove lirike, drame i proze inspirirali
utjecajni pisci svjetske knjizevnosti. Valja ptoit modernisttkog pripovjedda kojega
oblikuje u svojim pripovijetkama zato &te nas on voditi kroz najvazniju temu ovoga zavrsnog
rada, a to su fantastii elementi, odnosno motivi koji su uvelike obilje&alovi¢cevo prozno
stvaralastvo. Taj bajkoviti, migti sloj u njegovim je djelima d@aran karakteristnim
motivima; konkretno kod ovoga pisca najuggiiviji jest u tom kontekstu motiv ogledala o
kojemuce takater biti rijeci. Takader, valja spomenuti Galasev prostor i vrijeme; pouzdanost
u nizanje prirodnog slijeda dodma dovedena je u pitanje u trenu kada pisac piSe o
unutrasnjosti i svijesti svojih junaka, Stemo prikazati na primjeru njegove dvije najpozmatij
pripovijetkeZacarano ogledala Ispovijed

KLJU CNE RIJEC!I:

Fran Galow, modernisgki pripovjeda&, fantasitni elementi, motiv ogledala,
Galovicev prostor i vrijemeZacarano ogledalplspovijed.



1. uvOD

Ukoliko uzmemo godinu 1891/1892., odnosno pojavezge Antuna Gustava MatoSa
i Janka Leskovara kao petak razdoblja hrvatske moderne, a godinu 1914acmo kao
njezin kraj, tada Frana Galéa moZemo nazvati suvremenikom i sudionikom zrelog
modernizma (Sicel 2003: 5).

Jedanaest plodnih godina je pisao Fran Gal@iganizirano je navodio bitne detalje u
djelima koja je pisao, primjerice broj i trajanjezmra, opseg dijaloga, podjelu uloga ako se
radilo o drami (Kuzmanovi1999: 7). Godine 1940. Galdev obozavatelj i prijatelj Julije
Benest prireduje njegova sabrana djela za tisak (Dolenc Drai/8R4: 11). Smatra se kako je
Galovi instinktivno biljezio i¢inio skice svojih pjesama kada bi se osjetio inspir;, a kasnije
bi dorativao i brusio svoje stihove do savrSengeta— ruku na srce — stihovi su mu kristalno
cisti, izbruSeni kao najdragocjeniji briljant, odmgni, majstorski uslojeni, bez jalovine i
balasta(Dolenc Dravski 1994: 12).

Godine 1925. Miroslav Krleza jeKnjizevnoj republiciobjavio Galovtevu kajkavsku
zbirku, a naposljetku je i sam napisao zbirku pjesana kajkavskonBalade Petrice
Kerempuhakoje su ostavile veliki trag u hrvatskoj knjizewtio20. i 21. stoljéa (Skok
2003:43). Krleza je prepoznao u Franu Galowautenttnog kajkavskog pjesnika, zapravo

zacetnika i prvaka toga pjesnistvgsSkok 2003: 62).

Galovi¢ je svakako prvi moderniski kajkavski pjesnik, prvi kajkavac koji je ,duhemena*“
i stilski kompleks oprimjerio u konceptualno osjarsj i idejno zaokruzenoj (na Zalost ne i
zgotovljenoj) zbirc{Skok 2003: 44).

Cesto je Galoy, sto i&itavamo posebice iz njegovih kajkavskih pjesama, fmd
teretom osamljenosti te mu je bilo teSko uspostatitnnu komunikaciju sa sobom i drugima
oko sebe (Skok 1997: 18). Safnou ovome kontekstu ne moramo shvatiti kao nesto u
potpunosti negativno ili loSe; upravo je ona taakg ovome piscu, kao i mnogima drugima,
omoguila neprekidan dijalog preko najvrijednije ostamsét slova na papiru.

On je pisac koji sa svojim pripovijetkandacarano ogledala Ispovijedte sa dijelom
kajkavske zbirke pjesan¥amojih bregowegira laznu cjelovitu modernigku sliku idilicnog,

harmonénog svijeta i Zivota; razbija ju konstantnim prewiima izmeéu zbilje i maste,



odnosno fikcije i fakcije, razbija tradicionalnugtturu pripovijedanja u prozi te se upusta u

unutradnja prostransteavjeka (Sicel 2003: 7).



2. BIOGRAFIJA FRANA GALOVI CA

Fran Galow, sin jedinac Stjepana i Dore,den je 20. srpnja 1887. godine u selu
nedaleko od Koprivnice Peterancu. Nakon zavrSeskewne skole u rodnom mjestu odlazi u
Zagreb gdje je polazio donjogradsku gimnaziju. Gedl906. je maturirao te potom upisao
slavistiku na Zagreld&om svediliStu. Nakon prva tri semestra studiranja u Zagrebtvrti je
studirao u Pragu zbog studentskog Strajka, agestii, sedmi i osmi semestar uspjesno zavrSava

u Zagrebu.

Od 1909-1910. godine Galdvje sluzio vojni rok. Tri godine nakon, 1913. stupa
profesorsku sluzbu, prvo kao zamjenik namjesniiglija, a potom kao namjesntiitelj realne

gimnazije u Zagrebu.

Radi izbijanja prvoga svjetskog rata pozvan je jskw te pogiba 26. listopada 1914.
godine na bojiStu u Ma&i. Na taj isti dan, ne znagjudace umrijeti, pisao je prijatelju Milanu

Ogrizovicu:
, Covjek bicisto volio umrijeti u ovako su@an dan.”(Solar 1966: 283)

U Sesnaestoj godini zivota {@D je pisati pjesme i prozu te je najprije siivao u listu
Pobratim a potom objavljuje radove u mnoStvu novinéasopisa. Neki od njih sMlada
Hrvatska, Hrvatsko pravo, Hrvatska smotra, Suvrekye&utla, Vijenac, ProsvjetaKnjizevne

novosti.

Miran, suzdrzan, ne natito drustven te blag pisac koiji je vrijeme najradjrovodio u
oc¢evu vinogradu napisao je oko stotinjak pjesama.gdije najpoznatije pripovijetke su
Zacarano ogledaloi Ispovijed a osim njih napisao je i pripovijetkiglarica, Genoveva,
Suputnik, Roman zidnog kalendara, Jesenje maglejjdda Svekar Poznatije napisane
Galoviceve drame stiamarai Pred smrt ali valja spomenuti Grijeh, Mors regni, Pred zoru,

Marija Magdalenai Mati. Osim navedenog bavio se i kritikom (Solar 19684)2



3. GALOVI CEVO KNJIZEVNO STVARALASTVO

Fran Galow je iza sebe ostavio bogat opus. U svega deset#kay&njizevnog rada
djela mu obuhwvéaju preko dvije tisée stranica. Bio je kritian prema vlastitim radovima te su
mu se mnogi pokuSaji ostvarenja knjizevne prodekagubili u nacrtima i p&etnickim
vjezbama stvaranja. Istaknuo se u pdplrlirike, drame i proze, a ponesto slabije i Katiskim

radom.

3.1 LIRIKA

Za paetak ¢u spomenuti Galogevu liriku, odnosno zbirku pjesanMrtvi san. Ova
zbirka nije ugledala svijetlo dana za vrijemeipi& Zivota, ali je Julije Ben&3luvrstio u svoje
izdanje pjesme iz te zbirke pod nazivblaizdana zbirka pjesam@ek kasnije zbirka je dobila
nazivMrtvi sanradi saznanja da ju je sam Galolitio tako nazvati. Ben&Sje takaier objavio
izbor pjesmama iz relativho kasnog razdoblja Gaewog stvaralaStva (od 1911. godine pa do
smrti) pod nazivonosljednje pjesm®vaj dio opusa sadrzava, zaptak, ciklus od 15 sonata
Spanjolska romanca ¢ine ga pjesm@ajna, Stara slika, Osveta, Grije3na ljubZrcalo.
Godine 1912. Galovije za vrijeme ljetnih praznika posijetio Italijgp$a je ponukalo da napise
ciklus od 12 sonata pod nazivatietiri grada po3to je pet od tih soneta poégao Veneciji,
dva su posuena Padovi, dva Vicenzi te dva Raveni, a posljgdrgpilog kao povratak s puta.

Takader je napisao ciklus od 12 pjesama pod nazidartinojeva smrt.

Zbirka kajkavskih pjesama mojih bregoyest znaéajna za hrvatsku pjesikiu povijest
zato Sto je 1850. godine Bem dogovorim kajkavski jezik izgubio status sluabg
knjizevnog jezika te on postaje dijalektom, a tojasmaricom se kajkavski izraz ponovno
uvodi u hrvatsku knjizevnost (Dolenc Dravski 1998). Zbirka se smatra nedovrSenom zato
Sto je nastala neposredno prije povijesnih, druskyepolitickih potresa uslijed kojih i sam
Galovi biva pozvan na ratiSte. Krizu, odnosno promjemqustevu duhu uzrokovanu strahom
jasno mozemo dozivjeti i d&tati kroz njegove pjesme; one napisane oko 19tding odiSu
potpuno drugdjim, mracnijim motivima od ranijih razigranih i prposnih ggma.

Ciklus pjesamaZ mojih bregovpisan je podravskom kajkavstinom, speciim
govorom Galovwieva rodnog Peteranca koji je razlikuje od zagtkbéaknjizevne kajkavstine.
Ove pjesme su pretezito nastale za vrijenmesp@menutih pigevih boravljenja u vinogradu za

vrijeme ljetnih praznika godine 1913. i 1914. Pjessu zapisane u malu biljeZnicu olovkom
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gdje je Galow ozn&io naslove pjesama koje nazalost nije uspio dokmajgisati. Zbirka je
podijeljena u ciklus®ramalet, Leto, Jesen, ZimAd trideset zamisljenih pjesama, Gaoe
u potpunosti napisao dvadeset i dvije (Solar 1286-292).

3.2 DRAMA

Fran Galow napisao je sedamnaest dovrSenih drama, a jedahaesskih skica je
ostavio iza sebe. Julije Bené3e Galovtevo dramsko stvaralaStvo podijelio u sveske; prvi
svezakDrama (1903-1906)ini 13 drama od kojih se isti Tamarai Grijeh. U drugom se
svesku (1907) od 5 drama &&iMors regnj a cijeli je tréi svezak (1908) okupirala drama
Mati. Cetvrti svezak (1908-19113ini Sest drama na# kojima se istie dramaSodoma,a
posljednji peti svezak (1912-1918ine drameMarija Magdalenai Pred smrtte paetak
Mrtvackog plesaSenker 2003: 11).

DramuTamaranapisao je Galovipo uzoru na Ljermontovljevu pjesrdeémonGlavna
junakinja jednako je pogubna u pjesmi i u dramiutadi prolaznici koji su u potrazi za
skloniStem ddu u Tamarinu kulu. Ona im daje sebe na jedniimakon koje ih, zato Sto su
nedostojni njene ljubavi, baca u rijeku Terek. Jegatnik imena Aren ju razara zato Sto od
njega @ekuje viSe od ostalih, a on ispada kao i svi ostalskarci; napija se te joj priznaje
ljubav prema drugoj te ga ona poSalje u smrt. Tapravodnica i ubojica, definitivno odgovara
opisu i kalupu femme fatale, privliae antijunakinje koja se neprestance koleba dénumbra
i zla (Senker 2003: 15).

DramaMati sastoji se od péinova. U p@etku nas GalovismjeSta u opustenu, seosku
atmosferu u kojoj se suseljani dovikuju preko pl@éeraj se odvija u seoskojckni smu

Marka, Jelina ljubavnika, kojega je ubio njen bingiz Ivo (Senker 2003: 13).

Drama Sodomasastoji se od dv&ina (posljednji tréi nazalost nije pronten u
Galovicevoj ostavstini) pisana je zagrékam kajkavstinom. Glavnu radngini drama oko
nepl&ene stanarine, odnosi u obitelji Gregdnjegovo kockanje i pijafevanje) te zadivanje
zene Zlate za cijelu obitelj (Senker 2003:14).

Jednd@inkaPred smriu samom naslovu sadrzi Galéevu vie&nu opsesiju. Smrt j&esti
motiv u njegovom cjelokupnom opusu. Konkretno ujalrami smrt ima spiritualno i fizko
lice. Fizikko pokazuje u tijelu Markove umrle Zene, a spititoau pojavi Neznanke. Kroz

dramu se govori kako bi Marko mrtvu Zenu trebao igamti Zivom, o raspadanju tijela,
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seciranju mrtvaca. Naposljetku, ulaskom ndrsti Neznanke u sobu pododolazimo u sferu
spiritualnoga. O smrti se tada promiSlja kao oceme uzbudljivom, tajanstvenom,
primamljivom, kao o novom putovanju po bijel8istoj cesti. Simbotiki, Galovi ubija Marka

na vratima; on se rusSi preko praga te tako ostajdjg", ali i prelazi ,ondje".

3.3 PROZA

Prozni opus Frana Gal@a ¢ine pripovjedne crtice, pripovijetke i novele. Praglove
mu obiljezava romantno, idilicno raspolozenje, a kasnije, posebice Sto &e stila i
pripovijedanja, djela mu opisujemo kao reafist-naturalisttka te modernistka. Oba

obiljezja u piscu su budila inspiraciju paraleli®k¢k 1997:22).

U pripovijetci socijalne tematikeSuputnik Galovi se koristi  simbolistikim
metaforama, likom dvojnika glavnoga lika, crnogavjeka, alter egom, Sto ufuje na
koriStenje novih tehnika i na novi pogled na reatnna kojemu gradi svoje nadolage

pripovijetkeZacarano ogledala Ispovijed

U oZujku 1912. godine Galavije zap@eo pisati pripovijetkuZacarano ogledalo
(prvotnog naziv&Zacarano zrcalo)te ju je dovrSio véu travnju. Za to djelo mu je dodijeljena
posebna nagrada Matice hrvatske. U tom tonu viagjenenuti i pripovijetkuspovijednapisanu
1914. godine. U njima se Galdyihtjed&i predstaviti sloZeniju svijest junaka iz deamsko-
intelektualne sredine, koristio modernigtm tendencijama. One predstavljaju odmicanje od
seljatko-socijalne i regionalne tematike i problematikent realistiko-naturalistike poetike,

a usmjerene su prema damsko-intelektualnoj sredini koju je Galéyirikazao koristé se
modernim tehnikama pisanja (Skok 1997: 24).

Dok su likovi u realistino-naturalisttkoj poetici bili smjeSteni u oddeni drusStveni
kontekst, psihologiju sredine, moral, u ovome draganodernistkome podrdju deSava se
suprotno; likovi ne samo da su smjeSteni u nekum#&su sredinu, vé&iz nje bjeze u vlastiti
svijet, u san, imaginarno, fantasto u nadi i Zelji da spoznaju sebe i otkriju vigiisao Zivota.
Kako bi uvjerljivo d@arao svijest takvih likova Galavise morao sluziti pripovjednim
inovativnim formama koriStenim u svjetskoj knjizeati: unutarnjim monologom, tehnikama
toka svijesti, ich-formom, nizovima asocijacija, dginarnim i fantastnim motivima i
konstrukcijama itd. (Skok 1997: 26).



Usputno je Galovipisao i krittke ¢lanke koje bismo mogli protunigi kao nedoréene
I neobrazlozene osvrte ili pamflete. Unatome, neki od radova sa toga pagaupokazuju
autorovu sposobnost uzivljavanja ditpjesniki svijet te nam nudi vlastite ideje o knjizevnom
stvaranju. Neke od vrijednih kritika si@leksandrov* (1908), ,lzabrane pjesme dra Ante

Kovadica“ (1909),Vojnoviceva Gospda sa suncokretom(1912) (Solar 1966: 294).



4. GALOVI CEV PRIPOVJEDAC

U velini proznih dijela Frana Galot@ susréemo se sa pripovjedam Kkoji nije
zakordio u svijet prte. Pripovjedaima odréienu zamisao o pfiite nam ju Zeli prikazati sa

svoga sveznajiega stajaliSta. Ponekad se samo u njegovoj praia jaripovjed&-sudionik.

Tipicna je za Galoveva pripovjed& njegova opsjednutost te ével najranijim
novelama primjéujemo takvoga, primjerice u novéiesre&a (1908). Radnju, odnosno glavni
dogataj Nesr&e nam prvo preptava sveprisutni i naddeni objektivni pripovjeda koji
interpretira grdu te kontrolira komentare. Zatim se ddgm u noveli rekapituliraju
posredstvom pripovjedave snene svijesti Sto upwje na subjektivizam i nadrealigte
karakteristike. Postoji i tée sloj price koji se bavi istim dogijem na nén saZetih dijaloga
par pripovjedda-naratora. Pripovjedge u ovoj noveli dakle iznad lika, pretezito oldjekog
stajaliSta prema stvarnosti, no njegove su ulogdvgene i blago sumnjamo u njihovo
sveznanje (Detoni Dujril988: 42).

Valja spomenuti iJesenje maglg1912) u kojima takder stigemo ogi dojam
objektivnog pripovjedé, ali o kljutnom dogdaju price saznajemo dva puta (prvo ga
pripovjed& samo nazralje, a onda naglo utihne) na osnovi halucinacgemgg junakinje djela.

U pripovijestiSvekan1912) glavni je doghaj najprije obrden u redovnom fabularnom
sloju, a zatim se obdaje u svijesti glavne junakinje poput ubrzanogtithacka. Pojavljuje se
sumnja u autoritet svezngpg pripovjedaa te se tako nasiuje tehnika unutrasnjeg monologa.
Prica tako zavrSava tokom halucinantnih slika proteklivanja kroz svijest Zene koja je na
samrti (Detoni Dujmi 1988: 43).

Godine 1913. GalovipiSe duzu pripovijesfacarano ogledaldkoja ima stvarnosni te
fantazijski narativni slojigra s osobom i perspektivom naratora dovela jed8igh ovoga puta
na tlo fantastik€Detoni Dujmt 1988: 44). Pripovjed&m u ovom sléaju upravljaju psikiki
i emocionalni impulsi, nikako logki. Fantastini su bez pdetka i kraja, odvijaju se sami za
sebe, traju predugo, a naposljetku zavrse nagizivjesno. Na kraju pripovijesti ne znamo je
li jedini junak umro razbivsi ogledalo ili se pratia ili je uSao u svijet sna zato Sto radnja
zavrSava naglim mukom pripovjetia Vidljiv je ovdje utjecaj Galoéevih uzora; Wildea,
Poea, Hamsuna te posebice Maeterlincka koji sigaltjea pigevu inspiraciju te utemeljenje
posebne naratoloSke vjestine.



Tek je u posljednjoj pripovijestispovijed (1914) provedeno potpuno srastanje
pripovjed&a sa junakom. Glavnim junakom ovoga djela vladajazee nejasne sile koje
njegovu ispovijed pretvaraju monoloSko nizanje halucinantnih slika podrijetlomsvijesti
automatiziranog junaka koji ne moZze uspostavitsvlead sobonfDetoni Dujmi 1988: 46).
On jest promatraraslojavanja svoje osobnosti, a nga zagonetna sjena koja ga prati i koja

u njemu budi agresivnost.

Galovicev pripovjedd ne mozZe ovladatspoznajnim kategorijaméDetoni Dujmt
1988: 48) radi unutarnjih razloga te se zato ddiata@ informacije o ptii iznosi tek djelomino
ili ¢ak krivo. Generalno, mozemocérekako pripovjeda u djelima Frana Galo¥a ima viSe
osobnosti; dok s jedne strane djeluje, sa druge speada; dok jedno ispovijeda, drugo ironizira
te dok jedno ubija, drugo ljubi. 1z tog su razldgaerspektive njegova izlaganja visSeslojne,
medutim jedna stvar je zajedtkia glavnim likovima njegovih djela; ndu ih nema

samoispunjenja (Detoni Dujihil988: 53).



5. FANTASTI CNI MOTIVI U ZA CARANOM OGLEDALU

U Zacaranom ogledalititamo o tjeskobi Marcela Petr@a, pasivnoga lutalaca kroz
nestvarno Sto je potaknuto neobjaSnjivom &nmjegove Beatrice. To je uvelike pospjeSilo
uporabu fantastkih izvora i motiva. Nezbilja postaje jedina stvasty a pru koja nalikuje snu
¢ine scene koje se nizu bezvremenski i asocijatihamvome se djelu snaga fantasbg
oznauje kao ,nesto” te je imenovana kao ,neki glas‘lagpvi koji donose smrt®, ,,okrutna
sila“, ,gluhi korak”, ,nepoméno oko®, ,mukli uzdah“ (Detoni Dujndi 1988: 51).

Bitan motiv u Galovievim djelima za spomenuti jest i motiv bezrazlozpogovanja,
odnosno trazenja ili bjezanja od sebe samoga. Raua spomenuti Marcel Petraviiz
Zacaranog ogledalgutnik je po bespiu nekog zagrobnog svije{®etoni Dujmg 1988: 53),
dok primjerice u njegovoj drugoj pripovijettspovijed,ispovjedatelj“ luta gradom ili putuje

fantomskim viakom.

Sam je Galovi za ovo svoje djelo rekao kako je on sa glavnimakam Marcelom
Petrovtem prozivljavao sve Sto je i on u toj teSkoghizmedu svoja dva lica. Htio je ovom
pripovijetkom podati fantastinu sliku prelaza iz zivota u sm{gkok 1997: 26). Simbol i
jednoga i drugoga, zivota i smrti, htio je prenigbmaiu ogledala, premda nam naposljetku
pisac nije htio otkriti tajnu Sto je ogledalo, a §irava slika, Sto san, a Sto java zato Sto pravog

odgovora na to nema.

Fantastika dominira u osam poglavlja djela nakotep@ dva, naizgled realistia
poglavlja. Ostaje diskutabilno je li ovo pripovij@sprelasku zivota u smrt ili smrti u novi Zivot

prepun maste i fantastike.
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6. TRIJUMF FANTASTI CNOG U ISPOVIJEDI

Strukturalspovijedibazirana je naizanju tokasnovitih slika svijest{Detoni Dujm¢
1988: 54); glavni lik svoju unutrasnjost dozZivljavdocarava na slikoviti nén. Te se slike koje

¢ine radnju ili ubrzavaju ili usporavaju hamjernigtardiranjem radnje.

Pripovjed&-lutalac, odnosno junak-narator, negira tradicinaalporiSta i poglede
(tradiciju, kr&€ansku dogmu, zad@jnost); on odustaje od Boga, gleda na Njega kadekaga
tko proklinje gresnike te ih baca u tamu proklijin. To rezultira demonizmom, depresijom
glavnoga junaka koji je u konfliktu sa vlastitomhmsm, koji jest dehumaniziran i asocijalan
(Detoni Dujmi 1988: 55).

Dok je pripovjedd u Zacaranom ogledaluuz pomé koda bajke i na tundanju
kronotopa ogledala @arao mitski i fantasthi svijet, pripovjed& u Ispovijedi trijumf
fantasténog predstavlja na temelju kazaliSnog dekora. Ptegosa kazaliSne scene Gatovi
nam predstavlja dojmove stvarnosti koji su iskanlji nemaju potrebu biti sh¥ani logicki.
Upravo je daskama pozornice ozea pa@etak i kraj pripovijestispovijed KazaliSha scena
jest prikazana kao popriSte mjestacab@ (ubojstva), na njoj se odvija svirka mandoline,
prikazano je cvjetno polje u prediezje, dok se u gledaliStu taker odvija svojevrsna drama.
Dekor dvorane jest barokni 5to je u opreci sa faju izgubljene drage i njene majke
nepoznatog ,nekog” koji ruzom-bombom razara obaepra(Detoni Dujmé 1988: 64). Djelo
daklecini otvaranje i zatvaranje vrlo migtiih te nerazumljivih prizora na pozornici i gledali.
Naposljetku pozornica predstavlja mjesto nastugskgbnog subjekta koji izlaZze svoju pjesmu

bez rij&i pred nerazumnom gomilom.

U Zacaranom ogledaluglavni je lik odr@en destrukcijom svoje svijesti, a svijet
glavnoga likalspovijedidovedena je do ruba morbidnog te su fantastasocijacije proliene
u liku u prvoj pripovijetci u drugoj dopunjene fasténim halucinacijama i vizijama. Taler,
u Ispovijedinema uzréno-posljedtnog slijeda dogi#aja, v& se radi o nepovezanom nizanju
dogataja na temelju automatizma i asocijacija. Lik nedspovijediGalovi je oblikovao na
temelju dvojstva linosti; prva je knost obiljezena razotkrivanjem svoje intime i p$igie, a

druga je lEnost dvojnima sadrzana u pripovjédekomentatoru (Skok 1997: 27-28).

Kao glavne odrednice djela mogli bismo, zalljigmo, navesti rezignaciju i destrukciju
licnosti, tajanstvenost, strast, strah, ukletost sigjl@lemente fantastiosti, ne raspoznavanje

jave od sna te naposljetku ludilo koje se javiglavnome liku. Glavni lik nije samo promatra
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stvari i pojava kao Sto je to Marcel PetiouiZacaranom ogledaluOvdje on uz vizualiziran
simbol ruze te posebne akustike dozivljava svijgfi Kine njegova senzibilna osjetila te
asocijacije koje ga odvode u misto i fantastino (Skok 1997: 28).
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7. FANTASTIKA KROZ VRIJEME | PROSTOR U GALOVI CEVOJ
PROZI

Sto se tte Galovieve proze iz kruga realigkie naracije, ona postuje slijed ddgaja
koji je prirodan; iznoSenje radnje¢eelogickom vremenskom strategijom. To se mijenja kada
Galovic pcginje pisati, odnosno naprednijed@wavati raslojavanje svijesti; tada je pouzdanost
prostorno-vremenskog okvira dovedena u pitanjgathranom ogledalu Ispovijedigodisnja
se doba ne redaju redom,éveu dozivljena neprirodnim slijedom, posebice ukobaitim,
fantasténim dijelovima, odnosno situacijama u djelu. Vrierse tako u Galot@ mijeri i
dozivljava ili na prirodan man (Sunce) ili na konstruiran tia (satovi). Posebice je u
Zacaranom ogledalulutanje pripovjedé&a uzrokovano ovisnosti junaka o Suncu, odnosno
kretanju Sunca. (Detoni Dujhil988: 57). Ukoliko Sunce stoji, stoji i vrijemenm biva
dokinuto, kaottno, vrijeme karakteristho za onoga tko 0 njemu govori. Stoga mozZendo re
da se radi o subjektivhom, psiholoSkom vremenudoga koje nema dimenzije nego samo

sadasniji trenutak u kojemu se govori. (Solar 1268).

U Ispovijedi s druge strane, Gal@iremenskim odnosima ne pristupa bajkovitom
graiom kako je tccinio u Zacaranom ogledaluvet odluenije. Pripovijest zapéinje slikom

nepoména Sunca koje je prikovano za nebo, a zavrSavaig@asnSunca radi gubitka z&aja.

Kada zanemarimo bajkoviti, fantasti sloj Zacaranog ogledala u onom realnom
Marcel Petrou sluSa te sam Zeli zaustaviti bat sata, dokinanigu vremena i prostora, dok
u Ispovijediglavni junak to ne moraéiniti zato Sto se satovi koje sluSa zaustavljajoniste
dovode do umora svijesti i gubitka zé&aja (Detoni Dujmt 1988: 58).

7.1 MOTIV OGLEDALA

Bitno je za vremensko-prostornu problematiku Ga&ewve proze spomenuti motiv
ogledala koji upéuje na motiv dvojnika, odnosno podvosgnja lika, odstupanja od ranijeg
jednostavnog koncepta. Unutarnji i vanjski prostsu uz pomé ogledala iskrizani,

ispresijecani i izlomljeni te nam tako omdgju dublje videnje stvari. Likovi (npr. Marcel
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Petrovt u Zacaranom ogledaliymogu prelaziti granicu iznde vanjskog i unutarnjeg prostora

koje ogledalo omogiuje; ono je stoga prag izide ta dva svijeta (Detoni Dujil988: 60).

Fran Galow je motiv ogledala u pripovijetkdacarano ogledalouveo stereotipnim
opisom interijera(Detoni Dujmt 1988: 62), nakon toga prikazao je ogledalo kao@geafski
rekvizit te naposljetku poprima obiljezja metafkag- tajnovitog i bajkovitog objekta, koji je

zapravo viSe od samog objekta:

Toga se ogledala Marcel Petr@uilvijek bojao. Kanda je u njemu bila nek&robna ma Sto
ubija i otkriva putove kojiméovjek u zivotu nikada ne prolazi (...) | 5to je blpzgazio
njemu, sav je onaj kraj postajao ljepsi i jasnifiazabirao je drvée, putove i staze, vodu u

ribnjacima i zvjezdano, mje&®o nebgDetoni Dujmi 1988: 62).

Zagledanost u ogledalo ozm@aa egzistencijalnu odbanost lika, tragiku njegove
sudbine, zat@enisStvo te naposljetku i smrt. Osim toga, funkoiggedala i njegova néodovodi
do mistike, ganéa te prenaglaSena mastangaipovijest je preSla u bajku koja nalikuje
narativnom perpetuumu mobi{®etoni Dujmt 1988: 63). Djelo stog&ine nizovi bajkovitih
epizoda, odnosnodudesnih dogéaja koji se ne priznaju katudesni, vé se izjedn&uju sa
ovozemaljskom razinom. Tek prvu petinu ove pripesticine realisttki motivi, a ostatak
tekstacine bajkoviti, fantastini elementi kojima se Zeli darati svijet bez ogratenja.Cesto
je autor djela naSao zamjenu za ogledalo, pringeticpovrSinama jezerskih, bunarskih,
ribnjackih te zal@enih voda (Detoni Dujndi1988: 63).

7.2 GALOVI CEV KRAJOLIK

Najdjelatniji kronotop u Galovevim je prozama ipak krajolikDetoni Dujmg 1988:
64). Pejzaz kojega Galavdocarava jest korelativ emocionalnog ili misaonog gtaubjekta.
To mozemo oprimjeriti na psihi glavnog junaka‘aranog ogledalasto je ona slozenija, to je
i priroda dozivljena i prikazana na kompleksnijcima kao da je izmisljeni prostor koji gubi
dodir sa stvarnosti. Sa jedne strane pejzaz jdadearkadijski prikazan krajolik u kojem se
vrijeme ne mjeri. Ali u takvom idealnom krajolikprimjerice gaju, sjenici ili vrtu, generalno
je i u drugim pripovijestima susret sa demononsnficu, dakle s druge strane on predstavlja
prijeteti, mracni prostor. Putanja glavnog junakaZacaranom ogledalukrete se kruzno;
zapd@inje i zavrSava u vrtu-domu, a prilikom putovanjmgk spoznaje kako ljubav nadilazi
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smrt, Sto izlazi izcvijeta, predobro poznatog rekvizita secesijskgp®ibrnamentikgDetoni
Dujmi¢ 1988: 68).

Sto se pejzaza lspovijeditice, valja istaknuti v spomenuto sunce kao mijeritelja
fizickog vremena, kao demona koji dovodi do némanmraka, ludila te smrti. Radi
fragmentiranog nana ispovijedanja | pejzaz se u ovome djelucem automatizirati;
naposljetku se pretvara u krajolik koji podsjena geometrizirano stubiste koje vodi u nistavilo.
Idili ¢ni povratak domu sada je katakliztkiipad (Detoni Dujmi 1988: 69).
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8. ZAKLJU CAK

Kako zivot zavrSava srém u stvarnosti, tako je to i u Galdewoj prozi; junak biva
pobijeden i kazna ili izlaz mu je smrt. Ona nije izazvamam vanjskim v€ unutarnjim, onim

¢ime se junak bori.

Prema Galoviu knjizevno stvaranje nije odteno drustvenom, politkom ili bilo
kojom drugom funkcijom literature. Ipak, govorimo razdoblju koje secesto naziva
.predveierje Prvoga svjetskog rata“, pa bi stvaralaStvanar@vome piscu trebalo biti odraz
osobnog kia koje je uvjetovano povijesnim, psiholoskim, stm$&im ¢imbenicima. Ono je
svojevrsna ispovijed autora, romamii bijeg u proslost i snove (Sto posebicé&ta/amo u
njegovoj lirici), ali isto tako bitno je osati realnost Zivota i stvarnosti. Protuteza stvatine
sklonost bijegu Galoéevih junaka u ono metafido, irealno; snowenja, vizije, fantastiku, u
sve ono Sto je sa druge strane zbiljskoga. Njegoyiaevno stvaranje prozeto je s jedne strane
hedonisttkim odnosom prema zivotu, a s druge strane fatalopspednuto& misterioznom

smrcu koja je uvelike okarakterizirala njegova djelia;j divot. (Skok 1997: 11-12)

Mogli bismo Galowtev opus grubo okarakterizirati kao odlazak u neptersfere i
nemoguénost povratka unatovelikoj zelji za njim. Bitno je za ovoga pisc&r&ako ne zn&
nuzno da je stvorio nesto u potpunosti novo ilte&& bismo danas mogli nazvati suvremenim,
ali jestcinjenica kako je GaloviprosSirio i osvijetlio horizonte starog u primjejmojeri Sto se

tice naSe tadasnje knjizevnosti.

Zakljuéujemo kako je ostavio utisak savjesnog, temeljifeglantnog pisca upravo radi
podrobnog protavanja studija i uddvanja grae prije dostavljanja finalnog umjettiog djela.
Lirika mu odiSe smirend@$l i odmjereno&u i unat@ tadasnjim krvavim i ménim dogaanjima
u njegovoj domovini Hrvatskoj, odbijao je da onadbupolitcki nastrojena, da se bavi
primjedbama na kulturno, gospodarsko, drustveniitj ko stanje. No svejedno, s obzirom na
vrijeme i uvjete u kojima je Zivio, njegovo tijeloduh pa&inju odisati nemiromgeznjom,

tieskobom, Sto jasno potiuju njegova prozna djela.

Svi se slazemo u jednom: da mu je dulji bio Zivotiek, zacijelo bi i bogatija bila
njegova pjesrtka i prozna grda. Mnogi smatraju da je taman dosegnuo najplodagdoblje,
ono u kojemu bi inspiracija mogla biti samo bogatgli u tom trenu mu je nazalost oduzet
Zivot, a nama su, vjerujemo, oduzeta potencijalnaga umjetnika djela Frana Galoga.
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