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SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Ovaj rad nastoji pokazati na koje je nacine snazna zena bila reprezentirana u nekim filmovima
u odredenom drustveno-povijesnom razdoblju (pedesete godine proslog stolje¢a). U radu je
takoder fokus na sitnijim promjenama koje je Zenski lik od tada proSao te na koji nacin je
reprezentiran u nekim danasnjim filmovima. Ti filmovi su analizirani interpretacijom vizualnih
kodova i usporedbom s teorijskim tekstovima. Naime, pedesetih godina proSlog stolje¢a bilo je
mnogih pokusaja da se uz pomo¢ medija (filmova i televizijskih serija) manipulira ljudima. U
ono vrijeme se ve¢inom pokusavalo manipulirati zenama, na nacin da su se kroz masovne
medije distribuirale specificne forme obiteljskih odnosa koje je trebalo njegovati. S obzirom na
to da su pedesete godine proslog stoljeca bile poslije-ratno razdoblje i zbog razornih psiholoskih
ucinaka koje je na ljude ostavio Drugi svjetski rat te sve veci strah od Hladnog rata, drustvo je
pokusalo ljudima pruziti utjehu na nacin da im skrene pozornost vaznost obiteljskih vrijednosti.
Zelja za osje¢ajem smirenosti nastojala biti zadovoljena putem stavljanja naglaska na idili¢an,
uobiCajen nacin zivota gdje je Zena domacica i ta koja se brine za kucanstvo, dok muskarac

zaraduje za obitel;.

Medutim, usprkos razli¢itim pokusajima da se spomenute forme odrze, mnoge Zene su nastavile
imati posao izvan kuce. 1950-ih se najvise Zena pridruzilo radnoj snazi, a do 1956. godine
dvadeset 1 dva milijuna Zena imalo je posao, i to tre¢inu svih poslova u drzavi. Polovica tih
radnica bila je u braku, izlazu¢i kontradiktornost prikaza zene iz 1950-ih kao kucanice koja ne
posjeduje vlastiti novac, preciznije ne prima placu. Jednako tako, postoje razni filmovi koji
pokazuju da zene nisu bile samo domacice, ve¢ uspjesne karijeristice koje doduse nikad nisu
zaradivale ni priblizno jednako kao muskarci. Filmovi analizirani u ovome radu su Neki to vole
vruce, Africka kraljica, Sve o Evi, Dnevnik Bridget Jones, Mad Max: Divlja cesta i Wonder
Woman.Ti filmovi koji su prikazivali ,drugu stranu price”, filmovi sa zenskim likovima

snaznog karaktera tema su ovog zavr§nog rada.

Kljuéne rijeci : Zena, reprezentacija, klasi¢ni holivudski film, druStveni odnosi, popularna

kultura, suvremeno
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1. Uvod

U ovome zavr$nom radu ¢u se baviti sa reprezentacijom zenskog lika u klasicnom holivudskom
filmu. To ¢u uciniti na temelju analize nekoliko filmova koji zrcale tadasnje drustvene odnose.
To su filmovi Neki to vole vruce, Africka kraljica, Sve o Evi. Takoder, zelim iznijeti svoju
polaznu pretpostavku, a to je da je od pedesetih godina proslog stolje¢a pa do danas Zenski lik
na filmu prosao kroz sitnije promjene. Smatram da je i danas u nekoj mjeri kod Zenskih likova
prisutan naglasak na seksipilu, medutim to nije jedina poZeljna osobina kod lika na filmu. Sada
se CeSce stavlja naglasak na Zene koje su samostalne i neovisne. Najprije ¢u opisati kako se
formirao klasicni holivudski stil, koristec¢i se pritom teorijskim prinosima filmskog teoreti¢ara
Davida Bordwella. Zatim ¢u se baviti drustvenim odnosima u Americi u 20. stoljecu, u
razdoblju formiranja klasi¢nog holivudskog stila kako bih pokazala da su oni bili baza za prikaz
odnosa portretiranih na filmu. Takoder, Zelim pokazati da se teorija koju je iznijela Laura
Mulvey u eseju Visual Pleasure and Narrative Cinema! ne odnosi na sve filmove klasi¢nog
holivuda te da u dana$njim filmovima sve manje nailazimo na Zensku pasivnost. Za potrebe
ovog rada detaljnije sam kriticki analizirala 6 filmova razlicitih zanrova, od kojih su 3 snimljena
sredinom proslog stolje¢a, dok su preostala 3 novovjekovni produkti ; Dnevnik Bridget Jones,
Mad Max: Divlja cesta i Wonder Woman. Jedan od pojmova koji je Siroko zastupljen i spominje

se tijekom cijelog rada je reprezentacija.

! Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism : Introductory Readings.
Eds. Braudy Leo, Cohen Marshall. New York: Oxford UP, 1999: 833-844.



2. Forma Kklasi¢nog holivudskog filma

Mnogi filmovi klasi¢nog Hollywooda nalikuju u formi, imaju neke zajednicke karakteristike.
Medutim, gotovo je nemoguce odrediti tu formu jer filmovi potjecu od razlicitih redatelja iz
raznih grupa stilova. Prema Davidu Bordwellu? postoje neke osnovne Karakteristike prisutne u
svakom klasi¢nom holivudskom filmu. Jedna od tih karakteristika je naravno slican nacin
pripovijedanja pri¢e, koji bi trebalo biti nedvosmislen te posjedovati dozu emocionalne
privrzenosti prema odredenoj Sabloni filma koja prozima i samu klasu 1 naciju. Sljedeca bitna
stavka jest opisivanje. Opisi u holivudskom filmu moraju biti ,realni“ u dva smisla;
aristotelovski to bi bila istina vjerojatnom, a sljede¢a vazna karakteristika opisa u holivudskom
filmu je da odgovara kontekstu druStevno-povijesno istinitog. Te karakteristike stvaraju
odredeni pristup filmskoj formi koja se naziva klasi¢nom. I sam Francois Truffaut rekao je : ,,U

konaénici, voljeli smo ameri¢ku kinematografiju jer su svi filmovi bili sli¢ni®.

Formalisti¢ki pristup* predlaze narativni film koji se sastoji od tri sustava: narativne logike,
prikaza prostora i prikaza vremena. Narativna logika tako podrazumijeva detaljno definiranje
dogadaja, uzro¢no-posljedi¢ne odnose te paralele izmedu svih tih dogadaja. Kod prikaza
vremena bitno je obratiti pozornost na red, trajanje i ponavljanje. Prikaz prostora je sustav koji
se uglavnom bavi orijentacijom i kompozicijom. Bilo koji tehni¢ki parametar kao §to je
primjerice zvuk moze funkcionirati unutar bilo kojeg ili svih ovih sustava, a pokreti rasvjete ili
fotoaparata mogu naglasiti uzro¢no znacajan objekt dok prikazani prostor obdaruju dubinom i
volumenom. Jednako tako zvuk izvan zaslona moze funkcionirati kao narativni uzrok na
odredivanju trajanja ili definirati nevidljivi prostor. Isto tako, vazno je spomenuti ulogu
gledatelja. Bordwell u poglavlju The Classical Hollywood style 17-1960 referira na rad
teoreticara Ernsta Gombricha. Prema Gombrichu pri¢a je gledateljeva (naSa) mentalna
konstrukcija. Pri¢a je, dakle, naSa mentalna konstrukcija, struktura zakljuc¢aka koje radimo na

temelju odabranih aspekata radnje. Na primjer, radnja moZe predstavljati odredene dogadaje

2 Bordwell, David, Staiger Janet, Thompson Kristin. The classical Hollywood cinema: Film Style and Mode of
Production, New York: Columbia University Press :1985 : 33-36 (Vlastiti prijevod)

3 Bordwell, David, Staiger Janet, Thompson Kristin. The classical Hollywood cinema: Film Style and Mode of
Production, New York: Columbia University Press :1985 : 34 (Vlastiti prijevod)

4 Bordwell, David, Staiger Janet, Thompson Kristin. The classical Hollywood cinema: Film Style and Mode of
Production, New York: Columbia University Press :1985 : 34-44 (Vlastiti prijevod)



izvan kronoloskog reda; da bismo razumjeli film, moramo biti u stanju rekonstruirati taj red ili
pricu. Tako primjerice, u filmu koji ¢u detaljnije analizirati kasnije, Sve 0 Evi nailazimo na
prstenastu strukturu, jednako kao i u filmu Bulevar Sumraka. Jedna vrlina ove sheme je njezino
priznavanje aktivnosti gledatelja; ako gledatelj zna kako odredena tradicija stvaranja filma
uobicajeno predstavlja pric¢u, gledatelj pristupa filmu s onim §to Gombrich naziva mentalnim
setom. Preciznije, bilo bi pozeljno kada bi radnja na filmu odgovarala samim navikama
gledatelja, $to bi znacilo da film mora ispuniti oCekivanja koja gledatelj ima (od Zanra pa do
strukture). U ovome radu analizira se zenski lik, a o¢ekivanja su da postoje i snazni likovi koji

su posjedovali odredenu vrstu odmaka od drugih Zenskih likova, onih pasivnije prirode.

Ponovno, vazna je naracija. Ona u klasi¢nom filmu predstavlja naizgled solidan fiktivni svijet
koji je snimljen za naSu ,,dobrobit”. Osim nje treba obratiti pozornost na likove, njihov dijalog,
izraze lica, gestikulacije, te kako se krecu 1 povezuju sa prostorom jer to sve djeluje jednako
narativno poput pokreta kamere, reza, ili glazbe. U filmu Africka kraljica (1951) redatelja Johna
Hustona prisutan je ozbiljan, dramati¢ni ton, radnja nije ispriCana pomocu naratora ,,izvan
kadra““ nego sve $to se dogada vidimo kroz perspektivu dvoje glavnih protagonista, pripovjeda
nam kamera, vec¢ina radnje odvija se na brodu, a uloga glazbe je da pojacava napetost kada se

spomenuti brod priblizava nekom brzacu na rijeci.

3. Kulturno-povijesni kontekst 50-ih godina proslog stoljeca

Siegfried Kracauer pise: ,,Ako je ideal umjetnosti stvoriti iluziju stvarnosti, film je omogucio
postizanje tog ideala na neviden nacin. °Dakle, pojavom filma, pojavila se i moguénost
reprezentiranja stvarnosti na jedan potpuno nov nacin, na¢in imitiranja prirode. Medutim,
mnogi antirealisti se ne bi slozili sa tom tvrdnjom, jer njihova tradicija ne smatra da je cilj
umjetnosti oponasanje prirode, dok bi drugi tvrdili da se stvaranje umjetni¢kog djela (u ovome
slu¢aju filmskog) ne sastoji samo od imitiranja necega Sto ve¢ postoji nego i od dodavanja novih
i drugacijih stvari.® U vrijeme pedesetih godina proslog stolje¢a bilo je mnogih pokusaja da se
uz pomo¢ medija, televizije i filma manipulira ljudima. U to vrijeme se ve¢inom pokusavalo
manipulirati Zenama, na nacin da su se putem masovnih medija distribuirale specificne forme

obiteljskih odnosa koje je trebalo njegovati. Problem je bio sljededi ; rat je zavrSio, kvaliteta

® Braudy, Leo, Cohen, Marshall. Film Theory and Criticism, New York: Oxford, 2009 : 141 (Vlastiti prijevod)
5 Braudy, Leo, Cohen Marshall. Film Theory and Criticism, New York: Oxford, 2009 : 141- 147 (Vlastiti
prijevod)



obitelji bila je naruSena. Muskarci koji nisu poginuli u ratu, vratili su se kucama, no u
meduvremenu stvari su se promijenile. S obzirom da je za vrijeme trajanja rata nedostajalo
radne snage, vlasnici tvornica i raznih tvrtki bili su primorani zaposliti Zenske osobe. Medutim,
kad je rat zavrSio, Zene viSe nisu bile potrebne u toj mjeri te su ih na ve¢ spomenute razne nacine
pokusavali vratiti natrag u kuce, u uloge domacica i majki. Stoga je vrlo vjerojatno da su filmovi
sa snaznim zenskim likovima nastali kao otpor onima koji su sveli Zzenu na egzibicionisticki
primjerak. Filmovi analizirani u ovome radu Salju snazniju poruku, iako u nekim dijelovima
njeguju vrijednosti patrijarhata, u njima je vidljiv malen pomak od tradicionalnog prikaza zene.
Neki to vole vruce (Billy Wilder, 1959) istice se po tome §to sadrZava pitanje transekusalnosti
1 Zenskosti. Muski se protagonisti oblace u Zene, bjeZe i1 pretvaraju se da su Zene kako bi se
sakrili od mafijasa. Ono $to zelim naglasiti je da ih se Cesto objektivizira kad su preruseni u
zene, svi muski likovi im se nabacuju, zvizde za njima i nude im svoje bogatstvo. Zato se Bette
Davis u filmu Sve o Evi (John L. Mankiewicz, 1950) zali da Zena bez obzira na to koliko se
trudila ne moZe izbjeci tu ¢injenicu da je ona na kraju krajeva ipak — Zzena. O vaznosti ovih

filmova detaljnije ¢u govoriti u sljede¢im poglavljima.

4. Poslijeratni drustveni odnosi

Velika depresija i Drugi svjetski rat rezultirali su time da se pedeste godine ¢esto promatra kao
razdoblje prilagodavanja druStvenim normama i standardima, razdoblje kada su 1 muskarci i
Zene strogo postivali rodne uloge i ocekivanja druStva jer se Zeljelo izgraditi prosperitetno
drustvo. Usprkos provodenju normi, nezadovoljstvo postoje¢im stanjem u drZavi polako je
izlazilo na povrsinu. Nakon Drugog svjetskog rata Zene su Zeljele i dalje nastaviti sa poslovima
izvan svog doma, $to je uzrokovalo veliko nezadovoljstvo u ondasnjem patrijarhalnom drustvu
i smatralo se na Stetu njihovim muzevima. Premda su bile zaposlene, morale su i dalje voditi
brigu o kucanstvu, djeci i muzevima. Osim svoje tradicionalno namijenjene uloge, Zene u
pedesetima dobile su i novu ulogu, ulogu radnice. Promjene koje su se dogodile sljedece, bile
su promjene u obrascima seksualnog ponasanja koje su ¢ak dovele do “seksualne revolucije”

kasnijih, Sezdesetih godina. Propaganda tog vremena vodena je idejom da je nuklearna obitel;



ono $to Amerikance ¢ini superiornima u odnosu na komuniste. ' Ameri¢ka propaganda prikazala
je kako komunizam uzasno djeluje na Zivote ruskih Zena. Prikazali su ih obucene u puskarnice,
rade¢i u tmurnim, sivim tvornicama dok su njihova djeca bila smjeStena u vrtice. Kako bi
pokazali da zene SAD-a uzivaju u kapitalizmu, demokraciji i slobodi (S§to bas i nije bila
najpreciznija preslika stvarnosti) promovirale su se njihove slike, dotjerane sa najnovijom
frizurom i haljinom kako se brinu za ognjiSte i dom. Hladni rat je dijelom bio i kulturni rat, a
americka obitelj u sredistu borbe, Sto znaci da su brak i djeca bili dio nacionalnog programa. S
obzirom na to da su rodne uloge bile strogo vezane uz Hladni rat, pojavio se i pojam nuklearne
obitelji, u kojem je Zena klju¢na stavka koja drzi obiteljsku zajednicu ¢vrstu 1 netaknutu na
nacin da odabire ostati kod kuce kako bi se brinula o svom suprugu i djeci te odbija nastaviti
karijeru. Na taj nacin ona uspostavlja vezu izmedu tradicionalnih rodnih uloga i nacionalne
sigurnosti. To naravno nije bila istina u potpunosti, ali su Amerikanci zZeljeli prikazati da je
tako, da oni bolje zive od drugih. 1z tog razloga su se patrijarhalni odnosi sve vise nametali
putem proizvoda masovne kulture; reklama na televiziji, popularnih filmova, televizijskih
serija, ¢asopisa. Naime, treba uzeti u obzir da je Hladni rat bio 1 natjecanje izmedu dva vrlo
razli¢ita ekonomska sustava, u kojem je naravno s Americke strane kapitalizam bio prikazan
kao mo¢niji od komunizma. Kapitalizam se vrtio oko razmjene dobara i usluga na trzistu, a od
zena se ocekivalo da ¢e obaviti ve¢inski ako ne 1 sav dio kupovine za kucanstvo, i da se

identificiraju kao patriotske Amerikanke. 8

Dodatna promjena u pedesetima bila je ta Sto je gotovo svako kucanstvo posjedovalo automobil,
Sto je rezultiralo pojavom novih seksualnih normi. Automobilsko sredstvo omogucilo je
mladima da provode viSe vremena sami bez iCije kontrole, $to je na kraju dovelo do porasta
predbrac¢nih spolnih odnosa i do porasta broja rodene djece. Djecu rodenu u razdoblju izmedu
1946. i 1955. jos se naziva baby-boom generacijom. Dakle, obrasci seksualnog ponasanja su se
mijenjali ¢ak ikada je tradicionalni ideal nastavio inzistirati na braku prije spolnog odnosa. Ako
je Zenska osoba ostala trudna 1 sama, smatrala se nepozeljnom i izopenom osobom u drustvu,

te je bila prisiljena napustiti $kolu i poslana kod dalekih rodaka ili u dom.® Iz tih razloga se na

7 History.com editors. The 1950s. A& E Television Networks: https://www.history.com/topics/cold-war/1950s ,
posjet 18.8.2019.

8 Eliott Kutz, Kimberly. Anti-Communism in the 1950's. Khan

Academy: https://www.khanacademy.org/humanities/us-history/postwarera/1950s-america/a/anticommunism-in-
the-1950s , posjet 20.6.2019.

® Mrs. America: Women's Roles in the 1950s. American

Experience: https://www.pbs.org/wgbh/americanexperience/features/pill-mrs-america-womens-roles-1950s/ ,
posjet 18.8.2019.



https://www.history.com/topics/cold-war/1950s
https://www.khanacademy.org/humanities/us-history/postwarera/1950s-america/a/anticommunism-in-the-1950s
https://www.khanacademy.org/humanities/us-history/postwarera/1950s-america/a/anticommunism-in-the-1950s
https://www.pbs.org/wgbh/americanexperience/features/pill-mrs-america-womens-roles-1950s/

trziStu javila potraznja za raznim kontracepcijskim sredstvima. Jedna povijesno vazna osoba
koja je promovirala planirano roditeljstvo i kontracepciju je Margaret Sanger.2° Sanger je imala
tezak zivot, bila je Sesta od jedanaestero brace. To ju je u kasnijim godinama motiviralo da se
zalaze za to da bi svaka zena trebala imati pravo izbjeci nezeljenu trudnoéu. Sanger je veé za
vrijeme Prvog svjetskog rata pokusavala promijeniti sustav koji je branio abortus i pilulu, ali je
za to bila kaznjena. Nakon §to je izaSla iz pritvora, Sanger je i dalje ustrajala na promjeni normi.
Njezin trud se na kraju isplatio, te je 1953. osnovana Prva medunarodna federacija za planirano

roditeljstvo koje je ona bila predsjednica.

5. Popularna kultura i masovni mediji

Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata kao glavna vodeca sila pojavile su se Sjedinjene
Americke drzave. Ekonomija je procvala, vlada je davala poticaj ljudima koji su se obrazovali
ili uzimali stambene kredite. Vazan utjecaj na tadas$nju kulturu imali su generacija takozvanih
baby-boomera, koji su u svojim kasnijim, tinejdZerskim godinama imali ogroman ucinak na
proizvode trziSta, glazbu i filmove prilagodene njihovim interesima. Taj fenomen poceo se
pojavljivati 1946., kada se u Sjedinjeinim Americkim drzavama rodilo 3,4 milijuna djece.
,Pravom* godinom zavrSetka baby-boom generacije smatra se 1964. Izmedu prve pojave

babyboomera pa sve do 1964. rodilo se 77 milijuna ljudi.

To je vrlo vazan dio povijesti jer je baby-boom generacija bila najveca generacija mladih
rodenih u Americi ikada. *Baby-boomeri su razvili ve¢u generacijsku svijest, svijest o sebi
samima za razliku od prethodnih generacija. Jedan od nacina iskazivanja njihovog identiteta i
buntovnistva bio je slusanje rock and roll glazbe kojom su iskazivali bunt protiv autoriteta, dok
su drugi oblici popularne kulture (televizija i kino) nastojali u¢vrstiti drustvene norme, pokazati
vaznost patrijarhalnog sustava i religije. Opcenito promatrano, Baby-boomeri povezani su s

odbacivanjem ili redefiniranjem tradicionalnih vrijednosti.

Masovni mediji 1 tadaSnja popularna kultura trudili su se sve viSe S$iriti poruke o vaZnosti

patrijarhata i idealu Zene kao domacice putem raznih reklama i filmova no stvarnost se nije

10 The Editors of Encyclopaedia Britannica. Margaret Sanger.

Britannica: https://www.britannica.com/biography/Margaret-Sanger , posjet 15.8.2019.

11 Elliot Kutz, Kimberly.The baby boom. Khan Academy: https://www.khanacademy.org/humanities/us-
history/postwarera/postwar-era/a/the-baby-boom, posjet 10.8.2019.
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uvijek podudarala sa tim idealima. Dok su Zene iz bijelackih obitelji bile stavljene pod jednu
vrstu pritiska, Afroamerikanke su prozivljavale svojevrsne poteskoée, ne samo radi tog
,hedostiznog™ ideala Zenstvenosti nego i zbog toga Sto su popularni prikazi kuénog zivota
ignorirali Zivote manjina i njihovih obitelji. *?Nadalje, opet ponavljam, situacija je bila takva da
su se specificne norme potrosacke kulture i kuéanstva Sirile su se putem drugacijih, a ne samo
popularnih oblika zabave. Osim televizije, koja je tijekom pedesetih godina proslog stoljeca
postala must have u svakom americkom kucanstvu srednje klase, specificne vrste ponasanja
bile su distribuirane i putem Zenskih ¢asopisa, knjiga iz popularne psihologije i naravno, filma.
Takoder, ve¢ u samim imenima televizijskih serija koje su ono doba postale jako popularne ;
kao $to su Ostavite ga Beaveru i Otac zna najbolje, evidentno je da su to serije koje promicu
vrijednosti domaéinstva. Te serije isticale su primarne uloge Zena, uloge supruga i majki. Zena
koja bi pokusSala potraziti posao i interese izvan odgajanja obitelji 1 udovoljavanja muzu ili pak
odazvati se na svoj osobni poziv koji nije imao nikakve veze s ku¢anstvom, u serijama bi bila
kaZnjavana na razne nacine, susrela bi se sa svakakvom vrstom problema (jednako tako, zene
su uvijek bile kaznjavane ili ¢ak osudene na smrt u Hitchcockovim filmovima).'® Moglo bi se
re¢i da su Zene prihvatile te uloge jer je utjecaj televizijskih serija koje promicu patrijarhalne
odnose vidljiv po tome §to je stanovniStvo u ono vrijeme poraslo za naglih 18 %. Medutim, oko
serije | Love Lucy postoje razne dvojbe jer se doti¢na kucanica pokusala izboriti za svoje izvan
kuc¢anske aktivnosti §to je ukazivalo da kod kuce nije bila potpuno sretna. Veliki protuargument
svemu gore navedenome je da se jedna skupina povjesnicara ¢vrsto ne slaze s tim da je postojala
vecina zena koje su bile samo kucanice, ¢emu ¢injenic¢no pridonosi da su zene u pedestima bile
dio radne snage vise nego ikad prije. Prethodno spomenuti povjesnicari takoder tvrde da ideal

kuc¢anice nikad nije ni postojao nego je naprosto fokus vise bio na obiteljskim vrijednostima.

Osim toga, Lucille Ball, dok je igrala ulogu nesretne kucanice na TV-u, u stvarnosti je bila vrlo
uspjeSna glumica i1 producentica, te je na taj nacin izazvala velika druStvena ocekivanja Zena.
Kao sto sam ve¢ spomenula 1950-ih se viSe Zena pridruZzilo radnoj snazi nego ikad prije, ¢ak

viSe nego za vrijeme rata, a do 1956. godine dvadeset i dva milijuna zZena imalo je posao, tre¢inu

12 OpenStaxCollege. Popular culture and mass media in the 1950s. Khan

Academy: https://www.khanacademy.org/humanities/us-history/postwarera/1950s-america/a/popular-
culture, posjet 11.6.2019.

13 Vojkovi¢, Sasa. Filmski medij kao (trans)kulturalni spektakl: Hollywood, Europa, Azija. Zagreb : Hrvatski
filmski savez, 2008 : 73
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svih poslova u drzavi. *Tipi¢na Zenska radnica veéinom nije bila mlada niti slobodna, veé je
imala preko 35 godina i bila je udana. Premda su Zene ve¢inom bile obrazovanije za isti su
posao bile puno manje plac¢ene nego muskarci (oni su zaradivali dvostruko vise). Jednako tako,
na zene se gledalo kao na dopusnke radnice te je na svakom radnom mjestu bila je prisutna

spolna klasifikacija.

6. Reprezentacija Zenskog lika

Za potrebe ovog zavrSnog rada koristila sam se tekstovima raznih autora. Kao $to je vidljivo u
samom naslovu rada, jedna od vaznijih tema kojima se bavim jest reprezentacija. Pitanje
reprezentacije spominje Rey Chow u kratkom eseju Gender and representation. **Naime, Chow
objasnjava sam pojam reprezentacije, te na koji nacin ona implicira na proces stvaranja znakova
koji predstavljaju neki pojam. Ta definicija se moze prilagoditi i ovome slu¢aju, gdje se bavim
reprezentacijom koja se odnosi na pojavu Zenskog lika u klasicnom holivudskom filmu.
Opcenito promatrano, izuzetno je teSko specificirati ponasanje ljudi u odredenom povijesno-
kulturnom kontekstu te grupirati ta ponasanja na nacin da svaka idu sa sebi sli¢nima. Isto tako,
prikaz zenskog lika u tom dobu (sredina 20. stoljeca) varira iz razloga Sto svaki redatelj ima
svoju viziju i svaki film ima neku svoju poruku, a i na mnoge je utjecala politika tog doba. Bilo
je raznih Zenskih likova na filmovima no prevladavali su oni u kojima je zeni naprosto
namijenjena egzibicionisticka uloga te je ona postojala najcesce kao objekt Zzudnje i to za muske
gledatelje.’® Po Rey Chow reprezentacija roda strukturalno se sastoji od dva dijela koji
ukljucuju bitne razlike izmedu muskarca i zene te su usko povezani sa hijerarhijom. Chow istice
da bi Zene bile reprezentirane kao muskarci na oba roda se trebaju primijeniti jednaka pravila.
Nemoguce je ne zamijetiti da su Zene kroz povijest koriStene kao simboli, objektivizirane i one
na taj nacin postaju napravama reprezentacije, dakle imaju pasivnu ulogu u smislu
reprezentiranja samih sebe u svijetu. U , filmskom* svijetu na njihovu je reprezentaciju takoder

utjecao muskarac, bilo da se radi o redatelju ili samom drusStvu. Umjesto pitanja na koji nacin

4 Napa Valley College, Women at work in the 1950's, Napa Valley :
http://www.napavalley.edu/people/emccown/Documents/152-1950%27s%20Career%20Women.pdf ,posjet
14.8.20109.

5 Chow Rey, Gender and representation. Feminist Consequences: Theory for the New Century. Eds. Bronfen,
Elisabeth, Kavka Misha. New York: Columbia UP, 2001: 38-57 (Vlastiti prijevod)

6 Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism : Introductory Readings.
Eds. Braudy Leo, Cohen Marshall. New York: Oxford UP, 1999: 837-839 (Vlastiti prijevod)
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su zene primorane da reprezentiraju odredene ideje i oblike misljenja treba se postaviti pitanje
koji motiv lezi iza toga €ina te govori li se u ime Zena ili one govore same za sebe. Doduse,
danas je u doba tehnoloskog procvata, druStvenih mreza ipak malo drugacija situacija jer
svatko, pa ¢ak i zene, ima priliku govoriti sam za sebe. Problemi koji su postojali prije postoje
I danas, no u mnogo manjoj mjeri zahvaljuju¢i pojavi decentraliziranih medija. Na taj na¢in u
nekim slucajevima zenski glas moze viSe do¢i do izrazaja nego $to je to bilo u prijasnjim
vremenima. TeoretiCari kao Sto su Jean Francois Lyotard i Angela McRobbie tvrde da je u
postmodernizmu doSlo i do promjena koje se tiCu samog poimanja reprezentacije. U
postmodernizmu ona je postala samo-referencijalna te takva nije mjerljiva na jednak nacin kao
i prije. Chow u svom tekstu spominje Jeana Francoisa Lyotarda, autora knjige Postmoderno
stanje koji opisuje postmoderno doba kao vrijeme u kojem metanarativi gube svoj znacaj. “
Pojednostavljivanje u krajnost, ja definiram postmodernizam kao nepovjerenje prema
metanarativima”.!’Po Lyotardu je jedini prihvatljivi naéin reprezentiranja nekog samo-
referencijalni nacin, §to znaci da se u postmodernizmu trebaju odbaciti neke generalne tvrdnje

sa ¢ime se vec¢inom slaze 1 Chow.

Nadalje, u postmodernizmu, neke post feministkinje primjerice Angela McRobbie® pronalaze
odli¢an primjer novovjekovnog prikaza zenskog lika na filmu Bridget Jones (Sharon Maguire,
2001) u kojem je prikazan takozvani novi rezim roda, na Sto ¢u se vratiti kasnije. Dakako, nije
na odmet spomenuti ni film Wonder Woman (2017) reziran od strane redateljice Patty Jenkins
koji je vazan jer je to prvi film napravljen o superheroini. Cudesna Zena je isprva bila lik iz

stripa, a danas je prerasla u feministicku ikonu.

Pojava Zenskog subjekta na filmu najbolje je opisana u eseju Laure Mulvey, Vizualni uZitak i
narativni film.!® To je jedan od najutjecajnijih tekstova filmske feministicke teorije, sastoji se
od prozimanja naratologije filmskih studija i psihoanalize te interdisciplinarno provodi
kulturalnu analizu, suvremenu 1 klasi¢nu teoriju filma. Kao §to sam ve¢ spomenula Mulvey
tvrdi da su filmovi napravljeni na nac¢in da je Zena objekt izloZen za gledanje, kojoj je primarna

funkcija egzibicionisti¢ka, na jednak na¢in za muske likove u filmu kao i za gledatelje. Cesto

17 Chow Rey, Gender and representation. Feminist Consequences: Theory for the New Century. Eds. Bronfen,
Elisabeth, Kavka Misha. New York: Columbia UP, 2001: 43 (Vlastiti prijevod)

8 McRobbie, Angela. The Aftermath of Feminism : Gender, Culture and Social Change , London, Sage : 2009 :
12-22 (Vlastiti prijevod)

19 Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism : Introductory Readings.
Eds. Braudy Leo, Cohen Marshall. New York: Oxford UP, 1999: 833-844 (Vlastiti prijevod)



se spominje pojam to-be-look-at-ness, Sto znaci da zenska pojava u erotskom i vizualnom

smislu uzrokuje jaki efekt. Isto tako u literaturi se ponegdje spominje pojam male gaze. 2

7. ,Muski“ pogled

Janice Loreck?! objasnjava da pojam gaze opisuje na koji nadin su gledatelji povezani sa onim
Sto gledaju (odredenim vizualnim medijem). Referira na Mulvey no isti¢e kako iako se ponekad
opisuje kao male gaze, Mulveyjin koncept je preciznije opisan kao heteroseksualan, muzevan
pogled. Takoder, izlaze problematiku situacije koja se odvijala kroz vecinski dio filmske
povijesti, a to je da ne postoji Zenski ekvivalent, odnosno female gaze. Nadalje, Loreck
objasnjava klju¢nu ideju feministicke filmske teorije, po kojoj je Mulvey uz pomo¢
psihoanalize uspjela dokazati da su najpopularniji filmovi snimljeni na na¢in da zadovolje
muskaréev najdublji nagon, da odgovaraju njegovim voajerskim fantazijama. Zena je ,,prizor",
a muskarac je promatra . Mulvey sugerira na to da su klasi¢ni holivudski filmovi utemeljeni na
patrijarhalnim odnosima te prikazuju surovu realnost drustveno odredene razlike u
reprezentaciji ,,muskog" i ,,zenskog* i da upravo te razlike svjesno ili nesvjesno ispoljavaju na
filmu. Kroz ovaj rad se mjestimi¢no pokazuje i podupiranje tvrdnje da su radnja filma i likovi
podloZni patrijarhalnim diskursima. Na filmovima su prikazane teme koje su bile aktualne u
trenutku snimanja, jednako kao i oblik misljenja koji je tada prevladavao. Nadalje, gledanje
filma samo po sebi predstavlja oblik zadovoljstva, taj fenomen naziva se skopofilija. Uzmimo
za primjer detaljniju analizu filma Neki to vole vruée (Billy Wilder, 1959) gdje se
zelim fokusirati na pitanje objektivizacije, patrijarhata te prethodno spomenutog muskog
pogleda.?? Protagonisti filma su 2 mlada glazbenika, Joe i Jerry. Oni su siromasni i premda su
talentirani nitko ih ne Zeli zaposliti. Nakon §to su igrom slucaja svjedocili gangsterskoj
pucnjavi, da bi se spasili od zloglasnog gangstera odluce da ¢e se prerusavati u zene, uglavnom

zbog toga da pobjegnu iz grada, ali i zbog potrage za poslom. Joe i Jerry se maskiraju u Daphne

20 Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism : Introductory Readings.
Eds. Braudy Leo, Cohen Marshall. New York: Oxford UP, 1999: 837-838.

21 Loreck, Janice. Explainer: What does the male gaze mean and what about the female gaze. Art+Culture :
http://theconversation.com/explainer-what-does-the-male-gaze-mean-and-what-about-a-female-gaze-52486,
posjet 20.8.2019.
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i Josephine, nakon ¢ega se ukrcaju na vlak koji kre¢e za Miami i prepun je zenskih glazbenica.

U vlaku se odmah sprijatelje sa alkoholi¢arkom Sugar, za ¢iju se naklonost bore u filmu.

Ovaj film je vazan za rad jer se likovi na specifi¢an nacin isticu od drugih likova klasi¢nih
holivudskih filmova onog vremena (pedesete, Sezdesete godine 20. stoljeca). Mnogi kritiCari
tvrde da je Neki to vole vruce daleko ispred svog vemena i da jo$ jednom dokazuje kako je
redatelj Billy Wilder uspio nadmasiti samog sebe. Takoder, film je vazan i jer pokazuje kako je
to biti u ,,koZzi* Zena u muskom drustvu, ulazi se u njezin lik, premda i dalje sadrzava veéinu
klasi¢nih holivudskih karakteristika. Jedna od njih je da je Zeni tradicionalno namijenjena
egzibicionisti¢ka uloga, prema Lauri Mulvey to-be-looked-at-ness. *To je najvise vidljivo u
filmu, u sceni kada se lik Sugar (Marilyn Monroe) doslovno nudi na gledanje za vrijeme
pjevanja pjesme ,, | wanna be loved by you* pred malom publikom (veéinski muskom) noseci
tijesnu haljinu. Osim uske haljine, njezin stav, pokreti ruku, drzanje tijela te izraz lica stavljaju
dodatni naglasak njezinoj pojavi, to jest seksipilu. Ona (Sugar) trazi milijunasa kako bi se udala
1 imala miran zivot. Njezin lik je karakterno slab, nije prikazana kao inteligentna osoba koja je
sposobna opstati bez muskarca. Razmislja o udaji za milijunaSa uz pomo¢ koje bi rijesila sve
svoje egzistencijalne i potencijalne ljubavne probleme. Prethodno spomenuta feministicka
filmska kritiCarka Laura Mulvey iznosi upravo taj fenomen zenskog lika u klasi¢nom
holivudskom filmu, te primjecuje kako Zena oznacava pasivnost 1 ona je kao slika, a muskarac
je taj koji je aktivan i koji ju gleda. Vojkovié¢ pise : ,, Mulvey tvrdi da je zeni tradicionalno
namijenjena egzibicionisticka uloga; ustrajava da je Zena izloZena za gledanje, a da je njezina
pojava kodirana tako da i u vizualnom i u erotskom smislu izaziva jaki u¢inak..* 2 Tako je i
Sugar u filmu prikazana kao seksualni objekt za gledatlje, a erotski objekt za muske likove u
filmu. Ovaj film ve¢inskim dijelom potvrduje Mulveyjinu tvrdnju da odnosi izmedu likova
ovise o patrijarhalnom, vladaju¢em obliku misljenja i ponaSanja. Ti odnosi vidljivi su u sceni
kada Sugar govori kako si u Miamiju Zeli na¢i muza koji mora imati mnogo novaca da bi ju
mogao financirati ili kada sanjari o udaji za nekog milijunasa. Osim toga, tijekom cijelog filma
prikazuje se kako je ocito da su djevojkama iz njezine glazbene skupine brak i djeca vazniji od
karijere, Sto moZe upucivati na to da su zaposlene samo dok im se ne ukaze prilika da se bogato

udaju. Razlozi napustanja skupine uglavnom su i bili ti da Zene ili ostare ili se udaju za nekog

2 Vojkovi¢, Sasa. Filmski medij kao (trans)kulturalni spektakl: Hollywood, Europa, Azija. Zagreb : Hrvatski
filmski savez, 2008 : 71 -80

24 Vojkovi¢, Sasa. Filmski medij kao (trans)kulturalni spektakl: Hollywood, Europa, Azija. Zagreb : Hrvatski
filmski savez, 2008 : 71
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bogatasa. Medutim, bez obzira na to $to je u filmu zastupljena tradicionalna formacija zenskog
lika (Sugar) ipak postoji vrsta odmaka jer u Neki to vole vruce nije naglasak samo na erotskome
ve¢ 1 o preispitivanju seksualnosti, muske i1 zenske pozicije te nac¢inu na koji muski likovi

(13}

tijekom svoje ,,preobrazbe u zene shvacaju kako je tesko biti zena, nakon ¢ega dozivljavaju
svojevrsnu katarzu. Film zavrSava poznatim citatom: ,,Well, nobody's perfect”. Ta zadnja scena
je veoma simboli¢na, iz nje se moze se isCitati ne samo stanje likova u filmu, ve¢ i zelja i potreba
za promjenom u drustvu. Ne promjenom ljudskih karakternih mana kao takvih, ve¢ promjenom
vladajuceg oblika misljenja. Ovaj film je na komi¢an naCin prikazao tuzno stanje u kojem se

drustvo tada nalazilo.
8. Africka kraljica

Nasuprot liku bespomoc¢ne Sugar, koja vapi za odobravanjem 1 muskar¢evom paznjom u filmu
Africka kraljica (John Huston, 1951) nailazimo na drugaciju vrstu Zenskog lika sa izrazenijim
i ne tako labilnim karakterom. Zanr filma je romanti¢na drama. Katharine Hepburn i Humphrey
Bogart utjelovili su glavne likove Rose Sayer i Charlieja Allnuta. Radnja je smjeStena za
vrijeme Prvog svjetskog rata. Rose je misionarka koja se zajedno sa svojim bratom zivi u
srediSnjoj Africi. Ubrzo izbije rat, malo zatim njezin brat umire. Kapetan omanjeg broda,
Africke kraljice, alkoholicar Charlie pristane odvesti Rose do sigurnog teritorija.
Medutim, nakon Sto se Rose ukrca na Charliejev brod otkrije svoj plan da potopi neprijateljski
brod (njemacke vojske). Tijekom cijelog filma naglasak je na Roseinom intelektu koja je
informirana o oruzju te sama smislja plan izrade torpeda i ona je ta koja nagovara SvVO(
suputnika da joj se pridruzi. Zainteresirana je za sve tradicionalno “muske” poslove i nedugo
nakon ukrcaja na Africku kraljicu ona umjesto Charlieja po¢inje kormilariti brodom. Ovaj film
je vazan za usporedbu sa ostalima iz tog doba jer uloga Zene iz pasivne prelazi u aktivnu. Ovdje
nije prisutna podijeljenost zadovoljstva gledanja aktivnog muskarca i pasivne Zene. Rose nije
prikazana kao objekt muSke Zudnje, naglaSen je njezin kreativni potencijal i poduzetnicki duh.
Takoder, u filmu nije teZiSte na njezinom seksipilu, jer je Rose bez obzira na to §to se gotovo
Citava radnja filma odvija u Africi na brodu, cijelo vrijeme u Sirokoj haljini sa dugim rukavima,
znojna i prljava. Jednako tako, za razliku od primjerice, Hitchcockovih filmova? u ovome nije
slu¢aj da je Zena kaznjena ili da ju musSkarac spasava. Prema tome ovaj film demantira

Mulveyjinu tvrdnju da su price i odnosi likova ovisni o pratrijarhalnim diskursima. Kod Rose i

5 Vojkovi¢, Sasa. Filmski medij kao (trans)kulturalni spektakl: Hollywood, Europa, Azija. Zagreb : Hrvatski
filmski savez, 2008 : 73
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Charlieja brise se granica “muskog” i “Zenskog” oblika ponasanja, podjele poslova. Oni su tim.
On ¢isti brod i kuha ¢aj, a ona kormilari. Odgovornost za sve §to im se dogada je podijeljena.
Takoder, vidljivo je da je Rose ima vii stupanj obrazovanja od Charlicja. Sto se samog
fenomena spasavanja ti¢e, moglo bi se re¢i da je Rose ta koja spasava Charlieja od alkohola.
Zena nije krivac niti je pod prismotrom. Medutim, najvjerojatnije najveéi paradoks u filmu je
Sto je Rose misionarka, a Zeli unistiti brod koji pripada njemackoj vojsci i sve ljude u njemu, u

¢emu na kraju uspijeva.

Ovo je jedan od filmova koji je u ono vrijeme bio veoma uspjesan. Istie se 1 po tome $to su
glumci bili ve¢ u zrelijim godinama, Sto nije nimalo utjecalo na popularnost i gledanost.
267akljuéno, Africka kraljica je savr$en protuprimjer Mulveyjinoj tvrdnji da su odnosi likova
ovisni o patrijarhalnim diskursima. lako je doista bilo tako prikazano, u mnogim onda$njim
popularnim filmovima. Filmovi u kojima je reprezentirana zena sa snaznim karakterom nazalost

su puno rjedi. %’

9. Sveo Evi

Film Sve o Evi (1950) redatelja Josepha L. Mankiewicza analiziran je u ovome radu jer sadrzi
elemente koji su feministi¢ke prirode. Glavnu ulogu, ulogu Margo Channing igra Bette Davis,
poznata feministicka heroina u ono vrijeme. Naime, Davis takoder igra snaznu ulogu u filmskoj
adaptaciji predstave Male lisice (William Wyler, 1941), gdje se bori za o¢evo nasljedstvo koje
je pripalo muskim ¢lanovima obitelji. U filmu Sve o Evi Gerry Merril utjelovio je muskog
glavnog lika, Margoinog odanog ljubavnog partnera Billa Simpsona. Ulogu Eve preuzela je
Anne Baxter. U film nas uvodi glas naratora, kazaliSnog kriticara Adissona DeWitta. Margo
(Bette Davis) uspjeSna je kazaliSna glumica u svojim Cetrdesetim godinama, koja ima sve §to

Zeni treba; karijeru, novac, partnera, ali nema djecu. Margoin Zivot je bio dakle u dosta dobrom

26 Berardinelli, James. African Queen, The (U.S./U.K., 1951) A movie review, Reelviews :
http://www.reelviews.net/reelviews/african-gueen-the posjet 19.7.2019.

2" Morrison, Rutherford Lara. 8 surprisingly feminist moments in Old Hollywood Movies, Bustle :
https://www.bustle.com/articles/66378-8-surprisingly-feminist-moments-in-old-hollywood-movies posjet
19.7.2019.

13


http://www.reelviews.net/reelviews/african-queen-the
https://www.bustle.com/articles/66378-8-surprisingly-feminist-moments-in-old-hollywood-movies

stanju sve dok se nije pojavila sociopatkinja Eve Harrington koja joj je osim kazali$nih uloga i
haljina pokuSala preoteti i partnera. Naime, Eve ulazi u Margoin zivot pod krinkom
obozavateljice i to preko njihove zajednicke prijateljice Karen. Nedugo nakon upoznavanja,
Margo dopusta Eve da se useli u njezin dom i da joj postane osobna asistentica. Eve je tu priliku
jako dobro iskoristila i na taj nacin se priblizila Margoinim navikama i na¢inu zivota. Malo po
malo, Eve uspjeva dobiti glavnu ulogu u najnovijem Broadwayjskom spektaklu, dok Margo
pada u depresiju. Tu nailazimo na jedan od najpoznatijih citata o Zenama opcenito koji se 1
dandanas moze primijeniti : ,,To je smijeSna stvar, Zenska karijera®, kaze ona. ,,Stvari koje
odbaci$ na svojem putu do vrha ljestvice kako bi se mogao brze kretati - zaboravljas da ¢e ti
trebati ponovo kad se vrati§ kao Zena. Postoji jedna zajednicka karijera svih zZena bez obzira
volimo li ju ili ne, a to je - biti zena. Prije ili kasnije moramo se baviti time, bez obzira na to
koliko smo karijera imali ili zeljeli.* Uzevsi u obzir da je film nastao samo nekoliko godina
nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata, Margo se odaje priznanje Sto Salje publici tako
jednostavnu, a bezvremensku poruku Zenama — trebamo se baviti sami sa sobom, pokusati §to
efikasnije rijesiti svoje probleme 1 boriti se za ono $to nam s pravom pripada. Jo§ jedan od
znacajnijih trenutaka u filmu zasigurno je scena kada se Eve nabacuje Billu, Margoinom 8
godina mladem partneru, a on je odbije. Taj dio spominjem jer je u vecini holivudskih filmova
bila rijetkost da zena ima mladeg partnera od sebe, uobicajeno je bilo da je muskarac minimalno
10 godina stariji od svoje odabranice (na slican primjer gdje je zena starija od muSkarca
nailazimo u filmu Bulevar sumraka, takoder iz 1950. godine ). Scena gdje se Eve nabacuje Billu
a on je odbije takoder nije bas uobicajena, u filmovima onog vremena partneri su obicno bez
problema varali svoje odabranice. No, Bill je o¢ito bio drugacijeg kova. Tijekom cijelog filma

iskazuje svoju podrsku i ljubav Margo.

Bez obzira na to $to film sadrzi neke feministicke karakteristike u njemu se posebno istice jedna
scena koja nam pokazuje mizoginisti¢ku kulturu onog doba. Radi se o sceni kad Margo priredi
Billu rodendansku zabavu, na kojoj se izmedu ostalih pojave Addison DeWitt drze¢i gospodicu
Caswell pod ruku. On ih ostavlja da se medusobno upoznaju, a Eve govori Caswell : ,, Bojim
se da bi me gospodin DeWitt mogao smatrati dosadnom ako ¢emo predugo razgovarati* na §to
joj ona odgovara da se ne mora brinuti, jer uopc¢e nece ni dobiti priliku da kaZze neSto. Tu nam
je kratko, ali jasno dano do znanja kako je gospodin DeWitt doZivljavao Zene. Margo nam
ukazuje kako je tesko biti Zena zbog toga Sto je 1 sama priznaje za karijeru vazna ona eksterna,
prolazna ljepota. Njezinu zabrinutost oko nadolaze¢eg 40. rodendana is¢itavamo u sljedecoj

recenici : ,, Bill ima 32 godine. On 1 izgleda kao da ima 32. Tako je izgledao i prije 5 godina.
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Tako ¢e izgledati i za 20 godina. Mrzim muskarce.* lako su Zene i dandanas zabrinute u vezi
starenja i izgleda, prije su bile u puno goroj poziciji na sto ukazuje ¢injenica da su ono vrijeme
agencije za zaposljavanje koristile tajne kodne sustave za ocjenu Zena temeljene na njihovom
izgledu i stilu odijevanja. Cesto se puta radno iskustvo neke starije Zene vrednovalo mnogo
manje nego $to se vrednovao fizi¢ki izgled, privlaénost neke mlade Zene.?® Ovaj film ipak ima
snaznu poruku i kraj koji pokazuje da nikakvo zlo koje u¢inimo drugome ostaje nenaplaé¢eno.
Margo Channing bez obzira na svoje mane i nesigurnosti ostaje u vezi sa Billom. O tome se
zapravo 1 radi u feministickom pristupu filmu, nisu prikazane savrSene zene, ve¢ one koje

pokusavaju preuzeti svoju sudbinu, imaju stvarne slabosti i spoznaju vlastitu snagu.?®

Uzevsi u obzir sve prije navedeno, stanje Zena u pedesetima, filmove sa snaznim 1 manje
snaznim Zenskim karakterima, razdoblje postmodernizma rane 2000-e, Bridget Jones donosi

nam jedan sasvim novi, drugaciji pristup portretiranja Zenskog lika na filmu.

10. Bridget Jones

Lik Bridget Jones iz filma Dnevnik Bridget Jones (Sharon Maguire, 2001) isprva se ¢ini kao da
je ,,Cisti” produkt post modernog doba. Bridget je u ranim tridesetim godinama svojeg Zivota,
slobodna je i nema djecu, ganja karijeru, a dok nije na poslu izlazi sa druStvom po pubovima.
Iako se na prvi pogled ¢ini kao sabrana osoba, ubrzo otkrivamo koliko ju njezine nesigurnosti
koce u privatnom i poslovnom zivotu. Njezina cudnovata osobnost kao da ju sputava da se
izrazi u svoj svojoj punini. Ubrzo doznajemo da Bridget nije zadovoljna sa svojim tijelom (zali
se na celulit, debljinu, broji kalorije) te zazire od moguc¢nosti da ¢e zauvijek ostati slobodna,
tocnije pribojava se da nikad nece imati bracnog partnera. lako je film snimljen u 21. stolje¢u
kod Dnevnik Bridget Jones nailazimo na staromodne, tradicionalne obrasce ponaSanja.

Neporecivo je da si glavni lik ocajnic¢ki pokuSava pronaci partnera i u strahu je da ako se to

28 Napa Valley College, Women at work in the 1950's. Napa Valley :
http://www.napavalley.edu/people/emccown/Documents/152-1950%27s%20Career%20Women.pdf, posjet
14.8.20109.

29 Ebert Roger, All about Eve, Rogert Eber : https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-all-about-eve-
1950, posjet 17.8.2019.
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ubrzo ne dogodi, nec¢e moci imati Svoju biolosku djecu, $to joj je veoma odbojno. Jednako tako,
¢ini se kao da joj je potreban musSkarac da bi se osjecala kao ,,prava“ Zena, a gledatelji filma je
ne mogu kriviti jer su svjesni da je taj fenomen drustveno-povijesno uvjetovan. Premda je u
nekim scenama prikazano kako je Bridget svjesna da Zivi u modernom dobu i uvida da je njezin
nacin razmis$ljanja i pogled na brak i djecu pomalo staromodan, i dalje si ne moze pomoc¢i kod
nacina na koji se osjeca, ne moze izaci iz svoje koze. Angela McRobbie, autorica teksta Post
feminism and popular culture: Bridget Jones and the New gender regime nalaze kako je Bridget
bez obzira na to Sto se isprva €ini kao zenski lik koji robuje tradicionalnim formama, zapravo
samo zena koja je sigurna u ono $to zeli, ali je je do toga doSla putem eliminacije onoga §to ne
zeli (ne zeli ostati sama, ne Zeli imati celulit, ne Zeli propustiti priliku da bude majka) Nadalje,
McRobbie pise kako je u 21. stolje¢u doslo do prikazivanja Zena koje govore za sebe, usude se
izre¢i svoje strahove u vezi pronalaska muza. ,,Ove nove mlade Zene su dovoljno samopouzdane
da izjasne svoju anksioznost, strahove u vezi pronalazenja muza, izbjegavaju agresivne i
pretjerano tradicionalne muskarce, drsko uzivaju u svojoj seksualnosti, bez straha od dvostrukih
standarda.” 3®Osim toga Zenski likovi u mnogim danasnjim filmovima su financijski neovisniji,
reprezentira ih se kao osobe koje zaraduju same za sebe. McRobbie opet dodaje da su u
modernim televizijskim serijama i filmovima kao $to je primjerice Seks i grad Zene samostalne,
same privreduju za zivot. Jasno je da Bridget osim Sto zeli uzivati u Zivotu, zeli se 1 skrasiti.
Angela McRobbie®! smatra da je to u redu te da je feminizam na neke na¢ine oduzeo Zenama
priliku da si dopuste da budu romanticne i placljive i da umjesto toga naglaSava da trebaju biti
snazne fizicki 1 pshicki. Za razliku od klasi¢nih holivudskih filmova, ovaj britansko- americki
film donosi nam zenski lik koji je slobodan otvoreno govoriti o svojoj seksualnosti i zelji za
spolnim odnosima. Prisutne su i reference na nova kulturoloska zbivanja u drustvu (otvoreno
se pri¢a o homoseksualnosti, dozvoljeni su istospolni brakovi). Dnevnik Bridget Jones na svoj
nacin prikazuje slabljenje patrijarhata i u skladu je sa zbivanjima u 21. stolje¢u. McRobbie istice
vaznost likova poput Bridget, te Carrie Bradshaw i Samathe Jones iz Seksa i grada, smatra da
su one predstavnice novog ,,rezima roda“ jer spomenute imaju financijsku i seksualnu slobodu
1 prema tome nama gledateljima/ gledateljicama donose nove eticke norme. Ovaj film posebno
prikazuje da Zena Zeli da je se prihvati to¢no onakvom kakva jest i sama Bridget smatra kako

je bilo teSko i neprirodno kada se pokuSavala suzdrzavati u druStvu muskarca u kojeg je

30 McRobbie, Angela. The Aftermath of Feminism : Gender, Culture and Social Change , London, Sage : 2009 :
21 (Vlastiti prijevod)

31 McRobbie, Angela. The Aftermath of Feminism : Gender, Culture and Social Change , London, Sage : 2009 :
17-22 (Vlastiti prijevod)
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zaljubljena, Marka Darcyja. Na kraju Bridget prihvati svoje nesavrSenosti, §to je popra¢eno
velikom dozom humora. Zaklju¢no, premda spomenuti film na prvi pogled sadrzi
antifeministicke elemente, elemente koji su prisutni u filmovima od pamtivijeka, Dnevnik
Bridget Jones to ipak nije. Na komentare da je film ovisan o patrijarhalnim diskursima oglasila
se 1 autorica serijala knjiga o londonskoj omiljenoj plavusi. Spisateljica Helen Fielding izjavila
je da njezine knjige nisu antifeministicke ve¢ da se sastoje od humoristi¢nog prikaza zivota
jedne Zene. Naglasila je da je lik kojeg je osmislila snazne i neovisne prirode Koji se u stanju
Koristiti humorom kako bi prezivio u izazovnim Zivotnim situacijama.®? Premda Dnevnik
Bridget Jones nije u potpunosti americki film, i u njemu se moZe prepoznati kakve je promjene

proSao zenski lik od pedesetih godina proslog stolje¢a pa do pocetka novog vijeka.

Ne moze se viSe re¢i da Zena sluzi samo za objektivizaciju, samostalna je i nije naglasena figura
u erotskom smislu.® Prije 60, 70 godina bilo je nezamislivo da Zena na filmu otvoreno govori
0 menstruaciji, kontracepciji, a ni homoseksualni odnosi se nisu spominjali, a kamo li da su
spomenuti ljudi mogli iskazivati javno svoju ljubav, vjencavati se. To ni u stvarnosti nije bilo
tako, pa nije bilo ni prikazano na filmu. U ono doba su postojali rijetko koji producenti filma

koji su bili voljni Siriti ideje ,,van svoga vremena”.

11. Mad Furiosa: Divlja cesta

Nadalje, prelazimo na jo$ jedan karakterno zanimljiv filmski Zenski lik. Rije¢ je o zapovjednici
Furiosi, glavnoj zvijezdi filma Mad Max: Divlja cesta (2015) To je ¢etvrti i najnoviji film Mad
Max franSize, a rezirao ga je George Miller. Glavni Zenski lik u ovome filmu utjelovila je
Charlize Teron, a po samome nazivu nikad se ne bi moglo zakljuciti da se radnja vrti upravo
oko ve¢ spomenute zapovjednice Furiose. Mnogi obozavatelji Mad Max fransize bili su veoma
razocarani koli¢inom i vaznoS¢u pojave Maxa Rockatanskog u filmu (ulogu Maxa preuzeo je
Tom Hardy). Naime, u ovome je nastavku zena preuzela vodecu ulogu u svemu, ona je najvise
odgovorna za spaSavanje Citadele od Besmrtnog Joea. PoneSto se razlikuje od svojih

prethodnika iz razloga $to je u ovome djelu stavljen ve¢i fokus i vaznost na Zenu te Zenske

32 Brown, Mark. Helen Fielding says her books are not anti-feminist. The Guardian :
https://www.theguardian.com/film/2017/may/26/helen-fielding-says-bridget-jones-books-are-not-anti-feminist
posjet 10.7.2019.

33 Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism : Introductory Readings.
Eds. Braudy Leo, Cohen Marshall. New York: Oxford UP, 1999: 838.
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likove opéenito. Likovi u filmu su Max Rockatansky, zapovjednica Furiosa, Uzgajacice
“Breeders” , Nux “War boy” , Besmrtni Joe, Kamakrazi, Vuvalini. Vrijeme radnje je pedeset
godina nakon apokalipse, a mjesto radnje Divlja cesta, Citadela. Na pocetku filma prikazan je
Max, sam u pustinji. Rockatansky uskoro biva zarobljen. Sljede¢a scena prikazuje njega u
bijegu, no ¢ini se kao da mu sloboda nije bila naklonjena. Ubrzo upada u zamku Kamakrazima,
ratnim junacima Citadele. Oni ga zarobe i koriste njegovu krv da bi prezivjeli i ojacali.
Kamakrazi su takoder podanici Besmrtnog Joea, koji je tiranski voda Citadele. U
meduvremenu, Furiosa, jedna od Joeovih porucnica, dobila je zadatak da zajedno sa skupinom
Kamakraza i kamionom ode po benzin i streljivo. Uskoro Joe dobiva dojavu da je porucnica
skrenula s rute 1 sa sobom povela pet mladih Zena koje je Joe odabrao za radanje 1 odgoj djece.
Na to Joe vodi cijelu svoju vojsku u potrazi za Furiosom, pozivajuci se na pomo¢ obliznjeg Gas
Towna i Bullet Farma. Besmrtni Joe jest antagonist, klasi¢ni negativac, ,kralj
patrijarhata zaduZen za komunikaciju izmedu neobi¢nih, futuristickih vozila i Kamakraza,
¢vrsto posvecenih ratovanju i zrtvovanju. V8 je glavni simbol patrijarhalne hijerarhije
kriminalaca u Citadeli, koju Max napusta i ide u potragu za Furiosom, o kojoj ovisi opstanak
njega i njegovih nasljednika. On je ubrzo pronade Sto 1 nakon toga se odvija borba izmedu nje,
Maxa i Joeovih podanika. Isti¢e se jedna zanimljivi pojava u filmu, a ta je $to Besmrtni Joe ima
pet zena, koje se jo§ nazivaju UzgajaCice (Breeders). Sve su lijepe, bez vanjskih vidljivih
mutacija ili guba, izraslina koje su uobicajene medu stanovnistvom Citadele. To ih ¢ini
savrSenom zalihom za uzgoj zdrave djece. Joe ih drzi zakljuCane u “biodomeu”, iza visoko
postavljenih vrata bankovnog trezora unutar Citadele. One nose pojaseve Cistoce koji su
zatvoreni lokotima. Mnogi kriti¢ari slazu se da ovaj film sadrzi feministi¢ku propagandu. 34

Radnja je jednostavna iako pripovijeda stotinu dogadaja te su muski i zenski lik prikazani
jednako vaznima. Nakon $to Furiosa shvati da Zeleno mjesto kamo je Zeljela odvesti
Uzgajacice viSe ne postoji u izvornom obliku, odluci se ponovno suo€iti sa Joeom, te ga ubije.
Max, ona 1 preostale UzgajaCice vracaju se, uspjeSno preuzimaju Citadelu gdje ih puk doceka
rasirenih ruku. Odsutan je male gaze koji je esto bio prisutan u klasiénom holivudskom filmu.
Kamera ne snima na nacin da bi Furiosin lik bio nuden kao erotski objekt za gledanje publici 1

muskim likovima u filmu. *Ona nije pasivna, preuzima aktivnu ulogu. Film ne zavriava na

34 Valenti, Jessica. Mad Max: Fury road. The guardian :
https://www.theguardian.com/commentisfree/2015/may/27/sexists-are-scared-of-mad-max-because-it-is-a-call-
to-dismantle-patriarchies posjet 12.8.2019.

¥ Vojkovi¢, Sasa. Filmski medij kao (trans)kulturalni spektakl: Hollywood, Europa, Azija. Zagreb : Hrvatski
filmski savez, 2008 : 71
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Stetu zenskim likovima, ve¢ promovira njihovu snagu i neovisnost. Premda je istina da su i neke
od Uzgajacica aktivne (za razliku od mnogih klasi¢nih holivudskih dama u nevolji koje su
¢ekale da ih muskarac spasi) i bore se protiv Joea, 2 su se ipak zeljele vratiti Besmrtnom Joeu,
jer su navikle na zivot kakav su imale. Ponovno se vratam na pitanje tehnike snimanja, fokus
je na kadriranju lica, a ne zenskih dijelova tijela. 3 glavne teme koje su prozele film su
feminizam, iskupljenje i prezivljavanje. 80% radnje filma odvija u takozvanoj dromosferi,
gotovo je nemoguce ‘“uhvatiti” scenu u kojoj se likovi ne nalaze u pokretnom vozilu $to

oznacava trenutacno stanje covjeanstva —samo brzina, naprave, strojevi i tehnologija.

12. Wonder Woman

Posljednji film koji sam kriticki analizirala je Wonder Woman (2017). Odabrala sam ga jer je
relevantan i vezan za poglavlje koje se prije spominje u ovome radu, a u kojemu se doticu teme
drustvenih odnosa u proslosti. Kreator lika ove ¢udesne Zene bio je William Moulton Marston.
Marston®® je bio misljenja da su Zene zapravo moénije od muskaraca, a lik Wonder Woman je
stvorio otprilike za vrijeme trajanja Drugog svjetskog rata, inspiriran feministickom
propagandom uciteljice Margaret Sanger, Cija je propaganda promovirala kontracepciju i

planirano roditeljstvo.’

Taj film je dokaz da se pojava zenskog lika podosta razlikuje od prijaSnjih vremena. Naime, i
ranije je postojala adaptacija o ovoj akcijskoj junakinji, u obliku televizijskog serijala koji se
emitirao od 1975. do 1979. U televizijskom serijalu ova je ¢udesna zena prikazana kao snazna,
ali i kao jos$ jedan erostski objekt za gledatelje. To je vidljivo u trenutcima kada se transformira
iz Diane Prince u Wonder Woman i oskudno je odjevena te kamera usmjerava fokus na njezine
dijelove tijela. Iako seriji mozemo po mnogocemu dodati pridjev antifeministicka, postoje
kriteriji po kojima to ipak nije. Ve¢ je veliki pomak od starog holivudskog filma i serija to $to
je Zena superheroj, ratnica. Neporecivo je da je lik Wonder Woman simbol popularne kulture,
simbol Zene koja je mo¢na 1u stanju se osloniti samo na svoje sposobnosti kako bi rijesila neku
situaciju. U filmskoj adaptaciji ulogu Diane Prince preuzela je Gal Gadot. Ukratko na samome
pocetku vidimo Dianu, (radnja je smjeStena u sadaSnjost) koja je primila neku fotografiju radi

koje se pocinje prisjecati svojeg djetinjstva, pa se radnja prebacuje u proslost. U sljede¢em

36 Jones, Josh. The Strange Story of Wonder Woman’s Creator William Moulton Marston: Polyamorous
Feminist, Psychologist & Inventor of the Lie Detector. Open culture: http://www.openculture.com/2017/07/the-
strange-story-of-wonder-womans-creator-william-moulton-marston.html posjet 1.8.2019.

37 The Editors of Encyclopaedia Britannica. Margaret Sanger.

Britannica: https://www.britannica.com/biography/Margaret-Sanger , posjet 15.8.2019.
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trenutku njezino sje¢anje nam prikazuje odrastanje na otoku Themyscira i kako su je odgajale
Amazonke ratnice. I ona je Zeljela biti ratnica i premda joj je majka to zabranila nastavila je
potajice trenirati. Amazonke ratnice trenirale su jer imale su vaznu zadacu da ubiju boga
Aresa ®®

Osim $to je simbolizira mo¢ne Zene, ovaj novovjekovni blockbuster takoder reprezentira zene
na potpuno drugaciji na¢in. Premda i u ovoj sekvenci glumica u akcijskim scenama nosi usku
odjecu, ne moZe se reci da je ponudena za gledanje, njezin manjak odjece ne pretvara gledatelje
u objektivizatore njezinog tijela jer kamera nije fokusirana na tijelo zenskog lika ve¢ jednako

kao i u Mad Maxu, fokus je na licu i na emocijama koje lik prozivljava.

38 Williams, Zoe. Why Wonder Woman is a masterpiece of subversive feminism. The guardian:
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2017/jun/05/why-wonder-woman-is-a-masterpiece-of-subversive-
feminism, posjet 16.8.2019.
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13. Zakljucak

Na filmovima iz pedesetih ¢esto je bila reprezentirana idealizirana slika zivota bijele obitelji iz
predgrada. Zene su bile prikazane kao kuéanice, brizne majke, uvijek vesele ¢ekajuéi muza da
dode kuc¢i nakon posla. Filmovi su zapravo najbolje sluzili kako bi predstavljali ideal obitel;ji -
vrijednosti koje su postale definirane kao ,,americke*, trudile su se biti u potpunoj suprotnosti
s komunisti¢kim kolektivizmom. Takoder su bili zrcalo stvarnosti, ili barem onakve stvarnosti
kakvu su pojedini redatelji prizeljkivali. Iako su tradicionalne rodne uloge bile vidljivo prisutne,
pedesete godine su bile i desetlje¢e promjena radi nezadovoljstva postoje¢im stanjem u drzavi.
Brojne feministicke propagande uvelike su utjecale na razvoj promjena u drustvu. Na
filmovima su se vise nego prije poceli prikazivati i snazni zenski likovi, kojima je primjerice
na prvom mjestu karijera, nasuprot majki kucanica. Filmovi analizirani u ovome radu bili su
fokusirani na neke karakterno snazne zenske likove za odredeno povijesno razdoblje. Premda
su za razliku od pedesetih godina proslog stoljeca, danas Zenski likovi u mnogim filmovima
samostalniji i aktivniji, i dalje postoje filmovi koji promoviraju tradicionalne vrijednosti i

zensku pasivnost.
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