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Sazetak

Balkan, geografski i kulturno nejasno odreden dio jugoistocne Europe, koncept o kojem su
promisljali brojni teoretiCari, ali ga nikada u potpunosti definirali. Dok u pogledu jednih
Balkan djeluje kao homogena cjelina, za 'druge’ je to podrucje razlicitosti i raznovrsnosti u
koje su putem medija upisani razni simboli, znacenja, kulturni kodovi, vrijednosti i Stereotipi.
Glavna tema ovog rada je odnos percepcije i samo-percepcije Balkana u filmovima, odnosno
njegova nacina (re)prezentacije. S najve¢im fokusom na razdoblje od devedesetih godina
prosloga stoljeca pa sve naovamo, uzimajuci u obzir i Siri kontekst, cilj rada je kroz usporednu
analizu filmova, kako onih nastalih pod palicom stranih tako i onih nastalih pod palicom
balkanskih (‘domacih’) redatelja, kriti¢ki pristupiti te detektirati razlike i/ili sli¢nosti unutarnje

i vanjske percepcije.

Kljuéne rijeci: Balkan, film, Zapad, percepcija, balkanizacija, samobalkanizacija, stereotipi



Abstract

The Balkans, a geographically and culturally imprecisely determined part of Southeast
Europe, a concept thought by many theorists but never fully defined. While in terms of some,
the Balkans acts as a homogeneous entity, for 'others' it is an area of variety and diversity, in
which various symbols, meanings, cultural codes, values and stereotypes are inscribed
through the media. The main topic of this paper is the relationship between the perception and
self-perception of the Balkans in the film industry, id est its ways of (re)presentation. With the
greatest focus on the period from the 1990s onwards, given the broader context, the aim of the
paper is to critically approach films through comparative analysis of films produced by both
non-Balkan and Balkan directors, and detect differences and / or similarities between internal

and external perceptions.

Key words: Balkans, film, Occident, perception, balkanisation, self-balkanisation,
stereotypes



Sadrzaj

I U 1Yo T TSRS 1
| BALKAN
2. O teritoriju BalKana..........ccoieiiiiecie ettt e sttt e e e teenaenne s 3
2.1. Geografija i MEAFOra.......c.cccueiieieiicc e nne s 3
3. Balkan Kao SIMBOI NASTTA ........ccveiiieiiiicciece st nne s 5
4. Balkan: Nomen 1 0dreden]e SraniCa ........ccueivuieiiiiieiiieieiiieesiieesieessiieessineesssnesssineessssessnseessnns 8
4.1. Hrvatska i Zapadni BalKan ... 11
5. BAIKANIZACIIA ...ttt bbbt 12
5.1. Orijentalizam 1 BalKanizam ... 13
5.2, BAIKANIZAM .....eiiiieie ettt et e se e st e te e e reenre e e reenne e 15
6. Zapad - Okcident o Balkanu i Balkan 0 Balkanu.............ccccoiiiiiiiiiiiieceeee, 16
Il FILM
7. Zanimanja za BalKan ... 20
7.1. Balkan u popularno] KUITUIT ..........oooiiiiii e 21
T = E 1L LA T S U] (1] [ SRS SR 23
9. ZaPAd 0 BAIKANU......c.eiiiiiiie et 28
9.1. Dobrodosli u Sarajevo (1997) i Harrisonovo cvijece (2000) .........coevveiiciiiiniinennns 28
9.2. U zemlji krvi i meda (2011) / Kao da me nema (2010) ......cccovvrvereeniereenenienieniseeeee, 32
10. BalKan 0 BAIKANU .......ooiiiieiice et nne e nnes 35
10.1. Cabaret Balkan/Bure baruta (1998).........ccccuiiiiiiieieii e 38
10.2. GO WESL (2005) .....cvereeienieieieseeieseeie ettt sttt e bttt en b et n e 41
10.3. No Man’s Land/Nicija zemlja (2001) ............ccooceiviiiiiiiiiiiiiiiiciiei s 43
11. (Samo)balkanizacija Na filMU...........ccccoiiiiiiicc e 45
T1. ZaKIJUCAK ..o 47
I I L] - PSSR 49

13, FIlMOQrafija......ooiiiiiicce e 53



1. Uvod

Balkan, nikada do kraja definirano i odredeno podrucje i/ili drustveni koncept, nalazi
se u samom sredistu ovog rada. Rije¢ je o pojmu koji se danas, osim u povijesno-politickom
smislu Cesto koristi za ,,0znaCavanje podru¢ja modernih drzava Albanije, Bosne i
Hercegovine, Bugarske, Crne Gore, Hrvatske, Gr¢ke, Makedonije, dijela Rumunjske i Srbije,
te europskog dijela danasnje Turske* (Bugarin, 2011: 192). Heterogenost, a ujedno i
kompleksnost Balkana ocituje se u raznolikosti jezika, religija, kultura i narodnosti. Danas na
Balkanskom poluotoku zivi ,,0ko 50 milijuna ljudi, od kojih najbrojniju skupinu ¢ine juzni
Slaveni: Hrvati, Srbi, Bos$njaci, Crnogorci, Makedonci i Bugari na sjeveru, te Albanci, Grci,
Turci, Romi i Cincari na jugu* (Bugarin, 2011: 192-193). Razni teoretic¢ari daju svoje videnje
granica i pripadnosti naroda Balkanu, te ¢e u ovom radu najveci naglasak biti na podrucje

Zapadnog Balkana (podrucje bivse Jugoslavije).

Rad se sastoji od dva dijela. U prvom dijelu rada rije¢ je o opc¢enitom definiranju koncepta
Balkana u geografskom i kulturoloskom smislu, §to je veoma bitno razlikovati. U tom dijelu
bit ¢e rije¢i o teritoriju Balkana, njegovim granicama te povijesnim znacajkama.
Teoreticari ¢iji ¢e radovi posluziti kao temelj u razradi spomenutog su: Mark Mazower
(Balkan), Katarina Luketi¢ (Balkan od geografije do fantazije), Maria Todorova (Imaginarni
Balkan), Edward Said (Orijentalizam), Obrad Savi¢ i Dusan I. Bjeli¢ (Balkan kao metafora

izmedu globalizacije i fragmentacije) i dr.

Nude¢i prije svega povijesni pregled koji se odnosi na pocetak uporabe, prvotno shvacanje te
sam nomen termina, slijedi i prikaz drustvenog i simboli¢kog koristenja te poimanja koncepta
Balkan. U svrhu prodiranja u kompleksnost pojma uvodi se termin imaginativne geografije
koja oznacava odredeno podrucje s obzirom na niz druStvenih znacajki poput: odnosa mo¢i,
upisanih stereotipa, narativa, mitova te znacenja od raznih drustvenih, politickih 1 kulturnih
materijala. U tom smislu, Balkan se u ovom radu prije svega geografski ¢injeni¢no (pokusava)
odrediti i smjestiti, no ipak fokus rada je na onom imaginativnom, ideoloSkom, odnosno
drustveno konstruiranom konceptu Balkana te dekonstruiranju istog kroz filmove.
U radu se definiraju pojmovi orijentalizma, balkanizma, balkanizacije, (samo)balkanizacije
koji ne samo da opisuju Balkan, nego sluze takoder kako bi se i sam Zapad identificirao,

odnosno postavio u binaran odnos spram Istoka/Balkana.



U kontekstu odnosa Zapada/Okcidenta i Istoka/Orijenta s posebnim naglaskom na Balkan kao
tranzitno podrucje, kljucne su teorije Edwarda Saida te Marie Todorove koje daju Siru i

detaljniju sliku o samo njegovoj problematici.

Oba autora naglasavaju eurocentricnost u konstruiranju pogleda, kojeg nerijetko prate brojni
stereotipi i mitovi u kojem se Balkan predstavlja kao 'divlji’, ‘barbarski’, ‘primitivan’ i sl. te
uvijek stoji naspram ‘civiliziranog', 'tolerantnog' Zapada. Balkan simboli¢ki nazvan 'buretom
baruta’, u sebe ima upisane kodove koji se kroz ovaj rad iscitavaju i1 dekodiraju.
Polaze¢i od pretpostavke kako je Zapadni pogled na Balkan negativno konotiran, jedan od
ciljeva rada je takoder ispitati kakva je percepcija balkanskih naroda o Balkanu te kako ga

prikazuju.

Potonje ¢e biti ispitano kroz medij filma, §to ¢e biti i prikazano u drugom dijelu ovoga rada
kroz is¢itavanje (ne)vidljive simbolike i metafore u igranim filmovima. Koriste¢i se
(ponajvise) teorijskim okvirom filmske teoreti¢arke Dine lordanove, te filmskog kriti¢ara
Jurice Pavici¢a, cilj je odgovoriti na pitanja vezana za sli¢nosti i razlike u nacinima
(re)prezentacije te (samo)percepcije Balkana. Konkretnije, rije¢ je o komparativnoj analizi
filmova stranih redatelja (U zemlji krvi i meda i As if | am not there te Harrisonovo cvijece i

Dobrodosli u Sarajevo) 1 domacih redatelja (Bure Baruta, Go West i Nicija zemlja).



| BALKAN

2. O teritoriju Balkana

Balkan, pojam koji koristimo opisuju¢i danasnje podrucje jugoisto¢ne Europe, kao

takav nije oduvijek postojao. U povijesnoj studiji Balkana, britanski povjesni¢ar Mark
Mazower u djelu Balkan nudi povijesni pregled teritorija danasnjeg Balkana. ,,Izvorno, od
svog prvog spominjanja u petnaestom stoljecu, naziv Balkan oznacavalo je planinski lanac —
klasi¢nom upuc¢enom zapadnom putniku bolje poznat pod imenom anticki Haemus — kojim se
prolazi putem iz sredisnje Europe do Konstantinopola‘““ (Mazower, 2000: 3).
Kroz povijest su poneki vojni €asnici i povjesniari te Saica geografa istrazivali teritorij
Balkana, no njegovo poznavanje bilo je vrlo maglovito. ,,Vecina znanstvenika, ukljucujuci
gr¢ke autore najranije studije o tom podrucju, rabila je uobicajeniji izraz ,,europska Turska®.
Spominjanje Balkana ostalo je rijetkost jo§ dugo u devetnaestom stoljecu, a nisu se spominjali
niti balkanski narodi“ (Mazower, 2000: 4). Takoder, zbog nerazlikovanja razli¢itih
pravoslavnih zajednica (misle¢i na Grke i Slavene), isticao je britanski povjesnicar E.A.
Freeman 1977. godine kako je ,,ve¢ina Europljana na sve pravoslavne turske podanike gledala
kao na Grke* (Freeman u Mazower, 2000: 4).

Tek rastom slavenskih nacionalizama dolazi do razdiobe u poimanju naroda. ,,1880-ih
dani su ,,Europskoj Turskoj* ocito bili odbrojeni; drzave koje su je naslijedile — ,,Gréka,
Bugarska, Srbija, Rumunjska i Crna Gora, pojavile su se kao kandidati koji ¢e podijeliti $to je
preostalo® (Mazower, 2000: 4).

Krajem 19. stoljeca i pocetkom 20. u krugovima novinara, zapadnih putnika te propagandista
dolazi do popularizacije novog, a ujedno i Sireg pojma 'Balkan'. Po zavrSetku Prvog
balkanskog rata 1912. prestaje osmanska vladavina u Europi, a izraz 'Balkan postaje
opcepoznat i sluzbeno uvrijezen. U geografskom diskursu ¢itavo se podrucje poluotoka, (po
nekima pogresno), stavlja pod nazivnik Balkanskog poluotoka te kao takvo postaje

ukorijenjeno u svakodnevnom govoru.

2.1. Geografija i metafora

Teoreticarka Katarina Luketi¢, u knjizi Balkan: od geografije do fantazije pristupa
problematici Balkana iz kulturoloske perspektive, udarajuéi temelje potencijalnim studijima

balkanizma, kao odredenoj podvrsti orijentalizma. Proucava pojam Balkana ne samo kroz
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povijesni aspekt ve¢ kroz onaj druStveni i simbolicki kako bi prodrla u kompleksnost pojma
zbog njegovih teritorijalnih i kulturoloskih odrednica (Luketi¢, 2013).

Navodi kako su “Odnosi izmedu geografskih prostora i kultura vrlo kompleksni i
dinami¢ni, a stvarni smjestaj i veli¢ina, koliko god imali utjecaja, mogu dovesti do sasvim
pogresnih zakljucaka o drustvenim, politickim i kulturnim dominacijama” (Luketi¢ 2013: 12).
Drugim rije¢ima, nerijetko odredeno podrucje ima u sebe upisana kulturna znacenja, koja
nemaju nuznu povezanost sa njegovim prirodnim odlikama. Luketi¢eva takoder, uvodi termin
imaginativna geografija koji se formira od “raznog druStveno - politicko - Kkulturnog
laziranja...” a za Cije su konstruiranje vazni “odnosi politicke, ideoloske i druStvene moc¢i, a
ne nuzno i veli¢ina, smjestaj, prirodna obiljezja, zemljopisna datost, povijesna dinamika i sl; a
govoriti 0o odnosima geografskih prostora i kultura, prije svega znaci govoriti o slozenim
odnosima mo¢i kako u proslosti tako i danas” (ibid.). U slu¢aju Balkana rije¢ je o odnosima
mo¢i izmedu Europe i Azije, odnosno Zapada i Istoka.

Prema Mazoweru: “Sam Balkan je zauzeo polozaj kulturalnog meduzemlja izmedu Europe i
Azije - u Europi, ali ne i njezin” (Mazower, 2000: 11). Problematika leZi u mentalnim
distinkcijama Europe i Balkana; “civilizirane, miroljubive - prave Europe” i njenog
simboli¢nog binarnog oponenta - divljeg i barbarskog Balkana, koji postaje marginaliziran
Drugi. S jedne strane - Europa, mjera civiliziranosti, rt Azije, Valéryjev “dragocjeni dio
zemaljskog univerzuma, perla sfere, mozak prostranog tijela” (Valéry u Derrida:1999: 54); a s
druge strane Balkan, rt Europe “dvostruka margina, rub rubova...koji u kolektivnoj svijesti
promis§ljanja jednostavno nema Sansu u stvarnosti biti percipiran na nacin na koji se
percipiraju druge europske regije” (Luketi¢, 2013: 14). Stovise, Balkan prema zapadnjackim
kolektivnim predodzbama dobiva sljedece etikete: “zvjerinjak ili otpad Europe, njezin mrac¢an
i nepristupacan predio, slijepo crijevo, divlja periferija, atavizam na civilizacijskom tijelu
najprimitivniji dio - mjesto vjecnih konflikata, trajne nestabilnosti i mitskih sukoba; mjesto na
kojem vrijede druk¢ija pravila od onih u zapadnom svijetu pa zato nikada nece dostiéi taj
svijet” (ibid.).

Rijec je o podrucju vladavine kaosa; nasilja, razvrata, fanatizma i iracionalnosti. Spomenuta
percepcija iz zapadne vizure ponekad se interpretira i na obrnut, pozitivan nacin; kao
mogucnost bijega od civilizirane Europe, kao uzbudljivo mjesto avanture i egzotike koja u

civiliziranoj Europi viSe ne postoji.



U psihoanalitickom kljucu, Jacques Lacan, francuski psihoanaliticar, navodi da je
Balkan “zrcalna, obrnuta slika Europe: sablaznjiva i naizgled nepozeljna - ali samo naizgled,
jer ipak bez te obrnute, mra¢ne slike Balkana, Europa se ne bi imala u odnosu na $to
konstruirati” (Lacan u Luketi¢, 2013: 17). Kako bi izgradila vlastiti identitet, Europi je
potreban Drugi - Balkan - njezina suprotnost, negativna krajnost. U tom slu¢aju Balkan ima
sluzbu distinktivnog obiljezja u konstruiranju kolektivnog europskog identiteta (Luketic,
2013: 17). Zbog samo-definiranja Europa treba Balkan; dok simultano kreira sliku o njemu,
kao primjer onoga ¢emu se opire i iznad ¢ega se izdiZe, u isto vrijeme se u odnosu na taj isti i
sama konstruira.

Tijekom posljednja dva stolje¢a, Balkan od geografskog pojma prerasta u snaznu
metaforu, koja je ratnim zbivanjima (Balkanski ratovi, atentat u Sarajevu, rat devedesetih)
ucvrséuje temelje za razne negativne stereotipe, zbog kojih dan-danas Balkan ne uspijeva

neutralizirati sliku o sebi.

3. Balkan kao simbol nasilja

Od samog pocetka uporabe, Balkan je bio vise od geografskog pojma. Za razliku od
prethodnih izraza, ,,Balkan je bio nabijen negativnim konotacijama poput nasilja, grubosti,
primitivizma i sl.“ (Mazower, 2000: 6). Novinar Harry de Windt u svojoj knjizi ,,Zasto
'barbarska Europa?“ daje odgovor da je rije¢ o izrazu koji ,,to¢no opisuje divlje zemlje bez
zakona izmedu Jadranskog i Crnog mora“ (De Windt u Mazower, 2000: 6). Zbog niza
pobuna, osveta te ustanaka kroz 18. stolje¢e poput: pobuna protiv Otomanskog carstva u
Bosni i Hercegovini do 1850. godine te ustanka u Bugarskoj 1876. godine, krvnih osveta sve
do druge polovice 20. stolje¢a na nekim prostorima Kosova, Albanije i Crne Gore,
bombaskog teroristickog napada VMRO-a (Unutrasnja makedonska revolucionarna
organizacija) 1900. godine po Solunu, kraljeubojstvom Aleksandra Obrenovi¢a kojega su
zajedno sa suprugom Dragom 1903. godine upucali s nekoliko desetaka hitaca, potom
sabljama sasjekli tijela te ih bacili kroz prozor; takvim i drugim sli¢cnim masakrima tijekom
Balkanskih ratova (1912. i 1913. godine), Europa dobiva povoda za povezivanje podrucje
Balkana s nasiljem i krvoprolicem. U o¢ima Zapada slika Balkana koja se temelji na nizu
malih, medusobno suprotstavljenih, netolerantnih drzava, nesposobnih za samovladanje dugo

je ostala odrzana (po nekim teoreticarima poput: Marie Todorove, Nevene Dakovié¢, Milice



Baki¢-Hayden i dr. ¢ije teorije Ce biti izloZene u nastavku) takva slika jos uvijek je postojana
(Mazower, 2000: 7).

Po zavrSetku Drugog svjetskog rata politicka slika se mijenja, a “Balkan se pretvara u
poligon za natjecanje izmedu slobodnog svijeta 1 sovjetskog komunizma u vodenju
tradicionalno agrarnih drustava prema modernosti” (Mazower, 2000: 140). Zeljezna zavjesa
koja je prolazila jugoistocnom Europom dijeli teritorij na Gréku i njene komunisticke susjede.
Dakle, dogovorom na Cetvrtoj moskovskoj konferenciji u listopadu 1944. izmedu Churchilla i
Staljina 0 podru¢jima utjecaja U jugoisto¢noj Europi “Grcka ¢e potpasti pod Britance i
Amerikance; a ostatak ¢e pripasti Sovjetskom savezu-.

Kao posljedica, na podrucju cijelog Balkanskog poluotoka dolazi do masovne
industrijalizacije, mijenjanja gospodarskih strategija, zivotnog standarda koji hvata korak sa
standardom u ostatku Europe. ,,Balkan kao geopoliti¢ki pojam i ,,balkanski* kao pejorativna
odrednica opcenito su uocljivo izostajali iz vokabulara tada$njih zapadnih novinara i
politi¢ara® (Todorova, 2015: 223). Dolazi do ubrzanog razvoja gradova odnosno do tzv.
urbanizacije, a time i do promjena u nekadasnjim zivotnim obrascima (rijetko se moglo
pronaci seljake odjevene u narodne nosnje, vecina je odselila u gradove, odgajali su djecu
koja su i8la u Skolu, razvijali su nove poglede na potrosnju i zabavu te zaradivali dovoljno za
odlazak na odmor) (Mazower, 2000: 143) .

U tom periodu, pa sve do kraja Hladnog rata zabiljeZzen je masovni turizam koji je
dovodio milijune gostiju kako iz Zapadne tako i iz Isto¢ne Europe na skijalista i plaze.
Podru¢je Balkanskog poluotoka (tada percipirano kao podruéje Jugoistoéne Europe) postaje
atraktivna destinacija vrijedna posjeta, sto ujedno i mijenja nekadas$nju percepciju 0 samom
Balkanu nabijenu negativnim konotacijama. Osim toga, americki politi¢ari i europska nova
ljevica idealizirali su Titovu Jugoslaviju, ¢ime je posljedi¢no “slikovitost zauzela mjesto
nasilnosti” (Mazower, 2000: 7). Za vrijeme Hladnog Rata stereotipi se stiSavaju, i prekriva se
onaj nekadasnji 'stvarni' odnosno eurocentri¢no-konstruiran pejorativni karakter Balkana.

No, povratak negativnih konotacija, te ponovno ucvrs¢ivanje nekadasnje slike o
Balkanu ponovno dolazi do izrazaja za vrijeme rata pocetkom devedesetih godina na podruc¢ju
bivSe Jugoslavije. Slike o Balkanu se ponovno oZivljavaju s obzirom na “okretanje
jugoistocne Europe ka nekadaSnjoj povijesnoj logici ratova za teritorij i1 etnicku
homogenizaciju” (Mazower, 2000: 153). Kroz djelo Balkan povjesni¢ar Mark Mazower,

propituje simboli¢nu vezu izmedu nasilja i Balkana. U pokuSaju povezivanja istih, tvrdi kako

L Internetski izvor: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=59137
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“stolje¢ima, zivot na Balkanu nije bio niSta nasilniji nego drugdje; Stovise, Osmansko Carstvo
je bolje od veéine drugih uspijevalo uskladiti razli¢itost jezika i religija” (Mazower, 2000:
153). Povjesni¢ar Marko Fucek, navodi kako je ,,vjerska tolerancija Osmanskog Carstva,
bazirana na Serijatu (naziv za islamsko vjersko pravo nasuprot drzavnom kanonskom pravu) i
osmanskom uredenju omoguéavala vece vjerske slobode nego Sto su postojale u europskim
drzavama XVI. i XVIL stoljec¢a; a hvale¢i takav aspekt osmanskog sustava predstavlja ga kao
uzor za europski vjerski suzivot kojim je odrzavan sklad unutar carstva“ (Fucek, 2008: 33).
Prema britanskom povjesni¢aru Arnoldu Toynbeeju, izvor sukoba na podruc¢ju Balkana lezi
izvan samog njegovo podru¢ja. Odnosno, koriste¢i se terminom Todorove, u trenutku
pokusaja europeizacije Balkana, tj. “uvodenjem zapadne formule* [nacela nacionalizma],
dolazi do nemira izmedu naroda na Balkanu te nerijetko i pokolja...Takvi su pokolji samo
krajnji oblik nacionalne borbe izmedu medusobno neizbjeznih susjeda, potaknutih tom
kobnom zapadnom idejom” (Toynbee u Mazower, 2000: 154). Drugim rije¢ima, u 20.
stolje¢u se dolazi do uspona nacionaliz(a)ma, budi se nacionalna svijest naroda te u borbama
za teritorij, ali i odredivanje granica drzava, ¢ime posljedi¢no dolazi do 'etickog ¢iS¢enja' u
obliku pokolja.

Ovdje, pak Mazower povlaci paralelu s ‘etni¢kim ¢is¢enjima’ te nasilnim ¢inovima nad
narodima koja su se kroz povijest dogadala u drugim dijelovima i drzavama svijeta (poput
linCovanja u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama od 1880-1920, genocida nad Armencima u
Anatoliji 1 sl.) ali koja ipak nisu dovoljno snazna, kao ona na Balkanu da bi dobila titulu
nasilnika. MiSljenje zapadnjaka da “nad Balkanom lebdi primitivna i orijentalna krvolo¢nost”
oblikovano je zbog “neciviliziranog ¢ina - odsijecanja glave protivnicima i njihovog javnog
izlaganja” koji je u proslosti doista bio prisutan u pograni¢nim ratovima izmedu osmanskih
vladara Bosne i Hercegovine i njihovih crnogorskih susjeda (Mazower, 2000: 156). Dodaje,
Mazower, kako takoder i sam pojam okrutnosti ima razlifite definicije 1 poimanje, a kao
primjer piSe o elektri¢noj stolici 1 smrtonosnim injekcijama koje nisu bile neuobiCajene mjere
kaZnjavanja u Sjedinjenim Americkim DrZavama, ali ipak, izgleda nedovoljne za dobivanje
(istog) statusa okrutnosti. Duboko ukorijenjeno misljenje tesko je iskorijeniti, a ujedno i
pisanje o “balkanskom nasilju kao o iskonskom i ne-suvremenom bio je jedan od nacina na

koji je Zapad odrZavao Zeljenu udaljenost od njega” (Mazower, 2000: 159).



4. Balkan: Nomen i odredenje granica

Osim drustveno konstruiranih metafora vezanih za pojam Balkan, bugarska
povjesniCarka i teoreticarka Maria Todorova, u ¢uvenom djelu Imaginarni Balkan prilazi
pojmu iz lingvisticke perspektive.

Kako bi objasnila znacenje, ali i imenovanje Balkana, Maria Todorova se koristi teorijom
strukturalista Ferdinanda de Saussurea o jezicnom znaku. U djelu Cours de linguistique
générale (Tecaj opce lingvistike, 1916) koji se sastoji od biljeski studenata s njegova
predavanja, Ferdinand de Saussure znak se dijeli na “oznacitelja (signifié - akusti¢na slika) i
oznaceno (significant - pojam u jeziku, ali ne i konkretni predmet)” (Saussure u Sedgwick,
1983: 208). Jezi¢ni znak djeluje poput veze tih dviju sastavnica koja postoje u medusobnom
arbitrarnom/proizvoljnom odnosu, a svaka od sastavnica postoji iskljuc¢ivo zahvaljujuéi
postojanju one druge. Oznacitelj akusticna slika primjerice p-a-s, a oznaceno je
pojam/koncept domace Zivotinje koja laje (ibid.).

Takoder, Saussure navodi kako je jezik sustav razlika, a svaki znak/svak rije¢ ima smisao jer
se razlikuje od drugog znaka/od druge rijeci. U tom smislu Balkan je Balkan jer nije Zapad.

S druge strane za poststrukturalista Jacquesa Derridu, koji uvodi hijerarhiju u odnos
oznacitelja 1 oznaCenog, a oOznalitelj dobiva dominantnu ulogu, znak se dekonstruira,
oznacditelj i oznaceno se neprestano odvajaju jedno od drugoga da bi se ponovno spojili u
novim kombinacijama (Derrida u Todorova 2015: 45).

1z te perspektive : “oznacitel] “Balkan” se odvojio od svog izvornika 1 od iduceg
oznac¢enog (ili viSe njih) s kojim je stupio u vezu” (ibid.). Drugim rije¢ima, oznacitelj Balkan
se izdiZze od svog geografskog znacenja, te postaje prozet druStvenim i kulturalnim znacenjem
koje ujedno proSiruje samo njegov pojam. Ne zadovoljavajué¢i se tim jednostavnim
zakljuckom deridovske vizije, Todorova takoder istrazuje pojam 'Balkan' kao primjer
polisemije? (ibid.). Kako bi dokazala polisemiju, Todorova polazi od ideje da “odredeni
pojedinci 1 zajednice mogu aktivno stvarati nova znacenja iz znakova i kulturnih proizvoda
koji dolaze iz daleka”; te se odvazuje na proces uzastopnih spajanja i prespajanja oznacitelja
kroz proslost (ibid., 46).

Ono za ¢im traga jest trenutak kreiranja negativnog prizvuka Balkanu.

Ulaze¢i u samu povijest naziva Balkan, nailazi na sljedece: britanski pisac John Morritt 1794.

2 polisemija - obiljezje prema kojemu je rijeéi ili jezi¢nom obliku svojstveno viSe znadenja, a ne samo jedno.



godine putuju¢i prema Levantu® U uZem smislu rije¢i skupni naziv za zemlje koje leze uz
isto¢ne obale Sredozemnoga mora: Grcku, Tursku, Siriju, Libanon, Izrael, Jordan i Egipat;
Grcka se kadsto izuzima iz pojma Levanta. On se uglavnom podudara s pojmom Bliski istok)
u pismu sestri piSe kako “prolaze planinom koja je sada poniZzena imenom Bal.Kan, ali
karakterom ne zaostaje za antickim Hemom®’ (Morrit u Todorova, 2015: 46). Brojni putnici
iz kontinentalne Europe, ali takoder i engleski, svjesni imena Balkan davali su prednost imenu
Haemus. Najranije spominjanje naziva Balkan potjeCe iz petnaestostoljetnog zapisa
humanistickog pisca i diplomata Filippa Buonasccorsija Callimaca u kojem stoji da domaci
ljudi gorje nazivaju Balkanom “quem incolae Bolchanum vocant” (Callimaco u Todorova
2015: 47). Francuski veleposlanik Louis Deshayes Courmenin pise kako: “planinu koja
razdvaja Bugarsku od Rumunjske, Turci zovu Balkan, odnosno rije¢ je o onome §to su stari
narodi poznavali pod imenom Hem” (Courmenin u Todorova, 2015: 49). Isto tako, tijekom
osamnaestog stoljeca Balkan i Hem se sve ¢e$¢e upotrebljavaju jedan uz drugoga ili
naizmjence: “Kapetan Schad naveo je 1740. godine kako pise o “Balkanu, odnosno o planini
Hem ili o Hemu koji Osmanlije zovu Balkan”; Ruder Boskovi¢ odlucio je upotrebljavati
naziv Balkan, premda svjestan toga da je rije¢ o antickom Hemu; Armenci iz reda mekitarista
u osamnaestom su stoljec¢u upotrebljavali gotovo isklju¢ivo naziv Balkan, premda su znali za
stari Emos...” (Todorova, 2015: 49).

U devetnaestom stoljecu takoder je primjetno dvojno nazivlje: “Na karti europske
Turske austrijskog kartografa Franza von Weissa iz 1829, planina se naziva Mons Haemus
oder Veliki Balkan Gebirg; no ipak prevladava ime Balkan kao §to je vidljivo kod ruskih i
britanskih putnika” (Todorova, 2015: 49-50). Pojam balkan vezan je uz pojam planina:
“vecina turskih 1 osmanskih rje¢nika objasnjava ga kao planinu ili gorje, neki kao Sumovitu
planinu, a neki kao prolaz kroz gusto posumljene i kr$evite planine”; prema perzijsko-turskom
etimologijskom tumacenju- “pojam je izveden iz perzijske rije¢i “blato”(balk), uz dodatak
turskog deminutivnog sufiksa: “an” (Todorova, 2015: 52).

Do devetnaestog stoljeca termin se koristio isklju¢ivo za planinu, no 1808. August Zeune, koji
je dao cijelom poluotoku ime drzao se starog (po danasnjim geografima - pogresnog
uvjerenja) da je “Na sjeveru taj Balkanski poluotok odijeljen od ostatka Europe dugackim
planinskim lancem Balkan, odnosno nekadasnjom Albanijom, Skardom, Hemom, koji se na
sjeverozapadu spaja s Alpama na malom poluotoku Istra, dok se na istoku stapa s Crnim

morem kroz dva ogranka” (Zeune u Todorova, 2015: 51). Zemljopisne odrednice koje su

3 Levant (tal. levante: istok), u opéem znadenju Istok, istoéne zemlje
4 Haemus - antic¢ki naziv za planinu Balkan


http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=8170

obiljezavale to podrucje bile su sljedece: “Europska Turska®, “Turska u Europ“i, “Europsko
Osmansko Carstvo”, “Orijentalni poluotok”, “Slavensko-grcki poluotok”, “Juznoslavenski
poluotok™ itd. (Todorova, 2015: 54).

U drugoj polovici devetnaestog stolje¢a dolazi do ¢vrste afirmacije imena Balkan, a
ostale su odrednice izasle i1z uporabe. Na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stolje¢e naziv
Balkan, ali i Balkanski poluotok sve ¢e$¢e poprima politicke konotacije, a kako bi ih se
izbjeglo Otto Maull predlaze naziv Jugoistocna Europa (Todorova, 2015: 54). Tako-zvana
Stdosteuropa trebala je postati “neutralan, nepoliticki i neideoloS$ki pojam”; no on to ne
postaje (ibid.). KoriStenjem 'neutralnog pojma' Jugoisto¢ne Europe umjesto 'kompromitiranog’
Balkana ucinila bi se 'debalkanizacija Balkana'. Pejaorativno znacenje Balkana bi takoder, na
taj nacin ostalo u sjeni pred neutralnom Jugoistocnom Europom. Naziv Jugoistoéne Europe
biva koriSten sve do nacisticke zlouporabe u neposrednom poratnom razdoblju, kada postaje
nepozeljan, te se u stalnu uporabu vraca naziv Balkana (Todorova, 2015). Todorova iznosi
kako u njemackim geografskim prikazima Karl Kaser govori o podrucju Jugoistocne Europe
kojem je Balkan tek 'podregija’. Razlike u geografskom definiranju jugoisto¢ne Europe ti¢u se
ukljucivanja/isklju¢ivanja Madarske. Madarska po njemackim geografima jest “dio
Jugoisto¢ne Europe, ali ne i Balkana” (Todorova, 2015: 56).

Problematika u koristenju pojmova Jugoistocne Europe i Balkana kao istoznacnica,
dovodi do ukljucivanja Madara kojih “vrijeda da ih se zove Balkancima, smatrajuci se
superiornijima u odnosu na njih”, a u nekim sluc¢ajevima i isklju¢ivanje Rumunjske iz
razmatranja Balkana u uzem smislu, te njeno ukljucenje U Siri pojam Jugoisto¢ne Europe
(ibid.). Dakle, Balkan i Jugoisto¢na Europa jesu dijelom istozna¢nice, no Balkan se smatra
uzZim pojmom.

U geografskom definiranju pojma Balkan izdvaja se i Grcka koja je prije svega,
mediteranska zemlja, a samo bi se njeni “trakijski i makedonski dijelovi mogli uvjetno uvrstiti
u balkansku jezgru” (Todorova, 2015: 57). Hoffman izdvajaju¢i Madare i Grke, naglasava
kako osjecaj za ne-pripadnost koji dijele i Slovenci i Hrvati prema Balkanu nije dovoljno
vazan niti da se spomene te oni ostaju - ukljuceni u jezgru” (Hoffman u Todorova, 2015: 57).
Luketi¢eva navodi kako se popularizirao i izraz “Zapadni Balkan oznacujuéi sve drzave bivse
Jugoslavije, iskljuc¢ujuci Sloveniju, a ukljucujuéi Albaniju; rijec 'zapadni' u toj sintagmi treba
sugerirati ne samo geografski smjestaj, nego 1 duhovnu, civilizacijsku orijentaciju 1 ublaziti
negativnu obiljezenost u imaginativnoj geografiji” (Luketi¢, 2013: 19).

Neslaganja u definiranju granica Balkana, vezan je takoder i za njegovo politicko i

kulturolosko poimanje. Prema nekima: ukljucuje se cijela Rumunjska (ponekad cak 1
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Moldavija), a iskljucuje Turska; prema drugima ne ukljuuje se samo Turska ve¢ i Cipar.
Kako odrediti koje podrucje je balkanskije od drugog? S obzirom na razlicita zaleda kako
geografa, povjesnicara tako i teoretiCara, politi¢ara i drugih u poimanju Balkana, konsenzusa

nema.

4.1. Hrvatska i Zapadni Balkan

O granicama Balkana, zanimljiv je i pogled Hrvatskih gradana na njihovo
(ne)pripadanje Balkanu. Nakon rata na podruc¢ju bivse Jugoslavije, u Hrvatskoj, dolazi do

jaCanja nacionalnosti, a ,,otpor balkanizaciji, jedna je od temeljnih znacajki hrvatskog

identiteta” (Zidi¢ u Luketi¢, 2013: 254).

Ne smatraju¢i se dijelom Balkana, te opéenito njegovo perpetuiranje negativnog
imaginarija u novijoj povijesti vidljivo je po rezultatima istrazivanja iz 2001. godine,
znanstvenice Laure Sakaje nazvano ,Mentalna karta Europe: vizura zagrebackih
srednjoskolaca® (Sakaja, 2001). U istraZivanje je bilo uklju¢eno 395 ucenika zagrebackih
srednjih Skola, a odgovori su pokazali kako je po njima: ,,Balkanski poluotok jedno od
najmanje pozeljnih podru¢ja za Zivot — sve su se balkanske zemlje u tranziciji prema
hijerarhiji pozeljnosti za zivot su, s obzirom na druge europske zemlje, nasle na dnu popisa tj,
dobile su status najmanje poZeljnih za Zivot; opisuju¢i Balkan i Balkance koristili su se
pojmovima poput ,,plemenski, ,,neSkolovani, ,,zaostali®, ,,barbarski®, ,,nepristojni®, ,,divlji
narod®, ,,sumnjiva morala®, ,pokvareni®, a Cesto su se nalazila 1 rijec ,,prljav* — iskljucivo
vezano za Tursku 1 Albaniju (s obzirom na orijentalizirajuce slike predodzbi o islamu), jedina
postedena bila je Grcka, koja se po zapadnjackim imaginacijama nerijetko niti ne ubraja u
Balkan; u kontekstu vjere vidljiva je bila nacionalisticka ideologija iz devedesetih koja je
postala opceprihva¢enom istinom u hrvatskom kolektivnom imaginariju, te je stvorila
,hegativno videnje i distancu prema ostalim balkanskim zemljama“ (Sakaja u Luketi¢, 2013:

256-259).

U svim odgovorima, Balkan se spominjao kao stereotip, a istrazivanjem se potvrdilo i1 kako su

Srbi naj¢es¢a sinegdoha® za Balkan, odnosno, oni su: ,,sinonim za agresora, divljaka, rusitelja

5 Sinegdoha je stilska figura koja nastaje zamjenjivanjem jedne rije¢i drugom rije¢ju po nekoj medusobnoj
logickoj vezi, po stalnom zavisnom odnosu koji postoji izmedu predmeta, pojava i pojmova koje te rijeci
oznacavaju.
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I razaraCa, uniStavatelja crkava i kulturnog nasljeda...netko tko ne pripada zapadnom
svijetu...netko tko je nekulturan itd“ (ibid.). Iz istraZivanje se takoder moze procitati
poimanje granica Balkana: u prvoj neposrednoj zoni — zoni najaktivnijeg izvoriSta
stereotipova su Srbija, Jugoslavija 1 Bosna i Hercegovina; u drugoj ili ,,zoni ignorancije ili
indiferencije®“ — zoni na koju se Siri negativna slika, nalaze se Makedonija, Bugarska i
Rumunjska; u trecoj zoni, zoni izvan simboli¢ko-vrijednosnog sustava nalaze se Turska i
Albanija; a u Cetvrtoj zoni — jedina zona pozitivne percepcija- tzv. ne-Balkan na Balkanskom
poluotoku jest Grcka (Luketi¢, 2013: 258).

O (ne)pripadanju Balkanu, zanimljivo je anketiranje na temu ,.kako susjedi ocjenjuju
hrvatsku zemljopisnu politicku orijentaciju? - prema kojoj stanovnici Slovenije (58%) te
Bosne i Hercegovine u najve¢em(57%), a Crne Gore u najmanjem postotku (32%) smatraju
Hrvatsku balkanskom zemljom. Kao mediteransku zemlju je vidi 19% anketiranog
stanovniStva u Srbiji, 18% u Makedoniji, 22% u Sloveniji te 23% u Bosni 1 Hercegovini.
Hrvatsku kao srednjoeuropsku zemlju najvise Makedonci (33%), a najmanje Slovenci (11%),
a opceniti pojmovi koji se vezu za Hrvatsku po spomenutim zemljama su: nacionalizam,
bahatost, losa drzavna politika, hladnoca, vrlo 10§ odnos prema nacionalnim manjinama itd.

(vidi u Skoko: Hrvatska i susjedi, str. 67-73).

Sli¢no misljenje o Hrvatskoj kao balkanskoj zemlji dijele 1 druge europske drzave, no
ipak izgleda da je Hrvatska s obzirom na veli¢anje vlastitog nacionalnog identiteta, zemlja

koja iako se ne osjeca pripadnicom, percipirana kao dio Balkana.

5. Balkanizacija

Najvaznija rije¢ i ideja izvedena iz pojma Balkan jest pojam balkanizacija. Skovana je
krajem Prvog svjetskog rata, a “najcesce upotrebljava za oznac¢avanje procesa nacionalisticke
fragmentacije postoje¢ih zemljopisnih i politi¢kih jedinica u nove male drzave problemati¢ne
odrzivosti” (Todorova, 2015: 60). Nakon nastajanja ovog, pomalo, apstraktnog koncepta, koji
je Cesto bio (ali je takoder jo$ i1 uvijek) tumacen na razli¢ite naCine, uvida se i njegova

geografska udaljenost od ‘'izvora'. Njime se, naime, opisivalo i “stanje na dijelu Baltika, od
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Poljske do Estonije; a takoder su se definirale i prilike nakon Drugog svjetskog rata, odnosno
prestanak kolonijalne vlasti u Africi - tzv. balkanizacija Afrike.®

Tako balkanizacija postaje internacionalni koncept vezan za : ,raspad nekog zemljopisnog
podrucja Cija je posljedica osjecaj iS¢ekivanja gotovo apokaliptinog razaranja; takoder pojam
djeluje poput “bauka” kojim se moglo mahati pred nosom zapadnim saveznicima i igrati na
kartu straha od neizbjeznog sukoba izmedu Istoka i Zapada” (Todorova, 2015: 62-64).

U akademskom svijetu, pojam se ‘“izjednacava s multikulturalizmom, pretjeranom
specijalizacijom, a ujedno i upotrebljava kao metafora za postmodernizam i postkomunizam”
(ibid.). Ekstremno shvacanje ameri¢kog knjizevnog kriticara Harolda Blooma za
‘balkanizaciju’ ne znaci samo: “parcelizaciju, stvaranje malih entiteta koji medusobno ratuju,
veé postaje sinonim za dehumanizaciju, deestetizaciju, unistavanje civilizacije” (Todorova
2015: 66). Balkanizacija, tako kao koncept postaje jo§ apstraktniji i opSirniji te gubi vezu sa

samim Balkanom.

5.1. Orijentalizam i Balkanizam

Osim balkanizacije, uz Balkan se veze i koncept Balkanizam, koji je usko vezan uz
pojam Orijentalizam kojeg je u istoimenom djelu razradio Edward Said. U akademskim
krugovima, orijentalizam se javlja kao kritika diskursa koji prema Saidovoj formulaciji
oznacava “sveukupne nacine bavljenja Orijentom; ukratko, mozemo ga promatrati i analizirati
kao zapadnjacki stil dominacije, restrukturiranja i vladanja Orijentom” (Said, 1999: 3).

Pojam diskurs, Said je posudio od Foucaulta, a takoder se u opisivanju orijentalizma
koristio njegovim teorijama o znanju i moci, te ukazao na opasnost esencijaliziranja Orijenta
kao “drugoga” (Todorova, 1996: 26). Takoder, koristio se i teorijom o kulturnoj hegemoniji,
poznatog talijanskog filozofa Antonia Gramscija (ibid.). Pojam oznaCava “prevlast jedne
drustvene skupine nad drugom koja Se ostvaruje neprisilnim nacinima kao primjerena

nuznost”’

.U ovom slucaju Said dakako smatra kako je Zapad prevladao nad Istokom;
stvarajuci sliku o njemu koju naposljetku Istok i prihvaca.
Said polazi od cinjenice kako je orijentalizam: “nacin miSljenja zasnovan na

ontoloskoj i epistemoloskoj distinkciji izmedu Istoka - “Orijenta” i Zapada - “Okcidenta” ali

8 Internetski izvor: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=5534
" Internetski izvor: http://struna.ihjj.hr/naziv/hegemonija/24669/
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ne misle¢i pritom na prirodnu ¢injenicu, ve¢ onu drusStvenu tako zvanu imaginativnu
geografiju (Said, 1999: 9). No, istodobno rije¢ je o sustavnoj disciplini kojom europska
kultura dodjeljuje znacenje, a ujedno i ima vlast nad Orijentom - kreira ga politicki,
drustveno, ideoloski, znanstveno i imaginativno (ibid.). Said uvida ograni¢enost u misljenju,
upravo zbog nametnutog zapadnjackog pogleda na Istok - Drugog, ¢ime je europska kultura
dobila na snazi i osobnosti.

Naglasavajuéi povijesnu povezanost, odnosno dominaciju Zapada - Okcidenta
(Britanaca, Francuza ili Amerikanaca) nad Istokom - Orijentom (u pocetku se odnosilo samo
na Indiju, no s vremenom i na druga podrucja - Bliski istok; a naposljetku u svojoj analizi
Said se ograni¢io samo na Bliski istok, eliminirajuéi tako Japan, Kinu, Daleki istok pa cak i
Indiju), Said uvida kljuénim za golem korpus ‘orijentalistickih’ tekstova proizaslih iz te
povezanosti.

Dodaju¢i cijeloj pri¢i element vremena, jasno je kako “kultivirani i razvijeni
kapitalisticki Zapad” smatra naprednijim pred “primitivnim i industrijski zaostalim Istokom”
koji uvijek kaska za njim (Todorova, 1996: 28).

Prema marksistickom teoreti¢aru 1 knjizevnom kriti¢aru Fredericu Jamesonu “Istok
govori samo rje¢nikom sile i represije, a Zapad jezikom kulture i postvarenja” (Jameson u
Bjeli¢, 2003: 18). Iako, svjestan odredenih kultura i naroda smjeStenih na Istoku ¢iji su
povijest i obicaji veéi i vazniji od prijaSnje spomenute primitivnosti i zaostalosti, Said
naglaSava kako o tim iznimkama ne govori; on se fokusira na orijentalizam kao znak euro-
atlantske mo¢i, koji preuzima interpretativni monopol nad Orijentom; kreiranju filtrirane slike
o njemu, te ujedno 1 opceg prihvacanja iste polaze¢i od misli kako : “oni sami sebe ne mogu
predstaviti: stoga ih mi moramo predstaviti (ibid.). S druge strane, ne stvara se samo slika o
Orijentu, ve¢ se u takvom odnosu stvara i slika o Zapadu; pogled je dvosmjeran, ali i dalje
Klju¢ je na prihvacanju istog.

Jedna od kritika na Saidov “orijentalizam” jest da potiCe Citatelja da stvori sliku
prastarog odnosa “Istoka i Zapada” u kojem je u posljednju skoro uvijek - i u svakom slucaju
karakteristi¢no - agresivna, samouvjerena i Cesto jaca, kontroliraju¢a strana” (Parker, 1980:
6). Jedna od kritika takoder vezana je za Saidovu “koncentraciju na tekst te nedostatak
drustvene i gospodarstvene kontekstualizacije” (Turner, 1994: 4- 8). Usprkos navedenim, ali i
drugim kritikama, orijentalizam je 1 kao djelo 1 kao teorija koriSteno u akademskim

krugovima.
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5.2. Balkanizam

S druge strane, polazeé¢i od teze kako se pojam ‘Balkanizam’ su-postavlja Saidovoj
kategoriji ‘Orijentalizam’ i ne smatra se obi¢nom vrstom Orijentalizma, nego neovisnom
kategorijom s vlastitim posebnim odnosom s dominantnim europskim diskursima”; Todorova
u ¢lanku: ,,Konstrukcija zapadnog diskursa o Balkanu “ nudi prikaz sli¢nosti i razlika medu
spomenutim kategorijama (Todorova, 1996: 25).

Prije svega, dok je Orijentalizam, prema Todorovoj “neodredive prirode, Balkan
posjeduje povijesnu i zemljopisnu konkretnost” (Todorova, 1996: 26). Orijentalizam, tako
djeluje kao ideja, dok je Balkan geografski obiljezen teritorij (s diskutabilnim granicama).

Zatim, Todorova uz Orijent veZe metaforu egzoti¢nog i zabranjenog Zeleci na taj nacin
prikazati njegov simbol slobode i blagostanja, a ujedno i bijeg od civiliziranog Zapada o ¢emu
pisu brojni pjesnici i knjizevnici. S druge pak strane, navodi kako je u knjizevnim djelima o
Balkanu, opis slobode i romantike posve drugacije prirode - intrigantne i misteriozne
(Todorova, 1996).

Balkan kao i u geografskom poimanju nalazi se izmedu nespojivih cjelina - Zapada i
Istoka, a i vecina opisa o Balkanu, kao njegovo glavno obiljezje prikazuju njegov tranzitni
status. Smatraju¢i kako se orijentalizam bavi razlikama izmedu (nametnutih) tipova,
balkanizam razmatra razlike unutar jednog tipa, onog isklju¢ivo na podru¢ju Balkana
(Todorova, 1996: 38).
| dok je Said svoje djelo odredio kao “studiju zasnovanu na promisljanju onoga u §to se
stolje¢ima vjerovalo kao u nepremostivi ponor koji dijeli Istok od Zapada”; Todorovoj je
Balkan “uvijek pobudivao sliku mosta” (Todorova, 1996: 33). Most koji je kao metafora
koriSten u knjizevnom djelu Ive Andri¢a, djeluje kao most izmedu Istoka i1 Zapada, Europe 1
Azije. most razvoja: a kona¢no i kao ‘most rasa’ - rasna mijesanost stanovnistva na Balkanu
(ibid.).

Ipak u binarnom sustavu on se usporeduje sa Zapadom, poprimajuci obiljezja
iracionalnog, barbarskog Drugog. Klju¢no je ipak primijetiti kako Todorova, ali i drugi
kritiari poput: Vesne Goldsworthy, Vjekoslava Perice, Stathisa Gourgourisa, Milice Baki¢-
Hayden 1 dr. koji se bave problematikom balkanizma umjesto da govore Sto on doista jest,
postavljaju pitanje: “Otkud znamo to §to znamo o Balkanu?” te ga na taj nacin pretvaraju u
problem imperijalnog jezika (Savi¢, 2003). Kroz svoje radove, dokazuju kako ono $to znamo

jest ono Sto je Zapad kreirao o Balkanu, postavljaju¢i se tako dominantnijim u odnosu na
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Balkan. Ipak, ne pori¢u preklapanja s Orijentalizmom, ali naglaSavaju razli¢ite mehanizme
predstavljanja. “Dok Said tvrdi kako se orijentalisti¢ki binarizam Istok - Zapad odnosi vise na
‘projekt' nego na 'mjesto’, Baki¢-Hayden tvrdi kako je u bivsoj Jugoslaviji orijentalizam bio
'praksa samoidentifikacije' u kojoj sve etnicke grupe definiraju 'Drugoga’ kao nesto $to je
isto¢no u odnosu na njih” (Savi¢, 2003: 20). Na taj nacin, ne samo da orijentaliziraju Drugog
ve¢ 1 sebe “okcidentiraju kao nesto Sto je zapadno od Drugoga” smjeStajuéi se u prostor
izmedu (Baki¢-Hayden u Savi¢, 2003: 20).

Ne pripadajuéi tako niti jednom niti drugom, on postaje zasebna kategorija s posebnim
ali i komparativnim mjerilima za analizu. UvaZzavajuéi, pritom, razli¢itosti identiteta na
Balkanu, kao i posebnost kultura i razli¢ite povijesti, no ipak sa zajednic¢kim karakteristikama,
u poglavljima koja slijede bit ¢e ukratko prikazano shvacanje Balkana na Zapadu, ali i
Balkana na samom njegovom podru¢ju. Vise o percepciji Balkana bit ¢e razradeno kroz

analize filmova u drugom dijelu ovoga rada.

6. Zapad - Okcident o Balkanu i Balkan o Balkanu

Zapadni pogled na Balkan, kao $to je 1 u prijasnjim poglavljima spomenuto usko je
vezan za pojam moci. Pojmovi koji proizlaze iz Zapadnog - Europskog pogleda na Balkan,
vezani su uz koncept eurocentrizma. U antropoloskom smislu ,rije¢ je o (ne)svjesnom
ideoloskom procesu kojim se Europa i europska kulturna obiljeZja prikazuju kao normalna,

prirodna ili univerzalna*®

. Ve¢ u binarnoj dihotomiji Okcidenta 1 Orijenta, a takoder i
Balkana, jasno je kako se Zapad-to¢nije Europa postavlja kao norma, kojoj drugi teze.

U zborniku Balkan kao metafora izmedu globalizacije 1 fragmentacije autori
dekonstruiraju sliku Balkana koja je nastala izvan samog njegovog podrucja, te se u svojim
radovima osvréu na Zapadni pogled i percepciju. U njemu se kao i kod prije spomenutih
kritiCara, povjesnicara, antropologa i sl. koji se bave problematikom Balkana - ne analizira
Balkan kao etnoloska Cinjenica, ve¢ kao diskurs - balkanizam. Brojni zapadno-europski i
americki geografi i povjesnicari pokusali su geografski odrediti podrucje Balkana, no kao $to
je prikazano u poglavlju “O teritoriju Balkana” jasno je kako im nije poslo za rukom. No,

ipak u njega se bez obzira na neodredenost - imaginarnost upisuju simboli¢na znacenja.

8 internetski izvor: http://struna.ihjj.hr/naziv/eurocentrizam/23521/
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Dakle, proucavajuci slike - “re-prezentacije” Balkana - slike imaginarnog Balkana —
vezu se uz prostor toksi¢ne periferije Europe, rizicne zone, koja kvari sliku europskog
,homogenog drustva“ (Bjeli¢, 2003). Ipak ¢ine¢i nekakvu razliku izmedu Orijentalaca i
Balkanaca, Balkanci se smatraju Europljanima, ali ne ba$ u potpunosti. Balkan je interesno
podrucje brojnih velesila (Rusija, Austro-Ugarska, Francuska i dr.) te je zato i tesko
odgovoriti na pitanje 'zbog ¢ega taj narod nije dovoljno europski?', te se to pitanje, kroz
povijest, pa sve do danas ostavljalo otvorenim.

'Mracan Balkan', inferioran i divlji, ¢esto u o¢ima Zapadnjaka i nerazvijen, tek se treba
ukrotiti kako bi doSao na istu razini S ostatkom Europe. Osim toga, stavljanjem svih naroda s
podrucja Balkana (navedenih u prethodnim poglavljima) pod zajednicki nazivnik, narusavaju

se nacionalni suvereniteti tih naroda i drzava.

Todorova u svojoj iscrpnoj analizi Balkana uvodi i pojmove: europeizacija,
modernizacija, zapadnizacija - kako bi opisala utjecaj Zapada na Balkan, ali i njegov identitet.
Misljenja je kako je “Balkan poceo gubiti svoj identitet kad se poceo europeizirati”
(Todorova, 2015: 30). Ve¢ ovo misljenje potvrduje i razliku izmedu Balkana i Europe, a
ujedno i hijerarhijski polozaj razvijenije Europe, koja je uzor Balkanu i drugima. U gore
navedenim procesima, Balkan, odbacujuc¢i posljednje ostatke imperijalnog nasljeda, te
prihvacanjem racionalizacije, sekularizacije, industrijalizacije, formiranje burzoazije 1 sl;
preuzima europske obrasce te “oponaSa homogene osobine europske nacionalne drzave kao
normativnog oblika drustvene organizacije” (ibid.).

Poistovjecuju¢i Balkan s njegovim osmanskim nasljedem, Todorova upozorava kako
promi§ljajuéi o Balkanu sada, moramo biti oprezni ne bismo 1li govorili o veé
uznapredovanom stadiju europeiziranog, pozapadnjenog Balkana, u kojem on kao izvoran
polako i nestaje (Todorova, 2013).

Misle¢i o Balkanu (onom liSenom europeizacije) u oima zapadnjaka, nazire se misti¢nost,
istinska romantika, ali i prema ameri¢kom novelistu Arthuru D. Hawdenu Smithu - “osjeti se
muskost” - prikazujuéi je u pozitivnom svjetlu (Smith u Todorova, 2015: 33).
Uocljiva je i jedna razlika u kontekstu Istoka i Balkana. Dok Zapad govoreé¢i o metaforama u
domeni orijentalistickog diskursa svoj predmet i fokus egzotike trazi u zenskom elementu,
balkanisticki diskurs izrazito je muski (Todorova, 2015). Na taj nacin se ukljucuje i
rodna/spolna dimenzija — kultura je patrijarhalno re-prezentirana. Uz Balkan se veze metafora
nasilja te elementi ratovanja, muske ¢vrste ruke i sl. koje su najocitije u prikazivanjima rata na

tom podrucju. Primjer ovoga ocit je u filmu Podzemlje, kroz pojam homo balcanicus, koji ¢e
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biti detaljnije razraden u drugom dijelu rada. Rijec je o elementu koji iznova budi zanimanje
Zapada za Balkan te re-konstruiranje negativnih slika o njemu.

Stereotipi europskih naroda koji se vezu uz 'zaostali' Balkan, iako su fikcijski, imaju
korijen u zbiljskom dogadaju. Ratovi na podru¢ju Balkanskog poluotoka, a posebice ratna
zbivanja devedesetih godina 20. stoljeca, posluzila su kao argument ne samo za potvrdivanje i
osnazivanje stereotipa o kaoticnom nasilnom Balkanu, ve¢ kao i motiv za izradu filmova o
Balkanu o ¢emu ce biti govora u nastavku. No ipak, realan dogadaj zadobiva snagu stereotipa
kada se moguca izvorna znacenja hiperboliziraju, laZiraju ili promjene u neka druga znacenja
te kada se u konacnici i odvoje od ishodista (Luketi¢, 2015: 264). Stereotipi kao 'opce istine'
prenose se kroz medije oblikujuéi sliku o Drugom koju publika (uglavnom) prihvaéa. Dakako,
da isti stereotipi prolaze procese simplificiranja, dekontekstualiziranja, falsificiranja,
mitiziranja, iza kojeg slijedi proglasavanje opéevaze¢im opisom odredenog naroda, kulture i

sl (ibid.).

Virusi stereotipa koji se vezu za Balkan su: ,,bure baruta®, ,,grotlo mrznje*, ,,divlje
predvorje Orijenta®, ,,Mrac¢na podsvijest Europe®, ,,most“, ,laboratorij multikulturalnosti®,
,»divlji limes®, teritorij kojim prolaze linije sukoba civilizacija®“; a spomenuti rat koji se
odvijao na podrucju bivse Jugoslavije tzv — ,,novi balkanski rat” dodatno je potvrdio karakter
Balkana (Luketi¢, 2013: 167). Odgovor na taj pogled i stereotipe je pogled samih naroda
Balkana na Balkan. Zanimljivo je, upravo, paradoksalno pozitivno identificiranje s
negativnom slikom koju je kreirao Zapad. PokuSavajuéi izbjeéi ,,simptom takozvane
samoorijetalizacije”, pojma koji se nastavlja na Saidov koncept, u ovom slucaju —
samobalkanizacije — ,,samo-stereotipizacija i samo-destruktivnost Balkana®, ostavlja se
otvorenim, te se oko njega vode brojne polemike, kojima ¢e doprinijeti i Spomenute analize
koje slijede (Savi¢, 2003: 9).

Sve negativne predodZbe o nasilju, barbarstvu, divljaStvu i zaostalosti koje je Zapad
projicirao na Balkan, ,,balkanski narodi ¢esto projiciraju jedni na druge, na svog prvog
susjeda, na prostor i kulturu preko drzavnih granica® (Luketi¢, 2013: 133).
Problematic¢nost, kKoja je u dijelu o Zapadnom Balkanu spomenuta, tice se dakle i definiranja
toga ,,Tko uopce pripada Balkanu?* medu narodima Balkana. Primjerice, Slovenci bi rekli da
je to podrudje isto¢no od Sutle, u Hrvatskoj bi odgovor bio kako pocinje od Dunava, a u Bosni
da pocinje od Drine, dok bi Austrijanci rekli i za Slovence da pripadaju Balkanu (Slukan

Alti¢, 2011). Muslimansko stanovni§tvo Bosne najc¢e$ce ignorira ili ,,potiskuje naraciju o
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Balkanu, smatrajuci je nevaznom za svoj nacionalno-vjerski identitet, dok Makedonci nemaju

velikih problema identificirati se s Balkanstvom* (Todorova, 2015: 135).

“Balkan — to su drugi -rekao je poc¢etkom devedesetih Slavoj Zizek (Zizek u Luketié,
2013: 135). Balkan je uvijek Istoénije, drugdje, to je mjesto kojem se ne Zeli pripadati, no

ipak mu se pripada.

Takvim pribjegavanjem zajednickog nazivnika 'balkanski narodi', te opcenita
negativna samo-percepcija budi misli 'nacionalnog' karaktera. Ovakav pristup uvida se na tzv.
Zapadnom Balkanu, $to je vidljivo i u knjizevnosti, politici, historiografiji i medijima, kako bi
se izbavili s balkanskog prostora. NeuspjeSnost lezi u nadnacionalnom nametnutom imenu
Balkan koji je odigrao presudnu ulogu u percepciji tih naroda. Posebice, u (post)ratno
vrijeme, Balkan iznova dolazi u fokus zapadnjackog razmisljanja, ali i ponovne egzotizacije

Sto je ocigledno i1 u djelima sedme umjetnosti ¢ija analiza slijedi u drugom dijelu rada.
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I FILM

7. Zanimanja za Balkan

Nakon definiranja, odnosno pokusaja definiranja kompleksnosti pojma i podrucja
Balkana, kako geografski tako i kulturoloski, u sljede¢im poglavljima uslijedit ¢e is¢itavanje
spomenutih stereotipa, metafora te opcenito zapadnog (eurocentri¢nog) pogleda na Balkan, ali
1 samih Balkanskih naroda na Balkan kroz film. S obzirom na opSirnost pojma i podrucja,
konkretno zanimanje u ovom dijelu bit ¢e vezano za Zapadni Balkan te otkrivanje motiva koji
je posluzio kao okida¢ 'strancima' kako bi napravili film o Balkanu i njegovom narodu
(narodima) te prikaz nacina na koji to i ¢ine. ,,Celuloidne slike Balkana i Jugoslavije u
svjetskom filmu od 1900. godine do danas, onako kako su konstruirane kroz pogled stranca —
dosljaka, putnika, posjetioca; neminovno su morale biti povezane, buduéi da je Jugoslavija
Cesto shvacena kao najtipic¢niji dio poluotoka, tzv. vjecno srce (balkanske) tame® (Dakovié,
2008: 262). Analiziraju¢i sadrzaj i upisana znacenja o Balkanu na primjerima 'stranih' (4
strana filma - filmovi o Balkanu nastali pod palicom stranih redatelja) i 'domacih' filmova
(filmovi o Balkanu nastali pod palicom ‘domacih'/'balkanskih’ redatelja) bit ¢e prikazan
kontekst kako njihova nastajanja tako i potencijalnih posljedica na percepciju Balkana koje sa

sobom nose.

Balkan, djeluju¢i poput Pandorine kutije ¢ijim se otvaranjem zadire u nedokucivost
njegovih tajni, bio je, ali jo§ uvijek i jest u centru zanimanja brojnim povjesniarima,
antropolozima, politicarima, etnografima, teoretiarima kulture i1 drugima. Isto tako,
zanimanje za Balkan te narod(e) koji na njemu Zzivi(/e) prisutno je 1 u filmskim krugovima.
Reprezentacije Balkana artikulirane u filmovima prozete su stereotipnim slikama o narodima

koji na njemu Zive.

Baveci se regionalnim stereotipima, Todorova spominje tri karakteristike predstavljajucih
obrazaca — ,,egzotiku, ambivalentnost i thirdworldization* (Todorova u Dakovi¢, 2008: 262).
Pod prvim, Todorova polarizira sliku Balkana kojeg Zapad vidi kao: neobi¢an, mistican,
originalan, primitivan, a na njegovom podrucju prevladava barbarizam i dionizijski duh.
Ambivalentnost odnosno unutarnji sukob iliti neodredenost koju Balkan nosi, lezi u tome $to
je s jedne strane rije¢ o podrucju u kojeg se, Todorova smatra referiraju¢i se na Barthesa,
konstantno upisuju, prepisuju, ispisuju te re-artikuliraju odlike, a s druge strane rije¢ je O
podrucju vjeéne raskrsnice te ujedno i mosta Istoka i Zapada. Balkan, kao svojevrstan prag

civilizirane Europe, ali i propusna granica (p)ostaje zona neizbrisivih granica koje se “u
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stalnoj napetosti preplic¢u tvore¢i nove, raznovrsne kliseje.” (Todorova u Dakovié, 2008: 263).
Posljednji pojam koji Todorova navodi ukratko vezuje se za odredenje Balkana kao ‘“kutka
Treceg svijeta u Prvom svijetu” (ibid.). Drugim rije¢ima, konstruiraju¢i o njemu slike i
povezujuéi ga s primitivizmom, siromastvom, strastima i nasiljem, Balkan ¢esto podsjeca na

Tredi svijet.

Spomenute su se predodzbe o Balkanu, ,,ukorijenile i prenosile najviSe zahvaljujuci
popularnoj kulturi: zabavnoj knjizevnosti, filmovima, stripovima i medijskim tekstovima“
(Luketi¢, 2012: 23). U podrucju filma, posebno zanimanje za Balkan vidljivo je dolaskom
nemilih dogadaja devedesetih, Sto ga dovodi u centar negativne paznje. Danas takvo
zanimanje polako opada, iako “politicki, povijesni, strateski profil, multietnicki i
multikulturalni karakter balkanskog regiona opstaje u svojoj zanimljivosti, opiruéi se

preciznom definiranju i otkrivanju zapretanih znacenja” (Dakovi¢, 2008: 262).

7.1. Balkan u popularnoj kulturi

Poneki su romanopisci i redatelji u meduratnom razdoblju (misle¢i ovdje na Prvi i
Drugi svjetski rat), podrucje Balkana pretvorili u “pozornicu prikladnu za egzoti¢ne trilere o
korupciji, brzom ubijanju i lakom zlo¢inu” (Mazower, 2000: 6). Povjesni¢ar Mazower nabraja
nekolicinu poznatih djela koja su kroz knjizevnost i umjetnost reprezentirala podrucje
Balkana iz tog razdoblja : The Mask of Dimitrios (film noir Erica Amblera iz 1944. nastao po
uzoru na istoimenu novelu Franka Grubera iz 1939.), The Secret of Chimneys (roman Agathe
Christie iz 1925.), Black Lamb, Grey Falcon (putopis Rebbece West iz 1941.), Cat People

(film noir Jacquesa Tourneura iz 1942.).

U navedenim djelima Balkan predstavlja simbol moralnog pada meduratne Europe, dom
zlotvora, a narod koji zivi na podrucju Balkana kao leglo “drevnog grijeha” koji ljude
pretvara u smrtonosne seksualne predatore koji prijete uniStenjem “normalnih sretnih Zivota”
obi¢nih Amerikanaca (Mazower, 2000: 7). Prema misljenju Rebecce West, Cije se djelo
Black Lamb, Grey Falcon (Crno janje i sivi sokol), smatra ,,najvaznijim za razumijevanje
Balkana“; Slaveni su svadljiv, ali hrabar narod koji je umjetnicki nastrojen te koji duboko

zbunjuje druge narode (West u Luketi¢, 2013: 76).
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Kao §to je prije spomenuto takvi kliSeji slabe za vrijeme Hladnog rata, kada Balkan u ofima
Zapadnjaka dobiva 'povoljniji' status. No, medunarodna ratna dogadanja ponovno jaaju
nekada$nju sliku Balkana. Stvaraju se filmovi koji se (in)direktno doti¢u ratnih zbivanja na
podrucju Balkana, a u fokus dolaze teme vezane za opsadu Sarajeva, ratne zloc¢ine i zlo¢ince
netrpeljivost medu narodima na Balkanu i slicno. Svojim sadrzajem oni ne samo da

reprezentiraju vec¢ ujedno propituju, ali i ponovno ispisuju povijest (iz vizure Drugog).

Balkan kao podrucje, no preciznije Bosna i Hercegovina (naj¢es¢e Sarajevo) kao
mjesto radnje postaje Zapadu kljuéni motiv o kojem se (in)direktno govori, bilo kroz ljubavne
i ratne drame vezane za ratno novinarstvo: Dobrodosli u Sarajevo (Welcome to Sarajevo,
1997) engleskog redatelja Michaela Winterbottoma, Comanche Territory (1997) $panjolskog
redatelja Gerarda Herrera, Harrisonovo cvijece (Harrison’s Flowers,2000) francuskog
redatelja Eliea Chouraquia; kroz filmove vezane za ratne zlo¢ine i zlo¢ince Lov u Bosni (The
Hunting Party, 2007) americkog redatelja Richarda Sheparda, Savrsen dan (A Perfect day,
2015) $panjolskog redatelja Fernanda Ledna de Aranoa, lza neprijateljskih linija (Behind
Enemy Lines, 2001) irskog redatelja John Moorea, Jezero tajni (American Renegades, 2017)
americkog redatelja Stevena Qualea, Sezona lova (Killing Season, 2013) americkog redatelja
Evana Daughertyja, Zvizdacica (The Whistleblower, 2010) kanadske redateljice Laryse
Kondracki; bilo kroz drame vezane za opcenitu netrpeljivost medu narodima koju je rat donio
Pucanj u srce (Shot Through the Heart, 1998) engleskog redatelja Davida Attwooda; s
posebnim naglaskom na Zene Zrtve silovanja: U Zemlji krvi i meda (In the Land of Blood and
Honey, 2011) americke redateljice Angeline Jolie, Kao da me nema (As if | am Not There,

2010) irski film $panjolske redateljice Juanite Wilson i drugim filmovima.

U pokusaju romantiziranja podrucja Balkana, Zapad takoder kroz zamrSene ljubavne price
koje su simboli¢no vezane za rat devedesetih na podrucju bivSe Jugoslavije reprezentativno
progovara 0 istome (Ponovno roden (Twice Born, 2012) talijanskog redatelja Sergia
Castelitta).

Govoreci o filmskim rodovima koje “dijelimo na tri osnovna: dokumentarni, igrani i
eksperimentalni”, gore spomenuti filmovi pripadaju rodu igranih filmova, na kojima ¢e 1
ostati naglasak u nastavku rada (Gili¢ u Stani¢ i Ruzi¢, 2012: 43). Filmolog Ante Peterlic,
ukazuje kako “kriteriji za klasifikaciju filmskih rodova nisu jednostavni”, te je bitno obratiti

pozornost na tzv. “hibridizaciju rodova” (Peterli¢ u Stani¢ i Ruzi¢, 2012: 44).
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Igranim filmom se progovara o 'ozbiljnim' temama koje bi bile prikladnije za
dokumentarni film. Klju¢no je ovdje spomenuti misao slavnog redatelja Jean-Luca Godarda o
tome da “dok dokumentarni filmovi pokuSavaju biti igrani, igrani filmovi teze postati
dokumentarni” - a samim time se i predstaviti kao povijesni narativ i vjerodostojna slika o
odredenom vremenu/prostoru, $to je na spomenutim filmovima uistinu vidljivo (Godard u
Stani¢ i Ruzi¢, 2012: 44).

Upravo takva “fikcionalna konstrukcija povijesnih pri¢a, dovela je do zapadne
orijentalizacije Orijenta, do balkanizacije Balkana” (Savi¢, 2003: 227). Naime, Zapad
preuzima “interpretativni monopol” koji se zasniva na generalnoj tvrdnji “Oni sebe ne mogu
predstaviti: stoga, ih mi moramo predstaviti” (ibid.). Ve¢ prije spomenuti model hegemonije
ulazi i u sferu medija, a Zapad uzevsi stvar u svoje ruke, kreira povijest i piSe pricu o Balkanu

kroz vlastitu vizuru, pokusavajuéi isto prikazati na neutralan nacin.

8. Balkan = Kusturica

Govore¢i o Balkanu i filmu, odnosno o redateljima s Balkana, nerijetko je najcesca
prva asocijacija sarajevski filmski reziser i scenarist Emir Kusturica. Svojim djelima, koja su
svjetski poznata i priznata: nagradivan 1978. na filmskom festivalu u Karlovym Varyma (film
Guernica), 1981. dobitnik Zlatnog lava na Venecijanskom filmskom festivalu (film Sjecas /i
se Dolly Bell?), dvostruki dobitnik Zlatne palme na filmskom festivalu u Cannesu (filmovima
Otac na sluzbenom putu i Underground/Podzemlje) i dr. postignuéa; Kusturica dobiva etiketu
najistaknutijeg redatelja na podrucju Balkana u o¢ima Zapada (Pavic¢i¢, 2011). “Kada ljudi
piSu o kinematografiji Balkana, onaj o kojem neminovno piSu jest Kusturica, kao da ne
postoje drugi vrijedni regionalni primjeri (ili kao da nitko nikada nije vidio nijedan film iz

regije osim njegovog)” (Slugan, 2011: 2).

Jednim od njegovih najpoznatijih djela, crnom komedijom Podzemlje (Underground) nastaloj
u francusko-njemackoj koprodukciji, 1995. godine, Kusturica ne samo da osvojiv§i Zlatnu

palmu postaje svjetski poznat, ve¢ se kroz njegovu vidljivost pojacava i vidljivost Balkana za
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Siru publiku. Prema filmskom teoreticaru Mariu Sluganu, Kusturi¢in Podzemlje

(Underground) predstavlja tzv. locus classicus® za Balkanske studije” (ibid.).

Tragikomican, a ujedno i kaotic¢an film Podzemlje, temelji se na pri¢i o obiteljima
koje, skrivajuéi se u tajnim podzemnim prostorijama za vrijeme nacistiCke okupacije
Beograda, kroz smijeh i veselje Zivota nadvladavaju teskoce zivljenja. Film je podijeljen u tri
dijela. Prvi dio dogada se za vrijeme Drugog svjetskog rata, drugi dio za vrijeme komunizma i
Titove vladavine u bivsoj Jugoslaviji, a tre¢i dio filma vezan je za ratna zbivanja devedesetih
godina na istom podrucju. Nosioci fabule su glavni likovi Marko Dren (Predrag Manojlovi¢) i
Petar Popara Crni (Lazar Ristovski) koji dijele vatrenu pozudu za Zenama (izmedu ostalih i
istom zenom Natalijom - ¢iji lik tumaci Mirjana Jokovic), alkoholom i tu¢om, a proizvodnjom
i prodavanjem oruzja stjecu bogatstvo i narodnu hvalu. Preselivsi se u kompleksnu mrezu u
podzemlju Beograda netom nakon bombardiranja grada, Marko uvjerava Crnog kako bi
trebao ostati skriven do kraja rata. Uspjevs§i u svom naumu, Marko, ne samo da svom
prijatelju/kumu Crnom, preotima Zenu (Nataliju), ve¢ i obmanjuje ostale ljude u podzemlju
Salju¢i preko razglasa fiktivne izvjestaje o njemackim pobjedama te opcenitom stanju 'na

povrsini'.

Kusturica u filmu Podzemlje na simboli¢an nacin, uvodeé¢i ve¢ i na pocetku filma
zooloski vrt (iz kojega se zivotinje nakon bombardiranja razbjeZze po cijelom Beogradu)
prikazuje kako, zapravo, rat iz ljudi izvla¢i ono Zivotinjsko, predcivilizacijsko. Na taj na¢in ne
samo izjednacavajuéi ljude sa Zivotinjama, ve¢ prikazujué¢i kako bez normi, koje u ratu ne
postoje, ljudi postaju vece zivotinje od zivotinja samih. Simboli¢no spomenute scene,
zaokruZene su pozadinskom, tipi¢nom balkanskom muzikom popra¢enom truba¢ima, koji se

pojavljuju kao lajtmotiv i cijeloj pri¢i daju ton i nijansu divljastva i oslobodenosti.

Poigravajuc¢i se sadrzajem i formom, Kusturica ovim filmom preispisuje povijest.
Primjerice, kroz scenu pucanja na Franza, njemackog generala, Kusturica progovara o
sarajevskom atentatu 28. lipnja, 1914. godine na austrougarskog prijestolonaslijednika,
nadvojvodu Franza Ferdinanda. U formalnom smislu sekvence filma odvaja crnim kadrovima
s tekstom, te ih organizira kao u klasi¢nom, nijemom filmu, s kratkim sazetkom radnje i
mjesta. S jedne strane, Kusturica se koristi elementima dokumentarnog filma (bombardiranje,
gradovi u ruSevinama, ratno stanje) i igranog filma (Zivot u podzemnim prostorijama; od

svakodnevnih radnji do vjencanja, slavlja itd.), te na taj nacin kao da ¢ini i presjek u svijesti

® klasi¢an slucaj, primjer
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pojedinca. 'Na povrsini' se o€ituje ono svjesno - realno, a u Podzemlju je ono podsvjesno,
nagonsko i divlje isprepleteno stereotipima o balkanskim narodima. Glavni likovi su ujedno i
tipini primjeri onog S§to suvremeni kulturni kriticar Frederic Jameson naziva “Homo
Balcanicus - balkanskim divljim ¢ovjekom” (Jameson, 2004). Rije¢ je o macistickom
pojedincu (termin se odnosi na pripadnike muskog roda) noSenom iracionalnim strastima, koji
teSko odolijeva porocima, a nekontroliraju¢i vlastite porive, postaje rob vlastitin impulsa
(Pavici¢, 2011).

Ipak, vidljivo pretjerano naglasavanje istih dovodi ne samo do prihvacanja zakacenih
etiketa nastalih procesom balkanizacije (zapadno kreiranje slike o Balkanu), ve¢ su one u
samom filmu i poja¢ane. Tako je dakle, vidljiva tzv. samobalkanizacija - koncept koji se
“temelji na groteski, karikiranju, ukljucuje elemente slapsticka i logiku animiranog filma, te
interiorizira zapadni pogled na Balkan na na¢in da unutar sebe ukljucuje hiperbolizirane
kulturne stereotipove o njemu” (Pavici¢, 2011: 21). Filmski kriti¢ar Jurica Pavi¢i¢ zaokruzuje
koncept takozvanim “balkanskim stanjem” koji se oCituje u druStvenoj krizi dozivljavanja rata

kao trajnog i nepopravljivog stanja” (ibid.).

Konkretno, u slu¢aju Podzemlja spomenuta samobalkanizacija vidljiva je kako u
kaoticnom nacinu Zivota ispunjenom pretjeranim hedonistickim i nagonskim elementima,
takoder 1 u konstantnom ratnom stanju koje obiljeZzava ¢itav narod; u filmu je vidljivo, kako
doista rat nikada ne prestaje - sve se vrti oko rata te je on klju¢na odrednica zivota svakog od
pojedinca. Prema rije¢ima Bernda Baudera, umjetnickog ravnatelja Filmskog festivala u
Cottbusu, Podzemlje je jedan od filmova koji odlikuje “folkloristickim i egzotiziraju¢im
nac¢inom prikazivanja; nadjeven je grubim humorom koji potpomaze u stvaranju slike Balkana
kao “regije u kojoj se naveliko slavi, lo¢e i puca, slike koja se temelji na utrzivim

predrasudama’*® (Buder u Sogi¢, 2009).

Iznimno cijenjena bugarska filmska teoreti¢arka Dina Iordanova, u ¢ijem se fokusu
rada nalazi refleksija jugoslavenskih ratova 90-ih na filmu, u svom prikazu Conceptualizing
the Balkans in Film isti¢e kako je Podzemlje “film o grubom prezivljavanju i li¢noj politici
parazitizma” koji su obiljeZeni “bizantskim mentalitetom i oportunizmom”; drugim rije¢ima
ona ga vidi kao nesto potpuno “balkansko” (Iordanova u Bjeli¢, 2003: 427). U kontekstu
samobalkanizacije, lordanova upucuje na element “samo-egzotiziranja” koje postaje

“povlasteni nacin samoreprezentacije Balkana; kako u Kusturi¢inom Podzemlju; tako i u

10 internetski izvor : http://iwww.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=32531

25



radovima drugih redatelja (Prije kise (1994) Mil¢a Mancevskoga, Lepa sela lepo gore (1996),
Rane (1998) Srdana Dragojeviéa i1 dr.), upravo kako bi se ispunila ocekivanja Zapada”
(lordanova, 2001: 56).

Filmovi samobalkanizacije, iako naizgled apoliti¢ni, zapravo imaju svrhu na suptilan
nacin poslati poruku o tome da “Balkance 1 njihove sukobe valja ostaviti na miru, jer na tom
podrucju zive takvi ljudi, balkanski divljaci, koji svako malo jednostavno moraju ratovati;
krvoproli¢e se implicitno objasnjavalo svojevrsnim prokletstvom podneblja...” (Pavici¢ u

Heidl, 2012).

U gore spomenutom, makedonskom filmu Prije kise, (Before the Rain, 1994) Milce
Mancevskog; takoder svjetski poznatom, no u manjoj mjeri u usporedbi s Kusturi¢inim
Podzemljem; koncept samobalkanizacije najjae je uoéljiv u unutras$njem sukobu glavnog
lika, makedonskog ratnog fotografa Aleksandra (Rade Serbedzija), koji se provevsi dvadeset
godina u Londonu vra¢a u svoj rodni kraj, na Balkanu, te prozivljava unutra$nji konflikt
licnosti s jedne strane zapadne racionalnosti i civiliziranosti s kojom se naviknuo Zivjeti te s
druge strane nasilne netolerancije balkanskih naroda kojima pripada krvnom vezom. U
svijesti glavnog lika se dakle ocituje kontrast Zapada i Balkana, no kako bi se u filmu
“ispunila samobalkanizacija” - barbarski narod Balkana (ljudi iz rodnog sela glavnog glumca)
figurativno ubijaju glavnog glumca, a time ujedno i simboli¢no ubijaju tra¢ak humanizma i
crtu civiliziranog Zapada na Balkanu. Time se potvrduje i stereotip balkanske tvrdoglavosti,
koja lezi u uniStavanju svega i svih koji se pokuSavaju izdi¢i iznad balkanskog-primitivnog

mentaliteta.

U spomenutom filmu, prisutna je medusobna netrpeljivost naroda koja utjelovljuje tzv.
“jugoslavenski konflikt”, koji je posebice vidljiv u odnosu izmedu Makedonaca 1 Albanaca, a
konstantnim vra¢anjem na povijest (jedan od likova izgovara: “Vrijeme je da naplatimo pet
stolje¢a naSe krvi”’) odnosno njezinom ciklickom poimanju koje potvrduje 'balkansko stanje'.
Pozivanjem na krug; koji se u filmu Prije kise prikazuje u formalnom smislu kroz cikli¢ku
dramaturgiju, te sadrZajno 1 simbolicki u filmu (“Vrijeme nikada ne umire, krug nije krug” —
grafit na zidu — kadar u filmu), Mancevski kod (osobito zapadnog) gledatelja “izravno priziva
jednu od omiljenih metafora balkanistickog imaginarija - metaforu Balkana kao
“polumitskog” prostora gdje se “povijest uvijek ponavlja”, a narodi zive u “ciklusima vjecne
mrznje 1 zavade” (Halligan u Pavici¢; 2011: 143). Filmska teoretiCarka Nevena Dakovic,

naglaSava kako upravo spomenutom simbolikom kruga, Mancevski “pothranjuje jedan od
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najomiljenijih 1 najukorjenjenijih stereotipa balkanistickog misljenja, uvjerenje kako je na

Balkanu rat regionalno neizbjezna i specifi¢na sudbina” (Dakovi¢, 2008: 109).

Mnogi su ovdasnji kriti¢ari i autori poput Elizabete Seleve i Jurice Pavi¢i¢a; upravo film
Mancevskog kao i Kusturi¢ine navodili kao primjer autostereotipizacije i ugadanja zapadnim
o¢ekivanjima” (Luketi¢, 2011: 352). Pa tako, iako svjetski priznat i hvaljen, rijetko se,
medutim, dogada da balkanski intelektualci hvale spomenute (posebice Kusturi¢ine) filmove.
Taj ¢udan kulturni fenomen, “odbacivanja svjetskog uspjeha” je, prema Bjelicu. “de riguer za
mnoge balkanske intelektualce, koji smatraju da se u njima veli¢aju balkanski stereotipovi”
(Bjeli¢, 2003: 31). Naime, smatraju kako se kroz njegove filmove glorificiraju balkanski
stereotipi “turobnog nasilja i nepromisljene ekstravagancije” koji ujedno zabavljaju Zapad

“obrnutim rasizmom” (ibid.).

Iordanova govoreéi o dvosmjernosti konstrukcije stereotipa o Balkanu navodi kako
“Balkan kao sinonim za europskog Drugog nije isklju¢ivo konstrukt Zapada, ve¢ su njegovoj
popularizaciji u jednom diskursu takoder pomogli pojedini sineasti iz regije koji su prihvatili i
slijedili trend (samo)egzotizacije” (lordanova u Borjan, 2013: 9). Ali nadodaje kako je upravo
takva samobalkanizacija (u spomenutim filmovima), dovela do ucvr$¢ivanja (svjesna
nepreciznosti termina) “balkanskog filma - Balkan cinema” - filmovi koji predstavljaju vazne
sastavnice balkanskog zivota i identiteta” s naglaskom na $iri druStveni kontekst (lordanova u
Pavic¢i¢, 2011, 242). Podrazumijevajuéi pod pojmom “odredene stilske i tematske sli¢nosti
medu filmskim zapisima jugoisto¢ne Europe, proizisle iz slicne povijesne i1 kulturne bastine”,
¢iji se model zasniva na : “temi rata - asimilaciji i memoriji, farsi, tematiziranju balkanskog
kompleksa inferiornosti”, naglasava i zanimanje Zapada za Balkan koje distribucijom takvih
filmova raste (Borjan, 2013: 9 i Pavici¢, 2011: 248).

U nastavku ¢e uslijediti usporedna analiza filmova koji zadiru u spomenutu
problematiku  (auto)stereotipiziranja Balkana te primjena navedenih teorija ©

(samo)balkanizaciji.
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9. Zapad o Balkanu

U ulomcima koji slijede, cilj je analizom filmova pokusati odgovoriti na (u uvodu
spomenuta) pitanja vezana za samo prikazivanje Balkana i Balkanaca, prvo u filmovima
nastalih od strane Zapadnih, a kasnije i u filmovima nastalih pod palicom redatelja s Balkana -
s posebnim naglaskom na sadrzaj i kontekst, koriStenu simboliku, stereotipe i metaforu koja
zaokruzuje percepciju Balkana. Konkretno u nastavku ¢e se ispitati motivacija nastajanja

filmova o Balkanu, nacin prikaza istih te razlike i/ili slicnosti u poimanju Balkana.

Okvir nastajanja filmova vezan je za godine od tragi¢nih devedesetih naovamo, a filmovi ¢ije
¢e (komparativne) analize uslijediti su: U Zemlji krvi i meda (In the Land of Blood and Honey,
2011) i Kao da me nema (As if I am Not There, 2010) te Dobrodosli u Sarajevo (Welcome to

Sarajevo, 1997) i Harrisonovo cvijece (Harrison’s Flowers, 2000).

Temeljna autorica, ¢ija ¢e djela posluziti kao okosnica teorijskoj podlozi jest ve¢ spomenuta
bugarska teoreti¢arka Dina lordanova. Njen doprinos balkanistickom diskursu prvenstveno
lezi u proucavanju isto¢noeuropskog i balkanskog filma te kinematografija isto¢ne Europe i
Balkana. Iordanova je u svojim radovima “dekonstruirala orijentalisticki diskurs Zapada”,
¢ine¢i to komparativnom analizom filmova redatelja Balkana 1 stranih filmova o Balkanu -
usporedujuc¢i percepciju Balkana “izvana” s onom “iznutra” te upucujuci na opreku izmedu

eurocentri¢nog i balkanocentri¢nog diskursa (lordanova u Borjan, 2013: 9).

9.1. Dobrodosli u Sarajevo (1997) i Harrisonovo cvijece (2000)

Posebno zanimanje Zapada za podrucje Balkana vidljivo je tijekom devedesetih,“kada
je Balkan (preciznije: njegov jugoslavenski dio) uzburkao imaginaciju Zapada vijestima o
besprimjernim krvoproli¢ima i ratnim okrutnostima” (Pavici¢, 2011: 245). U svom djelu
Cinema of Flames (2001.), Iordanova, prou¢avajuci Balkan na filmu, ali i opéenito, u centar
stavlja rat devedesetih na podrucju bivse Jugoslavije, s posebnim naglaskom na rat u Bosni i
Hercegovini koji je bio “predmet istrazivanja u Cetrdesetak kolumni, ¢lanaka, izvjeStaja i
drugim medijskim zapisima, a snimljeno je i preko dvjesto dokumentaraca, te na taj nacin

postao 'dogadaj’ koji je nakon 1989. (pada Berlinskog zida) najviSe okupirao medijsku
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pozornost i paznju brojnih filmskih redatelja” (Iordanova, 2001: 10). U ovom trenu vazno je
podsjetiti kako se ovaj diplomski rad bavi iskljucivo igranim filmom, o kojem takoder pise i

lordanova.

“Balkanski konflikt” zainteresirao je brojne filmske produkcijske kuce, te on postaje predmet
“internacionalnog projekta”, a “stotine intelektualaca iz Velike Britanije, Sjedinjenih
Americkih Drzava, Kanade, Francuske, Belgije, Nizozemske, Svicarske, Austrije, Norveske,
Spanjolske, Italije, Ceske Republike, Gréke, Australije, Novog Zelanda i Rusije angaZiralo se
u javnoj podrsci u svrhu okoncavanja rata u bivSoj Jugoslaviji” (ibid.). Dok je svaki film
govorio svoju pricu, u fokusu je najcesS¢e bila opsada Sarajeva, koja je trajuci od “1992 -
1995. godine obiljeZena kao jedna od najduZzih u povijesti modernog ratovanja”, te ni ne ¢udi
$to je upravo ona privukla paznju brojnim svjetskim redateljima®?. Prilazeéi istoj tematici na

razli¢it nacin, u svakom od filmova vidljiva je (in)direktna intervencija na sam dogadaj rata.

Misljenja je, lordanova kako je prvenstveno i neminovno spomenuti film Dobrodosli u
Sarajevo (Welcome to Sarajevo, 1997) Michaela Winterbottoma nastao u britansko-americkoj
koprodukciji. Sa pomijeSanim glumackim sastavom Kkoji se sastoji od stranih: Woody
Harrelson, Stephen Dillane, Marisa Tomei) 1 domacih glumaca od kojih je najpoznatiji Goran
Visnji¢; bio je Siroko distribuiran te po brojnim kritikama postaje najprestizniji i najgledaniji

film u svijetu na temu o ratu u Bosni devedesetih (ibid.).

U slucaju filma Dobrodosli u Sarajevo intervencija na ratna zbivanja prikazana je
kroz prizmu ratnog novinarstva. Naime, glavni likovi, novinari Michael Henderson (Stephen
Dillane) i Flynn (Woody Harrleson) zajedno sa svojim ekipama, izvjestavaju¢i o stanju u
Sarajevu, nailaze na sirotiSte o kojem odluCuju napraviti reportazu i1 kroz iskustva djece
pribliziti ostatku svijeta strahote rata u Bosni. Ovom uznemiruju¢om dramom prikazuju se
stravicne scene: pucanja po ulicama, bjeZanja ljudi kako bi spasili glavu, opéenitog kaosa u
opkoljenom i bombardiranom Sarajevu te vjecnog straha za vlastitu egzistenciju (primjerice u
sceni u kojoj snajperist puca na majku mlade na njenom putu prema vjencanju) - $to s jedne
strane novinar Flynn iskoristava kao materijal za dobru pri¢u, dok s druge strane novinaru
Michaelu otvara o¢i, te se odlucuje maksimalno angaZzirati kako bi zajedno sa svojom
novinarskom ekipom izvukao (ilegalnim prijelazom granice) neduznu djecu (tocnije
djevoj¢icu Emiru) iz situacije koja ih je zadesila. Simbolicno se moze shvatiti kako je

Zapad/Okcident (kroz lika Michaela) taj koji pomaze Istoku/Balkanu (kroz lik djevojcice

1 Internetski izvor. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=54582
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Emire), a ujedno je on i nuzan kako bi intervenirao i svojim dijelom pokazao svoju veli¢inu i
dobrocinstvo §to djeluje poput kojekakvog kliseja. S druge strane pak lik Flynna, taj je koji
otvoreno daje do znanja kako je u Sarajevu upravo radi spektakla koji gledatelji ocekuju,
tragedije koje narod prozivljava, koje mu se nerijetko dogadaju i pred njegovim ocima, u

ovom slucaju padaju u drugi plan.

Filmska kriticarka Mercedes Maroto Camino predlaze kako “film korespondira
konzervativnom zanru western-a, u kojem su novinari kauboji, a kamere su njihovi pistolji”;
samo §to je u ovom slucaju divlji Zapad - divlji Balkan, a kauboji su novinari sa Zapada koji
svojim piStoljem - kamerom direktno utjeCu na percepciju, dozivljaj, ali i kreiranje slike o
Balkanu (Camino u Bennett, 2013: 40). Uloga novinara, zajedno s njihovim “oruzjem” -
kamerom, bitna je u kreiranju i prenoSenju “znanja o zbilji, koje u medijatiziranom svijetu ne
dobivamo na temelju neposrednog iskustva, ve¢ posredstvom razli€itih sredstva informiranja”
(Stani¢ i Ruzi¢, 2012: 8). Filmski teoretiar James Chapman u kontekstu prijenosa
informacija s ratnih zbivanja vezano za Dobrodosli u Sarajevo primjeuje kako su: ,,Sami
novinari postali toliko desenzibilizirani za scene smrti i razaranja kojima svjedoce, da se

mogu odnositi na svijet oko sebe samo posredovanim slikama“ (Chapman, 2008).

Redatelj Winterbottom se, prate¢i svoj filmski stil, poigrava kombinacijom elemenata
dokumentarnog (arhivski snimci, autenti¢na lokacija - Sarajevo) i igranog filma (fikcija —
igrane scene), pa tako, ubacujuc¢i povijesne ratne isjecke u fiktivnu filmsku pri¢u, na

umjetnicki nacin progovara o ¢injenicama.

lako najgledaniji i svjetski prepoznat, film Dobrodosli u Sarajevo nai$ao je na
negativne kritike. Sama Iordanova zakljucuje kako su “film napravili oni kojima Sarajevo nije
od osobnog znacaja; za njih ro je samo jedan od projekata, ¢iji su autori prekasno reagirali, te
je film izaSao prekasno” (Iordanova 2001: 251). Dakako da ovaj film ostavlja odreden efekt
na gledatelja, te ne samo da se njime namjeravalo prikazati ratno stanje i sudbinu ljudi koji su
neduzno stradavali radi politickih ciljeva, no takoder film je i opravdana kritika Zapadu koji

nije uc¢inio dovoljno kako bi zaustavio pokolj u Bosni.

Isto tako, paralelno usporedujué¢i spomenuti film zajedno s filmom Harrisonovo
cvijece (Harrison's Flowers 2000) redatelja Elie Chozraqui-a; moze se re¢i kako Zapad
pocinje rat shvacati kao spektakl. Naime, potonja ratna drama Se odvija u Hrvatskoj, za
vrijeme ratnih stradanja u devedesetima proslog stolje¢a. Radnja prati Amerikanku Saru

Lloyd (Andie MacDowell) koja ne mogavsi se pomiriti s vijeS¢u o smrti supruga,
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fotoreportera Harrisona (David Strathairn), odlucuje oti¢i u ratom zahvacenu Hrvatsku kako
bi ga pronasla i spasila. Sama prica nudi prikaz i percepciju Amerikanke o ratnim zbivanjima
na Balkanu te strahotama i gadostima koje na putu susrece (mladog kolegu ubija Cetnik, a nju
isti pokusa silovat), koje ujedno i sluze kao prikaz dozivljaja Balkana kao nasilnog i divljeg u
o¢ima Zapada. Balkan je jo$ jednom prikazan kao nasilan, divlji i barbarski. S obzirom na to,
film moze biti i ilustracija onoga Sto je New York Times opisao kao ,,trzaje odnosno muke
'nepomirljivih zaraéenih plemena', neshvatljivih civiliziranom svijetu“!? (cit. u Galt u Allmer,
2012: 227). Ovom izjavom potvrduje se jo$ jednom dihotomija ('mi i 'oni’) koja se kroz

medije neprestano upisuje.

lako, dakako, realisticno prikazivanje ratnih scena, gledatelja ne ostavlja ravnodusnim, ipak
bitno je primijetiti kako je Harrisonovo cvijece film pun nelogi¢nosti: od geografskih i
povijesnih (bjezanje ljudi iz Osijeka 1 Vinkovaca u Vukovar) do onih lingvistickih i
nacionalnih (lapsusi u govoru lika Hrvata, od nacina izgovora - ameri¢ki glumci tumace
hrvatske, bosnjacke i srpske likove; do odabira rije¢i 'Zurnalist' i 'bre' Koji ne pripadaju
hrvatskom jeziku) te samo snimanje koje se odvilo u SAD-u i Ceskoj Republici; jasno dovode
do opadanje autenti¢nosti, ali i problema nedovoljno detaljnog proucavanja i provjeravanja
povijesti i Cinjenica, Nno ujedno i nemar za istima. ,,Okosnica filma je potresna sudbina
zapadnih ratnih fotoreportera koji se izlazu Zivotnoj pogibelji u nekakvim grubim ratovima
koji ih se ne ti¢u ili ih uopée ne razumiju** (Skrabalo, 2008: 193). Dakle, uzevsi u obzir da je
ovaj film napravljen u svrhu posvete za 48 novinara koji su poginuli izvjeStavajuci o
strahotama rata na podrué¢ju Vukovara (navedeno u filmu), jasna je i bit filma, koja
nedvojbeno nije vezana za tragediju koja se dogodila ljudima koji Zive na tim podrucjima, ve¢
vaznost pojedinaca koji su zasluzni za prenoSenje vijesti te omogucavanje pracenja ondasnje
situacije na 'konfliktnom Balkanu'. Jo$ jednom primjetno, rat postaje spektakl koji ne samo da

je medijski popracen i gledan, ve¢ su i zivoti gubljeni kako bi se vijest prenijela.

Dok su oba filma fokusirani na ratno novinarstvo, te snalaZzenje zapadnih novinara na
podrucju Balkana, uocljivo je kako je i slika Balkana u oba filma vrlo sli¢na. Kaoti¢no stanje -
rat, kako je prikazano u Kusturi¢inom filmu samobalkanizacije Podzemlje, i u ovom, iz
covjeka izvla¢i ono najgore, ono zivotinjsko 1 nagonsko. Narodi na Balkanu su ratom
oznaceni i etiketirani, te dok se s jedne strane nalaze Zrtve koje bjeze i spasavaju vlastite

zivote, s druge strane se nalaze agresivni nasilnici koji opravdavaju ve¢ davno konstruiranu

12 originalan tekst : ,,...illustrations of the travails of "irreconcilable warring tribes", incomprehensible to the
civilised world"
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sliku “balkanskih naroda”. Luketi¢eva navodi kako su u: “eurocentri¢noj vizuri i
stereotipovima natopljenim diskursima balkanski narodi mogli biti ili zrtve ili krvnici; a
prema logici nacionalnih kvalifikacija, takvima su se percipirali ¢itavi narodi” (Luketi¢, 2013:
87). Takva slika dakako djeluje pomalo ekstremno, te lordanova upozorava na
“neujednacenosti u velikim razmjerima izmedu zapadnjaCkog prikaza balkanske kulture i
naroda i samoprikaza redatelja iz iste regije” (Iordanova u Bugarin, 2011: 203). Potonja ¢e
biti detaljnije prikazana u analizama filmova 'domacih’ redatelja. Dok spomenuti filmovi ne
dovode u velikoj mjeri u fokus stereotipe Balkanskih naroda, isto nije slu¢aj i u filmovima

koji slijede.

9.2. U zemlji krvi i meda (2011) / Kao da me nema (2010)

Jedan od najrecentnijih primjera balkanizacije u filmovima Zapada, odnosno primjer
eurocentricnog pogleda na Balkan, zasigurno je redateljski prvijenac svjetski poznate
glumice, humanitarke i redateljice Angeline Jolie U zemlji krvi i meda (In the Land of Blood
and Honey, 2011). Ovim filmom, Jolie prije svega u fokus dovodi pitanje silovanja Zena za
vrijeme rata devedesetih na podru¢ju Bosne 1 Hercegovine. O spomenutoj tematici progovara
kroz ljubavnu pric¢u izmedu mlade slikarice, muslimanke Ajle (Zana Marjanovi¢) 1 srpskog
policajaca Daniela (Goran Kosti¢) koja zapo€inje 1992. godine u noénom klubu u Sarajevu.
Na vrhuncu napetosti izmedu njih dvoje, simboli¢no puca eksploziv, kojim zapocinje rat, te se
u sljedecih nekoliko kadrova doznaje kako se oni nalaze na suprotnim stranama. Danijel je sin
generala Nebojse Vukojevi¢a (Rade Serbedzija), koji je glavni i odgovoran za zlo koje se
nanosi civilima u Sarajevu, a medu kojima se nalazi i Ajla, njena sestra i drugi prijatelji i
poznanici. Nakon nekoliko tjedana od susreta, Ajla kao i druge Zene iz njene stambene Cetvrti
biva deportirana u logor, u kojem ponovno nailazi na Daniela, koji je sada vojnik Republike
Srpske. Dok su u logoru Zene, muslimanke, silovane 1 maltretirane, Danijel, smiluju¢i se nad
Ajlom, zabranjuje drugim vojnicima da je iskoriStavaju te joj daje vlastitu sobu i dodijeli
zadatak da ga slika. Kroz film Ajla pokusava dva puta pobje¢i. Iz drugog pokusaja uspijeva u
svom naumu te spletom okolnosti nailazi na sestru i poznanika Tarika s kojima zajedno kuje
plan protiv suparnika. Ipak bivaju ulovljeni 1 vraceni u logor, a njihov se plan ostvari tek
nakon nekog vremena kada Ajla izda Danijela te otkrije tajni polozaj NATO-u i Armiji BiH,

koji potom bombardiraju tajno mjesto sastanka Vojske Republike Srpske.
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Odnos izmedu Ajle i Danijela pomalo podsje¢a na holivudsku 've¢ videnu' ljubavnu
zabranjenu pricu, no da takva ipak nije, vidi se iz posljednjeg tragi¢nog kadra u kojem Danijel
nakon njene izdaje, ubija Ajlu te time okoncava ne samo njen zivot i njihovu ljubav ve¢ i

SVOju vezu sa zdravim razumom.

Ukoliko gledatelj na tren pomakne fokus iz prvog plana te ga premjesti na sporedne glumce,
primijetit ¢e redatelji¢ino koriStenje stereotipa za narod s ovog podrucja. Vojnici koji su
stalno pijani, narod koji je neuhranjen, zelja za Coca-Colom kao da je rije¢ o bozjem daru i
sli¢no ¢ime se implicitno primjenjuje eurocentric¢an pogled, te se simboli¢no koriste elementi
iz popularne, zapadne kulture konzumerizma. Sto se ti¢e eksterijerne scenografije i njenog
prikaza, primjecuje lordanova, kako se Zapadno medijsko prikazivanje Balkana svodi se na
vrlo sli¢ne slike : razruSene crkve i dzamije, izbjeglice u logorima (posebice Zene), zalutale
ovce po prasnjavim ulicama sela i vanzemaljske snage UN-a”; a ovaj film je samo jedan u
nizu koji se pridrzavao tog “kalupa” (lordanova, 2001: 5). Spomenuto se moZe i povezati sa
ciljanim kontrastiranjem urednog i uredenog Zapada s prljavim i kaoti¢nim Balkanom. Pojam
balkanizacije koji Todorova (kriticki) povezuje s dehumanizacijom, deestetizacijom te
opc¢enitim uniStavanjem civilizacije, o ¢emu je bilo vise govora u prvom dijelu rada, provlaci
se kroz cijeli film. Posljednje je vidljivo u scenama: silovanja Zzene (Esme, ¢iji lik tumaci
Jelena Jovanova) pred svim ostalima, ubijanja djeteta (u naletu ludila Ajlina susjeda baca
dijete s prozora zgrade), koriStenje Zena kao Stita za vrijeme pucanja te iZivljavanje pucanjem
na civile (scena u Sumi — osvajanje teritorija) i slicnima. Nadalje, u filmu se moze primijetiti,
donekle, nijansiranje likova po ‘dobroti’ (podjela na dobre i loSe), ali i disbalans medu
sukobljenim stranama. Sama redateljica i tvrdi kako balansa u ratu nije bilo, te nije imala
namjeru Kreirati ga. Time U zemlji krvi i meda nailazi na kontroverzne kritike te zadobiva
etikete nepozeljnog u Srbiji. Ono S§to je ipak u fokusu ovog filma jest kritika upuéena

medunarodnoj zajednici koja nije na vrijeme intervenirala i zaustavila spomenuta nedjela.

Ovaj film, kao 1 ostali jedan je od pokusSaja prikazivanja objektivne slike Balkana (koja kao
takva ne moze postojati). lako vjerodostojnost prikaza lezi u glumackoj postavi koju Cine:
hrvatski, srpski te bosansko-hercegovacki glumci, ona zakazuje u dijelu jezika. Film je
sniman i na engleskom jeziku i na bosansko-hercegovackom/srpskom/hrvatskom, te je u
konacnici ispao kombinacija spomenutih jezika, §to ne samo da remeti pokusaj prikazivanja
realne slike, ve¢ da naslutiti kako se engleski kao jezik Zapada postavlja kao dominantniji u
odnosu na jezike s Balkana. Na taj nacin kao da se 'oduzima izvornost' cijele price u

dijelovima u kojima je zastupljen engleski jezik. Uz to primjetan je iskrivljeni naglasak
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'domacih' glumaca iz ¢ega se takoder da isCitati kako glumci — narod s Balkana nikada nece
mo¢i pobje¢i od svog prirodnog - naglaska (od svog urodenog) iako to pokusavali Ciniti
engleskim jezikom, jezikom Zapada — civilizacije. Uzevsi spomenuto u obzir, rije¢ o
imperijalno nadmo¢nijem jeziku kojim se, dakle, i raspada autenti¢nost cijele price. Iako
naturalistickim scenama prikaza ratnog stanja, mucenjima i silovanjima te opcenito svojim
sadrzajem film pokusSava, a u odredenoj mjeri i uspijeva, ponuditi realno stanje stvari u ratu,
osim jezika, niz kontekstualnih odrednica ga na tom putu sputava. Uz spomenute, takoder i
Cinjenica kako film nije sniman na izvornom mjestu ispricane price ve¢ u Madarskoj, ali i
sama ljubavnu pric¢u kao temelj fabule djela, ¢ine ovaj film, samo 'jednim u nizu' filmova koji
u konacnici, 'holivudiziraju tragediju'. Ipak, u obranu redateljici, valja uzeti i u obzir kako je

film nastao prvenstveno kako bi se progovorilo o Zenama Zrtvama nasilja u ratu.

Na film Angeline Jolie, podsjec¢a i tematski je srodna drama Kao da me nema (As if |
am Not There, 2010) irske redateljice Juanite Wilson nastala po istoimenom romanu hrvatske
spisateljice Slavenke Drakuli¢. U njemu je takoder radnja filma vezana za intimne traume
silovanja muslimanki u ratu na podrucju bivse Jugoslavije. Pri¢a je prati zivot mlade uditeljice
Samire (Natasa Petrovi¢) koja je, preseliv§i se iz Sarajeva u manje selo, nedugo nakon
pocCetka rata u Bosni, zajedno sa drugim zenama iz sela odvedena i zatvorena u logor u kojem
postaje zatoCenicom, sluSkinjom i seksualnim objektom srpskim vojnicima. Samirina ljepota
njeno je prokletstvo, te koliko god se pokuSavala ne isticati, ipak upadne u oko Kapetanu
(Feda Stukan) te postaje njegova ljubavnica. Ipak, ubrzo nakon njen Zivot je opet izloZen

opasnosti, te iznova prolazi nasilne (i) seksualne napade, koji traju do oslobodenja iz logora.

Redateljica, kako ne bi skrenula s teme, te kako bi Sto vjerodostojnije prikazala brutalnost nad
Zenama za vrijeme rata (brutalnost je izmedu ostalog prikazana i u sceni u kojoj trojica
vojnika siluju protagonisticu filma); izostavlja (nepotrebne) romanti¢ne scene zblizavanja
likova. Poanta filma nije (zabranjena) ljubavna prica, ve¢ o€ajni potezi u svrhu prezivljavanja.
Dijalozi su za razliku od prethodnog filma realniji, a sama radnja vizualno je

pojednostavljena kako bi se gledatelj lakSe poistovjetio se sa zrtvom/zrtvama.

Takoder, isto kao i u filmu U zemlji krvi i meda glumacki sastav jest hrvatski, srpski te
bosansko-hercegovacki, no redateljica filma Kao da me nema i po pitanju jezika filma
pokusavajuéi naglasiti realnost prikaza, zadrzava u potpunosti izvorne (materinske) jezike

glumaca, ¢ime se dakako zadrZava, ali 1 osnazuje autenticnost.
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No ipak, dok film Kao da me nema nije postigao slavu u svjetskim razmjerima, film U zemlji
krvi i meda, osim slave, nailazi i na brojne, ¢esto negativne kritike; u kojima je vidljivo kako
se zamjera Jolie uplitanje, ali i pokusaj ponovnog ispisivanja povijesti, §to njoj niti nije bio

prvotni cilj.

Po premijernim prikazivanjima, film je nai$ao na podijeljenost u misljenjima. Dok s jedne
strane, kriti¢ari hvale (primjerice Robert Beames za The Telegraph®) hrabrost redatelji¢inog
podhvata, s druge strane, film nailazi na vrlo negativne kritike’*. film ocjenjuju losom
ocjenom, smatrajuci kako je redateljica samo zagrebla ispod povrsine, te je ne znajuci previse

o ratu u Bosni, pristrano pokusala prikazati onda$nje stanje.

Ipak, nuzno je naglasiti kako oba, iznad spomenuta filma, svakako u srzi zele prikazati
meduetni¢ke netrpeljivosti na podru¢ju Bosne i1 Hercegovine (s naglaskom na vrijeme rata
devedesetih godina). Cineéi to kroz Zrtvu Zena, obje redateljice su imale cilj pribliziti i
informirati Siru publiku o gadostima i nedjelima koja se vrSe nad Zzenama, a nerijetko se

zataSkavaju.

10. Balkan o Balkanu

Kao S§to je vidljivo u prijasnjim poglavljima, Zapadno medijsko prikazivanje Balkana
svodi se na, ako ne identi¢ne onda na vrlo sli¢ne slike i prizore. Ikoni¢ki repertoar koji se
sastoji od kadrova bombama razrusenih prasnjavih gradova, stravi¢nih prikaza ratnih zbivanja
i sl; ostao je nepromijenjen kroz vrijeme, a opCenita slika Balkana bila je homogena. Upravo
je teoreticarka lordanova, ta koja je prva “dekonstruirala zapadnjacku sliku Balkana kao
homogene regije” (lordanova u Borjan, 2013: 9). Ona naglasava heterogenost i razli¢itost

unutar iste regije, Sto se vidi 1 u samoj percepciji naroda na Balkanu koji se medusobno ne

13 Film je o¢it rezultat iskrene, dugotrajne Zelje za podizanjem svijesti o ovim uzasnim, dehumanizuju¢im
dogadajima® (Beamen za The Telegraph, 15. veljace 2012)

internetski izvor: https://www.telegraph.co.uk/culture/film/filmreviews/9083790/Berlin-Film-Festival-Angelina-
Jolies-In-the-Land-of-Blood-and-Honey-review.html)

14 Realno, film je preslab u svakom moguéem segmentu i mislim da je Angelina uzela prevelik zalogaj, pa ¢ak
nisam siguran ni razumije li zaista dogadaje koji su se zbili na ovim prostorima, tj. u Bosni i Hercegovini,
devedesetih godina prosloga stolje¢a” (Mari¢i¢ za FAK.hr, 03. travnja 2019.)

internetski izvor: http://www.fak.hr/recenzije/novi-filmovi/u-zemlji-krvi-i-meda/
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odnose vrlo dobro jedni prema drugima i viSe sami sebe vole smatrati jedinstvenima nego

slicnima njihovim balkanskim susjedima” (Iordanova, 2001: 5).

U samoj regiji raznolikost je vidljiva u pismu - ¢irilica, latinica (i grcki alfabet,
ukoliko se teritorijalno i Gréku uvrsti pod Balkan); u religiji - islam te krSc¢anstvo koje se
dijeli na rimokatolicko i1 pravoslavno; te u pisanju povijesti (posebnosti svake od drzava o
istom teritoriju). Takoder, primjecuje Iordanova kako je u regiji vidljiva 1 problematika u
kulturnoj identifikaciji, preciznije: “izolacijom jednih od drugih, specificna je situacija na
Balkanu u kojoj ¢e se radije jedna od drzava ugledati i teziti ka kulturnoj identifikaciji s

nekom od zapadnih europskih drZava, nego sa svojom balkanskom susjednom” (ibid.).

Luketiceva tvrdi kako “sve negativne predodzbe o nasilju, zaostalost i barbarstvu, koje je
Zapad projicirao na Balkan, balkanski narodi ¢esto projiciraju jedni na druge, na svoga prvog
susjeda, na kulturu ili prostor preko drzavne granice” (Luketi¢, 2013: 133). Konstantno
dijeljenje na “mi” 1 “oni”; “civilizirani, tolerantni, miroljubivi” i “divlji, nasilni, primitivni,
netolerantni” nuzno je kako bi se potvrdila iskonstruirana slika o vlastitom identitetu.
Zbijajuci sve narode s podruc¢ja Balkana u isti kalup, kako bi se Europa u suprotnosti s istim
iznova potvrdivala i samo-izgradivala, isto tako 1 “Mi” (konkretno teoreticarka Luketi¢ misli

na primjer Hrvatske) ¢inimo s “Drugima” kako bi ispunili istu svrhu (Luketi¢, 2013: 133).

Ipak, s obzirom na nametnutu, europeiziranu svijest, “Balkan nerijetko na sebe
preuzima ulogu objekta, prihvaca diskurs pasivnosti, nedjelovanja i pokornosti te prisvaja
uvrijezenu, dugo vremena ponavljanju i nadogradivanu sliku o sebi” (Luketi¢, 2013: 134).
S obzirom na spomenuto, u svrhu samorecepcije, Balkan djeluje kao da uziva u ulozi zrtve, te

se Cesto na taj nacin 1 samoreprezentira na filmu.

Pa tako, Jurica Pavici¢, filmski teoreticar u djelu Raspad Jugoslavije na filmu: Stil i ideologija
navodi “tri velike stilske tendencije”, odnosno “tri modusa reprezentacije”, koji su prema
njegovom misljenju bili “dominantni u postjugoslavenskim kinematografijama, s iznimkom
Slovenije” (Pavic¢i¢, 2011: 21). Prva je tzv. “film samoviktimizacije - tendencija koja je
osobito karakteristicna za drustva koja su se u ratnim zbivanjima devedesetih spontano i
masovno osjecala kao zrtva (s Kkarakteristikama propagandizma, nagovaracke retori¢nosti,
uporabom etnostereotipa nerijetko uz govor mrznje i sl.); zatim “film samobalkanizacije -
tendencija koja se temelji na groteski, karikiranju, ukljucuje elemente slapsticka i logiku
animiranog filma, interiorizira zapadni pogled na Balkan, tako da unutar sebe ukljucuje

hiperbolizirane stereotipove o njemu” i posljednji “film normalizacije (ili konsolidacije) -
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predstavlja potpun odmak od stilske dominante filma samobalkanizacije, karakteristke su
minimalisticki realizam, te promjene na svim razinama s obzirom na prijaSnje tendencije: u
tipologiji karaktera (junaci su katarzicni i sposobni razrijeSiti probleme), u vizualnom

pristupu, u stilskim postupcima, ikonografiji itd.” (Pavici¢, 2011: 21-22).

Pavici¢ napominje, kako spomenute tendencije nisu sveobuhvatne, ve¢ sluze kao kljuc
za razumijevanje postjugoslavenskog filma (misle¢i na filmove nastale nakon raspada
Jugoslavije, oformljivanja nacionalnih kinematografija pa sve naovamo), “te zauzimaju

manjinski dio ukupne igrano-filmske produkcije od Zagreba do Skopja“ (Pavici¢, 2011: 22).

U kategoriju filmova samoviktimizacije spadaju filmovi poput: “Vrijeme za” (1993.),
“Bogorodica” (1999.), “Andele moj dragi” (1996.). Rije¢ je dakle o filmovima koji su bili
“dominantni u Hrvatskoj kinematografiji do Tudmanove smrti, no takoder je bila prisutna i u
kosovskoj i bosansko-hercegovackoj kinematografiji”’; obiljeZzeni su “ratnom tematikom,
izvanjskom agresijom, poviSenim nacionalizmom i dominantnim osje¢anjem kako je
zajednica kojoj pripadamo nevina i/ili bespomo¢na zrtva” (Pavici¢, 2011: 134-135).Takoder,
osim spomenutih hrvatskih, u istoj kategoriji pridruzuje se kosovski film “Anatema” (2006), a

specificnom iznimkom smatra se i film “Go West” (2005).

Pod drugu tendenciju - filmova samobalkanizacije, prije svega ubrajaju se ve¢ spomenuti i
analizirani filmovi - “Podzemlje” (Undergound, 1996.) Emira Kusturice, “Prije kise” (Before
the Rain, 1994) Mil¢e Mancevskog, te im se pridruzuju: “Lepa sela, lepa gore” (1996),
“Rane” (1998), “Do koske” (1997), “Bure baruta” (1998), “Bal-can-can” (2003), “Sivi
kamion crvene boje” (2004) i sl. U spomenutim filmovima vidljivo je da “u sebe, u svoju
poetsku teksturu i kinematsku izvedbu inkorporiraju dominantan pogled, koji metaforicki
predstavlja ‘Zapadno oko’; a karakterizira ih ,,prenapuhivanje kliSeja, beznadno ponavljanje
muskih stereotipa preko kojih se post-jugoslavenski prostor predstavlja kao zona koja tezi
tomu da se zadovolji zamiS$ljena potreba za nasiljem od strane spomenutog Zapadnog oka”

(Longinovi¢ u Pavici¢, 2011: 171).

Korpus posljednjeg modusa, filmovi normalizacije (odnosno konsolidacije), sastoji se od
“nekoliko desetaka dugometraznih igranih naslova iz Hrvatske, Bosne 1 Hercegovine 1 Srbije*
(Pavici¢, 2011). Rije¢ je o filmovima poput: Grbavica (2006); Kod amidze Idriza (2004),
Oprosti za kungfu (2004), Snijeg (2008), Put lubenica (2008), Armin (2007), Crnci (2010),
Ordinary people (2009) itd.
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Ovi filmovi ucCestalo se bave aktivnim junacima koji su potpuna suprotnost homo
balcanicusu.'® Kroz film oni razrje$avaju osobnu traumu, probleme uzrokovane ratom i/ili
krahom sustava i/ili naslijedene probleme iz prethodne generacije (Pavic¢i¢, 2011 189-195).
Spomenuti filmovi, prozeti su ideologijom te se njima pokuSava deegzoticirati
(samo)balkanizirana odnosno (samo)egzoticirana slika, “izmaci balkanistickoj naljepnici i

premostiti jaz svoje toboze esencijalne kulturne razli¢itosti od Europe” (Pavici¢, 2011: 212).

U narednim poglavljima, uslijedit ¢e analize filmova: samobalkanizacije - Bure
baruta (Cabaret Balkan, 1997); samoviktimizacije Go West (2005); te Oscarom nagraden
film Nicija Zemlja (No Man's Land, 2001) koji se radi hibridnosti ne moZe smjestiti u nijednu
od 3 kategorije, no relevantan je radi sudara eurocentri¢nog i balkanskog pogleda na Balkan.
Filmovi normalizacije se ne¢e u daljnjem radu analizirati radi odmaka od komparativnosti

eurocentricne i balkanske percepcije.

10.1. Cabaret Balkan/Bure baruta (1998)

Bure baruta (Cabaret Balkan) je film, nastao pod redateljskom palicom srpskog
redatelja Gorana Paskaljevi¢a iz 1998. godine, snimljen po uzoru na istoimenu kazaliSnu
dramu Dejana Dukovskog. Radnja filma odvija se u Beogradu u poslijeratnim godinama, te
paralelno prati dvadesetak likova ¢ije se price 1 zivoti kriZzaju jedne no¢i. Pa tako se u filmu
prikazuju: nezreli mladi¢ (Marko Urosevi¢) koji se sudara s automobilom ¢&iji vlasnik
(Bogdan Dikli¢) prate¢i ga dolazi demolirati stan mladi¢eva oca (Danilo Bata Stojkovic),
povratnik iz inozemstva - Mane (Predrag Manojlovi¢) koji se nada oprostu i povratku Natalije
(Mirjana Karanovi¢), mladi Svercer (NebojSa Milovanovi¢) koji radi za sadista (Vojislav
Brajovi¢), otac mladog §vercera, Bosanac (Velimir Bata Zivojinovi¢), Taksist (Nebojsa
Milovanovi¢) koji se obracunava sa policajcem (Aleksandar Berecek) iz osvete, nekadasnji
prijatelji koju su se medusobno iznevjerili te u boksackoj sali priznaju izdaju (Dragan Nikoli¢
i Lazar Ristovski), mlada Zena (Mirjana Jokovi¢) koja nailazi na nerazumijevanje i l[jubomoru
svog decka (Toni Mihajlovski) nakon §to je preZivjela maltretiranje od strane otmicara busa

(Sergej Trifunovi¢) u kojoj se spletom okolnosti nasla.

15 vidi poglavlje Balkan = Kusturica
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Dina lordanova navodi da ,nasilni protagonisti Paskaljevicevog Bureta baruta
uni$tavaju prijatelje i poznanike, usput uniStavaju¢i i sebe. Konacne posljedice nasilja
podjednako trpe i izvrSitelji i Zrtve; nasilje je samodestruktivno, kao §to je i destruktivno*
(lordanova, 2001: 164). Cijela ta kaoti¢na no¢ prepuna nasilja, prijetnji, fizickih obracuna,
uni$tavanja te konstantnog straha za vlastitu egzistenciju - popra¢ena je balkanskom
orkestralnom muzikom koja podsjeca na onu iz Podzemlja i Prije kise, te djeluje poput
lajtmotiva koji se ponavlja u filmovima samobalkanizacije. Primjetno je i kako sam naziv
filma 'bure baruta' (ba¢va baruta) upucéuje na balkanizaciju. Naime, rije¢ je o svjetski poznatoj

1 priznatoj etiketi za podruc¢je Balkana, a prihvacanjem iste potvrduje se samobalkanizacija.

Luketi¢eva navodi kako se “uz Balkan vezuju predodzbe o 'buretu baruta', popristu
stoljetnih, neiskorjenjivih mrznji i sukoba, a ljudi koji Zive na Balkanu vide se kao okrutni,
nasilni i barbarski. Te fantazije idu Cesto toliko daleko da se nasilje smatra balkanskom
genetskom supstancijom koja rezultira trajnom devijacijom ljudi s ovog prostora” (Luketié,
2013: 21). Upravo ta devijacija je i jedna od znacajki, ve¢ iznad obradenog termina o kojem
govori Jameson - homo balcanicus-a. Balkanski pojedinac se ,,u drustvu ponasa sirovo i ne
usvaja stil i vrijednosti zivota u Europi® (Ani¢ et al., 2004: 232). Devijacije koje idu u prilog
homo balcanicus-u, vidljive su naime gotovo u svakoj sceni, ponajvise radi umreZenosti vise

likova i njihovih zasebnih prica.

Dakle rije¢ je o ponaSanju likova u filmu koji: uniStavaju drZzavnu imovinu (scena s
kradom 1 na koncu uni$tavanja autobusa), medusobno se fizicki obracunavaju (scena u stanu
mladog vozaca, kao i scena obracuna taksista i bivSeg policajca), medusobno se izdaju i
naposljetku ubijaju (‘prijatelji' u boksackoj sali) i sl. U spomenutom nije samo vidljiva potvrda

termina homo balcanicus-a, ve¢ takve predodzbe opravdavaju spomenutu samobalkanizaciju.

Isto tako sintagmom Cabaret Balkan, kao da se i provocira zapadni pogled. Redatelj je
svjestan 'zapadnog oka' i upravo zbog toga Balkan predstavlja kao pozornicu na kojoj se
pojavljuju kliSejizirani divlji balkanski pojedinci koji sluze kao objekti koje Zapad i zeli

vidjeti.

Iako je teoreticarka Todorova misljenja kako je “posebnost Balkana u tome §to njegovi
stanovnici ne mare za potvrdivanje standarda ponasanja koje civilizirani svijet smatra
normativnim” [Todorova, 2006: 25], moze se reci kako se upravo redatelj poigrava i prelazi

granice, te prema Jamesonu “na konstitutivan na¢in prikazuje izvanjski pogled stranaca,
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porucujucéi upravo tom strancu kako Balkanci nisu takvi nego su jo§ gori nego Sto Zapad

misli” (Jameson u Pavici¢, 2011: 172).

Od simbolike zanimljivo je u ovom filmu izdvojiti i jednu vrlo vaznu karakteristiku Balkana,
a to je ispijanje kave. “Kava je vrlo vazna interaktivna osobina Balkana, ona se polako pije i u
njoj se uziva”, a uz samu kavu, vezuju se i kavane koje su ,,poticale druzeljubivost, ljudi suu
njih odlazili razgovarati, ogovarati i zabavljati se” pa se moze re¢i da s obzirom na okupljanje
i funkciju, kavane na Balkanu djeluju poput nekadasnjeg foruma ili agore (Bugarin, 2011:
200).

U filmu je iz scene u kojoj je promet u zastoju, odnosno kasni jer vozac¢ ispija svoju
Salicu kave, vidljiv i kontrast Zapada (konkretnije centralne Europe za ¢ijom uredenoséu
Balkan 'pati') a isti se i oCituje kroz govor ogoréenog mladi¢a koji naposljetku isti taj bus
otima 1 vozi, u strahu da mu “Mladost ne ode, dok se svi napiju kave” na §to mu Zena u busu
odgovara da bi “Svuda u svijetu to bio incident, samo je kod nas to sistem” (citat iz filma

Bure baruta).

U ovoj podjeli na 'mi' i 'oni' takoder se vidi i zaostalost koja je prisutna u podsvijesti,
ali i svijesti likova - reprezentanata ljudi s Balkana. Isto tako, nuzno je spomenuti i vaznost
dijaloga u kojima se konstantno Cuje prozivanje na nacionalnoj osnovi, ¢esto popracenih
psovkama, koje potvrduju i teoriju o medusobnoj netrpeljivosti koja je poput motiva “rata”

neiscrpna inspiracija u brojnim balkanskim filmovima, pa tako i ovom.

Film je, prema filmskom kriti¢aru Skrabalu, “zrcalo politickih, ekonomskih,
materijalnih 1 psiholoSkih odnosa u sociokulturnoj sredini, on reflektira svakodnevnicu
prostora u kojemu nastaje” (Skrabalo, 1998: 34). Tako jest rije¢ o filmu, koji prije svega
djeluje kao kolaz ¢iji skup svih dijelova ¢ini sliku Balkana koja je preuvelicana, ne moze se
nazalost re¢i da su svi ti dijelovi kolaza izmisljeni, konstruirani te da nemaju doticaja sa

stvarnoScu.
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10.2. Go West (2005)

Film Go West, bosansko-hercegovackog redatelja Ahmeda Imamovi¢a primjer je
onoga S$to filmski teoretiCar PaviCi¢, naziva filmom samoviktimizacije. lako u bosansko-
hercegovackoj kinematografiji model samoviktimizacije per se nije bio dominantan (kao
primjerice u Hrvatskoj), Go West zadovoljavaju¢i preduvjete modela ulazi u njegovu
kategoriju. “Ti su preduvjeti politiCkog, ideoloskog i socijalnog karaktera; a ocituju se Kroz:
rat, izvanjsku agresiju, poviseni nacionalizam i dominantno osjecanje kako je zajednica u
kojoj pripadamo nevina i/ili bespomo¢na zrtva” (Pavi¢i¢, 2011: 135). Na ovom zanimljivom
slu¢aju, spomenut model doveden je do “najviSeg stupnja recepcijske samosvijesti i Stilske

autorefleksije” (ibid., 128).

Naime, radnja filma smjestena je u okupirano i ratom zahvaéeno Sarajevo, a prati zivot
dva ljubavnika homoseksualca: dzudista, Srbina Milana Rankovi¢a (Tarik Filipovi¢) te
studenta violoncela, BoSnjaka Kenana Dizdara (Marko Drmac). U pokuSaju bijega nakon S§to
se rat intenzivira, protagonisti Kenan i Milan odlu¢e pobje¢i na Zapad, no na putu ih u
njihovom naumu zaustavlja srpska vojska. Milan, kako bi spasio zivot Kenanu, preoblaci ga u
Zzenu 1 predstavlja vojnicima kao svoju djevojku. U nemoguénosti nastavka puta prema
Zapadu, odlaze u Milanovo rodno selo, u kuéu oca Ljube (Rade Serbedzija) koji ujedno drzi i
gostionicu. Kenan, kako bi prikrio svoj pravi identitet, prihva¢a ulogu zene — Milene te kao
takav postaje poznat u selu. U Zelji da nastave svoj put na Zapad, Milan zajedno s Kenanom,
odnosno Milenom, pokusava srediti srpske papire za prelazak granice. Ovaj put ih u haumu
prekida Milanov poziv u vojsku. Kenan, odnosno Milena, musliman i muSkarac koji se
pretvara da je Zena ostaje u srpskom selu, kriju¢i svoj pravi identitet pred svima, pa tako i
Milanovim ocem pod c¢ijem krovom zivi. Ipak, spletom okolnosti, otkriva ga susjeda,
samohrana majka 1 u selu poznata vjestica Ranka (Mirjana Karanovi¢). Ona Zeljna muskarca,
obljubi Kenana, te nakon njegovog odbijanja, uvrijedena baca urok na Milana, koji
naposljetku i pogiba u ratu. Kenan, potresen gubitkom Milana, po drugi put odbija susjedu
Ranku, koja mu u naletu bijesa iz ljubomore grobnim krizem uniStava njegovu drugu ljubav -
violoncelo. Ipak, na kraju Kenan uspijeva oti¢i na dugo ocekivani Zapad, te Citavu zivotnu

pricu isprica na jednoj francuskoj televiziji.

Ovaj film uvelike stavlja, odnosno potvrduje, binarni odnos Balkan i Zapad. Zapad

djeluje poput raja, 'obe¢anog mjesta’ na drugom kraju 'mosta’, mjesta kojem se tezi i koje
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spasava. Balkan kao mjesto ‘permanentnog konflikta', niti u ovom filmu nije ponudio nimalo
optimisti¢niju sliku - od Balkana se bjezi prema Zapadu. Luketiceva takoder, navodi
nastojanje potiskivanja pripadnosti Balkanu - “njemu se ne Zzeli pripadati, od njega valja
pobjeci; on izaziva nelagodu zbog zivota na ovom prostoru” (Luketi¢, 2013: 34). U ovom
specificnom slucaju nelagoda se kod glavnih likova ne nalazi samo po pitanju nacionalne
pripadnosti (zabranjena ljubav izmedu Srbina i BoSnjaka), ona se takoder nalazi i u njihovoj
seksualnoj orijentaciji. Na Balkanu je jo§ dan-danas sve $to se razlikuje od heteroseksualnosti
tabu tema 1 nepozeljna pojava. Kontrast je dakle vidljiv u stupnju tolerancije koja je za razliku

od primitivnog Balkana, na liberalnom i demokratskom Zapadu postojana.

Taj kontrast je zanimljivo proucavati iz vizure Milanovog oca Ljuba, koji je ujedno i
povratnik iz Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava. Prije svega, vazno je istaknuti i odabir glumca -
Rade Serbedzija, koji kao i u filmu Mancevskog, pomalo biografskog karaktera, glumi
balkanskog pojedinca koji odredenim vremenskim izbivanjem s Balkana, odnosno Zive¢i na
Zapadu mijenja svoj sklop te razvija liberalnost, otvorenost i toleranciju. Spomenuto je
vidljivo kroz njegov odnos prema Kenanu — sinovom odabraniku. Znajuci i osje¢ajuc¢i da mu
je sin homoseksualac, otac Ljubo to prihvaca te pred sam kraj filma pomaze Kenanu i
savjetuje mu ono $to je najbolje za njega - odlazak na Zapad ( u filmu on doslovno na

engleksom jeziku i kaze ,,Go West™), jer na Balkanu nikada nece biti shvacen niti prihvacéen.

Govore¢i o pripadanju kategoriji samoviktimizacije, Pavic¢i¢ navodi jednu od njenih
glavnih karakteristika koristenu u filmu - “naglaSen poriv za objas$njavanjem- u Go West je
uocljiva doslovno od prvog kadra; tekstualnim objasnjenjem kronologije i uzroka bosansko-
hercegovackog rata”, a nakon toga i Kenanovo pricanje Zivotne price u francuskom TV

studiju (Pavici¢, 2011:129).

Tom scenom u TV studiju, uklapa se u film zapadni promatrac, kojem se Zeli pribliziti
stanje na Balkanu, iz perspektive shrvanog pojedinca. Isto tako potvrda viktimizacije,
odnosno prikazivanja zrtve bosansko-hercegovackog naroda, vidljiva je kroz posljednju
scenu, u kojoj francuska novinarka (Jeanne Moreau) u kojoj je zapadni pogled i interioriziran
zamoli Kenana da odsvira nesto, Kenan to ¢ini bez instrumenta (koji mu je prethodno
uniSten). Kada mu novinarka kaze kako ga ne ¢uje, Kenan joj odgovara kako je “trebala reci
da svira glasnije - i time ironi¢no komentira ¢injenicu da se - metaforikom devedesetih -
Zapad oglusio na bosansko-hercegovacke vapaje” (ibid., 130). S druge strane upravo je i

spomenuto violonéelo simbol civilizacije, a njegovo uni$tavanje je prikaz uniStavanja oblika
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civilizacije na Balkanu te potvrda, a tom scenom se i potvrdila etiketu barbarstva, ali i

zatvorenosti koja prikazuje karakter balkanskih naroda.

Go West je uistinu zanimljiv slucaj spoja negativnog balkanizma koji se ocituje u
medusobnoj netrpeljivosti naroda koji zive na istom podrucju, ali ujedno i samobalkanizacije
koja je vidljiva kroz prikaz stereotipova (ponajviSe u ovom slu¢aju) srpskog naroda u cilju
naglaSavanja podrucja Balkana kao vje¢nog 1 nepomirljivog mjesta sukoba - ili kao S§to je u
ve¢ navedeno, prema Luketievoj: ,,popristu stoljetnih, neiskorjenjivih mrznji i sukoba“
(Luketi¢, 2013). A sve u svrhu viktimiziranja boSnjackog naroda i prozivanja Zapadnog

pogleda koji promatra, a ne djeluje (bar ne dovoljno).

10.3. No Man’s Land/Nicija zemlja (2001)

Ratna (anti)drama, Nicija zemlja (No Man's Land) debitantski je film redatelja Denisa
Tanovica iz 2001. godine. Ovaj film od velike je vaZnosti za filmsku situaciju u Bosni 1
Hercegovini, s obzirom da je donio preokret u do tada ,najbesperspektivniju od
kinematografija drzava bivse Jugoslavije* (Pavici¢, 2011: 56). “Paradoks je da film koji je
pokrenuo taj obrat po produkciji nije uopce bio bosansko-hercegovacki, niti je snimljen u
Bosni i Hercegovini” (ibid.). Tanovi¢ prema vlastitom scenariju snima dramu Nicija Zemlja 0
jednom srpskom (Rene Bitorajac) i dvojici bosanskih vojnika (Boris Puri¢ i Filip Sovagovié)
koji se nalaze u rovu na zemlji koja ne pripada nikome, a nalazi se izmedu ratnih poloZaja.
Vaznost filma lezi u slavi koju je donio, dobivsi 2001. godine u Cannesu nagradu za scenarij,

te u 2002. godine u ozujku Oscara za strani film (Pavici¢, 2011).

Snimljen je u britansko-belgijsko-slovensko-francuskoj koprodukciji, na slovenskim
lokacijama s pomijesanim glumackim sastavom od spomenutih domacih, ali takoder i stranih
glumaca (likovi novinara, te UN-ovih snaga). I u spomenutim kontekstualnim, ali takoder i u
tekstualnim komponentama, vidljiv je uz utjecaj i oblik nuznog interveniranja i zanimanja
Zapada na podru¢je Balkana (konkretnije misle¢i na podrucje bivSe Jugoslavije) kroz

viSestruke uloge: promatraca, novinara, humanitaraca, mirotvoraca i sl.

Naime, vrijeme radnje ovog filma smjesteno je u jedan dan, u kojem se bore¢i se za teritorij, u

rovu koji teritorijalno ne pripada nijednoj od zaracenih strana (niti srpskoj niti bosansko-
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hercegovackoj vojsci), se nadu trojica vojnika. Dok jedan lezi na bombi druga dvojica se
prepiru oko pitanja “Tko je zapoceo rat?”. | dok se njih dvojica prepiru oko pitanja na koje ne
mogu dobiti niti odgovor niti konsenzus, ¢ekaju na detonatora mina od strane UN-ovih sila,
Cija se situacija na kraju ne razrjeSava ve¢ svatko odlazi svojim putem i ne osvrée se za

problemom koji je uz medijsku pratnju postao televizijska prijelomna vijest.

Film djeluje poput alegorije, pa ¢ak i satire koja ismijava ne samo stanje izmedu dvojice
vojnika koji su u ovom slucaju reprezentanti zarac¢enih naroda - u ¢ijoj 'igri' nema pobjednika;
nego je postojana i doza ironije vidljiva u intervenciji Zapada (kroz likove UN-ovih snaga, ali
1 novinarke zajedno sa svojom ekipom) koji je jos jednom od rata napravio medijski spektakl,

podigao prasinu, a u konacnici ostavio problem nerijeSenim.

Simbolika naroda Balkana, doista jest vidljiva kroz likove vojnika koji se svadaju radi pitanja
koje im nije od Zivotne vaznosti, no ipak, ona je utjelovljena u liku vojnika (Filipa
Sovagovic¢a) koji leZe¢i na nagaznoj mini, ne moZe napraviti nista kako bi se spasio (on je
zrtva), te ¢eka pomo¢ koja prividno dolazi izvana, ali na kraju ostaje prepusten sam sebi. On
oznacava medunacionalnu kompetitivnost, te potvrduje 'balkansku sudbinu' koja lezi u
ciklickom ponavljanju ratova i etni¢kih sukoba, a upravo zbog istih u konacnici i ¢ekanje na

smrt.

Ova drama doista progovara o percepciji Balkana na svim poljima koje su dosad u
radu spomenute. Zapad iako djeluje zainteresirano za Balkan, on to ¢ini samo radi svoje
koristi, dok na Balkanu narodi koji doista jesu tvrdoglavi u kljuénim trenucima (u situacijama
u kojima uistinu zivot ovisi) ne prestaju biti takvi ve¢ se na kraju i medusobno ubiju Samo da
bi dokazali svoju poantu, a time i narav. Pa iako se ovaj primjer po modelima (film
samobalkanizacije, film samoviktimizacije, film normalizacije) koje spominje Pavici¢ u knjizi
Postjugoslavenski film- stil i ideologija ne moze svrstati niti u jedan od modela, on ipak jest

klju¢an za shvacanje teme ovog rada.
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11. (Samo)balkanizacija na filmu

Prije samog zaklju¢ivanja rada, u ovom poglavlju uslijedit ¢e kratki osvrt na
spomenute filmove koji su se analizirali kroz rad. Prije svega kako bi se uopce uslo u sferu
‘balkanskog filma' (Balkan Cinema), analizirani su svjetski poznati filmovi Podzemlje i Prije
kise, koji djeluju poput $kolskih primjera filma samobalkanizacije (pojma koji se nadovezao
na termin balkanizacije odnosno balkanizma - diskursa kojim se stvara stereotip o Balkanu
kao podrudju niZega civilizacijskog stupnja u odnosu na Zapadnu Europu®®). Naime, kroz njih
su se podrobnije objasnile teorije vezane za pogled balkanskih naroda na Balkan s obzirom na
Zapadni pogled (samo-recepcija, samo-egzotizacija i na koncu samobalkanizacija), koje su se

u prvom dijelu rada izlozene.

Element samobalkanizacije, potvrden stereotipima, u vecoj ili manjoj mjeri vidljiv je u
svim, iznad analiziranim, 'balkanskim' filmovima: Bure baruta, Go West, Nicija Zemlja.
Naime, kod svakog od filma se u odredenoj sceni moze iscitati 'prihvacanje' eurocentri¢nog
poimanja Balkana u vecoj ili manjoj mjeri, ali i prihva¢anja zapadno-konstruiranog pojma
homo balcanicus-a, kojim se opisuje balkanski pojedinac. U Nicijoj zemlji, spomenuto je
vidljivo kroz tvrdoglavi karakter likova koji se konstantno vrte u krug ne bi li odgovorili na
pomalo retoricko pitanje ,, Tko je zapoceo rat*? U Bure baruta, isto je vidljivo u nasilnom i
brutalnom ponasanju likova u gotovo svakoj sceni, a isto tako i u kaotiénom stanju u
Beogradu koji djeluje kao da je zahvacen anarhijom. Samobalkanizacija je u filmu Go West
vidljiva je kroz konstantno opijanje naroda, ali i netoleranciju radi vje¢ne medusobne
netrpeljivosti kojom se potvrduje i ciklicko ponavljanje 'rata' kojom su balkanski narodu
'zarazeni'. Kaoti¢nost situacije vidljiva je u eksterijeru i scenografiji (razruSene, neobnovljene
zgrade, prasnjave ceste i sl.), a simboli¢no se o¢ituje i u odnosima likova medu kojima je
prisutno nepovjerenje ali i neiskljuciva izdaja, koja nerijetko rezultira fizickim obra¢unom, a

na koncu i smréu.

Dok su odabrani filmovi primjeri samo-reprezentacije, te iako djeluju preuvelic¢ano
(Sto na kraju krajeva u nekim scenama i jest slucaj) ipak njihov temelj lezi na slici koja nije

samo usadena u pogled Zapadnjaka, ve¢ i u pogled balkanskih naroda na same sebe.

16 internetski izvor: http://struna.ihjj.hr/naziv/balkanizam/22563/
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Usporedno sa zapadnim pogledom, prema kojem su balkanski pojedinci —
necivilizirani, primitivni, nasilni i vulgarni; u stranim filmovima koji su iznad analizirani (U
zemlji krvi i meda, Kao da me nema, Dobrodosli u Sarajevo | Harrisonovo cvijece), oni ostaju
nepromijenjeni, a rat sluzi kao dobar alibi za potvrdivanje njih kao takvih. Balkan se opcenito,
percipira kao podrucje 'ratne zone' na kojoj narodi vjecno ratuju, a ujedno i strahuju za svoj
zivot. Ovi filmovi takoder, vode¢i se terminom homo balcanicus-a, prikazuju balkanske
pojedince. No ipak u svrhu prikazivanja ratnih nedjela i tragedija, idu korak dalje, te u

zapadnim prikazima oni djeluju poput ¢udovista.

Ipak primjetno je kako su ratna zbivanja na Balkanu posluzila kao podloga u svrhu otvaranja
brojnih pitanja vezanih (po spomenutim stranim filmovima) za ratno novinarstvo i zZene Zrtve
silovanja u ratu. U tom slucaju, ratna zbivanja koja su se dogodila na Balkanu padaju u drugi
plan. U prvom planu ipak se nalazi osim zapadnog pogleda na Balkan i teznja za prikazom
veli¢ine i moé¢i Zapada, a ujedno i ocvr$¢ivanje binarnosti civiliziranog Okcidenta i

barbarskog Balkana.
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11. Zakljuéak

Ovaj rad je jo$ jedan u nizu radova kojim se zagreblo ispod povrSine u svrhu
odgonetanja i demistificiranja nikad do kraja otkrivenog koncepta Balkana. U pocetku rada
iznose se povijesne Cinjenice te prvotno shvacanje Balkana koje je od prve uporabe termina
pa sve do danas bilo podlozno promjenama. Najveca problematika podrucja Balkana govoreci
u geografskom smislu lezi u neuspjehu odredivanja granica, odnosno stvaranja konsenzusa
oko istog medu geografima, povjesni¢arima, kartografima te drugim znanstevnicima. Sljedeci

problem, vezan je za distinkciju izmedu geografskog i kulturoloskog poimanja Balkana.

Dok je u geografskom smislu to poluotok koji se nalazi na jugoistoénom dijelu Europe te
obuhvaca teritorij danaSnjih drzava abecednim redom: Albanije, Bosne i Hercegovine,
Bugarske, Crne Gore, Grcke, Hrvatske, Kosova, Sjeverne Makedonije, (po nekima i)
Slovenije, Srbije, Rumunjske i Turske (iako se vezano za podrucje Grcke i Turske vode
vjecne polemike, a u novije doba isto vrijedi 1 za podrucje Slovenije, pa ¢ak 1 Hrvatske) u
kulturoloskom smislu ono se ne odnosi na stvarne/prirodne granice, ve¢ je fizicki nejasno

odredeno podrucje u koja su upisana znacenja, vrijednosti i stereotipi.

Balkan je prostor izmedu Istoka 1 Zapada, on je most koji povezuje ove dvije krajnosti, ali
koji takoder radi svoje posebnosti ne moze u potpunosti pripasti niti jednom niti drugom.
Rije¢ je o europskom najproblemati¢nijem dijelu, mjestu vjecnih konflikata 1 trajne
nestabilnosti; na Balkanu vrijede drugacija pravila od onih u zapadnom svijetu, pa zato ga
nikada nece niti dosti¢i. U svrhu distanciranja Zapada od Balkana, uvodi se binarnost koja
ipak stavlja Zapad na visi polozaj. Koriste¢i se konceptom orijentalizma, tj. u konkretnom
slu¢aju balkanizma, vidljiv je eurocentri¢an utjecaj kojim je balkan negativno konotiran, za
razliku od Zapada koji se postavlja kao norma. Ipak, upravo je Zapad taj koji 'treba’ Balkan
kako bi se u odnosu na njega izdigao i prikazao boljim. Stereotipi kojima se Zapad sluzi u
opisivanju Balkana su: nasilnog, primitivnog, mra¢nog, divljeg predvorja Orijenta, bureta
baruta, zaostalog dijela Europe i sl. od kojih se Balkan dan-danas ne moze odmaknuti kako

bi (pokusao) neutralizirati sliku o sebi.

Nakon prikaza opcenitih teorija i Cinjenica, u drugom dijelu rada isto se iSCitavalo kroz
odabrane igrane filmove. S obzirom na homogenost koja je u svijesti 'Drugih’, neminovno je
bilo kao teorijski okvir koristit rad bugarske filmologinje Dine lordanove, koja po uzoru na

teoreticarku Mariu Todorovu, dekonstruira Balkan kao takav te naglaSava heterogenost i
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razli¢itost unutar iste regije. Spomenuta heterogenost vidljiva je i u potpunosti u 'balkanskim
filmovima', no medutim postojana je i u stranim filmovima koji su u radu analizirani : (U
zemlji krvi i meda (Angelina Jolie), Kao da me nema (Juanita Wilson) Dobrodosli u Sarajevo
(Michael Winterbottom), Harrisonovo cvijece (Elie Chouraqui)). Heterogenost, odnosno
prikazivanje raznolikosti balkanskih naroda u prethodno spomenutim filmovima je postojana
ponajvise radi motiva nastajanja tih filmova (strahote rata devedesetih godina proslog stoljeca
u svrhu otvaranja pitanja zena Zrtva silovanja i ratnog novinarstva), koji su na koncu ipak
prikazani kao 'holivudiziranje' tragedije. U tom slucaju prikazane su zaraene strane te se

donekle i rusi homogena slika koja je postojala kroz povijest.

Glavna, a gotovo i jedina tema postojana u stranim filmovima takoder i u analiziranim
dramama u ovom radu je rat koji gotovo da se i izjednacava s opisom Balkana. Rat je posluzio
kao okida¢ mnogim stranim redateljima koji su se bavili prikazivanjem (podrucja) Balkana na
filmu, s naglaskom na podruéje bivse Jugoslavije tzv. vjecno srce (balkanske) tame. Djelujuéi

poput 'virusa' kojim je Balkan 'zarazen', rat postaje etiketa koja se ne uspijeva iskorijeniti.

No, dok se s jedne strane, po misljenju nekih 'Balkan' zeli odmaknuti od spomenutih upisanih
znacenja, s druge strane postoji teznja prikazivanja Balkana ne kao 'onako loSeg kako ga
Zapad predstavlja, nego jo$ goreg'. Referirajuci se, ovdje na pojam samobalkanizacije, koja je
u radu prikazana kroz analize filmova Podzemlje (Emir Kusturica), Prije kise (Milco
Mancevski) te Bure baruta (Goran Paskaljevi¢) vidljivo je prihvacanje upisanih zapadnih
znaCenja, vrijednosti i stereotipa ali i hiperboliziranje istih u svrhu prikazivanja Balkana.
Uz spomenute, u radu su analizirani i filmovi Go West (Ahmed Imamovic) i Nicija zemlja
(Denis Tanovi¢), kako bi se docarao utjecaj Zapada, ali i u metaforickom kljucu slika Balkana
koja iako se predstavlja cikliénom i nepopravljivom, tim filmovima ('balkanska sudbina — rat’)

to 1 potvrduje.

Zaklju¢no, s obzirom na ograni¢enost ovog rada koja je formalnog (broj stranica,
literatura) te sadrzajnog tipa (obuhvaca teoriju Balkana, ali s naglaskom na Zapadni Balkan, te
vezano za film - proucavaju se ponajviSe poslijeratne godine) otvorena su pitanja koja nisu
sva do kraja odgovorena, a sam rad moze posluziti kao polaziste za daljnja istraZivanja na istu

tematiku, ali sam po sebi nije zatvorena cjelina.
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