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1. Sazetak

Hrvatska umjetnost 19. stoljeca slika je radanja moderne kulturne svijesti u Hrvata. Ono $to
zasigurno karakterizira umjetnost 19. stoljeca jest okrenutost prema proslosti, iako upravo u 19.
stolje¢u dolazi do snaznog napretka industrije, tehnike, prirodnih i humanisti¢kih znanosti.
Posebnu ulogu u umjetnosti 19. i u prvoj polovici 20. stolje¢a imale su zene. Razlog zasto ima
tako malo aktivnih zena umjetnica kroz povijest nije u tome $to zene imaju manje talenta, niti
u tome S$to su namjerno zapostavljane u povijesti umjetnosti, ve¢ stoga Sto su im davane
drugacije uloge, te nije poticano njihovo likovno obrazovanje niti bavljenje umjetno$éu. Zene
koje su imale sklonosti prema likovno-umjetnickom izrazu u 19. stolje¢u susretale su se s
brojnim preprekama proizaslim iz patrijarhalnih predrasuda i zakona koji su znatno
ograni¢avali mogucénosti njihova obrazovanja, odlucivanja, javnog nastupa i angazmana.
Upravo je ta povijesna asimetrija, odnosno drustvena, ekonomska i subjektivna razlika izmedu

zena | muskarca odredivala $to i kako ¢e Zene slikati.

Zene koje su se bavile umjetnoséu &esto su svoja djela ostavljala nepotpisanima, glavni razlog
tome Sto su se bojale potpisati svoje radove jer je Skolovanje Zena bilo dugo vremena
zabranjeno. Osim slikarstva bavile su se izradom uporabnih predmeta od kojih je vrlo mali broj
saCuvan, a rijetko 1 u dobrom stanju. Situacija u Hrvatskoj nije niti malo drugacija od one u
ostatku Europe. Vrlo je malo Zena koje su se u tom periodu bavile umjetnoscu te koje su svojim
radovima dosegle vrhunske rezultate. Promjene nabolje krecu osnivanjem zenskih udruzenja,
na primjer Kluba likovnih umjetnica. Neke od ¢lanica Kluba likovnih umjetnosti i rijetkih
priznatih umjetnica su Slava Raskaj, Cata DujSin-Ribar, Anka Krizmani¢ te Nasta Rojc. Bitni
doprinos u promoviranju slikarica rodenih u 19. stolje¢u danas predstavlja zbirka “Hrvatske
slikarice rodene u 19. stolje¢u” u posjedu Muzeja grada Zagreba koja sadrzi slikarska ostvarenja

trideset i tri autorice, ukupno 1045 umjetnina.’

Kljuéne rijeci: umjetnost 19. i prve polovice 20. stoljeca, Klub likovnih umjetnica, Slava
Raskaj, Cata DujSin-Ribar, Nasta Rojc, Anka Krizmani¢, feminizam, historicizam, secesija,

portret, pejzaz, simbolisticka tematika

! Gamulin, G.(1987.), Hrvatsko slikarstvo XX. stolje¢a, Zagreb: Naprijed., str. 327.



2. Uvod

Razdoblje 19. stoljeca obiljezava, barem u smislu drzavnog ustroja, potpisivanje Hrvatsko-
Ugarske nagodbe 1868.godine kojom teritorij danasnje Hrvatske uspijeva zadrzati osnovne
elemente drzavnosti te ima odredenu razinu autonomije koja se najbolje odrazava u kulturnom
rastu koje dozivljava to stoljee. Imenovanje dr. Izidora KrSnjavija za predstojnika Odjela za
bogostovlje 1 nastavu Zemaljske vlade u razdoblju od 1891.do 1896.godine, pokazalo se kao
dobar potez jer je upravo on bio zasluzan za umjetnicko budenje 1 konstituiranje javnog Zivota
u Hrvatskoj. Svojim pridavanjem paznje likovnoj kulturi, podupiranjem osnivanja
gospodarskih i kulturnih drustava, ustanova i umjetnickih ateljea te ponajprije time S$to je
stipendirao $kolovanje umjetnika i u velikim europskim centrima, obiljezio je ono §to je kasnije

nazvano prvim likovnim preokretom u Hrvatskoj.

U nastavku rada bit ¢e rije¢ o ulozi Zene u umjetnosti 19. stolje¢a pa nadalje. Uloga Zene u
umjetnosti 19. stolje¢a bitno se mijenja. Zene se poéinju Skolovati, a njihovi radovi bivaju
priznati. Zene se ostvaruju kao umjetnice. Bit ée rije¢ o Getiri zene-slikarice koje su stvarale na
podru¢ju Hrvatske u 19. 1 20. stoljecu. One su svojim radom doprinijele razvitku slikarstva na
nasem podrucju, a njihova djela svjedoce tome kako su vrijedne spomena. Slikarice rodene u
19. stolje¢u dugo su vremena bile neopravdano zapostavljeni dio hrvatskog likovnog korpusa.
Buduc¢i da su Cesto bile iz obitelji viSeg staleza, Skolovane su ili privatnim tipom poduka ili na

prestiznim akademijama u Zagrebu, Becu ili Miinchenu.



3. Povijesni kontekst i umjetnost prijeloma stoljeca

Geografsko-politicke prilike 19. stolje¢a u Hrvatskoj u prvom mahu naglasavaju teritorijalnu
rasprienost. Podrucje Banske uprave, llirske provincije, Vojne Krajine, Dalmacije, Dubrovnika
te Istre i Rijeke koje su funkcionirale kao posebni dijelovi. Svako podruéje funkcioniralo je bez
nekog jaceg zajednickog srediSta koje bi okupilo oko sebe, a i zracilo uokolo snagom
stvaralackog autoriteta.? U pokrajinama razvijao se kulturni i umjetnicki zivot crpeéi iz okolnih
periferijskih centara obnovu vlastitih snaga. A umjetnost u toj provincijskoj klimi sadrzi sve
ove osobitosti koje donosi vrijeme, susjedna likovna situacija, sposobnost interpretiranja,
primanje i sazimanje i kreativnost prenosenja na vlastito tlo. | zato se ipak na tom uskom
domacem tlu stvaralo nesto $to je imalo neposrednu vezu s krajem u kome je nastalo.

Kada je rijec o retardaciji nasih likovnih zbivanja, trebalo bi taj problem razmotriti sa stanovitim
oprezom. Slikarstvo proslog stoljeca razli¢no je po kvaliteti 1 intenzitetu stvaralatkog dometa.
Rijetki su snazni slikarski individualiteti koji su mogli dati europskoj umjetnosti pecat stanovite
epohe. Kako je teritorij Hrvatske bio okruzen zemljama raznih kulturnih i umjetnickih stanja,
prirodno je da se infiltracija tih strujanja odrazila na naSe likovno stvaranje. Prema tome u
odnosu na slikarstvo okolnih zemalja Hrvatska ide uvijek u korak s vremenom. 3

Slikarstvo srednje Europe, kome je Be¢ Zariste, prodire preko austrijskih provincija u sjevernu
Hrvatsku. No 1 teritorij sjeverne Hrvatske odvajamo na podrucje sjeverozapadne Hrvatske gdje
ve¢ pocetkom stoljea uz domace slikare pridolaze iz tadaSnjih pokrajina Austrije slikari
razli¢itih mogucnosti koji djeluju niz godina kao portretisti, minijaturisti ili slikari sakralnih
slika. Medu najznacajnije takve slikare u prvoj polovici stolje¢a ubrajamo Slovenca Mihaela
Stroja koji 30-tih godina u suvremenoj elegantnoj maniri romantike slika portrete umije¢em
becke $kole.* Uz veé¢ rane utjecaje srednje Europe, sredinom stoljeéa nastaju prvi dodiri s
Italijom i s onim §to se na njenu tlu dogadalo.®

Posebno obradujemo Slavoniju i njen specifi¢ni izraz koji je nastao u kontinuitetu osjecke
tradicije. I upravo u tom kontinuiranom slikarstvu prevladava, za razliku od drugih pokrajina,
skoro iskljucivo pejzaz. Priroda u svim aspektima od klasicistickih veduta, romanti¢nih

uzarenih sutona pak do realistickih hrastovih suma. °

2 Gamulin, G.(1995.), Hrvatsko slikarstvo XIX. stolje¢a, Zagreb: Naprijed., str. 11.

3 Isto, str. 12.

4 Isto, str. 13.

® Bulat-Simi¢, A., Putar, R. (1961.), Slikarstvo XIX. stolje¢a u Hrvatskoj, u istoimenom katalogu izlozbe,
Zagreb, str. 18.

8 Isto, str. 15.



Uz Jadransku obalu nalazimo sli¢nu likovnu situaciju kao i na susjednoj obali Apeninskog
poluotoka. Zato i mozemo shvatiti da je u Dubrovniku nastao pocetkom stolje¢a u
klasicistickom duhu obiteljski portret Androviéa, djelo udomaéenog slikara Carmela Reggia’,
u kome su dubrovacki gradani zaogrnuti rimskim tunikama, a i nesto kasnije, portreti lvana
Skvarcine i Jurja Pavloviéa odraz su sugestivnog talijanskog ottocenta na dalmatinske gradove.
U Rijeci s Primorjem i Istrom, istaknuti slikari su Ivan Simonetti® i Albert Angelovic® koji se
skoluju u Veneciji i Rimu.°

Regionalne granice daju sve manje otpora naletima novih generacija odgajanih u drugacijim
uvjetima.!! Time pomalo blijede i nestaju one specifi¢nosti pojedinih odvojenih &estica koje u
toku 19. stolje¢a, u svom kontinuiranom razvoju, tvore jezgru i karakteristiénu osobitost

hrvatskog slikarstva tog vremena. U toj razli¢itosti pojedinih ambijenata i utjecaja zapravo lezi

posebna draz i zanimljivost naseg slikarstva.?

Slozena slika hrvatske umjetnosti 19. stolje¢a na neki nacin slika radanja moderne kulturne
svijesti u Hrvata.'® Ono $to zasigurno karakterizira umjetnost 19. stoljeca jest okrenutost prema
proslosti, iako upravo u 19. stolje¢u dolazi do snaznog napretka industrije, tehnike, prirodnih 1
humanisti¢kih znanosti.** Naime, srednjoeuropski su umjetnici na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
—adio njih i tijekom cijele prve polovice 20. stolje¢a — bili zaokupljeni ¢imbenicima koji su se
¢inili irelevantnima umjetnicima u zapadnoeuropskim umjetnickim srediStima, kreatorima
op¢ega modernistickoga uzleta. U srednjoj Europi upravo je umjetnost bila klju¢no mjesto za
izrazavanje nacionalnih osjec¢aja, a umjetnici su bili glavni “borci” za oblikovanje nacionalnoga
identiteta. Bilo je potrebno izgraditi stabilne nacionalne kulture kakve su na zapadu kontinenta
ve¢ postojale. Kultura je u srednjoj Europi bila tradicionalno mjesto susreta povijesnih i

politickih implikacija, $to ne ¢udi znamo li da se u njezinu srediStu nalazila mnogonacionalna

7 Prijatelj, K. (1964.), Klasicisti¢ki slikari Dalmacije. (Petar Katusi¢.-Rafo Martini.-Carmelo Reggio.), u:
Studentski ¢asopis Odraz, Katoli¢ki bogoslovni fakultet Sveucilista u Splitu, str. 95.

8 lvan Simonetti (Rijeka, 22. XII. 1817 — Venecija, 7. XI. 1880) Akademiju u Veneciji zavrsio je 1841. Istaknuo
se kao slikar portreta u ulju i akvarelu, poglavito portretnih minijatura u kojima je postignuo svoj najveci
umjetnic¢ki domet. (izvor: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=56039, posje¢eno: 10. 06. 2019.)

9 Rjecki slikar, Zavrsio je §kolu crtanja u Rijeci, Akademiju u Veneciji na kojoj po navodima Kukuljeviéa 1839.
dobiva prvu nagradu “risanje statuh i vajarskih spomenikah”, a po zavrSetku studija vrac¢a se uRijeku gdje slika
vecinom portrete. (izvor:
https://books.google.hr/books/about/Umjetni%C4%8Dka_Rijeka_XI1X_stolje%C4%87a.html?id=s zVAAAAM
AAJ&redir_esc=y, posjeceno: 10. 06. 2019.)

10 Gamulin, G.(1995.), str. 24.

11 Bulat-Simi¢, A., Putar, R. (1961.), str. 31.

12 Gamulin, G.(1995.), str 25.

13 Bulat-Simi¢, A., Putar, R. (1961.), str. 71.

14 Gamulin, G.(1995.), str. 30.
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Austro-Ugarska Monarhija. Tako se oko 1900. godine problem umjetnosti s nacionalnim
obiljezjima pojavio na cijelom srednjoeuropskom podruc¢ju i postao novim potencijalom za
veliku kulturnu i nacionalnu obnovu. No, nastojanja i ciljevi te obnove nisu bili jednostrani ili
izolacionisticki. TeZnje za stvaranjem umjetnosti s nacionalnim karakteristikama bile su, $to je
paradoksalno, ¢esto jedan od prvih poteza u kreiranju internacionalizma — poznato je, naime,
da su takve umjetnicke tendencije zeljele istaknuti nacionalnu svijest i ponos kako bi potvrdile
vlastitu nacionalnu kulturu kao dio europske kulturne bastine. Umjetnost na prijelazu u 20.
stoljece bila je sve djelatniji faktor, ali bez dozrijevanja svijesti o svomu bi¢u, posebnosti i
cjelovitosti na politickom podru¢ju. Funkcionalnost umjetnosti ne mora, sama po sebi
oznacavati 1 neku nisku razinu, ¢ak ni u okolnostima u kojima su zivjeli u 19. stoljecu. Kako
novo stoljeée zapocinje s klasicizmom, doslo je do razumljive redukcije slikarstva samo na
portret. Portret kao narudzba po velikaS8kim dvorcima ili gradanskim kuéama u trokutu
Varazdin-Zagreb-Karlovac, pa isto u Osijeku i Slavoniji, pa u Rijeci i Dalmaciji, nuzno ukazuje
na brzi prijelaz od klasicizma prema skromnijoj i intimnijoj podvrsti, oplodenoj romantikom.*®
To je temeljni tok prve polovine stoljeca, ali nije jedini. Rije¢ je o nas§im udomacenim slikarima
koji su slikali na dvorovima ili u gradovima. Slikali su portrete velikaskih obitelji. Njihovi
radovi, iako su nastali u teSkim vremenima, odisu ljudskim likovima odjevenih u raskosnu
odjeéu, u hijerarhijskom stavu.® Osim velikagkih obitelji promotori umjetnosti toga vremena
bila je i crkva. Crkva je narucivala oltarne slike za koje su isplacivali vrlo velike svote novaca.
Treca struja koja se odvijala paralelno s prve dvije je doba zakasnjelog romantizma s naglaskom
na historijsko slikarstvo, al i idealizaciju. Prilike tog razdoblja bile su gospodarsko jacanje
Hrvatske 1 njezina moderna izgradnja u vrijeme ,,bana pucanina* Ivana MaZzuranica, a zatim
represija za bana Khuena Hédervarya mogu objasniti razvoj kulture i umjetnosti. Uloga
umjetnosti i njena ideologizacija prosle su kroz rodoljubno razdoblje, nastavile ga, u KrSnjavije
doba do Hrvatskog Salona 1898. godine i simbolizma, kada su prevladavale ezoteri¢ne i
artisticke teme. Izidor Krinjavil’ postavljen je 1891. godine za predstojnika Odjela za
bogostovlje 1 nastavu §to je bilo klju¢no za razvoj hrvatske likovne scene. Od velike je vaznosti
i 1895. godina kada je bio prisiljen demisionirati zbog studentskog protesta kada su prigodom

dolaska Franje Josipa u Zagreb spalili austro-ugarsku zastavu na Trgu bana Jelacic¢a. 1zidor

15 Gamulin, G.(1995.), str. 34.

16 Gamulin, G.(1995.), str. 38.

17 Isidor ,,Iso* Kr$njavi (1845.-1927.) bio je hrvatski povjesni¢ar umjetnosti, slikar, kulturni i javni djelatnik. U
Becu je studirao povijest umjetnosti i filozofiju, a kasnije i slikarstvo na Likovnoj akademiji u Becu i u Miinchenu.
Bio je prvi profesor povijesti umjetnosti na Sveucilistu u Zagrebu. Bio je zasluzan za osnivanje Drustva umjetnosti,
Muzeja za  umjetnost i obrt 1 Obrtne Skole te  brojne druge zasluge. (izvor:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34241, posjeceno: 10. 06. 2019.)



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=34241

Krs$njavi namjeravao je potpomognuti Skolovanje odredenim umjetnicima kako bi ih osposobio
,»za velike monumentalne zadace isto kao $to su se umjetnici u srednjem vijeku i u dobi
renesanse ucili na velikim monumentima®, pritom prvenstveno mislec¢i na Odjel za bogostovlje
1 nastavu gdje je 1 obnasao sluzbu predstojnika. Zahvaljujuci svojoj poziciji predstojnika, ve¢
je 1893. godine u Zagreb privukao Vlahu Bukovcal®, a 1894. godine i Celestina Medovica.
Vlaho Bukovac oko sebe je okupio mlade umjetnike Zzeljne novog, modernog duha umjetnicke
metropole u atelijeru na tavanu Akademijine palace.® Rezultat nove suradnje bilo je napustanje
tradicionalnog, akademskog kolorita, tonsko slikarstvo, paleta boja je Sira, teznje viSe nisu
usmjerene savrSenoj dovrSenosti djela 1 uzori se traze u prirodi. Ove utjecaje Bukovac je
pronasao u plenerizmu i doveo ga je na hrvatsku likovnu scenu. Sve to objedinjeno je
zajedni¢kim nazivom ,,Zagrebacka $arena $kola*?® i upravo se ta faza smatra svojevrsnim
zacetkom secesije. U toj su fazi s Bukovcem suradivali umjetnici poput Otona Ivekovica,
Roberta Frangesa, Ivana Ti$ova, ali i Bela Ciko§ Sesija i Robert Auer. Do sukoba interesa dolazi
izmedu Bukovca i Kr$njavija ve¢ 1896. godine tijekom priprema za Milenijsku izlozbu u
Budimpesti. Vlaho Bukovac namjeravao je predstaviti novu hrvatsku umjetnost koja je tezila
modernom izrazu, dok je KrSnjavi ipak zagovarao tradicionalnije radove. Umjetnicko znacenje
prijelaza iz 19. u 20. stolje¢e ne mozemo definirati generalno, ve¢ mozemo gledati likovnu
tradiciju periferne sredine u kojoj se umjetnost javlja. Istovremeno dolazi do razvitka
gospodarstva i1 industrije sredinom 1 drugom polovicom 19. stoljec¢a. Sve zajedno utjecalo je na
ubrzano stvaranje gradanskog i intelektualnog sloja koje ima sve vazZniju ulogu u drustvu.
Promjene u ekonomiji i na nacionalnom planu odrazile su se 1 u umjetnickom stvaralastvu.
Likovna kultura vezana uz prijelazno razdoblje vezana je uz plemstvo i crkvene prelate, ali sve
vise i vi$e prijelazi na to da obi¢ni pucani naruéuju svoje slike.?! Upravo se takve sliéne pojave
javljaju i u slikarstvu, iako je slikarstvo pratilo vrlo spor razvitak jer se hrvatsko slikarstvo
uglavnom zasnivalo na importu kako slika, tako i umjetnika. Zapravo pocetak 20. stoljeca
obiljeZzava ruSenje velikih nacela, vjere u vrijednost Zivota i u snagu razuma. Pozitivni i
optimisti¢ki duh 20. stoljeca nije se lako predavao, pa usred tolikih ljudskih katastrofa ipak

umjetnost kao takva opstaje. Uporan i plodan razvoj simbolizma u Hrvatskoj, s vrhuncem u

18 \/laho Bukovac (1855.-1922.) studirao je slikarstvo na Ecole des Beaux-Arts u Parizu , a u Zagreb se preselio
1893. godine na inicijativu Krsnjavoga i Rackog. Bio je predsjednik Drustva hrvatskih umjetnika. Smatra ga se
jednim od najznacajnijih  hrvatskih  slikara s prijelaza iz 19. u 20. stolje¢e. (izvor:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=10081, posje¢eno: 10. 06. 2019.)

19 Sandor Gjalski, K., Proslov, u: Hrvatski salon, Zagreb, 1989. 1-2.; str. 12.

20 Suvakovié, M. (2011.), Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd, u: Orion art., str. 210.

21 Sandor Gjalski, K. (1989.), str.23.
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drugoj optimistickoj secesiji koju predvodi Ivan Mestrovi¢, onemogucilo je prodor ranog
ekspresionizma.?? U najblizem sredistu Bedu, nije se u ¢itavoj Sirini ekspresionizam razvio.
Dvadesetih godina 20. stolje¢a ekspresionizam nije viSe mogao utjecati na Zagreb, ve¢ i zbog
nedostatnih veza, ali i nastupanju drugih pravaca. Pocetak 20. stolje¢a oznaduje i secesija.?
Poetika secesije najcjelovitije se u Hrvatskoj realizirala na podrucju arhitekture i pritom se
najranije ostvario ideal Gesamtkunstwerka.?* Na hrvatskoj sceni dolazi do sukoba s Izidorom
Krs$njavijem i prema Citavoj konzervativnoj kulturnoj sferi Hrvatske. Zapravo, doslo je do
sukoba s akademskom teorijom. Zbivanja na politickoj sceni izravno su utjecala na razvoj
umjetnosti. Istodobna aktivnost na razli¢itim podruc¢jima kulture rezultirala je jedinstvenim
razdobljem u povijesnoumjetnickom slijedu obaju gradova, pri ¢emu obje sredine intenziviranje
razvoja na podru¢ju likovnih umjetnosti zahvaljuju ponajvise jednom protagonistu koji postaje
subjekt zbivanja i1 time predmetom ili objektom naSe posebne pozornosti. Ipak, ,,prva secesija“
u Hrvatskoj prosla je na pocetku bez veéih sukoba.?® Bitna li¢nost u hrvatskoj secesiji je Vlaho
Bukovac koji je 1894. trajno preSao iz Pariza u Zagreb. U to vrijeme u Hrvatskoj je ve¢ prisutna
inadica impresionizma, a Bukovac pridonosi secesijskom slikarstvu sa svojim cavtatskim
razdobljem. Kada je rije¢ o ,,drugoj secesiji* u Hrvatskoj, na nju su utjecali Edvard Munch? i
Ferdinand Hodler?’, ali izravnih simbolisti¢kih utjecaja na nase slikarstvo nije bilo. No ono §to
je prisutno kod nasih slikara jest tehnika poentilizma koja je preuzeta od nabijevaca.
Poentilizam je vidljiv kod Vlahe Bukovca i kod Bele Cikosa Sesije koji modificira poentilizam
1 umjesto tocCkica koristi crtice. Gustav Klimt (Be¢, 14. srpnja 1862. — 6. veljace 1918.)
suvremenik je Vlahe Bukovca (Cavtat, 4. lipnja 1855. — Prag, 23. travnja 1922.). Njihovi su
opusi stilski teSko usporedivi, tek jedno djelo jasno pokazuje Bukovcevo poznavanje opusa
beckog slikara, medutim, u kronologiji likovnog djelovanja obaju umjetnika nai¢i ¢emo na vrlo
slicne podudarnosti: oba su umjetnika najprije ostvarila zavidnu karijeru te bila prihvacena od
istih koji su ih poslije, kada su postali vode odcijepljenih drustava, kriticki odbacili.?® Pogetak
secesije u slikarstvu naznacuje skupina mladih umjetnika izlozbom Hrvatski salon u
Umjetnickom paviljonu u Zagrebu 1898. godine. Izlozbeni prostor sve¢ano otvoren 15. prosinca izlozbom.?°

Drustvo hrvatskih umjetnika je grupa mladih umjetnika okupljena oko Vlahe Bukovca (Robert Franges-

22 7lamalik, V (1984.)., Bela Cikos Sesija: zatetnik simbolizma u Hrvatskoj, Zagreb, str. 117.

2 Zlamalik, V.(1984.), str 118.

2 Umjetni¢ko djelo koje nastaje ravnopravnom suradnjom vise umjetnosti (scenska umjetnost, muzika, slikarstvo,
balet. (izvor: http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=fFdIUBk%253D, posje¢eno: 10. 06. 2019.)
% Zlamalik, V.(1984.), str. 118.

26 Norvezanin Edvard Munch tipi¢ni je predstavnik ekspresionizma u slikarstvu.

27 Ferdinand Hodler najpoznatiji je $vicarski slikar na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.

2 Secesija u Hrvatskoj (2004.) katalog izlozbe, MUO, Zagreb, str. 220.

29 Secesija u Hrvatskoj, (2004.), str. 250.
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Mihanovi¢, Rudolf Valdec), odcijepila od Drustva umjetnosti Ise Kr$njavog uz podrsku Palskog | Dezmana,
ustali protiv tradicionalnih akademskih S$ablona, traze¢i punu individualnost i slobodu
umjetnickog izricaja. Povodom prve izlozbe odnosno manifestacija hrvatske umjetnosti modeme: izlazu
kipari Robert Franges-Mihanovi¢ i Rudolf Valdec, slikari Robert Auer, Ivan Bauer, Vlaho Bukovac,
Menci Klement Crn¢i¢, Bela Cikos-Sesija, Oton Ivekovié, Ferdo Kovadevi¢, Slava Raskaj te s
nacrtima okvira za Bukovéev Portret Vranicanija, mladi student arhitekture Viktor Kovacié.*® Izlozba
obiluje radovima slikara koji u svojim radovima koriste raznolike motive od tradicionalnih portreta,
mrtvih priroda, pejzaza do alegorije. Borba likovnih umjetnika za afirmaciju dio je opceg pokreta hrvatske
modermne, ¢iji zamah traje od 1897. do 1903. godine.. Pojavljuju se prvi programski tekstovi koji teorijski
odreduju novu umjetnost te nastaju prva ostvarenja modernog stila, jedan od takvih je ostvarenje casopisa
Vijenac3! Umijetnici djelomi¢no preuzimaju estetske norme iz becke i minhenske secesije u
nastojanju da se uklope u nove struje likovnog stvaranja. Hrvatska tada u sastavu Austro-ugarske, pa
se i umjetnici nastoje oduprijeti pokusajima madarizacije, povezujuci se s ostalim juznoslavenskim narodima,
jer su smatrali da ¢e tako lakse postiéi oslobodenje od Monarhije i nacionalno osamostaljenje.®? Godine
1900./19001. odrzan je drugi Hrvatski salon sa Slovencima i bez Sarajevskih umjetnika.
Drustvo hrvatskih umjetnika sve viSe propada i nedostaju mu materijalni doprinosi. Na kraju
snaga i sredstava ,,Mladi* su postepeno utihnuli, a do sluzbenog odvajanja dolazi 1903. godine
s nazivom ,,Hrvatsko drustvo umjetnosti“.3® U to doba, 1902. godine Ciko$ i Auer veé su u
Americi, a ubrzo se vracaju bez znacajnijeg uspjeha. Nakon toga na neko vrijeme nastupa krace
vrijeme zastoja. Secesija u Hrvatskoj traje do pocetka rata kao dominanta na ¢elu s Tomislavom
Krizmanom i Ljubom Babi¢em.** Od 1916. ostaje prisutna u Hrvatskom proljetnom salonu s
Ljubom Babi¢em, Tomislavom Krizmanom i Jerolimom MiSeom, te Emanuelom Vidovi¢em u
Splitu. Godine 1905. osnivaju Savez juznoslavenskih umjetnika pod nazivom ,,.Lado®, ali ve¢
na prvoj izlozbi u Sofiji odcjepljuje se skupina mladih hrvatskih umjetnika iz Dalmacije pod
vodstvom Emanuela Vidovié¢a te u Splitu 1908. godine osnivaju Drustvo Meduli¢.* Medutim,
dolaskom slikara Vlahe Bukovca u Zagreb dolazi do nove struje u podrudju slikarstva. Osniva
se zagrebacka Sarena Skola koji se istice po tome §to su slikari u svojim radovima upotrebljavali

otvorenu pleneristicku paletu.

30 Secesija u Hrvatskoj (2004.), str. 260.

31 Mladen Kuzmanovié, Zaljubljenost, u: Vijenac, objavljen 1. studenoga 2001., str 2.

32 Secesija u Hrvatskoj (2004.), str. 230.

3 Krizman, T., Srepel, I., Tadijanovi¢, D. (2004.), Pola vijeka hrvatske umjetnosti 1888-1938, Zagreb, u: Profil,
str. 10.

34 Secesija u Hrvatskoj (2004.), str. 420.

3 Krizman, T., Srepel, 1., Tadijanovié¢, D. (2004.), str. 12.

3 Secesija u Hrvatskoj (2004.), str. 400.
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4. Zene slikarice kroz povijest

Borbu Zena za ,,pravo glasa“ moZemo pratiti od postanka svijeta i vijeka. Razlog zasto ima tako
malo Zena kroz povijest umjetnosti nije u tome Sto zene imaju manje talenta za umjetnost, niti
u tome $to su namjerno zapostavljane u povijesti umjetnosti, ve¢ u tome §to su im kroz povijest
davane drugacije uloge, te nije poticano njihovo likovno obrazovanje niti bavljenje umjetnoscu.
Zene koje su se bavile umjetnoséu &esto su svoja djela ostavljala nepotpisanima, glavni razlog
tome Sto su se bojale potpisati svoje radove jer je Skolovanje zena bilo dugo vremena
zabranjeno.®” Osim slikarstva bavile su se izradom uporabnih predmeta od kojih je vrlo mali
broj saCuvan, a rijetko i u dobrom stanju. Kroz povijest se provlace razna pitanja o tome kako
7ena moze biti i uspjesna majka i poslovna zena.® U prapovijesti njezina evolucijska prilagodba
osigurala je opstanak vrste, dok je majc¢inska briga stvorila u mozgu poticaje za razvijanje
drustvenih i komunikacijskih vjestina.>® U to vrijeme Zene su se bavile veé¢inom poslova koji
su bili vezani oko brige za djecu i obitelj. Odgoj djece i komunikacija s drugim majkama
povecala je njen kvocijent inteligencije. Stari vijek je razdoblje kada je zena imala status
botanstva, upravo iz razloga jer joj je podarena najvaznija mo¢ na svijetu, a to je radanje novoga
zivota. Kipovi Venere samo su dokaz navedene tvrdnje da se Zena veli¢ala.*® U onom trenutku
kada je otkriveno nacelo razmnozavanja, zena gubi sve drustvene uloge osim radanja djece.
Status Zena u starog Gr¢kog bilo je malo bolji nego status robova. Medutim, niti u razdoblju
starog Rima situacija nije bila bolja.*! Bez obzira na zivotnu dob Zene su se smatrale pravno i
poslovno nesposobnima i stavljale su se u kategoriju s robovima, strancima, maloumnicima i
senilnim osobama. U razdoblju antike nije nam poznato niti jedna Zena koja je ostvarila veliki
uspjeh svojim radom. Uloga Zene se u tom razdoblju ostvarila samo u ulozi vladarice, poput
Kleopatre ili bizantske carice Teodore. U srednjem vijeku katolicka Crkva je imala veliku ulogu
u tivotu ljudi, kao i ve¢ina monoteistickih religija i ova je zagovarala Sutnju Zena i podloznost
muskarcu. Oduzeto im je pravo izbora muza.*> Tek u razdoblju srednjeg vijeka i renesanse zene
su radile u umjetni¢kim radionicama, ali djela koja su izlazila iz tih radionica uvijek su bila

potpisivana imenom glavnog majstora radionice, a to su uvijek bili muskarci. Na posljetku,

37 Kodrnja, J. (2001.), Nimfe, muze, eurinome: Drustveni poloZaj zena u Hrvatskoj, Alineja, Zagreb, str. 10.

38 |sto, str. 12.
3 |sto, str. 15.
40 |sto, str. 24.
41 |sto, str. 36.
42 |sto, str. 50.
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zene su se Cesto potpisivale samo prezimenima koje su preuzele od supruga, te je tako tesko
pratiti njihov umjetnic¢ki razvoj, a u 18. i 19. stoljeCu na djelima mnogih Zena potpisi su

promijenjeni iz zenskih u muske, jer ih je tako bilo lakse prodati.*3

43 Kodrnja, J. (2001.), str. 60.
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5. Feminizam

Pokret zvan feminizam, kao i razvoj likovnih feministi¢kih umjetnosti, odnosi se na pokusaje
feministkinja diljem svijeta, da stvaraju ,,svoje“ umjetnosti. Osim $to predstavljaju svoj rad,
one se bave tematika vezanih uz Zivot Zena. Ove ideje su bile najistaknutije u SAD-u, Velikoj
Britaniji i Njemackoj, dok su se postupno sve vise pocele §iriti i u drugim kulturama od 1970.
godine.** Cilj pokreta je bio da poveca vidljivost zena koje se bave umjetnoséu kroz razna
razdoblja. Postoje tri vala feminizma: 1. val: usmjeren je bio na ostvarivanje pravi glasa kod
zena, 2. val: uloga zene u radni¢kom drustvu i stjecanje boljeg radnog statusa te 3. val: uloga
zene kao umjetnice. Feminizam se poceo razvijati kasnih 1960- ih, a procvat se dogodio 1970-
ih godina, kao rezultat takozvanog treceg vala feminizma. Feminizam kao pokret u umjetnosti
proslavio je sljede¢e umjetnice: Cindy Sherman, Fridu Kahlo, Rachel Stone, Victoriju Van
Dyke, Martu Rosler, Lilith Adler i druge.*® U suvremenoj umjetnosti feminizam je sagledan
kao politicki pokret, a feministicka umjetnost predstavlja svijest o tome da biti Zzenom jest
glavni uvjet uspostave vlastitog umjetnickog identiteta. Zagovornici feminizma zahtijevali su
da zenska umjetnost svih kultura svijeta i svih razdoblja mora biti ukljuéena u studije i izlozbe
umjetnosti. Dokaz tome su i grupacije umjetnica u 20. stolje¢u.*® Najpoznatije zagovornice
feministicke umjetnosti su Guerilla Girls osnovane 1985. godine u New Yorku. Nju je
predstavljala grupa neimenovanih Zena umjetnica koje se bore protiv diskriminacije.*” One su
svojim djelovanjem privlacile javnost i publiku da obrati patnju na neka od gorucih pitanja
umjetnosti feminizma. Zene su se pojavom feminizma zanimale za ono §to ih &ini toliko
drugacijima od musSkaraca. Muskarci su zadrzali svoj konzervativni sustav kojim je Zena
iskljucena iz sustava kao umjetnica, u posljednjih nekoliko godina smanjila su se izlaganja u
galerijama i prodaja djela slikarica diljem svijeta. U teoriji, feministicka umjetnost kao pokret
je zapocela s idejom da zenska iskustva moraju biti izrazena kroz umjetnost, gdje su prethodno
bila zanemarena. U praksi to je reakcija na nacin kako su zene bile tretirane, a time je

feministicka umjetnost ¢inila jedan oblik propagande.

# Andelkovi¢, B. (2002.), Uvod u feministicke teorije slike, Centar za suvremenu umetnost, Beograd, str. 271.

4 Andelkovié, B. (2002.), str. 280.
46 Andelkovi¢, B. (2002.), str. 300.
47 Christiansen K., Mann, J., W. (2001.), Orazio and Artemisia Gentileschi, The Metropolitan Museum of Art, N.Y., Yale

University Perss, New Haven and London. str. 20.
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Vecina fakulteta u svijetu danas nudi i tenske studije u kojima se istrazuju novine u
feministickoj teoriji. Medutim, toga ne bi bilo da 1857. godine, u New Yorku radnice industrije
tekstila nisu istaknule kako Zele bolje radne uvjete i veca prava. Zanimljivo je to kako je
feminizam kao pokret i njegova likovnost povezao zene svih rasa, kultura, religija i dobnih

skupina suprotstavljajuéi se diskriminaciji i omalovatavanju. 8

Pojam feministicke umjetnosti razlikuje se od pojma Zenske umjetnosti. Zenska umjetnost
obuhvaca umjetnost Cije su kreatorice Zene. Feministi¢ku umjetnost ¢ini metoda umjetnickog
aktivizma koji sam problem pretvara u temu i djelo. To je oblik politickog djelovanja uvijek
pokusava pronaci svoje mjesto za uspostavu dijaloga unutar drustvenih struktura. Predstavnice
su nastojale feminizam predstaviti kao oblik feministicke borbe. Feminizam $ezdesetih godina
na druStveno-politickoj sceni razvija svoje metode borbe, a u njegovom je teorijskom i
aktivistickom dijeljenju na radikalne i liberalne struje moguce uociti odredene zajednicke.
Druga polovica sezdesetih godina i u umjetnosti obiljezena je tek pojedinac¢nim alternativnim
modelima umjetni¢ckoga djelovanja umjetnica. Medutim, sedamdesete su godine dozivjele jace
oblikovanje feministickih struja kao vaznih politickih subjekata. Postoje radikalne, liberalne,
pa i socijalisticke grane feminizma koje ustraju na snaznim oblicima politi¢ke participacije zena
i njihovog aktivizma.*® Treéi val feminizma donosi ideju feminizma kao drustvenog pokreta
koji se bori za rodnu ravnopravnost i slobodu umjetni¢ke produkcije umjetnica.>® Osamdesetih
i devedesetih godina na podru¢ju feministicke umjetnosti odvija se Sirenje, razvijanje i
provodenje feministicke kritike unutar podrucja umjetnosti. U tom razdoblju uspostavljaju se
temeljna podru¢ja feministicke politicke i teorijske borbe. U takvim je primjerima
umjetnickoga interveniranja ¢esto prisutna doza ironije i podsmijeha. Feministicke umjetnice
njima se sluze kao sredstvom preobrazaja. Feministi¢ki radovi su uvijek bili intrigantni, te
politi¢ki nastrojeni. Umjetnice realnost izvré¢u podsmijehu ne bi li ukazale na rodnu iskljucivost
i op¢i stav. Nastoje ukazati na neke upitne modele oznac¢avanja umjetnica unutar patrijarhalnog
generaliziranja i rasprivanja mo¢i.>* Ove ideje od osamdesetih godina do danas na njima su
svoja imena izgradile umjetnice poput Cindy Sherman ili ve¢ spomenutih Guerilla Girls.?
Devedesete su godine usmjerene su ka feministickoj umjetnosti i feministickim ¢itanjima

umjetnosti. To je proces koji sa sobom donosi odredene promjene u umjetni¢koj produkciji i

48 Christiansen K., Mann, J., W. (2001.), str. 40.

49 Nicholson, Linda J. (1999.), (ur.) Feminizam/ Postmodernizam. Zagreb, Liberata — Centar za Zenske studije,
str. 168.

%0 Christiansen K., Mann, J., W. (2001.), str. 36.

51 Nicholson, Linda, J. (1999.), str. 187.

52 Christiansen K., Mann, J., W. (2001.), str. 32.
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praksi, zahvacajuci tradicionalnim pravima predstavljanja umjetnosti unutar muzejskih,
galerijskih i inih prostora. Feministkinje u svoj rad pocinju koristiti nove medije, a 0Sim toga i
stvaraju nove oblike kreativnog izrazavanja.>® Takvom vrstom rusenja odredenih zakona u
praksi umjetnosti, feministkinjama su se otvorila mnoga polja i moguénosti djelovanja na
podruc¢ju umjetnosti. Kada govorimo o suvremenoj feministickoj umjetnosti teSko je dovesti
pod zajednicki nazivnik stvaranja svih umjetnica. Razlog je tomu c¢injenica da je vremenom
feministicka drustvena i teorijska borba dozivjela duboke promjene kao znanstvena disciplina,
te su ostvarile brojna krizanja s drugim disciplinama.>* U neku ruku je postala i prostor
unutarnje borbe brojnih snazno suprotstavljenih feministi¢kih stavova i pozicija. To je
ostvarenje jedinstvenosti aktivizma uvijek morao biti usmjeren na kriticko propitivanje,
dekonstrukciju i rusenje postojecih drustvenih modela te uspostavljanje novih, alternativnih.
Cinjenica da je feministicka umjetnost danas postala dio umjetni¢ke reprezentacije.
Feministicka umjetnost nastoji ponuditi alternativne pristupe i potvrdivanje prisutnosti rodne
razlike.>® Jedan od njezinih brojnih ciljeva je afirmirati cjelokupnu zensku umjetnost, bore¢i se
protiv unaprijed joj odredenoga mjesta. Feministicka teorija istrazuje zene i drustvene odnose
s kojima se one svakodnevno suocavaju. Osim toga ona podrazumijeva da su ga razvijale

autorice iz pozicije zena.*

53 Andelkovi¢, B. (2002.), str. 280.

54 Nicholson, Linda J. (1999.), str. 180.

%5 Nicholson, Linda J. (1999.), str. 200.

%6 Christiansen K., Mann, J., W. (2001.), str. 40.
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6. Zene slikarice u 19. stolje¢u u Hrvatskoj

Hrvatska je na prijelazu stolje¢a imala veliki kulturni procvat. Polako se uskladila sa svjetskim
trendovima u umjetnosti i utjecaji su se $irili iz velikih metropola, a Zagreb je bio kulturni
centar regije. 1895. u Zagrebu je bilo samo pedeset tisu¢a stanovnika, ali broj kulturnih
dogadanja je bio impresivan. Zene se u to vrijeme poticalo da se bave umjetnos¢u, ali na razini
hobija i bez teznji za natjecanjem s muskarcima.®’

Hrvatska takoder ima znacajna imena Zzena-umjetnica koja nisu prisutna ili su zanemarena u
pregledu nacionalne povijesti umjetnosti. Jedna od njih je Slava Raskaj, ¢ija su djela za sebe
viSe govorila o svojoj posebnosti i vjestini nego §to je to sama slikarica mogla. Upravo je
prijelaz stoljeca prekretnica u prihvacanju novih revolucionarnih stilova, novih umjetnika i

nadina Zivota.>®

Promjene nabolje krecu osnivanjem zenskih udruzenja, na primjer Kluba likovnih umjetnica
¢ija je svrha promicanje umjetnica i njihovog stvaralastva. Bitnu ulogu u promoviranju slikarica
rodenih u 19. stolje¢u danas ima zbirka “Hrvatske slikarice rodene u 19. stolje¢u” koja sadrzi

slikarska ostvarenja trideset i tri umjetnice rodene u 19. stoljeéu, ukupno 1045 umjetnina.*

Umjetnice, odnosno opéenito Zene, susretale su se pocetkom 19. stolje¢a s brojnim preprekama
proizaslim iz patrijarhalnih predrasuda i zakona koji su znatno ograni¢avali moguénosti njihova
obrazovanja, odlu¢ivanja, javnog nastupa i angazmana.®® Upravo je ta povijesna asimetrija,
odnosno druStvena, ekonomska 1 subjektivna razlika izmedu Zene 1 muSkarca odredivala $to 1
kako ¢e muskarci i Zene slikati. Ta je razlika proizvod drustvenog strukturiranja spolnih razlika,
a ne skup nekih imaginarnih bioloskih distinkcija.%! Djela umjetnica su vrlo ¢esto vrednovana
dodatnim, neumjetnickim Kriterijima. Prilikom bavljenja stvarala§tvom umjetnica treba
naglasiti njihovu raznolikost, odnosno posebnost pojedinih autorica, ali i prepoznati neka
zajednicka Zenska obiljeZja koja su rezultat odgoja, a ne prirode, to jest utjecaja povijesno

promjenjivih drustvenih sustava koji generiraju spolne razlike.%?

57 Feldman, A. (2004.), Zene u Hrvatskoj : Zenska i kulturna povijest, Zagreb, Institut "Vlado Gotovac" :
Zenska infoteka, 2004. , str. 15.

%8 Feldman, A. (2004.), str. 20.

%9 Gamulin, G. (1987.), Hrvatsko slikarstvo XX. sStolje¢a, Zagreb, Naprijed., str. 327.

80 Juri¢, M. (2004.), Feminizam u Hrvatskoj, Dan, Zagreb, str. 23.
81 Gamulin, G. (1987.), str. 327.
62 Gamulin, G. (1987.), str. 330.
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O polozaju Zena u hrvatskoj umjetnosti govori i broj ¢lanica u formalnim umjetnickim
udruzenjima. Iako su bile skolovane privatnim podukama ili na prestiznim akademijama u
Zagrebu i ostatku Europe rijetko su primane u udruzenja.%® Hrvatsko drustvo umjetnosti je na
prijelazu stoljec¢a brojalo svega Cetiri Clanice, a u prvom desetljecu 20. stoljeca tek se joS pokoje
7ensko ime pojavljivalo na izlozbama tog drustva.®* Situacija se pocela kretati na bolje
osnivanjem Kluba likovnih umjetnica. Tim su Klubom umjetnice dobile platformu pomocu
koje su mogle promicati svoje stvaralastvo i sudjelovati u umjetni¢kom Zivotu.®® Sama potreba
osnivanja autonomnog zenskog likovnog udruzenja, uz ve¢ postojece "mjeSovite" (odnosno
muske) umjetnicke organizacije istoga tipa, govori o relativno velikom broju zena koje su
sudjelovale u likovnom stvaralastvu meduratne Hrvatske.®® lako okupljene u formalno
udruzenje zene su se i dalje borile teze od muSkaraca kad su u pitanju bile organizacije izlozbi
i kritike suvremenika. Za vrijeme cijelog aktivnog rada Kluba umjetnice su se borile s
negativnim kritikama njihovog stvaralastva.®’

Umjetnice su u vecini slucajeva bile prvenstveno zene, supruge i majke i upravo je pokusaj
uskladivanja i balansiranja kucanskih obveza i umjetni¢kog stvaranja ¢esto rezultirao manjim
opusom i radovima malih dimenzija.®® Povijest umjetnosti jos uvijek daje prednost obilnoj
produkciji, velikim dimenzijama i monumentalnoj koncepciji pred selektivnim i
minimalistickim, a stvaralaStvo umjetnica prepusta zaboravu. Rezultat svega toga je misljenje
da u povijesti umjetnosti nije bilo zena ili da su autorice koje je njihovo vrijeme prihvatilo,
gledano iz danasnje perspektive, drugorazredne umjetnice. Upravo je zbog toga nuZno

otkrivanje umjetnica.5®

6.1. Skolovanje umjetnica u Hrvatskoj

Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu utemeljena je u lipnju 1907. godine kao Kraljevsko
zemaljsko viSe obrazovaliSte za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. S radom zapocinje u
listopadu iste godine, isprva s privremenim statutom pod nazivom Privremena visa $kola za

umjetnost i obrt. Statutom iz 1907. godine bili su predvideni ¢etverogodisnji studij slikarstva i

8 Feldman, A. (2004.), str. 20.
84 Gamulin, G. (1987.), str. 327.
8 Gamulin, G. (1987.), str. 347.
% Juri¢, M. (2004.), str. 40.

7 Gamulin, G.(1987.), str. 348.
88 Juri¢, M. (2004.), str. 45.

8 Gamulin, G. (1987.), str. 352.
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kiparstva te studij za kandidate u€itelja crtanja u srednjim $kolama. Prvi nastavnici bili su Menci
Clement Crnéié, Bela Ciko$, Robert Frange§ Mihanovi¢ i Branko Senoa.”® U drugom
polugodistu prve akademske godine pridruzuju im se Rudolf Valdec, Robert Auer te Oton
Ivekovi¢. Nastava je svaki dan trajala deset i pol sati bez pauze, od osam i trideset ujutro do
sedam navecer.”* Ucenici slikarstva su svaki dan pohadali Risanje i slikanje po naravi kod
Crn¢iéa i Cikosa, a Franges je u isto vrijeme ugenicima kiparske $kole pou¢avao Modeliranje.
Akt je bio svakodnevno obavezan za sve. Sva trojica profesora su predavali Prakticne vjezbe
ornamentalne i dekorativne, Crn¢i¢ i Ciko§ slikarima, a Frange§ kiparima. Ciko§ je uz to
predavao i Anatomiju, koju su uz Ornamente u drugom polugodistu preuzeli Auer i Valdec.
Studenti su dva puta tjedno slusali Povijest umjetnosti kod Branka Senoe, a ponedjeljkom
Oblike umjetnosti.”? Prve jeseni $kolu su upisala 32 studenta, od toga 13 djevojaka. U slikarsku
Skolu su krenula 22, a u kiparsku 10 kandidata. Uvjeti za upis bili su zavrSena niza realna
gimnazija ili obrtna skola te polozen prijemni ispit koji se sastojao od crtanja modela, odnosno
glave, ugljenom. Pravila su nalagala da se svi kandidati upi$u privremeno na pola godine, a tek
nakon $to pokazu talent upisivani su kao redoviti polaznici.6 Budu¢i da se studij placao, dio
upisanih je ve¢ u prvom semestru morao odustati jer nisu mogli pokrivati troSkove studiranja,
stanovanja i hrane.”® Od ukupnog broja upisanih &etverogodisnji studij je zavrsilo svega
petnaest prvoupisanih. Uz ve¢ spomenute, razlozi za odustajanje su bili udaja i majcinstvo,
gubitak umjetnickih interesa te nastavak skolovanja na nekoj drugoj akademiji ili Skoli. Na
kraju prve godine, u srpnju 1908. godine, odrzana je prva izlozba studentskih radova popra¢ena
pozitivnim kritikama: “Skola traje tek godinu dana, pa pokazuje rezultate, kakve nismo viéni
vidjeti u umjetni¢kim Skolama u Becu i u Monakovu. Rezultati se ti dadu mjeriti samo s
izloscima specijalnih §kola umjetni¢kih u obima spomenutim njemac¢kim gradovima”.” Iste je
godine, podr§kom novog predstojnika Odjela za Bogostovlje i nastavu, Ferde pl. Mixicha,
zapocelo prosirenje zgrade. Sljedece dvije godine napravljene su satnice za vise godine, uvedeni
novi kolegiji i preslo se na uéenje kod pojedinih profesora ¢ime se, barem po moguénosti
utjecaja pojedinog umjetnika na ucenike, vratilo na praksu privatnih Skola koje su tada bile

Ceste i kod nas.”

70 Gamulin, G. (1987.), str. 327.

"1 Babi¢, D. (2002.), Akademija likovnih umjetnosti, Akademija likovnih umjetnosti, str. 40.
72 Gamulin, G.(1987.), str. 328.

3 Babi¢, D. (2002.), str. 67.

74 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

5 Babi¢, D. (2002.), str. 50.
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6.1.1. Minchenska akademija

Pocetak 19. stolje¢a donijelo je veliko zanimanje za umjetnost, posebice za slikarstvo i glazbu
Otvarane su brojne privatne Skole u kojima su prenosene osnove crtanja i slikanja. Jedna od
takvih bila je Miinchenska akademija likovnih umjetnosti koja je predstavljala glavnu uporisnu
tocku, uz Be¢, u stvaranju slikarske scene na podruc¢ju Hrvatske u 19. 1 20. stoljecu. I dok se u
Be¢, dolazilo ,,ugiti risati u Miinchen se dolazilo ,uciti slikati“.”® Razvojem gradanskog
drustva omoguce je pristup umjetnickom skolovanju Sireg kruga, pa tako i hrvatskim slikarica
i slikaricama. Takav odnos osigurao je veliku umjetni¢ku produkciju, ali i pristupa¢nost
umjetnickim djelima koja su postajala viSe cjenjenija. Na formativhom putu sazrijevanja i
umjetnickog kretanja, Miinchen i tamosnja Akademija likovnih umjetnosti bila je tradicionalno
mjesto Skolovanja hrvatskih slikarica i internacionalnih susreta, usvajanja zanatskih vjestina i
visokih europskih standarda. Magnetska privla¢nost Miinchena i njegova pluralisticka scena
potkraj 19. stoljeca pogodovala je mnogim umjetnicima. Umjetnice su dosle uciti slikati, ali su

uz to mogle izucavati i druge zanate poput pletenja, kuhanja itd.

Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu

Akademija likovnih umjetnosti je pogodovala ne samo stvaranju op¢e klime i raspoloZenja na
domacoj likovnoj sceni, vec je bitno pridonijela i najavila procese i nova kretanja s europskim

umjetni¢kim stvaranjima toga vremena.”’ U razdoblju od 1808. do 1920. godine na Akademiju

6 Gagro, B., (4.4.-2.5.1973.), Slikarstvo minhenskog kruga: Ra¢i¢, Beci¢, Herman, Kraljevi¢ : Umjetni¢ki
paviljon u Zagrebu, str. 10.
7 Gagro, B. (1973.), str. 40.
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likovnih umjetnosti u Miinchenu bilo je upisano 13.000 polaznika, medu kojima su bili
predstavnici gotovo svih europskih nacija, te sjeverne i juzne Amerike. Prijateljski stav prema
stranim studentima na miinchenskoj Akademiji i s time povezani kulturno-politicki razlozi,
mogu se bolje razumjeti ako promotrimo osobne Karijere miinchenskih profesora i akte
Ministarstva kulture Bavarskog drzavnog arhiva.’® Ve¢ kod utemeljenja 1808. god. odreden je
jednaki tretman stranih polaznika. Brojni su razlozi dolaska na studij u Miinchen, ali treba
naznaciti da su vodeci profesori kao Cornelius i Piloty ¢ije je cuvenje nadilazilo granice i
politi¢ke prilike na zemljovidu europskih sila, pridonijeli dolasku brojnih narodnosti. Kako bi
mogli likovno prikazati teme iz nacionalne povijesti 1 epizode iz oslobodilackih ratova za
mnoge je umjetnike bilo odluc¢ujuce da se pri odabiru svog likovnog studija odluce za Miinchen.
Erozija i raspad viSenacionalnog Osmanskog, Austro-Ugarskog i Ruskog Carstva pridonijeli su
nacionalnoj samosvijesti, kao i uloga koju je Bavarska odigrala u oslobadanju Gré¢ke, odlucujuci
su preduvijeti zasto je miinchenska Akademija postala pozornicom narodnosti i nacija u drugoj
polovini 19. stolje¢a.”® Zanimanje za studij na Miinchenskoj Akdemiji ne moze se isklju¢ivo
pripisati samo dobrim politickim situacijama, ve¢ i moguénostima koje je Miinchen kao grad
nudio: Pinakoteku, Umjetnicko udruzenje, Glaspalast, umjetnicka druStva i privatne slikarska
Skole. Umjetnice i umjetnici su ovdje mogli ste¢i nova poznanstva koja bi im uvelike pomogla
u daljnjem radu. Zlatno doba Miinchenske Akademije je razdoblje druge polovice 19. stoljeca
kada se formirala internacionalna slikarska Skola na tradiciji akademskog slikarstva. Vec
pocetkom 20.stoljeCa Miinchen je poceo gubiti znacenje 1 vaznost koju je imao u ranijim
godinama.?’ U razdoblju izmedu 1902. do 1905. godine svi su vazniji slikari veé¢ napustili
Akademiju likovnih umjetnosti, te se preselili u Berlin. Zenama umjetnicama Miinchen je
pruzao veliku moguénost za ostvarenju na podrucju slikarstva. Slikarice su imale ista prava kao

i slikari te su imale jednaku razinu obrazovanja.

6.1.2. Klub likovnih umjetnica u Hrvatskoj

Po uzoru na londonski klub likovnih umjetnica Women's International Art Club, Nasta je

osnovala Klub likovnih umjetnica u Hrvatskoj, §to je ujedno bio i prvi zabiljeZen na prostoru

8 Gagro, B. (1973.), str. 42.

" Prelog, P. (1997.), Slikarstvo Minhenskog kruga i ekspresionizam, diplomski rad, Sveuciliste u Zagrebu,
Filozofski fakultet, str. 2.

8 prelog, P. (1997.), str. 27
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Hrvatske. Osnovna linija vodilja kluba bilo je prezentirati rad umjetnica koje su se borile protiv

toga da su Zene manje zastupljenije kao slikarice u podruéju slikarstva.8!

Osnivanju je prethodilo putovanje Naste Rojc u London gdje je odrzala vrlo zapazenu
samostalnu izlozbu nakon koje je pozvana da izlaze na kolektivnoj izlozbi Women's
International Art Cluba s oko 18 radova.?? Nasta Rojc je predlozila Londonskom klubu da
pozove jos nekoliko umjetnica iz Hrvatske Sto je uprava kluba prihvatila. Na izlozbi je izlozila
3 svoja djela, a ostatak radova su bila djela raznih hrvatskih umjetnica. Kako bi odlu¢ila koje
umjetnice pozvati na izlozbu Rojceva je u pomo¢ pozvala Linu Virant Crn¢i¢ koja je prva
predlozila ideju o stvaranju samostalnog i zajednickog udruZenja svih likovnih umjetnica s
podruc¢ja Kraljevine SHS. Njih su dvije pocetkom 1927. godine pozvale na sastanak sve
umjetnice koje su im do tada bile poznate po nekom nastupu u javnosti. Formalne osnivacice
Kluba, potpisane na zapisniku osnivacke skupine bile su Nasta Rojc, Lina Virant Crn¢i¢, Danica
(Duna) Peyer, Zdenka Pexidr-Srica, Mira Mayr, Mary Stiborsky, Zenaide Bandur, Lucie
Kuéera-Buhmeister i Sonja Kovagié-Tajéevi¢.® Prilikom osnivanja Kluba za predsjednicu je,
kao najpogodnija osoba za tu ulogu, izabrana Lina Virant Crn¢i¢. Tijekom razdoblja djelovanja
Kluba broj ¢lanica je varirao izmedu 15 i 35, s tim da je dio ¢lanica bio redovan, a dio
izvanredan. Buduci da se ¢lanstvo u klubu plac¢alo, vjerojatno su samo ¢lanice koje su redovito
placale ¢lanarinu usle u statisti¢ke podatke.®* Stvaran broj osoba uklju¢enih u razne aktivnosti
Kluba bio je veci. Potencijalne ¢lanice buduceg udruzenja su na sastanku odrzanom 3. sije¢nja
1927. godine donijele prva pravila Kluba likovnih umjetnica.®® Ta je pravila 11. studenog iste
godine potvrdilo Ministarstvo unutrasnjih dela u Beogradu ¢ime udruzenje formalno zapocinje
s radom. Osnovni zadatak Kluba bio je unapredenje svih likovnih umjetnosti 1 umjetnickog
obrta $to bi se realiziralo organiziranjem domacih 1 internacionalnih izlozbi, odrzavanjem
predavanja iz podrucja umjetnosti, odrzavanjem veza s inozemnim umjetnickim udruzenjima
te nastojanjem da se isti klubovi osnuju u ostalim ve¢im gradovima diljem Kraljevine SHS. Od
trenutka kada je osnovan Klub je docekan s velikim nepovjerenjem, pogotovo od strane srodnih
umjetnickih organizacija. U tome su prednjacili ve¢ ranije spomenuto udruZenje za

primijenjenu umjetnost Djelo koje je zabranilo svojim ¢lanicama da sudjeluju u radu Kluba,

81 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

8 prelog, P., Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu i hrvatsko slikarstvo, Institut za povijest umjetnosti,
Zagreb, 2008., str. 66.

83 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

8 Prelog, P., (2008.), str. 68.

8 Ppei¢ Caldarovi¢, D. (1. travnja - 25. travnja 1998.), Klub likovnih umjetnica: 1927. - 1941.: 70. obljetnica prve
izlozbe: 1928. - 1998.: iz zbirke dr. Josipa Kovacica, Galerija Ulrich, Zagreb, str. 2.
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pod prijetnjom iskljucenja, i Akademija iz Zagreba, usprkos ¢injenici da je vecina ¢lanica Kluba
ranije pohadala Akademiju. Tek su 1936. godine ¢lanice Djela i profesorica s Akademije Olga
Hocker zapocele sudjelovati u aktivnostima Kluba. Pocetkom 1940. godine Klub mijenja naziv
u Drustvo hrvatskih likovnih umjetnica. Ubrzo nakon toga odrzana je posljednja izlozba u

Osijeku nakon ¢ega Drustvo prestaje postojati.®®

6.1. 3. Aktivnosti Kluba likovnih umjetnica

Organizacija izlozbi bila je najintenzivnija aktivnost kluba. Tijekom petnaest godina aktivnosti
¢lanice kluba sudjelovale su na deset kolektivnih izlozbi u vlastitoj organizaciji te na tri izlozbe
u organizaciji srodnih udruZenja zajedno s njihovim predstavnicima.®” Kolektivne izlozbe su
odrzane 1928. 1 1930. godine u Zagrebu, 1931. godine u Ljubljani, 1932. u Osijeku, Zagrebu i
Susaku, 1935. godine ponovno u Zagrebu te dvije godine kasnije u Dubrovniku. Tijekom 1938.
godine ¢lanice Kluba sudjeluju na tri velike i znacajne izlozbe.® Prva od njih je medunarodna
putujuca izlozba zemalja Male zenske antante organizirana od strane Jugoslavenskog zenskog
saveza. Izlozba je odrzana u vise gradova Jugoslavije, Cehoslovatke i Rumunjske. Potom
slijedi izlozba Pola vijeka hrvatske umjetnosti koju je u Zagrebu organiziralo Drustvo hrvatskih
umijetnika. Posljednja je medunarodna izlozba Die kiinstlerische Postkarte®® koju je u Bedu
organiziralo udruzenje Wiener Frauenkunst.®® Povodom desete obljetnice rada Kluba 1939.
godine je organizirana izlozba u Zagrebu, a sljede¢e godine u Osijeku je odrZana posljednja
izlozba Kluba. Na zalost zbog nedostatka novca nikada nisu uspjele organizirati svoju izlozbu
u nekoj zapadnoeuropskoj metropoli. Godine 1936. Klub je organizirao izlozbu njemacke
umjetnice Kithe Kollwitz u Umjetnickom paviljonu te engleske umjetnice George Wyn. Za
neke od spomenutih izlozbi postoji sacuvana detaljnija dokumentacija pa ¢e o tim izlozbama
biti vise rije¢i u nastavku.”

Prva izlozba Kluba likovnih umjetnica odrzana je godinu dana nakon osnivanja drustva. Razlog
tome bila je Cinjenica da su ¢lanice Kluba mjesecima ¢ekale dozvolu gradske uprave ili Drustva
Hrvatskih likovnih umjetnika za koriStenje raspolozivih izloZbenih prostora u gradu. Izlozba je
na kraju odrzana u Umjetnickom paviljonu od 7. do 31. listopada 1928. godine. Na izlozbi je

sudjelovalo 15 umjetnica s ukupno 217 radova, od ¢ega je bilo 200 slika, a ostalo su Cinile

8 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

8 pei¢ Caldarovié, D. (1. travnja - 25. travnja 1998.), str. 3.
8 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

8 U prijevodu zna¢i Umjetnitka razglednica.

9 Udruga likovnih i obrtni¢kih Zena u Becu.

% Gamulin, G. (1987.), str. 328.
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skulpture. Izlozbom u Ljubljani odrzanoj 1931. godine ¢lanice Kluba su bile zadovoljne jer su
prodajom radova uspjeli podmiriti troskove.®? Na tu su izlozbu bile pozvane i neke slikarice iz
Beograda koje ipak nisu dosle. Svoj su nedolazak naknadno ispri¢ale pismom u kojem navode
da 1 same uskoro planiraju osnovati vlastito udruzenje te da ¢e viSe suradivati sa zagrebackim
klubom. Godinu dana kasnije u Osijeku je odrzana izlozba na kojoj je sudjelovalo dvadeset
umjetnica s ukupno sto dvadeset i Cetiri rada. Izlozbu je 22. sije¢nja 1932. godine u velikoj
dvorani drzavne gradanske Skole otvorio predsjednik osjeckog Kluba hrvatskih knjizevnika i

umjetnika Rudolf Franjin Mader.*® Iste je godine odrzana izlozba u Umjetni¢kom paviljonu u
Zagrebu koja je trajala od 2. do 30. listopada 1932. godine. Za tu je izlozbu osmisljen i proveden
precizan marketinski plan s ciljem $to bolje posjecenosti i dobrih kritika. Plan je ukljuc¢ivao
pozive Skolama da posjete izlozbu, svojevrsnu nagradnu igru u kojoj je nekoliko sretnih
posjetitelja imalo priliku da kupnjom ulaznice na poklon dobiju sliku te anketu u kojoj su
posjetitelji mogli birati radove koji im se najvise svidaju. Na izlozbi je sudjelovalo dvadeset i
sedam slikarica sa sto dvadeset radova. Umjetnice su se predstavile raznim tehnikama (ulje na
platnu, aplikacija na svili, akvarel, tempera, bakrorez i drvorez) i motivima (folkloristicke i
socijalne teme, portreti, pejzazi i mrtve prirode). Nekoliko dana nakon otvorenja u dnevnom
tisku su izasle pohvalne kritike izlozbe. Sljedece je godine Klub sudjelovao na svojoj prvoj i
jedinoj izlozbi izvan granica Hrvatske. Radi se o putujucoj izlozbi umjetnica Male zenske
antante. Izlozba je odrzana od 20. sijec¢nja 1938. godine do 26. veljace 1939. godine u ve¢im
gradovima Jugoslavije (Beograd, Zagreb, Ljubljana), Rumunjske (Bukurest, Cluj i Cernovci) i
Cehoslovacke (Prag, Brno i Bratislava).’* Svaka je umjetnica na izlozbi sudjelovala s jednim
radom, zajedno s umjetnicama iz drugih dijelova Jugoslavije. Prilikom gostovanja izlozbe u
Zagrebu, po uzoru na Beograd, odrzana je retrospektivna izlozba hrvatskih umjetnica. Iste 1938.
godine organizirana je izlozba Pola vijeka hrvatske umjetnosti u novoizgradenom
Mestroviéevom paviljonu u Zagrebu.® Na izlozbi se svaka umjetnica ¢lanica Kluba predstavila
s po jednim radom, a izloZba je za njih znacajna jer su tada prvi put izloZile svoja djela zajedno
s Clanovima Drustva hrvatskih umjetnika. Izlaganje na izlozbi su si djelomi¢no osigurale
darovanjem dijela prihoda Kluba za izgradnju paviljona. Dio ¢lanica Kluba je iste godine

izlagao na internacionalnoj izlozbi Die kiinstlerische Postkarte®® u Becu. Izlozba je otvorena

92 pei¢ Caldarovi¢, D. (1. travnja - 25. travnja 1998.), str. 6.
% pei¢ Caldarovi¢, D. (1. travnja - 25. travnja 1998.), str. 10.
% Gamulin, G. (1987.), str. 328.

% Pei¢ Caldarovi¢, D. (1. travnja - 25. travnja 1998.), str. 11.
% U prijevodu zna¢i Umjetni¢ka razglednica.
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10. lipnja 1938. godine, a na njoj su bile prikazane uskr$nje, boZi¢ne, novogodisnje Cestitke te
Karte s pejzazima pojedinih krajeva.’

Povodom desete obljetnice Kluba u Domu likovnih umjetnosti je od 3. do 25. rujna 1939.
godine odrzana izlozba na kojoj je sudjelovalo dvadeset i Sest umjetnica. Izlozba je poprac¢ena
katalogom s reprodukcijama i kratkom biografijom svake od izlagacica. Pokrovitelj izlozbe bila
je udruga Hrvatska zena s kojom Klub ostvaruje blizu suradnju na prijedlog Marije Juri¢
Zagorke. Izlozba je bila dobro posje¢ena, pogotovo od strane raznih zenskih organizacija kao
$to su Jugoslavenski Zenski savez, Zenski pokret, Hrvatske Zene, UdruZenje univerzitetski
obrazovanih Zena te Drustvo hrvatskih knjizevnica.%® Prodajom djela pokriveni su svi troskovi

organizacije, ali nije ostvarena zarada tako da je izostao poklon kriti¢arima.%

6.2. Tematika slikarstva Kluba likovnih umjetnika

6.2.1. Portreti

Kada bismo u cjelini pogledali likovni opus portreta nastalih u razdoblju proucavanja, dobili
bismo drustveni panoptikum koji indicira promjene u socijalnoj strukturi. Gradanstvo postaje
aktivan sudionik javnog zZivota, inicijator kulturnih zbivanja: dame poziraju u elegantnoj odjeci,
muskarci galantnim pozama samosvjesno proklamiraju blagostanje. VjeStina umjetnika i
pronicljivost njegova oka, posebna vrsta inteligencije u procjeni onoga koji pozira garantiraju
portretu viSak znacenja. Takvi su portreti Autoportret u lovackom odijelu i Autoportret s
konjem , slikarice Naste Rojc, koja uza svu raskos§ dekora u sebi najéesce skrivaju rebus koji
intrigira oko da zade iza pojavnosti. Ta naoko nonsalantna gesta usporediva je s portretima
beckih slikarica, ta kozerska kretnja, ugoda ambijenta. Sve nam se to uvijek nekako ¢ini kao
scenografija za pocetak drame, prizor velikog iS¢ekivanja kada se upale svjetla pozornice. To
je tako kada su portreti uspjeli. Velika se pozornost pridaje svemu okolnome, dekoru, tepisima,

suknu, svili, brokatu, perju, zlatu i biserima.'®

Kada bismo ipak potrazili sli¢nosti nasega i beckoga najveceg portretista drustva, nasli bismo
ga zasigurno u jednoj maloj, ali za naSu temu najznacajnijoj slici Portret tetke Anke

Zigrovié¢ autorice Anke Krizmani¢, tek godinu kasnije no prvi poznati Klimtov portret Zene

9 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

% pei¢ Caldarovi¢, D. (1. travnja - 25. travnja 1998.), str. 12.

9 Gamulin, G. (1987.), str. 328.

100 K atalog Prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica, (7.- 31. X 1928.), Umjetni¢ki paviljon, Zagreb, str. 3.
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(Damenbildnis, oko 1894.). Sli¢nost dviju slika jest frapantna. Crna je haljina naSla svoj
hrvatski pandan, s mozda malom preradom u podruc¢ju dekoltea. Frizura obiju zena sli¢na je,
kao i nijansa boje kose, uzdignute tapiranjem na tjemenu, skupljene na zatiljku. Artificijelni puf
rukavi, crnina kroz koju se nazire Klimtovo oplo$njavanje, kod Anke je sasvim plo$no tretirana.
Cak su prsten i narukvica austrougarske provenijencije specifi¢nog sjaja starog zlata. I dok kod
Klimta jo§ imamo rudimente dekora (chaise longue, sag na zidu), na Ankinom se platnu iza
modela nalazi samo neutralna boja. Rezanjem figure o$trim kadriranjem u koljenima postize se
amblematski u¢inak. Lik Zene djeluje poput grafickog znaka. Samo je lice trodimenzionalna

iluzija. Svjedodanstvo ove slike neizmjerno je. 1%

6. 2. 2. Tema Zene

Hrvatsko slikarstvo obiluje portretima supruga slikara. Ljuba Ivekovi¢, Leopoldina Auer
Schmidt, Terezija TiSov, Justina Csikos a ponajvise Jelica Bukovac najéeS¢e su inspiracije
svojim supruzima. One su dame odjevene prema najnovijim brojevima Wiener Mode. Obitelj
je okosnica gradanskog drustva.l%2 Djeca i Zene uZivatelji su novoosvojene dokolice. Portrete
djece ne narucuje viSe samo aristokracija. Djeca su nezahvalni motivi, nestalne prirode, tesko
uhvatljivog pogleda. Ponekad neko dijete u sebi nosi slutnju i svojevrsnu tezinu. Osim §to su
slikari upotrebljavali motiv Zene, slikarice Kluba likovnih umjetnica u velikoj mijeri
upotrebljavale su tu tematiku. To moZemo vidjeti na slici Autoportret u bijeloj kosulji, autorice
Naste Rojc. Autorica se prikazuje odbacuju¢i €in identifikacije s ustaljenim predodzbama
gradanske Zenstvenosti. Opipljiv je prostor u tim djelima negiran, ne radi se ni o interijeru ni o
eksterijeru, ve¢ o pozadini koja je tamna i zamucena. Time je u prvi plan stavljen upravo
identitet Naste Rojc kao slikarice.'%® Zena kao motiv u razdoblju prije Prvoga svjetskog rata iz
pasivnog objekta Sto sluzi umjetnikovu estetskom uzivljavanju postaje metafora prolaznosti,
zla, pozude, pa sve do bolesti i smrti. Iz nestvarne vizije ona postaje tijelo od krvi 1 mesa.
Ljepota biva zaustavljena kao, uobli¢ena u prijeteéu demonsku viziju. Zenska privlaénost
postaje popristem moralne erozije drustva. Motiv Zene nisu uptrebljavali samo slikari, ve¢ i
slikarice. Glavni razlog tome $to su htjele da putem tog motiva naglase sebe kao osobu. Putem

svojih autoportreta pokuSale su prikazati drugima na koji nacin one sebe dozivljavaju. Drugi

01 Katalog Prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica (1928.), str. 5.

102 |sto, str. 7.

103 Katalog izlozbe Kluba likovnih umjetnica: pod pokroviteljstvom gospodje E. Sverljuga dvorske gospodje nj.
v. kraljice Marije : Umjetnicki paviljon, Zagreb, 19.- 30. X. 1930, str. 4.
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nacin koristenja ove tematike jest da su slikarice tom tematikom naslikati neke Zenske osobe

koje su za njihova Zivota njima bile bitne.1%

6. 2. 3. Pejsaz

Velika dionica hrvatskog slikarstva jest krajolik ¢iji se razvoj upravo u razdoblju koje
opisujemo intenzivira utiruéi kljuéne smjernice za daljnji razvitak.’®® Za razliku od klasi¢nih
podjela na kontinentalni i obalni, kada govorimo isklju¢ivo o umjetnicima vezanima uz
razdoblje zagrebacke Sarene Skole ima nesto $to te rane pejzaZze povezuje na tematskoj razini.
Bilo da su u pitanju vlazne Sume, rije¢ni rukavci, uzburkano more ili rascvale obale u pejzazima
prvog desetljeéa 20. stoljeéa, prisutna je neka sjetna melankolija.1% Krajolici bez ljudi svojim
ugodajem odrazavaju raspoloZenje umjetnika, njegovu zatravljenost ljepotom prirode pa onda
1 strah od prolaznosti. Klimt se u svojim pejzazima, nastalima na jezeru Attersee od 1900. do
1906., odmara od becke urbane svakodnevice. Dubina krajolika biva transponirana u plosnost,
slozenost svijeta svedena na dvodimenzionalnu jednostavnost slikarske povrSine. Zrcaljenje u
vodi jezera posebna je tema.l%” Velika metafora iluzije svijeta. Upravo njegovo djelo jako je
dobar materijal za usporedbu sa serijom pejsaza iz Ozlja , slikarice Slave Raskaj. To su
monokromni pejzazi kod kojih upotrebljava jednu boju, ali u nizu razlicitih nijansi radi §to

boljeg predocavanja odredenog godisnjeg doba.1%®

6. 2. 4. Teme o pitanju ljudskog postojanja

Propitivanje covjekove egzistencije na zemlji, prolaznosti njegova zivota Cest je sadrzaj slika
razdoblja koje obradujemo. Specifi¢ne teme kruZenja od rodenja do smrti prikazanog kroz
razli¢ite stadije djetinjstva, mladosti, zrelosti i starosti pojavljuju se u kiparstvu i slikarstvu
becke i zagrebacke moderne.!%® Upravo na velikim alegorijama Filozofije (1900.) i Medicine
(1901.), Klimt postaje rodonacelnikom teme naslikavsi razne stadije ljudske patnje u vjecitom
kruzenju mladih i starih tijela, djece i odraslih, Zena i muskaraca. Ovu tematiku u radu nasih
slikarica moZemo primijetiti u radovima Anke Krizmani¢ i Naste Rojc. Slikarice koje

propitivanju pitanje ¢ovjekova postojanja.°

104 Katalog Prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica (1928.), str. 10.

105 Kruzi¢ Uchytil ,V. (1986.), Podeci modernog hrvatskog pejzaznog slikarstva, Zagreb, str. 50.

106 |sto (1986.), str. 60.

17 Kruzi¢ Uchytil ,V.(1986.), str. 120.

108 |sto (1986.), str. 132.

109 Katalog izlozbe Kluba likovnih umjetnica: pod pokroviteljstvom gospodje E. Sverljuga dvorske gospodje nj.
v. kraljice Marije, (1930.), str. 11.

110 Isto (1986.), str. 140.
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7. Slava Raskaj

7. 1. Zivotopis

Slava Raskaj rodena je kao Friderica Slavomira Olga Raskaj u Ozlju 1877. godine u
dobrostojecoj obitelji. Bila je gluhonijema od rodenja. Otac Alojzije bio je biljeznik u Ozlju,
Sto je tada bilo veoma ugledno zanimanje, dok joj je majka dolazila iz Casnicke obitelji. Imala
je brata Jurja koji je zavrSio Pravni fakultet u Zagrebu te sestru Paulu koja je zavrsila uciteljsku
Skolu. Ova dobrostojeca obitelj imala je vec¢inom pravnicku tradiciju, a jedina koja je imala
inklinacije prema umjetnosti te koja je voljela slikati bila je Slavina majka Olga pa se
pretpostavlja da je upravo od nje Slava naslijedila umjetni¢ku narav. Kao slikarica ostala je do
danas zapamcena kao virtuoz medu akvarelistima. Njezina karijera biva prekinuta zbog
dusevnih bolesti te svoje posljednje trenutke provodi u Stenjevcu u Drzavnom zavodu za

umobolne. Umire 1906.godine od posljedica zadobivene tuberkuloze.!!

Za godinu 1885. Cesto se uzima kao godinu kada zavrSava njezino spokojno djetinjstvo u
rodnom Ozlju, upravo te godine Slava odlazi na naukovanje u Be¢, u zavodu za gluhonijemu
djecu. Tamo dobiva prve 'sluzbene' poduke iz crtanja pa je i to razdoblje kada nastaju njezini
prvi crtezi izrazite jasnoce radeni tehnikom tuSa. U Becu se zadrZava sve do 1892. godine.
Nakon toga 1895. godine polazi Kraljevsku zensku stru¢nu skolu u Zagrebu gdje uci umjetno
obrtno crtanje. Upravo na nagovor ozaljskog uditelja Ivana Otoi¢a uopce i odlazi u Zagreb.
lako joj on izvorno dogovara privatnu naobrazbu kod slikara Vlahe Bukovca, zbog njegove
struéne sprije¢enosti na njegovo mjesto stupa Bela Ciko§ Sesija koji ju besplatno poducava sve
do 1902. godine. On ju dakako upoznaje s tekovinama akademskog slikarstva. Njezin ozaljski
uditelj joj i osigurava atelje, pomalo morbidnog karaktera, u bivioj mrtvac¢nici. Cinjenica ostaje

da najbolje radove stvara upravo onda kada se vraca u rodni kraj, Ozalj.

7. 2. Stvaralastvo

Ozalj se Cesto uzima kao polazna tocka, kao mjesto pocetka njezinog umjetnickog senzibiliteta.

Njegov vidik te rijeka Kupa, tocnije jasnoca prvog elementa djeluje na njezinu izvornu

111 Stergar, B. (2006.), SLAVA RASKALJ; Uz 100.obljetnicu smrti 1906.-2006., Zavigajni muzej Ozalj, str. 10.
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usredotocenost, dok bistrina rijeke djeluje na njezine prve dodire s vodenom bojom. Preko ovih

dvaju elemenata ona stvara temelje svoje akvarelne tehnike.

Smatra se jednim od najznacajnijih imena naseg slikarstva krajem 19. stoljeca i pocetkom 20.
stoljeca. Za njezine akvarele smatra se da predstavljaju najvisi domet u hrvatskom akvarelnom
slikarstvu ponajprije zbog ¢injenice $to je bila iznimno nadarena u osjeéaju za omjer pigmenta

i vode kod te tehnike te je akvarel koji je ona stvarala bio iznimno lagan i fluidan.!?

Kao najplodnije razdoblje stvaranja smatra se ono izmedu 1898. i 1902. godine. Ono S§to je
ujedno veoma zanimljivo kod nje kao umjetnicke li¢nosti jest ta Cinjenica da dok se kod svih
nasih umjetnika uvijek mogu spoznati dva razdoblja stvaranja; ono u svijetu i u domovini, kod
Slave Raskaj ne nalazimo tu kreativnu podjelu na Dom i Svijet.!*® Kod nje je zastupljen samo

Dom. Pod njezin kist ne dolaze slavni velikani nasih prostora ve¢ najnevinije Zrtve zivotne

okrutnosti i onovremenih drustvenih potesko¢a. Tome najbolje svjedo¢i akvarel naziva Djeca
114

u seljackoj sobi iz 1900. godine.

Djeca u seljackoj sobi, akvarel,oko 1900.godine

Njezino 'stru¢no' stvaralastvo zapocinje u Becu kada dobiva prve poduke iz crtanja, upravo iz

tog razdoblja reprezentativni su nam crtezi Oklop i oruzje iz 1892.godine kod kojih imamo

112 Stergar, B. (2006.), str. 15.

113 pokle¢ki — Stosié, J. (2008.), Izlozba Slava Raskaj retrospektiva, Galerija Kloviéevi dvori, Zagreb, str. 238.-
243.

114 Isto (2008.), str. 238.-243.

29



jasno linijsko crtanje.**® Razdoblje koje ju je ujedno pomoglo formirati kao umjetnicu bilo je
ono privatnih poduka kod Bele Cikosa. Iz ovog razdoblja proizlaze brojna djela tematike mrtve
prirode kao Sto je Mrtva priroda s lepezom iz 1898. godine. lako mrtve prirode nisu ono po
¢emu je ona poznata, one svejedno predstavljaju bitan dokumentacijski materijal posto se kod
njih najjasnije prati kako njezino slikarstvo prelazi s ¢iste precizne opservacije te akademskog
prenosenja stvarnosti na platno, do gledanja duhom, impresije te krajnje ekspresije koju u njoj

budi Ziva priroda rodnog Ozlja.!®

Mrtva priroda s lepezom, 1898.godina, Zavicajni muzej, Ozalj

Kako bi se njezino slikarstvo §to lakSe shvatilo, dijeli ga se na dvije faze; prva je faza stvaranja
mrtvih priroda pod utjecajem Ciko3a, to su crtezi Ciste opservacije koji gotovo da samo
predstavljaju tehnicke vjezbe preciznosti, druga faza obiljezena je impresijom i ekspresijom te

tada stvara svoja najpoznatija djela pejzaza i figura u pejzazu.t’

Koliko god joj je naobrazba kod Cikosa dobro dogla jer je upravo preko njega bila primorana
nauditi prvenstveno kako precizno docarati sastav materijala da bi eventualno onda se mogla
od toga odmaknuti te prikazivati impresiju prirode koja je opet bila jasna i nikako neshvatljiva.
Usprkos toj pomo¢i, s vremenom ona se udaljila od teznji Cikosa te njegovih suvremenika,
prvenstveno se tu misli na zagrebacku Sarenu $kolu kojoj se ona nije priklonila. Kromatsko

'Sarenilo’ te §kole ona je zamijenila zadrzavanjem tonskog slikarstva.!8

115 Pei¢, M. (1985.), Slava Raskaj, Spektar, Zagreb, str. 17.
116 |sto (1985.), str. 19.

17 Pei¢, M. (1985.), str. 18.

118 Isto (1985.), str. 20.
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Kako su upravo pejzazi koje stvara pri povratku u rodni Ozalj djela za koja se smatra da su puna
realizacije, tada vrijedi napraviti i kratki pregled njezinog nacina koristenja tehnike akvarela.
Prvo imamo stvaranje slika Sirokih horizonata kod kojih je kompozicija stvorena preko
stvaranja horizontalnih linija boja, ovdje prevladava pleneristicka paleta te se tezi stvaranju

jedinstvene atmosfere preko koristenja zra¢ne perspektive. Kao veoma reprezentativan primjer

je akvarel naziva Stari mlin iz 1899. godine.1%°

Stari mlin, 1899.

Drugu formu sacinjavaju pejzazi za koje se smatra da predstavljaju vrhunac njezine
kreativnosti. Uvida se savladavanje upotrebe vodene boje, fluidnost i prozracnost kao i
sveukupni sklad. To su djela koja nastaju u rodnom Ozlju. Upravo u ovom ¢asu njezine najvece
kreativnosti nastaju djela koja najbolje obiljezavaju njezino odmicanje od zagrebacke Sarene
Skole posto za razliku od njih ona nekadasnju crnu pozadinu koja se koristi za naglaSavanje boja
ne zamjenjuje polikromijom ve¢ bjelinom papira. Ta bjelina je veoma emblematicna za njezino
stvaralaStvo te ima dvojaku ulogu; sluzi radi intenziviranja boje te stvaranja nijanse. Primjer je

akvarel Ozalj u snijegu iz 1899. godine.?

Trecu formu oblikovanja prirode obiljeZavaju tzv. monokromni pejzazi kod kojih upotrebljava
jednu boju ali u nizu razli¢itih nijansi radi §to boljeg predocavanja odredenog godiSnjeg doba.

Primjer za to je akvarel Proljece u Ozlju iz 1901. godine.*?

119 Stergar, B. (2008.), str. 25-26.
120 Stergar, B. (2006.), str. 27.
121 Stergar, B. (2006.), str. 28.
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Ozalj u snijegu, oko 1899., Samoborski muzej

Vrijedi 1 spomenuti da usprkos €injenici da je najpoznatija po tehnici akvarela, ona se ujedno
okusala i u stvaranju tehnikom pastela. Sada ovom tehnikom prikazuje i ljudske figure.
Pastelom se odmice od intimnog i lirskog slikarstva punog prozrac¢nosti, no to je u krajnjem
slu¢aju 1 uvjetovano samom tehnikom. Prostor je sada rijeSen jednostavno bez detalja,

prevladava samo naznaka trenutka, Dobar primjer je Djevojcica u crvenoj haljini iz 1900.
godine.'?

Djevojcica u crvenoj haljini, 1900., Moderna galerija, Zagreb

122 Stergar, B. (2006.), str. 29.
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Za kraj bitno je spomenuti jedan akvarelni ciklus koji stvara, a to je ciklus Lopoca u Botanickom
vrtu koji je zanimljiv zbog toga Sto napokon oznacava njezino izlazenje u pravu prirodu te
slikanje onoga §to se nalazi u njezinoj neposrednoj blizini. No viSe od toga ciklus je bitan zbog
jasnog utjecaja secesije koji se vidi u koriStenju samih motiva lopo¢a koje onda slaze u gotovo

Sipkastu povrsinu bez horizonata.*?®

Lopoci 11., 1899., Hrvatski skolski muzej Zagreb

123 Stergar, B. (2006.), str. 30.
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8. Nasta Rojc

8. 1. Zivotopis

Rodena je kao Nasta Jerka Hermina Ljubica Rojc 1883. godine u Bjelovaru kao prvo od ¢etvero
djece uglednog bjelovarskog odvjetnika. Osnovnu $kolu zavrSava u rodnom Bjelovaru da bi
onda obrazovanje nastavila u gimnaziji u Zagrebu gdje polazi satove pisanja i crtanja kod
slikara Josipa Hohnjeca, upravo se za njega govori da je uvelike utjecao na njezino zivotno
zvanje. Upravo joj naukovanje kod Josipa Hohnjeca omogucava savladavanje perspektivnog

crtanja, crtanje elemenata ornamenta te temeljna nacela o harmoniji boja.*?*

Nakon toga otac ju upisuje u samostan Sacre Ceur u Grazu. Svoje slikarsko Skolovanje
zapocinje 1901.godine u privatnoj slikarskoj skoli Otona Ivekovi¢a u Zagrebu. Od 1902.godine
s prekidima se $koluje na Kunstschule fur Frauen und Madchen u Be¢u gdje polazi i fotoskolu.
Godine 1908. ponovno se vra¢a na Frauen Akademie u Be¢ gdje se sada prihvaca 1 modeliranja.

Svoj studij slikarstva zavrsava 1911. godine, ujedno u Be¢u.'?®

Nasta Rojc bila je homoseksualna. Usprkos formalnom braku sklopljenom 1910. godine s
prijateliem i kolegom Brankom Senoom, od 1923. otvoreno Zivi u lezbijskoj vezi
s Alexandrinom M. Onslow, ¢asnicom britanske vojske koju upoznaje neposredno po zavrsetku
Prvog svjetskog rata.}?® U njihovoj kuéi na Rokovom perivoju br. 6 u Zagrebu nalazio se
umjetnicin atelje koji je ujedno bio i salon, poput suvremenih mu pariskih salona Gertrude
Stein i Alice B. Toklas u Rue des Fleures, ili onoga knjizevnice Natalie Clifford Barney i
slikarice Romaine Brooks u Rue Jacob. Alexandrina Onslow kao ¢lanica Britanskog Zenskog
drusStva za transport ranjenika, Prvi svjetski rat provodi na svim frontovima, a kraj rata docekuje
na Solunskom frontu. Sredinom dvadesetih godina, nakon zajednickog boravka u Engleskoj i
Skotskoj 1924. — 1925. godine, definitivno se nastanjuje u Zagrebu gdje do svoje smrti 1949.

godine Zivi s Nastom Rojc.!?’

8. 2. Stvaralastvo

124 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), Nasta Rojc; Zivot i djelo, Gradski muzej Bjelovar, str. 20.
125 Adamovié, D., Medar, M. (2004.), str. 23.
126Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 30.
127 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 32.
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Nasta Rojc aktivno je sudjelovala u kulturno-umjetni¢kom zivotu na prijelazu stoljeca i time
obiljezila hrvatsku modernu umjetnost. Usprkos oCevu protivljenju, iz Bjelovara dolazi u
Zagreb na privatne sate slikarstva kod Otona Ivekovi¢a.'?® Njen slikarski impuls zatim je 1902.
godine vuce prema Be¢u na Kunstschule fiir Frauen und Mddchen, gdje su joj profesori bili
slikar Ludwig Michalek, kipar Otto Konig te pripadnik becke secesije Hans Tichy.'?° Bavi se
aktom, pejzazima i mrtvim prirodama, no portreti i autoportreti obiljezit ¢e njenu umjetnicku

karijeru.

Autoportret s konjem, 1922., Moderna galerija Zagreb

Najpoznatije slike Autoportret u lovackom odijelu i Autoportret s konjem znacajne su zbog
portretiranja Zene odjevene u musku odjecu koja se bavi tipiéno muSkim aktivnostima. U
trenutku kada Zene zauzimaju marginalno mjesto u drustvenom, politickom i kulturnom zivotu
u Hrvatskoj, odabirom ove teme Rojc se istice kao prvakinja u ruSenju rodnih 1 spolnih
stereotipa. lako se sa stereotipima hrabro obracunavala u svojoj umjetnosti, nazalost, bila je
nemoc¢na protiv njih u zivotu. Naime, njeno doSkolovanje na miinchenskoj Akademiji

zasjenjeno je radom muskih kolega, stoga je nakon kratkog vremena i napusta. To ju nije

128 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 34.

129 Schorner, G. (1987.), Austrijski realizam na primjeru umjetnikovog Zivota. Heinrich Zita: Kipar i njegovo
vrijeme. Be¢ 1987. , str. 12.
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sprije¢ilo da naslika prvi automobil u Hrvatskoj, u slici Nas auto u Skotskoj, koja je inspirirana

njenim boravkom u Velikoj Britaniji.*

Nas auto u Skotskoj, 1925., donacija dr.sc. Josipa Kovaci¢a Gradu Zagrebu

U slikarskom opusu Naste Rojc prevladavaju portreti i autoportreti. U djelima
poput Autoportreta s kistom (1910.), Autoportreta u bijeloj kosulji (1925.) i djela koje je na
retrospektivnoj izlozbi 1996./7. bila izlozeno pod nazivom Simbolisticki autoportret, autorica
se prikazuje odbacujuéi ¢in identifikacije s ustaljenim predodzbama gradanske Zenstvenosti.3!
Opipljiv je prostor u tim djelima negiran, ne radi se ni o interijeru ni o eksterijeru, ve¢ o pozadini
koja je tamna i zamucéena. Time je u prvi plan stavljen upravo identitet Naste Rojc kao slikarice,
Sto je najeksplicitnije izrazeno u Autoportretu s kistom. Simbolisticki autoportret, na ¢ijoj je
poledini umjetni¢inim rukopisom ispisano Ja Borac. Ja. 1914., politi¢ki je ¢in.'*? Prikazujuéi
se u dragu, dakle odjevenom u elegantno musko odijelo s kravatom kao dekadentni dandy, kose
svezane crvenim svilenim rupcem pod crnim, plitkim muSkim SeSirom §irokog oboda, i s
“gusarskom” nausnicom u lijevom uhu, Nasta Rojc inzistira na prvom licu jednine, na li¢noj
zamjenici Ja, na samoodredenju — borac, u konkretnom trenutku vlastite povijesti. 1914. godine

Nasta Rojc reprezentira konstituciju pozicije govornog subjekta koji jest Zele¢i subjekt,

konstituciju koja se dogada mimo normativne heteroseksualne rodne identifikacije i izvan

130 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 43.
181 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 54.
182 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 66.
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simbolickog poretka, poretka jezika, koji jest zakon 1 temeljni druStveni ugovor. U dragu, Nasta

Rojc sebe reprezentira bez maske: gradanske, heteronormativne maske Zenstvenosti.**?

Autoportret u lovackom odijelu, 1912., Moderna galerija Zagreb

Nakon retrospektivne izlozbe odrzane 2000. godine u National Museum of Women in the Arts
Washingtonu kada je njezin desetlje¢ima zaboravljeni i retorikom modernisticke estetike i
povijesti umjetnosti minorizirani opus revaloriziran, revidirana je i ekstenzija pojma avangarde.
Opus Romaine Brooks nije etiketiran avangardnim na temelju formalnih inovacija, ve¢ zbog
invencije slikarskog jezika koji je ucinio vidljivim postojanje onih spolnih identiteta koje
diskurzivni normativni heteroseksizam prohibira.’3* Ne u Parizu, gradu s rasko$nim nasljedem
baudleairizma i wildeovskog dendizma, te postojanjem konverzacijske zajednice u rasponu
od Colette do Gertrude Stein, Djune Barnes, Sylvije Beach, Adrienne Monnier i Giselle Freund,
nego u malom provincijalnom Zagrebu, Nasta Rojc, “htijuci sebi pobje¢i ¢itajuéi Wildeove
pri¢e* portretira se u dragu. Ne 1923. poput upravo po tom autoportretu svjetski poznate
americke Parizanke, ve¢ jo§ davnije 1914. godine. | dok se autoportret Romaine Brooks danas
nalazi u washingtonskom Smithsonian American Art Museumu, drag autoportret Naste Rojc ne
nalazi se ni u jednoj nacionalnoj muzejsko-galerijskoj instituciji, ve¢ mu se nakon slikaricine
retrospektivne izlozbe odrzane pred sam kraj dvadesetog stolje¢a u zagrebackom UmjetniCkom

paviljonu, gubi svaki trag.!3®

133 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 43.
134 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 56.
185 Adamovi¢, D., Medar, M. (2004.), str. 67.
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Po uzoru na londonski Klub likovnih umjetnica Women's International Art Club, Nasta je
osnovala Klub likovnih umjetnica u Hrvatskoj, $to je ujedno bio 1 prvi zabiljezen na prostoru
Hrvatske. Osnovna linija vodilja kluba bilo je prezentirati rad umjetnica koje su se borile protiv

toga da su Zene manje zastupljenije kao slikarice u podruéju slikarstva.'3®

Iste te 1928. godine kad osniva Klub likovnih umjetnica, Nasta Rojc slika Nase doba, sliku ¢ija
je nekonvencionalna slikarska forma 1 sociokriticka zestina usporediva s djelima avangardnih
umjetnika 1 umjetnica koji istodobno djeluju u weimarskoj Njemackoj. Ta je, u povijesti
hrvatske moderne umjetnosti preSucena slika, nakon Izlozbe umjetnica Male Antante odrzane u
Zagrebu, Beogradu i Ljubljani 1938., po prvi put izlozena 2007. godine na izlozbi
samoreprezentacijskih radova Naste Rojc i Stjepana Lahovskog naslovljenoj Zelene vrpce
postavljenoj u zagrebatkom Muzeju arhitekture.’>” Posrijedi je ulje na platnu srednjeg
rombi¢nog formata, a integralni dio slike je 1 masivni, grubi, crni drveni okvir na kojemu se
nalaze Cetiri kruzne reljefne aplikacije izrezane u obliku cirkularne pile. U gornjoj aplikaciji,
smjestenoj tocno nad tjemenom prikaza Boga Oca, upisani su umjetnicini inicijali, a u donjoj,
smjeStenoj pod prikazom uglednih gradana, cilindrasa u svecanim odijelima koja oznacuju
njihov drustveni status i autoritarne pozicije, upisana je godina 1928. i nad njom, kapitalom,

tekst Nase doba.**®

136 Gamulin, G. (1987.), str. 54.
137 Gamulin, G. (1997.), str. 62.
138 Gamulin, G. (1997.), str. 72.
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9. Anka Krizmanic

9. 1. Zivotopis

Hrvatska slikarica i graficarka Anka Sivos$ rodena je 1896. godine u Omilju pokraj Sv. Ivana
Zeline. Bila je prvo dijete Josipa Sivosa i Jelke Grusi¢. Svoje djetinjstvo je provela u Omilju,
gdje je s obitelji zivjela na donjem katu skole, stare Kurije, u kojoj je ranije zivio Stanko Vraz.
Nakon smrti svoga oca, odlazi zajedno s majkom i sestrom Zivjeti u Zagreb.'*® Da bi stekla
pravo na nov¢anu pomoc¢, Jelka Sivos pristaje madarsko prezime pokojnoga muza zamijeniti
djevojackim prezimenom majke, Ankine bake, Cecilije Krizmani¢. Od tada se i Anka, rodena
Sivos, zove Anka Krizmani¢.*? Pohada pucku $kolu u Popovu tornju od 1904. do 1907. godine,
a Visu djevojacku Skolu pohada od 1907. do 1910. godine u Draskovic¢evoj ulici. Njezina je
obitelj oduvijek njegovala umjetnost, pa je stoga i njezinu nadarenost svesrdno podrzavala.

Anki je najvise pomagala bogata tetka i omogu¢ila joj rano likovno obrazovanje.4

Tetka je pokazala neéakinjine radove slikaru Tomislavu Krizmanu, koji je odmah prepoznao
velik talent i poceo ju poducavati. Postala je najmladom polaznicom Krizmanove slikarske
Skole na Jelaci¢evom trgu br. 4. UnatoC jo§ gotovo djecjoj dobi, slijedila je upute velikog
ucitelja ozbiljnoS¢u odrasle osobe. Program Skole temeljio se na poucavanju crtackih tehnika.
Zahvaljujuéi tim uputama i silnoj upornosti, brzo je savladala zanatsku stranu crtacke tehnike.
To je bio temelj na kojemu je kasnije potpuno samostalno izgradila svoj cjelokupni likovni

razvitak. Bez te crtacke sigurnosti ne bi tako suvereno vladala grafickim tehnikama.#?

Imala je samo 14 godina kad su njena djela izloZena u Umjetnickom paviljonu. U narednim
godinama pokazuje svoje radove u okviru izlozbi Slikarske Skole Tomislava Krizmana. Prva
dva njezina crteza Portret tetke Anke Zigrovié i Restauracija hotela Faakersee, Tomislav

Krizman je izloZio na izlozbi ,Meduli¢* u Umjetni¢kom paviljonu 1910. godine. 143

139 Reberski, 1. (1989.), Prilog valorizaciji slikarstva Anke Krizmanié, Zivot umjetnosti, Zagreb, sv. 45-46., str.
71-79.

140 Reberski, 1. (1993.), Anka Krizmani¢, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 1993, str. 45.
141 Reberski, 1. (1989.), str. 71.
142 Reberski, 1. (1993.), str. 60.
143 Reberski, 1. (1989.), str. 72.
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Portret Anke Zigrovié-Pretoéki, 1909./19.

Uz Krizmanovu pomo¢ dobiva stipendiju kraljevske zemaljske vlade, te u pratnji majke, koja
ve¢ tada pobolijeva, dolazi u Dresden. Godinu dana kasnije za njima stize 1 sestra Jelka radi
daljnjeg stru¢nog obrazovanja. U Dresdenu je uz stipendiju zavrila Skolu za umjetnicki obrt

(njem. Kunstgewerbeschule) i osvojila srebrnu medalju za grafiku.

Anka marljivo prolazi kroz sve odjele umjetnog obrta i primijenjene grafike, a profesore
iznenaduje svojim ranije steCenim znanjem. U izravnom kontaktu s prirodom profesorica Junge
je upozorava na dinami¢nost prirode, to je bilo mnogo bliZe njenoj osjetljivosti, uzbudljivije od
hladne i beZivotne stilizacije.}** Sam grad sa svojim vedutama, parkovima, rijekom i mostovima
pruzao je obilje motiva i ona ih hvata u olovci, tusu, akvarelu i bakrorezu. Tamo je zapocela

cikluse ,,plesacdica“ i ,,ljubavnika®. Za prvi ciklus nadahnula ju je ponajprije Ana Pavlova.

Godine 1915. inspiriraju je plesovi Grete Wiesenthal, a 1917. upoznaje slavnu balerinu Gertrud
Leistikow. S crtackim priborom u ruci posjecuje njenu baletnu $kolu i pomno upija njena
tumacenja, kako nastaje pokret. U Dresdenu se upoznala s nizom velikih imena umjetni¢kog

svijeta: Otto Dix, Drago Ibler, Anka Horvat.

144 Reberski, 1. (1993.), str. 73.
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Zbivanja Prvog svjetskog rata zahvatila su i Zivot u njemackim gradovima stoga je zadnje
mjesece boravka u Dresdenu provela bez ogrjeva i hrane, iskusila glad i hladno¢u. Dobivsi
napokon dozvolu za povratak, Anka se s bolesnom majkom i sestrom, u srpnju 1917. godine

vra¢a u Zagreb te postaje redoviti ¢lan Proljetnog salona.'#®

Udala se za planinara Dragutina Pauli¢a, s kojim je otkrila ljubav prema prirodi pa nastaju
brojna djela s motivima gorja, otoka i Plitvic¢kih jezera. Slikala je portrete, karikature i reklame
za Casopis. Oko 1929. godine suraduje s knjizevnikom Miroslavom Fellerom. Radi skice i
reklame za reklamni ¢asopis Imago koji je Feller uredivao. Nakon rastave dobila je stipendiju
francuske vlade za usavr$avanje u Parizu 1929.— 1930.1%% godine. Posredstvom R. Warniera
dobiva stipendiju francuske vlade za usavrSavanje u Parizu. Tu nadoknaduje ono §to je u
Dresdenu propustila. Boravak u europskoj prijestolnici umjetnosti od zime 1929. do ljeta 1930.
godine znacio je potpuno samostalno istrazivanje zrele umjetnice. Potom je u Zagrebu osam
godina radila kao crta¢ na Medicinskom fakultetu. Nakon toga je postala profesionalna slikarica
Sto joj je omogucilo vise slobode i vremena za stvaranje. U tom razdoblju nastali su brojni

portreti slavnih umjetnika te je postala ¢lanica ULUH-a (1945.).14

9. 2. Stvaralastvo

Ostvarila je golem opus portreta i portretnih studija, krajolika, plesnih i scenskih te folklornih
motiva. Prvi njezin rad je Portret bake Cecilije koji je raden u tehnici pastela. Taj rad je njezina
tetka pokazala Tomislavu Krizmanu koji je, uo€ivsi njezinu natprosje¢nu nadarenost i za tu dob
iznimnu tehnicku vjestinu, izjavio da tu darovitu djevoj¢icu odmah dovedu u njegovu privatnu
slikarsku skolu. Prvi njezin drvorez Portret sestre Jelke, po Cisto¢i duktusa i rasporedu masa

iznenadio je i samog Krizmana.4®

145 Reberski, 1. (1993.). str. 74.
146 Reberski, 1. (1993.), str. 80.
147 Reberski, 1. (1993.), str. 120.

148 Matejci¢, R. (1987.), Anka Krizmani¢ - nepoznati crtezi i akvareli, Predgovor u katalogu izlozbe, Zagreb,

Atelje ,,.Libusa“, str. 12.
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Portret Cecilije Gusi¢, pastel, 1909.

Za vrijeme Skolovanja u Dresdenu naslikala je samo nekoliko ulja manjeg formata; portreta,
figura i autoportreta. Medutim, u to vrijeme Skolovanja zapoc€inje svoja dva ciklusa Plesacica i
Ljubavnik. Upravo u tim ciklusima Anka usavr$ava prikaze ljudskih tijela. Do savrSenstva
dovodi prikaze plesacica tako da ih prikazuje u pokretu. Na primjeru vidimo kako je Anka bila

o¢arana upravo pokretima koje su plesadice izvodile za vrijeme svoje plesne tocke.4

. ; 4 pe et
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Baletna skola, litografija, 1915.

149 Matejci¢, R. (1987.), str. 14.

42



Plesacica, tus perom na papiru, 1914./28.

Upravo s ovim radovima dozivljava svjetski uspjeh. Nakon Sto se vratila u Zagreb, ve¢ 1918.
godine pocinje raditi za drvoreze modnih kostima za Prakticni modni list. Oko 1918. godine
vraca se tehnici pastela.’®® Nastavlja svoje cikluse Plesacica i Ljubavnika, posveéujuéi se
ozbiljnije portretnom slikanju. Radi portrete A. B. Simié¢a i Dragutina Pauli¢a, kao i niz

simbolistickom notom obojenih kompozicija.'>!

U suradnji s Gretom Turkovi¢ 1919. godine razvija ideju za lutkarsku predstavu Petrica
Kerempuh, ali ideja nije ostvarena. Za tu svrhu inventivno skicira niz likova i figura u
tehnikama tuSa i akvarela. U nastavku radi seriju minijaturnih skica ljudskih tipova i karaktera,

$to je bio svojevrstan uvod u njene kasnije karikature.!®2

150 Matej¢ié, R. (1993.), str 145.
151 Matejéié, R. (1993.), str. 160.
152 Matejéié, R. (1993.), str. 170.
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Karikatura, akvarel, 1945.

Za vrijeme njezinog boravka u Dubrovniku nastaje njezina serija veduta. najprije nastaju crtezi
litokredom velikog formata, a potom radi, 1921., malu mapu, a 1922. veliku mapu litografija
pod naslovom Dubrovnik. U Dubrovniku upoznaje Ivana Mestorvi¢a, kojem radi dvije skice
njegova profila.®®® Godine 1922. radi kolekciju pejzaza u litokredi i pastelu inspiriranih
ljepotama Plitvickih jezera. Pejsazi odiSu pastelnim bojama Sto je jedna od karakteristika

njezinih radova.

Na internacionalnoj izlozbi suvremene dekorativne umjetnosti u Parizu 1925. godine izlozila je
veliku zidnu tapiseriju Hrvatsko selo Sestine od rafije i $page koju je sama obojila a sestra Jelka
ru¢no izvela, te garnituru namjestaja za verandu. Godinu dana nakon prelazi na pastele velikih
formata. U kratkom razdoblju od samo dvije godine nastaje kolekcija portreta, pejzaza i
figuralnih kompozicija ¢vrsta plasticnog oblikovanja u duhu tadasnjih dominantnih stilskih

tendencija: Majka i sestra, Bracni par Kestercanek, Anka Lovreneci¢, Sljeme poslije

153 Matejéié, R. (1993.), str. 205.
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kise, Medvednica, Ljubavnici.™® Na samostalnoj izlozbi u Salonu Ullrich 1927. godine izloZila
je ukupno 27 pastela i 18 crteza. U prijasnjim godinama njezina rada bila je opcinjena
karikaturama, ali tek 1928. godine izlaze karikature odnosno portrete prijatelja iz Planinarskog

drustva ,,Sljeme*. 1%°

Hrvatsko selo Sestine /nacrt za tapiseriju/, olovka u boji na papiru, 1952.

U razdoblju od 1931. do 1939. godine zaposlena kao crta¢ je na Medicinskom fakultetu u
Institutu za anatomiju. U tom razdoblju iznimno se smanjuje njezin rad. Tek 1938. godine

nastaje njezina kolekcija crteza Plesac dirigent koja sadrzi skice slavnih glazbenika. 1

134 Matej¢i¢, R. (1987.), Nepoznata Anka Krizmani¢, Uz crteze i akvarele u Ateljeu — ,,Libusa“ u Zagrebu,
Vecernji list, 7. studenoga 1987, str. 23.

155 Matejéi¢, R. (1987.), str. 45.
156 Matejéi¢, R. (1987.), str. 65.
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Plesacica u kostimu satira, tus s kistom na papiru, 1938.

Za vrijeme rata radi niz pejzaza s motivima Tuskanca i Sofijina puta, Jak¢imove livade,
zagrebacku Katedralu, krajobraze s Korane, Mreznice, Ozlja i Karlovca. U tom razdoblju
portretira razne slavne umjetnike poput Josipa Crnoborija, Zlatka Neumana, Anu Roje, Oskara
Harmosa, Margaretu Debeljak, Doru Gusi¢, Zvonimira Ljevakovica, Branka Gavellu, Marijanu
Radev.™’

Od veljace 1946. do 31. sije¢nja 1951. godine ponovno radi kao crtacica na Medicinskom

fakultetu, Institutu za anatomiju. Izraduje kompoziciju skulptura Marionete za vlastiti teatar.>

U suradnji sa Zvonimirom Ljevakovi¢em, voditeljem plesnog ansambla Lado, posvecuje se
ciklusu folklornih motiva i plesova.'® Radove plesnog folklora izlozila je prvi put samostalno
u Opatiji 1951. godine. U Zagrebu je 1953. godine odrzala dvije samostalne izlozbe:
Retrospektivu portreta i Izlozbu karakternih studija i karikatura. Nakon toga 1955. godine
odlazi u mirovinu te se potpuno posvecuje slikarskom radu. Po¢inje Zivjeti na dvije adrese onoj
zagrebackoj, provodeci zima 1 proljeca, i onoj na otoku Mljetu, provodeci ljeta 1 jeseni. U tom
periodu nastaju pretezito pejsazi, a nakon 1981. godine slikarica nije naslikala niti jedno

djelo.160

157 Matejcié, R. (1987.), str. 100.
158 Matej¢ié, R. (1987.), str. 108.
159 Matej¢i¢, R. (1987.), str. 120.
160 Matejgié, R. (1987.), str. 123.
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10. Cata Dujsin-Ribar

10. 1. Zivotopis

Slikarica i pjesnikinja Cata Dujsin-Ribar, pravim imenom Katarina, rodena je 17. listopada
1897. godine u Trogiru kao peto dijete u obitelji Gattin s osmero brace i sestara. Otac Vjekoslav
bio je carinski sluzbenik, a majka Giustina jedno je vrijeme radila u posti u Trogiru. Otac je
uskoro premjesten u Kotor, gdje Cata zavrSava tri godine Trgovacke akademije. Pocetkom
Prvog svjetskog rata obitelj Gattin 1914. godine nakratko se vrac¢a u Trogir, a 1915. nastanjuje
u Splitu. Tu je Cata nastavila Skolovanje u Obrtnickoj Skoli u kojoj joj je nastavnik crtanja bio
poznati splitski slikar Emanuel Vidovi¢. Prepoznavsi kod Cate nadarenost i ljubav prema
slikarstvu, daje joj dodatnu poduku u svom ateljeu, pa Cata na njegov poticaj 1917. upisuje

studij slikarstva na zagrebackoj Visoj umjetnickoj skoli.*6!

Godine 1920. udaje se za Dubravka Dujsina u katedrali sv. Dujma u Splitu. Prve bra¢ne dane
provode odvojeno, svatko u svojoj studentskoj podstanarskoj sobi. Tek 1923. godine unajmljuju
prvi zajednicki stan u potkrovlju u Jurjevskoj ulici.!®? Pred kraj studija, 1922. godine prekida
skolovanje zbog bolesti, pa nije uspjela diplomirati. Skolovanje nastavlja 1924. i 1925. godine

kod Vladimira Beci¢a, kao svojevrstan postdiplomski studij.

Slikar Stojan Aralica iznajmljuje Cati svoj atelje gdje je Zivjela sa suprugom. Godine 1927. u
tom ateljeu otvorila je prvu samostalnu izlozbu. Cata se ve¢ tada pokazala kao individualna
slikarska sudbina izvan trendova i skupina.’®* Prvu samostalnu izlozbu u inozemstvu Cata je

priredila u Londonu od 2. travnja do 4. svibnja 1936. u The Cooling Galeries LTD.%

Nakon Drugog svjetskog rata umire joj suprug 1944. godine. Nakon smrti supruga seli se u
Split zbog bolesne majke. Nakon tri godine opet se vraca u Zagreb. Godine 1948. pozvana je u
Beograd da naslika portret Josipa Broza Tita i dr. Ivana Ribara. Prijateljstvo se razvilo iz
zajednicke patnje za izgubljenim dragim osobama - Cata je ostala bez Dubravka, a dr. Ivan
Ribar u ratu je izgubio cijelu obitelj, dva sina 1 suprugu. Prijateljstvo ¢e kasnije prerasti u vezu

koju su 1952. zakljugili brakom.6®

161 Vrabec, V. (2012.), Zagrep&ani koje ne smijemo zaboraviti: Cata Dujsin- Ribar), str. 10.-60.
162 Vrabec, V. (2012.), str. 10.

183 Vrabec, V. (2012.), str. 25.

184 Vrabec, V. (2012.), str.40.

185 https://www.artbiogs.co.uk/2/galleries/cooling-galleries, posje¢eno: 10. 06. 2019.

186 Vrabec, V. (2012.), str. 25.
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Pedesete su godine Catine pune umjetni¢ke zrelosti. Izlagala je u Londonu, New Yorku,
Veneciji, Milanu i Washingtonu. Potkaj njezina Zivota bavila se pisanjem pjesama. Cata DujSin-

Ribar umrla je 8. ruj na 1994. u svom domu u Zagrebu u Demetrovoj 3, u 97. godini Zivota.

10. 2. Stvaralastvo
Cata Dujsin-Ribar oduvijek je bila darovita portretistica, svojim mediteranskim

temperamentom zarobljena izmedu portreta i dalmatinskih pejzaza, posebice maslina. Bila je
suvremenik povijesnih avangardista, no nije prihvacala likovne utjecaje, uvijek je ostala vjerna
unutrasnjem porivu: poetski preraditi realnost, emotivno dozivjeti svijet od impresionistickog

do kasnije, ekspresionisti¢kog izrazavanja.'®’

U parku, ulje na $perploci; 60,6x70 cm

Pedesete godine 20. stolje¢a su Catine pune umjetnicke zrelosti i afirmacije figuralnoga
koncepta koji je uporno zastupala, gradeci vlastitu osobnost nedodirnutu diktatom trenuta¢nih
stilova 1 pravaca, uvijek inzistiraju¢i na osobnosti bez obzira na trendove. Catino je slikarstvo
razumljivo, lako prihvatljivo, a opet dinami¢no, nemirno i misaono. Zapravo je to odraz
dalmatinskog temperamenta i1 porijekla. Do duboke je starosti saCuvala u sebi taj nemir,
dinamiku, radost Zivljenja i mladenacki duh koji ju je poticao na neprestano slikanje.%®
Naslikala je bezbrojne slike koje su danas u muzejima, institucijama i u privatnim kolekcijama

Sirom svijeta. 1%

167 \/rabec, V. (2012.), str. 40.
188 Vrabec, V. (2012.), str. 34.
189 http://kbm.mdc.hr/knjizevnici/knjizevnik-detalji/cata-katarina-dujsin-ribar/247 (posje¢eno: 10. 06. 2019.)
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Maslina, akrilik na papiru;52x62.4 cm

Slika prirodu, njenu snagu prenosi na platno, stvara bezbroj verzija pejsaza, uvijek
mediteranskih: tamnih kotorskih fjordova, duboko urezanih u sjecanje na djetinjstvo, vedute
dalmatinskih gradova, ponajprije rodnoga Trogira, kr§ dalmatinskih otoka, ruzmarin, vrijes,
maslinike.}’® Uvijek nastoji prikazati svoj unutrasnji odnos prema njima, preraditi realnost.
Vjerojatno ju je taj nesvjesni nemir odveo od pejsaza do pojedinac¢nih osamljenih maslina
kojima pristupa kao zivim bi¢ima, pokazuje njihovu dramaticnost, slika ih ranjene, razigrane,

dinami¢ne, oronule. Upravo je u toj konfrontaciji covjeka i prirode smisao njenog slikarstva.

Okuka rijeke, ulje na $perplo¢i; 34x29.5 cm

11. Komparacija djela iz opusa Cetiri umjetnice

170 http://kbm.mdc.hr/knjizevnici/knjizevnik-detalji/cata-katarina-dujsin-ribar/247 (posje¢eno: 10. 06. 2019.)
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Radove Cetiri umjetnica mozemo podijeliti u pet tematika: historijsko slikarstvo, pejsaz, portret,

zanr 1 mrtva priroda te tema zene.

11.1. Historijsko slikarstvo

Historicisti¢ki duh vremena crpio je vrela, teme i motive iz nacionalne povijesti koji su trebali
pridonijeti jacanju nacionalnog ponosa. Veli¢anje nacionalne proslosti potencirano je od strane
vlasti, a povijesne su teme zamijenile dotad uvrijezene biblijske i mitoloske teme. Nasta Rojc
posebno u svojim djelima velica nacionalni ponos i tematiku vezanu uz tadas$nju politicku
situaciju na sto se referiraju neki od njezinih radova: Autoportret u lovackom odijelu, 1912.,
Autoportret s kistom (1910.) te Autoportret u bijeloj kosulji (1925.). Nasta se u svojem radu
bavila pitanjem nacionalne svijesti, osobito vezanih za zenu. Tako da sve ove njezine radove

mozemo takoder povezati i s tematikom portreta i Zene.

Nasta Rojc, Autoportret u bijeloj kosulji, 1925., Moderna galerija Zagreb

11. 2. Pejzaz
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Pejzaz je tematika kojom su se bavile sve Cetiri umjetnice. Najvise su voljele slikati prizore iz
rodnog mjesta. Pejzazno slikarstvo ne zahtijeva posebnu uc¢enost i nema didakticku svrhu. Slava
Raskaj u svojim radovima posebno se bavi tematikom pejzaza poput motiva Ozlja i seljackih
kuca u okolici mjesta. Najljepsi su primjeri oni, koji prikazuju rano proljece ozaljskog pejzaza.
Svojom kalitetom, iako su ih izvele gotovo nevjeste ruke, spadaju medu najbolje primjere te
vrste kod nas. Slava se u svojim djelima najvise koristila tehnikom akvarela u kojima kao da je
zauvijek zeljela zadrzati atmosferu trenutka, u ¢emu je uspjela na jedinstven i svjez nacin.
Ozivjela je sve ono §to je sacinjavalo njen svijet: njen vrt, Kupu, vrbik uz obale, lopocei, cvijece,

drvece, Sumarke.

Slava Raskaj, Pejzaz kod bare i potoka, 1901., akvarel

S druge strane Nasta Rojc slikala je morske pejzaze, s puno juznog vjetra i valova, uzburkanih
poput duse mladog pjesnika, pejsaze svojeg rodnog kraja, imanje Rojc¢evo blizu Bjelovara.
Pejzaz Nas auto u Skotskoj s prikazom crvenog Forda u donjem desnom uglu smatra

se da je prvim motivom naslikanog automobila u hrvatskome slikarstvu.
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Nasta Rojc, Pogled iz ateljea, 1913., pastel

Cata Dujsin-Ribar isto tako uvijek slika pejzaze vezane uz Mediteran: tamnih kotorskih
fjordova, duboko urezanih u sjec¢anje na djetinjstvo, vedute dalmatinskih gradova, ponajprije
rodnoga Trogira, kr§ dalmatinskih otoka, ruzmarin, vrijes, maslinike. Iako su ove tri umjetnice
slikale pejzaz vezane uz rodni kraj, Anka Krizmani¢ stvara drugacije pejzaze. NajéeSce ih je
radila po narudzbi i u onom mjestu gdje se nalazila. Godine 1922. boravila je na Plitvickim
jezerima gdje ostvaruje ¢itavu kolekciju pejzaza u litokredi i pastelu. Dvije godine kasnije radi
pejzaze vezane uz rodni kraj poput Sljeme poslije kiSe i Medvednica. Nakon toga odlazi na
Mljet gdje realizira isto tako kolekciju pejzaza, a nakon toga izvodi niz pejzaza s
motivima Tuskanca i Sofijina puta, Jak¢imove livade, zagrebacku Katedralu, krajobraze
s Korane, Mreznice, Ozlja i Karlovca. U pejzazima Anke motivi se ponavljaju unutar jedne

kolekcije, premda ne i paleta boja.

11.3. Portret
Portret je u razdoblju 19. stolje¢a odraz neponovljive individualnosti i duhovne slike pojedinca.
Sve Cetiri umjetnice u svojim opusima imaju znacajan broj portreta. Slava RasSkaj radi portrete

ljudi iz njene okoline. Cijela kolekcija portreta nastaje 1900. godine u ljeto kada slikarica boravi
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u Ozlju. Glavne karakteristike njezinih portreta su kombinacije atelijerskog i prirodnog svjetla,
likovi koji plasti¢no izviru iz tamnih pozadina najcesce crne boje, fokus koji se stavlja na prikaz
lica pomoc¢u kojeg se prenosi osjecaj. Tipicni su portreti radeni u poluprofilu ili polutami, u
nijansama smede koje rasvjetljavaju oker ili bijela. Vrlo sli¢ne portrete radi slikarica Anka
Krizmanié¢. Ona svoju karijeru zapocinje s Portretom sestre Jelke koji je raden u tehnici
drvoreza. Svi Ankini portreti su portreti ljudskih karaktera ili odredenih toposa, ljudi s kojima
je prosla djeli¢ puta ili krajeva $to ih je uvijek iznova otkrivala. Stoga se s pravom njezino
cjelovito djelo oc¢itava kao autobiografski zapis, zapis pronicljiva kronicara, putopisca ili kao
duhovita anegdota. Krizmanic¢eva je naprosto portretirala svoje zivotno okruzenje, pa se tako
pred nama otvaraju krugovi njezina duhovnog i fizickog prostora zivljenja. Slikajuéi svjedocila
je svoj trenutak postojanja. lako svoju karijeru zapocinje kao trinaestogodisnja djevojcica s
portretom bake Cecilije, kasnije radi portreti koji su danas jedni od njezinih najcjenjenjih djela.
Anka sa svojim portretima otvara jo§ jednu drugu granu odnosno vrstu portreta. Ona radi
reprezentativne portrete Cesto kao narudzbe za javne svrhe. Takvi portreti radeni su prema
zeljama narucitelja te su ¢esto morali naglaSavati ulogu osobe koja je prikazana na njima. Radi
portrete A. B. Simica i Dragutina Pauli¢a, Drage Iblera, Miroslava Fellera, Doru Gusi¢, Dura
Puhovskiog, Mariju Crnobori. Osim toga radi, kao i Slava, portrete ljudi iz svoje okoline
naglasavajuéi njihove emocionalne karakteristike. Takvi portreti jesu: Majka i sestra, Bracni
par Kestercanek, Anka Lovreneci¢. U njezinim kasnijim radovima naglasak je stavljen na
prirodu i ljude prikazane u najpotpunijem smirenju. To je magi¢ni trenutak spoznaje ostvaren
jednostavnom ljepotom prociS¢enog realiteta. Jasnocu forme velikih oblika, ¢vrstog plasticiteta
i toplih modrozelenih ili ruziastocrvenih harmonija ostvaruje se u seriji monumentalnih
portreta poput Portret majke i sestre (1922-1927), Autoportret s muzem (1926), Portret Ine
Schwartz sa sinom (1928) ili Portret Anke Lovrencic¢ (1929) i Nade Ocit (1930).
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Anka Krizmani¢, Autoportret, bakrorez, 1915.

Slikarica Nasta Rojc radi Autoportret u lovackom odijelu i Autoportret s konjem koje su zbog
portretiranja Zene odjevene u musku odjecu koja se bavi tipi¢no muskim aktivnostima. Slikarica
pokusava naglasiti emocionalnu karakteristiku osoba koje prikazuje na svojim portretima.
Njezine portrete karakterizira sabranost modelacije, slobodan, efektan potez kistom, bogatstvo
nijansi unutar monokromnog, a usredotocenost na jake, ali koloristicke efekte, sjene na licu

koje su najcesce bile nacinjene od zelenkastih tonova.

Poput Anke, Nasta radi portrete naru¢ene od nekih znacajnih osoba. Takvi portreti jesu: Branko
Erlich s dobermanom, Portret glumice Darinke Bandobrandske, Portret djevojcice, Portret
Mirjane Golob. Nastini »salonski portreti« uistinu su prilicno konvencionalna djela $to naprosto
odrazavaju o Zivotima suvremenika. Njihov »staromodni« izgled nije ograni¢en samo na stilsku
formulaciju, ve¢ i na pristup kompoziciji i upotrebu zanrovskih konvencija: najcesce
troCetvrtinski prikaz figure, pazljivo slikane pozadine, smireni tonaliteti, realisticno oblikovanje
detalja odjece i elemenata interijera koji govore o socijalnom statusu portretiranih osoba. Ona,
kao 1 svaki drugi konvencionalni portretist, ne pokuSava uspostaviti nikakav tip autoriteta nad
svojim modelima. No, uz prili¢no obilatu komercijalnu produkciju, ona je cijelog Zivota bila
zaokupljena i portretiranjem sebe ili svojih prijatelja koje mozemo vidjeti na radovima: Portret
mlade Becanke (1904), Portret Zoe Borelli (1909), Moja seka — Vjera Rojc (1909), Portret
mlade zene (1912), Portret majke Slave na terasi kuce u Radicevoj (1933).
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Nasta Rojc, Portret starice, 1919., akvarel

Osim $to je radila portrete znaCajni su i njezini autoportreti. Serija autoportreta nastalih u
razdoblju od 1912. do 1925. godine, pokazuje kako je rije¢ o cjelini s planiranim i unaprijed
odredenim ciljem, ¢ije se kompleksno znacenje najpreciznije dade iscitati unutar kodova
lezbijske subkulture pocetka stoljeca. Portreti i autoportreti Cate DujSin-Ribar vrlo su cijenjena
djela koja odiSu uglavnom ozbiljnim licima likova bez pretjeranih emocija. U svima
prvenstveno nastoji ostvariti onaj nutarnji odnos, odnosno pjesnic¢ki, osobno interpretirati
realnost. Promatrala je ljudska lica pa i samu sebe, te je ostavila u svojim autoportretima, koji
su mozda najsnazniji u njenom opusu, povijest svoje markantne osobnosti (Autoportret s
paletom, 1938.; i Autoportret iz 1931., 1939., 1941., 1943. i 1960.). Njezini najcjenjeniji porteri

su portreti njezinih dvaju muzeva Dubravka Duj$ina i Ivana Ribara.
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Cata Dujsin-Ribar, Autoportret s crvenim rupcem, akvarel, 1930.

11. 4. Zanr i mrtva priroda

Zanr slikarstvo 19. stolje¢a odraz je pove¢anog zanimanja za svakodnevicu seljackog i nizeg
gradanskog drustva. Naj¢es¢i motivi koje su slikarice prikazivale na svojim djelima su bili
motivi iz njihovih rodnih krajeva. One su to oslikavale kako bi naglasile vaznost njihovog
radnog kraja. Osim toga slikale su i svoje ¢lanove obitelji ili prijatelje. Slava Raskaj bila je
najveci pobornik zanr slikarstva, posebice u njezinom ciklusu djela nastalih za vrijeme boravka
u Becu. 1z tog razdoblja proizlaze brojna djela tematike mrtve prirode kao $to je Mrtva priroda
s lepezom iz 1898. godine. Iako mrtve prirode nisu ono po ¢emu je ona poznata, one svejedno
predstavljaju bitan dokumentacijski materijal poSto se kod njih najjasnije prati kako njezino
slikarstvo prelazi s ¢iste precizne opservacije te akademskog prenoSenja stvarnosti na platno,
do gledanja duhom, impresije te krajnje ekspresije koju u njoj budi ziva priroda rodnog Ozlja.
Anka Krizmani¢ slikala je motive Zive priroda, a motive mrtve prirode nisu videni u njezinom
opusu. Cata Dujsin-Ribar slika mnoga djela s motivima mrtva prirode odnosno rakova i riba,
cvijea i voca. Zadrzavsi lirski karakter 1 toplinu samoce. Njezino najvaznije djelo s tematikom
mrtve prirode je Mrtva priroda s kokosima. Isto tako tematikom mrtve prirode se bavi Nasta
Rojc. Jedno od najznacajnijih djela u ovom Zanru jest Mrtva priroda s maskama. Nasta je u

svojim djelima ove tematike htjela naglasiti 0dnos nezivih ili nepokretnih predmeta (cvijece,

voce, uporabni predmeti, lovacki pribor i ulov, posude) koji su isto tako bitan dio naseg Zivota.
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12. Zakljucak

Slikarstvo 19. stoljec¢a nerijetko je bilo na raskoraku izmedu ideala i stvarnost, drzavne
narudzbe gradanskog salona, a nagli razvoj trziSta umjetnina uvelike je utjecao na razvoj
umjetnic¢ke produkcije. Posebni naglasak ima uloga zene kao slikarice u 19. i prvoj polovici 20.
stolje¢a. Zene su bile te koje su se izborile za svoje obrazovanje, ali i ulogu da budu cijenjenje
na podruc¢ju umjetnosti. Vaznost umjetnicke prakse zena u tom kontekstu tesko je odrediti bez
udaljavanja od tradicionalnih metoda povijesti umjetnosti, buduci da su i one snazno obiljezene
muskom vizijom razdoblja. Uostalom, ve¢ samo isticanje rodnog diskursa kao bitnog elementa
znacenjskog sloja umjetnickog djela nuzno dovodi u pitanje tradicionalno nekriticki odnos
izmedu zivota (biografije) i umjetnosti. Dakle, mehanizam kroz koji povijest umjetnosti
proizvodi svoje ekskluzivne, kanonske price o remek-djelima i njithovim autorima. Prihvacanje
rodne perspektive i odmak od ustaljenih metoda discipline povijesti umjetnosti neizbjezno
upucuje na razmisljanje u kategorijama uvjeta formulacije rodnih razlika, odnosno uvjeta koji
upravljaju procesima oblikovanja subjektiviteta. No, ne naustrb samog umjetni¢kog djela.
Njegove likovne vrijednosti i dalje ostaju u prvom planu, ali se samo djelo afirmira i kao
kulturalna ¢injenica — izvor kompleksnih poruka §to vode potpunijoj interpretaciji individualne
namjere autora. Na podrucju slikarstva, u razdoblju izmedu 19. i 20. stoljeca, bitne su Cetiri
umjetnice koje nikako u pregledu umjetnosti ne smijemo zaboraviti. lako situacija u tom
razdoblju nije bila niti malo sklona Zenama. Naime, u 19. stolje¢u u Hrvatskoj se rodilo vise od
pedeset slikarica Cije se stvaralastvo joS otkriva, a do objektivnog vrednovanja proci ¢e jos
dugo. U 19. stoljecu, a i pocetkom 20. stoljeca, pristojne zene nisu smjele iza¢i same na ulicu,
a kamoli pohadati umjetnicke Skole. Ako su im roditelji bili dovoljno bogati 1 prosvijeceni,
mlade su slikarice najées¢e dobivale poduku u roditeljskom domu. Rijetko su dobile priliku
oti¢i u neki drugi grad, i to uz pratnju obitelji. Cata DujSin-Ribar, Slava Raskaj, Anka Krizmani¢
i Nasta Rojc su bile slikarice koje su svoje obrazovanje stekle izvan granica Hrvatske. Svoju su
karijeru gradile na nasem podruéju. Cinjenica je da su Zene umjetnice u razdoblju od nekoliko
stotina godina renesanse i baroka izuzete jer je struka kroz povijest vaznost pridavala obilnoj
produkciji, velikim dimenzijama i monumentalnoj koncepciji viSe nego selektivnim i
intimistickim radovima. U raznim vremenima zena se mogla baviti jedino vrstom neke
primijenjene umjetnosti, stoga nema dovoljno sacuvanih djela koja bi svjedocila o njihovom
radu. Od zadnjeg vala feminizma koji se odvijao 70-ih i 80-ih godina 20. stoljeca Zene su
napredovale u drustvu i popele se vrlo visoko. Smatram kako bi uloga Zene u umjetnosti trebala
biti viSe cijenjena, ali i obradena na primjereniji nacin u istrazivackom i znanstvenom pogledu,
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koji bi nadiSao trenutnu slabu dostupnost i slabu prezentiranost umjetnickih radova Zena-

slikarica.
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13. Summary

Croatian art of the 19th century painting is the birth of modern cultural awareness in
Croatia. What certainly characterizes the art of the 19th century, is oriented to the past, even
just in the 19th century comes to a strong improvement industry, engineering, natural sciences
and humanities. A special role in the art of the 19th and the first half of the 20th century had a
wife. The reason why there are so few active women artists through history is not that women
have less talent, nor that they are deliberately neglected in the history of art, but because they
were given different roles, and not driven by their artistic education nor engage in art. Women
who have a preference for visual artistic expression in the 19th century, they met with many
obstacles resulting from patriarchal prejudices and laws that have significantly limited the
possibilities of their education, decision-making, public speaking and engagement. It is this
historical asymmetry, ie the social, economic and subjective differences between women and
men determined what and how women paint. Women who were engaged in the arts often have
their actions left the unsigned, the main reason that they are afraid to sign their works as the
education of women was a long time prohibited. In addition to painting dealt with the
production of usable items, of which very few survived, but rarely in good condition. The
situation in Croatia is not even slightly different from those in the rest of Europe. There are very
few women who are in this period dealt with the art and which are his works achieve superior
results. Changes for the better move the establishment of women's associations, for example
Artists' Club. Some of the members of the Club of Fine Arts and the few recognized artists are
Slava Raskaj, Cata DujSin-Ribar, Anka Krizmani¢ and Nasta Rojc. An essential contribution to
the promotion of a painter born in the 19th century, today is a collection of "Croatian painters
born in the 19th century" in the possession of the Museum, which contains paintings of thirty-

three authors, a total of 1,045 works of art.

Keywords: art of the 19th and early 20th centuries, Artists' Club, Slava Raskaj, Cata DujSin-
Ribar, Nasta Rojc, Anka Krizmani¢, feminism, historicism, secession, portrait, landscape,

symbolic themes
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