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1. Uvod

Dalmatinska zagora zauzima posebno mjesto u kolektivnoj svijesti
hrvatskog naroda sto velik odjek ima u domacoj knjizevnoj, ali i filmskoj tradiciji.
Krsevito, nepristupac¢no i surovo prirodno okruzenje, a dodatno i ratna zbivanja u
devedesetima, generiralo je zatvoren, konzervativan i tradicionalan drustveni
sustav izrazene nacionalne svijesti, patrijarhalnih vrijednosti, priprostin navada i
okamenjenih binarizama, poglavito na razinama pripadnosti ,naSi/tudi® i
,,musko/zensko*. Tako strogo postavljeni identitetski obrasci ve¢ su desetlje¢ima
predmet rasprave javnog mnijenja, podijeljenog, pojednostavljeno re¢eno, medu
dvama uvjerenjima. S jedne strane, one tradicionalnije, Zagoru se dozivljava
kolijevkom tradicionalnih nacionalnih vrijednosti, a s druge, podrucjem
zastarjelih svjetonazora te gospodarske i1 drustvene zaostalosti. Na razmedi tih
suprotnosti umjetnicka djela smjeStena u prostor Zagore, s naglaskom na

karakterizaciju lokalnog stanovni$tva, zadobivaju posebnu paznju Sire javnosti.

Knjiga Sto je muskarac bez brkova Ante Tomi¢a iz 2000. godine i istoimena
filmska adaptacija romana u reZiji Hrvoja Hribara iz 2005. godine u srediStu su
razmatranja ovog rada, a povod za njihovu podrobniju analizu dijelom lezi u
¢injenici da je rije¢ o jednom o najéitanijih hrvatskih romana® i jednom od
najgledanijih hrvatskih filmova?, hvaljenima od strane kritike i publike. Oba djela
na specifian nacin tematiziraju podneblje Dalmatinske zagore i njene Zitelje,
baveci se stereotipima prostora s dozom pronicljivog humora i ironije $to otvara

prostor za analizu konstruiranja, propitivanja i mogucih potkopavanja strogih

1 Na poledini posljednjeg, trinaestog izdanja knjige Sto je muskarac bez brkova iz 2017. godine nakladnik Hena
piSe: Gotovo dva desetljeéa kasnije, nakon desetaka tisu¢a prodanih primjeraka i trinaest izdanja, nakon
neizbrojivog broja gledatelja u kinu i kazalistu, ovaj roman jos uvijek pronalazi Citatelje i Citatelji pronalaze njega.
(https://hena-com.hr/knjige/cijena/sto-je-muskarac-bez-brkova, 20.6.2019.)

2 Prema navodu ¢&lanka iz Slobodne Dalmacije, film Sto je muskarac bez brkova 2006. godine u hrvatskim je
kinima pogledalo 152 267 gledatelja ¢ime je Hribarov film drzao titulu najgledanijeg hrvatskog filma u 21. stolje¢u
sve do pojave Svecéenikove djece Vinka BreSana koje su za tri tisuce gledatelja premasile uspjeh iz 2006. godine.
(https://slobodnadalmacija.hr/mozaik/showbizz/clanak/id/194374/vinko-bresan-hitovi-se-dogaaju-a-ne-snimaju-
i-predviaju, 20.6. 2019.)
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identitetskih obrazaca te tradicionalnih i nacionalnih ideologija. U tom ¢e nam
proucavanju kao okvir posluziti sedam strategija tvorbe modernih identiteta koje
Dubravka Orai¢ Toli¢ izlaze i objasnjava u ¢lanku Hrvatski kulturni stereotipi
(2006.) objavljenom u zborniku Kulturni stereotipi — koncepti identiteta u

srednjoeuropskim knjizevnostima.

Na temelju tako postavljene metodoloske paradigme u nastavku rada slijedi
analiza knjizevnog predloSka 1 filmske adaptacije, njihovih sli¢nosti 1 razlika
prema teorijskim pretpostavkama koje iznosi Linda Hutcheon u svojoj knjizi
Teorija adaptacije (2006.), s posebnim naglaskom na funkciju pripovjedaca u
romanu na kojoj podiva niz interpretativnih moguénosti. Sto pripovjedaé
pripovijeda, na koji nacin oblikuje svoj iskaz 1 kakav je njegov odnos naspram
radnje (promjena fokalizacije i dijegeze na kraju romana) baza je podloge

identitetskih, etnic¢kih, nacionalnih i ideoloskih razmatranja prostora Zagore.

U tom je smislu zanimljivo preispitati kako filmska adaptacija, zbog
drugacijeg oblikovanja pripovjedaCke funkcije, postize slican ucinak
problematizacije prostora. Kako bismo podrobnije sagledali na koji nacin filmska
perspektiva moZe oblikovati, podrzavati ili propitivati nacionalne identitete,
posluzit ¢emo se teorijom Anthonyja Smitha koji u filmskoj, ali 1 opcenito
vizualnoj umjetnosti, izdvaja specifi¢an nivo konstrukcije nacionalnog identiteta,

a odnosi se na oblikovanje etnicke atmosfere (Smith 2000: 48).

No prije svega osvrnimo se ukratko na povijesno i kulturno poimanje
Zagore te bogatu navadu pripovijedanja domacih romanopisaca, onih
najistaknutijih, o Zagori. Tradicija je to koja Tomiéevom romanu Sto je muskarac

bez brkova prethodi vise od sto godina.



2. Dalmatinska zagora

Dalmatinska zagora® ili jednostavno Zagora predstavlja posebnu i
razmjerno kompaktnu regionalnu cjelinu u dalmatinskom krskom zaledu (Matas i
Farici¢ 2011: 70). Premda je rije¢ o negostoljubivom kr§kom krajoliku neznatnih
prirodnih mogucénosti, Zagoru karakterizira viSestoljetna naseljenost i buran
povijesni tijek pograni¢nih podru¢ja na kojima su se intenzivno sukobljavali
narodi razli¢ite vjerske i nacionalne pripadnosti, stupnja razvoja i drustvenih
uredenja. O tome se svjedoci, navode Matas 1 Farici¢, od dolaska starijih ilirskih
stanovnika, potom Rimljana, zatim Hrvata u 7. 1 8. stolje¢u, pa Mongola 1
Osmanlija u kasnijim stolje¢ima, stvarajuci tada veliku razliku od postojeceg
stanovniStva po etickim, civilizacijskim, kulturoloSkim 1 religijskim
posebnostima (Matas i Fari¢i¢ 2011: 70). Nakon turskih prodora na prostoru
Dalmatinske zagore s narodom ostaju franjevci* kao rijedak i snazan promicatelj
etnickog 1 kulturnog identiteta tradicijskoga druStva Zagore Sto je medu
kr§¢anskim (katolickim) pukom generiralo vjerom snazno prozet svakodnevan

Z1vot.

Sliku rastrganog pogranic¢nog podrucja (€iji su izdanci joS 1 danas vidljivi u
podjeli Zagore na krajine) dodatno su uslozili dolasci Mlecana, Francuza i
Austrijanaca, a Ceste i dramaticne promjene redovito su pogadale lokalno
stanovnistvo koje je Zivjelo u izolaciji od priobalnih centara mo¢i i razvoja. Jedinu
mogucénost egzistencije u planinskim prostorima Zagore kroz stoljeca je
osiguravalo stoCarstvo, a geografska i1 drustvena izoliranost uvjetovala je

neimastinu i skromne uvjete zivljenja. Surovost planinskog Zivota i slabe

3 Dalmatinska zagora (takoder Zagora), kontinentalni dio Dalmacije. To je oko 150 km dug pojas odvojen od
primorja planinskim nizom Kozjaka (780 m), Mosora (1339 m), Omiske Dinare (864 m), Biokova (1762 m) i Rilic¢a
(1160 m). Cine ju tzv. Kninska, Drniska, Sinjska, Vrlicka, Imotska (Imota) i Vrgoracka krajina, tj. podrucja u
okolici Knina, Drnisa, Sinja, Vrlike, Imotskog i Vrgorca. (Hrvatska enciklopedija: Dalmatinska zagora,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=13755, 5.6.2019.)

4 O tome svjedoce temeljna djela hrvatskog prosvjetiteljstva: Razgovor ugodni naroda slovinskog (1756.) fra
Andrije Kaci¢a MioSica i Cvit razgovora naroda i jezika ilirickoga aliti rvackoga (1747.) fra Filipa Grabovca. U
njima je, medu ostalim, zapisana i razvijena usmena bastina stanovnika Zagore.



http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=13755

egzistencijalne prilike zaobalno su stanovnistvo Cesto prisiljavale na emigraciju
(Simunovié 2010: 76).

Seobena kretanja, zapocCeta polovicom 15. stolje¢a osmanskim
osvajanjima, rezultirala su 1 izrazitijim naseljavanjem srpsko-pravoslavne
populacije na podru¢ju Zagore (Mrduljas 2014: 375). Tako je prema popisu
stanovnistva Dalmacije 1890. godine (Mrduljas 2014: 371) u mnogim krajevima
Zagore broj osoba pravoslavne vjeroispovijesti naveliko premaSivao broj
pripadnika katoli¢ke vjeroispovijesti®. Spomenuto isti¢emo jer je podjela
stanovnistva prema srpskom ili hrvatskom etnicitetu te katolickoj ili pravoslavnoj
vjeroispovijesti kulminirala u devedesetim godinama 20. stoljeca, uoci, tijekom i
nakon Domovinskog rata kada su oStro zaracene susjedne srpske 1 hrvatske strane
kod hrvatskog dijela stanovnistva pojacale nacionalnu svijest (u odnosu na neke

dijelove Hrvatske koji nisu u toj mjeri bili zahvaceni ratnim zbivanjima).

Tako je kroz turbulentna 1 teSka stolje¢a o Zagori i njenom stanovnistvu u
sirem hrvatskom kontekstu kreirana slika zatvorenog, osiromasenog i ruralnog
kraja, okrenutog patrijarhalnim i krs¢anskim (katolickim) tradicijama, koji je, u
sukobu s raznim drugim narodima, na koncu stvorio izrazen osjecaj za nacionalnu
pripadnost hrvatskome narodu. Pritom, poput veéine ruralnih podruc¢ja Hrvatske,
I ona Dalmatinske zagore posljednjih desetljeéa ne dozivljava znacajnije
drustveno-ekonomske iskorake pa je ocuvanje konzervativne sredine i
tradicionalnih obrazaca ponasanja 1 dalje jedno od temeljnih obiljezja zagorskog

podneblja.

® Koncentracija pravoslavnog Zivlja bila je izrazita u kninskoj (89,4 %) i kistanjskoj opéini (89,7 %). U
benkovackoj op¢ini pravoslavaca je bilo 42,4 %, vrlickoj 52,0 %, prominskoj 21,5 % te u drniskoj 24,7 %.
Sveukupno, unutar navedenih op¢ina tj. njihovih zagoranskih dijelova, Zivjelo je 54.742 pravoslavnih vjernika ili
82,1 % od njihovog ukupnog broja na tlu danasnje Dalmacije. (Mrduljas 2014: 317)



3. O Zagori u hrvatskoj knjiZevnosti i filmu

Dalmatinska zagora kao mjesto radnje, a ujedno i nositelj precizno
odredenih identitetskih obrazaca, Cesta je pojava u hrvatskoj knjiZzevnosti
dvadesetog stoljec¢a, naroCito kod pisaca koji iz tih krajeva dolaze. Medu
najistaknutijima svakako valja spomenuti Dinka Simunovi¢a i Mirka BoZi¢a, ali i
dramatiCare poput Ive Bresana, Milana Begovica te Matu MatiSi¢a Cije je dramsko
stvaralastvo od devedesetih godina do danas usko vezano i uz filmsku umjetnost
te Siru popularizaciju Zagore kao vrela jedinstvenih obicajnih i svjetonazorskih

osobitosti, redovito promatranih kroz prizmu tragikomi¢nog i1 grotesknog u njima.

Opus Dinka Simunoviéa u kontekstu vidljivosti Dalmatinske zagore na
mapi hrvatske knjizevnosti kreira ¢vrstu bazu isklju¢ivo definiranog drustva u
kojem na snazi stoje kolektivizam i patrijarhat s korijenima u dubokoj tradiciji i
usmenoj predaji. Duymi¢ Detoni (1991: 25) navodi da se pisac u vecini svojih
novela tematski veze uz Cetinjsku krajinu, ljude i predjele oko Vrlike, Knina 1
Sinja, uz dvije tematske dominante: tematiziranje mitskog i individualnog te
poetiku mitologiziranja kao osnovu njegova semantickog i kompozicijskog
organiziranja tekstova (Dujmi¢ Detoni 1991: 25). Simunoviéeve novele, medu
kojima se kao najuspjelije isticu Muljika, Duga i Alkar, donose price iz proslih
vremena koje nije datirano, stvaraju¢i dojam iskonskog 1 tradicijskog. Pritom,

istice Dujmi¢-Detoni, ove novele posjeduju

apodikticku pripovjedacku svijest koja se pri organiziranju knjizevne zbilje
priklanja jedinstvenim i nepromjenjivim istinama, a kazivacevo ili junakovo
rasudivanje podredeno je imanentnim zakonima patrijarhalne sredine s
pretpostavkom o apsolutnom redu i znanju, odnosno utvrdenom ideoloskom kodu

(Dujmi¢ Detoni 1991: 26).



Pritom se taj red u¢vrscuje uvodenjem protagonista koji su nekom svojom
karakteristikom otudeni od kolektivnog kojeg time propituju, no nemaju izgleda

u njegovom nadvladavanju.

Uloga fantastike 1 mitova te ucestalo koriStenje arhetipova realisticnoj
kritici Simunoviéeva doba &esto se &inilo banalnim i idealiziranim, a time i
umjetnicki manje vrijednim (Dujmovi¢-Detoni 1991: 30), no plodonosno je u
interpretaciji modernistickih teorija na $to su se, Uz citiranu autoricu, nadovezali
I Dejan Duri¢ te Vedrana Vrane$i¢ u svom radu Patrijarhat, rod i pripovijetke
Dinka Simunoviéa u kojem razmatraju patrijarhat te njegove produkte i posljedice
u trima Simunoviéevim novelama — Muljiki, Dugi i Alkaru. Duri¢ i Vranesié
pritom navode da ove pripovijetke otkrivaju bogat i iskljucivo tradicionalan svijet
utemeljen na folkloru i lokalnim legendama (Duri¢ i Vranesi¢ 2012: 60), a svoja
zapazanja o konstruktu identiteta Zagore koji se ocrtava u Simunoviéevim djelima

posebice isticu u kontekstu stroge opreke izmedu muskog 1 Zenskog:

Posrijedi je, dakle, okruzenje koje ne poznaje nijanse te, da bi moglo funkcionirati
na svojim strogo postavljenim pravilima te iskonskim tradicijama, mora imati
jasno postavijene kriterije, Sto znaci kako, medu ostalim, mora ¢vrsto odijeliti ono
Sto je musko od onoga Sto je ne-musko, odnosno Zensko, aktivno od pasivnoga,
epsko od lirskoga, racionalno od emocionalnoga, javno od privatnoga, kulture od

prirode, kolektivnoga od individualnoga. (Duri¢ i Vranesi¢ 2012: 260)

Iz iste literarne tradicije sinjsko-cetinjskog podneblja, ali snaznog
realisticnog predznaka javlja se i Mirko Bozi¢ ¢ija je romaneskna Kurlanska
trilogija, koju c¢ine djela Kurlani (1952.), Neisplakani (1955.) i Tijela i duhovi
(1981.), zadrla u srz iskonske mrznje primitivnog i grubog mentaliteta u sukobu
dviju sirotinjskih obitelji iz Dalmatinske zagore. Povijest suludo pokrenute svade
medu bracom, oko malog dijela bezvrijedne zemlje, koja se pretvara u sudsku
parnicu, potka je romana Kurlani u ¢ijem se prvom dijelu nizom Zivopisnih detalja

prikazuje zivot i odnosi ljudi s opustjelog kamenjara sinjske okolice.



U knjizi Kurlanski bijesni ¢vor (2006.) Vlatko Pavleti¢ pise da su Bozic¢evi

Kurlani

Zilava, kremenita, krsna rasa ljudi, koja zatucana i zanemarena, saprofitski traje
svoj vijek u pustosi, crpeci iz golog kamena i suvotnih oaza krsevite zemlje sokove
I snagu za svoj opstanak. Oni su zaostali, oni su primitivni, ali i u njihovoj maloj,
strogo zatvorenoj siromasnoj sredini postoje razlike i suprotnosti (...) Sto je

doduse uzrok opasnim srazovima (Pavleti¢ 2006: 35).

Pritom autor naglasava da se karakteristike surove borbe za opstanak
odrzavaju $to na fizickoj Sto psihi¢koj pojavi likova. Bozi¢evi su seljaci ¢vrsti i
tvrdi ljudi, neskladnih, jakih i grubih tijela, s uvrijezenim uvjerenjem da je
njeznost i osjec¢ajnost odraz slabosti, napose za muskarca, pa je i jezik ovih ljudi
pun sirovih rijeci, krepak i jedar, te je i izraz samog pripovjedaca izrazito
antieufemican, a stil pun augmentativa i provincijalizama (Pavleti¢ 2006: 35), i

neologizmima, zasnovan na ruralnoj Stokavstini.

U svom knjiZzevnom ostvaraju Bozi¢ pritom djelo realizira, navodi Mirko
Sicel, u harmonicnoj povezanosti realisticke i moderne stvaralacke tehnike (Sicel
2005: 75): epska naracija i lirske sekvence okrivaju njegov dodir s tradicionalnom
realistickom prozom (prizori ekstremne gladi i bijede, neljudske i nesnosne
materijalne prilike) uz esejisticko misaona razmatranja i monolosko-asocijativni
nacin pricanja (Sicel 2005: 75), tematizirajuéi pritom svijet sukoba i borbe, borbe

za prezivljavanje, vlast, prevlast i moé (Sicel 2005: 75).

Vec¢i dio knjizevne kritike jednom od najznacajnijih drama u suvremenoj
hrvatskoj knjizevnosti smatra Predstavu Hamleta u selu Mrdusa Donja |ve
Bresana. Objavljena kao BreSanov dramski prvijenac 1965. godine, ova groteskna
tragedija (Penjak 2010: 108) travestija je cuvene Shakespeareove tragedije

Hamlet, smjeStena u onovremeni kontekst pedesetih godina dvadesetog stoljeca®.

® Razdoblje Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije, kolokvijalno Druge Jugoslavije ili Titove
Jugoslavije, koja je obuhvacala danasnje drzave Sloveniju, Hrvatsku, Srbiju, Bosnu i Hercegovinu, Crnu Goru,
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Koriste¢i se poznatim dramskim predloskom, djelo svjedo¢i o pokvarenosti,
nazadnosti i primitivizmu jednog sustava i vremena, a sve kroz perspektivu malog
mjesta u seoskoj sredini Mrduse Donje, izmiS$ljene lokacije Dalmatinske zagore
gdje seoski kolektiv neukih mjestana uvjezbava izvedbu Hamleta, odnosno u
narodu prozvanog Amletom, prema direktivi Partije donjemrduskog Mjesnog
aktiva. U toj je izvedbi Hamletov tekst lokaliziran i preveden u karakteristi¢an
govor Dalmatinske zagore, prozet ideologemima vladaju¢e Komunisticke partije.
Premda je rijec prije svega o politickoj drami (usp. Penjak 2010: 110-113) koja se
obracunava s ideologijom jugoslavenskog rezima, politickim oportunistima i
pitanjem individualnog u strogo odredenoj kolektivnoj svijesti te metatekstualno
djelo koje propituje zastupanje i obranu (knjiZevnih, estetskih, etickih itd.)
vrednota’ (Peri¢i¢ 2018: 271), zanimljivo je smjestanje njegovih najprimitivnijih
izdanaka upravo u kontekst Zagore. Pritom je, zapaza Penjak, vazno naglasiti i
inovativnost jezika u drami koja se ocituje upravo u bogatstvu narodnog govora
sa svim njegovim grubostima, necistocama, prepunog psovki i puckih idioma, uz
puno pjesme i plesa, karakteristicnih za male sredine u Dalmatinskoj zagori

(Penjak 2010: 111).

Autor koji se oslanja na BreSanovu tradiciju pisanja o Zagori, a kojeg
kritika smatra uvodnom postajom u propitivanju (zagorskog) sela u domaéem
umjetniCkom stvaralaStvu, naroCito dramskom, od hrvatske samostalnosti,
dramski je pisac Mate MatiSi¢ (Ljubi¢ 2004: 76). Premda cjelokupni MatiSicev

opus redovito uspostavlja dijalog sa seoskom sredinom Dalmatinske zagore kao

Kosovo i Makedoniju, a postojala je od 1943. do 1991. godine. Politicko i drustveno uredenje SFRJ i njena
vladajuc¢a ideologija, smjeStena u kontekst malog mjesta Dalmatinske zagore, uvelike je problematizirana u
Predstavi Hamleta u selu Mrdusa Donja.

7 Izmedu primitivizma, prijetvornosti i brutalnosti te prosvijeéenosti, naprednosti/napretka i idealizma, navodi
autorica, Stoji knjizevni tekst kao vise ili manje ocigledni/prikriveni predloZak (...) kojemu je svrha gradnja novoga
dramskog kazivanja tematski i fabularno prilagodena prostornim, drustvenim i svjetonazorskim okolnostima
kojima pripada sam autor. (Peri¢i¢ 2018: 271)



polaziste u ovom 0SVrtu mozemo uzeti njegov prvijenac, gastarbajtersku kroniku

Bljesak zlatnog zuba?.

Autor se u ovom slucaju, poput BreSana, poigrava s citatno$¢u, narodnim
jezikom i usmenom kulturom, no njegova se kronika usredotoCuje na selo i
drustvene promjene koje zahvacaju njegove stanovnike, sa snaznom primjesom
dobrohotnog humora. Osim usmene bastine kraja, u Matisi¢evo su djelo utkani
mnogobrojni dijelovi katolicke liturgije koje ri¢icki puk, kao vrstu mitskog
misljenja koje se prenosi s koljena u koljeno, transponira u lokalne, svakodnevne
kodove (Ljubi¢ 2004: 77). Tradicionalna narav priprostog naroda u srazu s
kapitalistickim idejama zarade i1 dobiti koje gastarbajterski stanovnici Zagore
prizeljkuju u svojim sredinama, gradi groteskne situacije koje su okosnica
Matici¢eva prou€avanja njegovih likova u sukobu postojece tradicije i novina koje
u nju ulaze. Cari¢ isti¢e da Matisi¢eve likove ne valja shvacati kao puke znakove,
nego kao zive, tople ljude pa cjelokupni autorov univerzum stavija pod zajednicki

nazivnik lirske groteske (Cari¢ prema Ljubic¢ 2004: 82).

Tako Matisi¢, osim zanra komedije, kojem uglavnom dosljedno pripada,
propituje i mitsku sliku sela kao arkadijske naseobine dobrih ljudi iz zlatnog doba
sela u kojemu su u veselom suzivotu zivjeli patrijarhalne muskarcine, trpece Zene,
mudri didovi i posiusni unuci (Ljubi¢ 2004: 77). Dramski naboj Matisiceva djela

nalazi se, tvrdi Foreti¢, u ¢injenici da autor ne idealizira selo te

premda u njegovu djelu patrijarhalni nazori imaju mjesto istaknutih dramskih
impulsa (...) on ne preuvelicava znacenje tih patrijarhalnih iskona i njihove lomove
U novorastalim Zivotnim okolnostima. Dapace, podsmijeva im se. On zna da se iz

Ricica odvajkada odlazilo. (...) Kao Sto su Ricicani generacijama isli u bijeli svijet,

8 Dramski prvijenac Mate Matisi¢a Namigni mu, Bruno! iz 1985. godine praizveden je dvije godine kasnije pod
naslovom Bljesak zlatnog zuba i oznacio je pocetak plodne MatiSiceve spisateljske karijere. Drama prati dvije
obitelji iz autorove rodne Ricice u Imotskoj krajini, suocene s teskim Zivotom obiljezenim gastarbajterskim
brakovima, patrijarharnim drustvom i tradicionalnim ulogama muskaraca i Zene.



tako je taj svijet sada definitivno usao u njihovo selo i progutao ga. (Foreti¢ prema
Ljubi¢ 2004: 82)

Neki su njegovi likovi, upregnuti tradicijom i zeljom da joj se udovolji, a
pritom dohvati i §togod novog, svoj oblik dobili i na filmskom platnu®, ¢ime se
Dalmatinska zagora kao uvrijeZen prikaz hrvatskog sela uz MatiSi¢ev doprinos

dodatno afirmirala i u filmskoj umjetnosti.

No ve¢ i prijeratna domaca produkcija pod okriljem SFRJ stvara zapazenija
djela smjestena upravo u kontekstu Dalmatinske zagore, Cesto s izrazenom
uperenom kritiCkom osnovicom naspram vladajuéeg rezima. Najprepoznatljivije
filmsko lice te struje svakako je redatelj Krsto Papic ¢iji opus zauzima posebno
mjesto u hrvatskoj kinematografiji. Kultne Lisice (1969) smatraju se prvim
autorskim filmom redatelja (Gili¢ 2010: 91). Radnja vezana uz obracun sa
Staljinovim pristasama u Jugoslaviji 1948. godine smjestena je u opustjelo krsko
podrucje Dalmatinske zagore. Marinkovi¢ navodi da se u djelu surovost i pustos
okolisa rabi kao dvostruka metafora: Kkrajnje politicke okrutnosti, ali i
nemogudénosti bijega i skrivanja od progona i moéi vlasti*. Gili¢ pritom posebno
istice ulogu nevjeste Visnje (sjajna Jagoda Kaloper), krajnje i najvece Zrtve
patrijarhalnog dinarskog mentaliteta i socijalisticke grubosti (Gili¢ 2010: 92-93)
I Papicev sljedeci film zadrzava se prostorno u istom podneblju i1 to adaptacijom
ranije spominjanog BresSanovog dramskog predloska Predstava Hamleta u
Mrdusi Donjoj (1973.) Filmska adaptacija Bresanove drame s Lisicama dijeli
naturalisticki stil i dokumentaristicki pristup gradi, s folkloristickom inklinacijom
i antropoloskim interesom za covjeka kao primordijalno, skoro zivotinjsko

politicko bi¢e''. Snazan utjecaj koji je Papi¢eva adaptacija imala u §iroj javnosti

® Primjerice u relativno uspje$nom filmu Kad mrtvi zapjevaju (2003.) Krste Papica ¢iji scenarij potpisuje Mate
Matesi¢, prema motivima svoje kazalisne drame Cinco i Marinko.

10 Filmska enciklopedija — Lisice: http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=945, 3.7.2019.

11 Mrezna stranica Kina Tuskanac: http://kinotuskanac.hr/movie/predstava-hamleta-u-mrdusi-donjoj, 4.7.2019.

10


http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=945
http://kinotuskanac.hr/movie/predstava-hamleta-u-mrdusi-donjoj

pokazuje, spominje Gili¢, ¢injenica da provincijska mjestasca i danas nazivamo

Mrdusom Donjom (Gili¢ 2010: 94).

Papi¢evim filmovima smjestenim u kontekst Zagore prethodi Vlak bez
voznog reda (1959.), film prvijenac Veljka Bulaji¢a koji prati siromasne seljake
iz Dalmatinske zagore koji nakon Drugog svjetskog rata sele u bogati Banat, gdje
Im je dodijeljena plodna zemlja. Nastao pod utjecajem talijanskog neorealizma
(Gili¢ 2010: 61) po mnogima ponajbolji Bulaji¢ev film u specificnom prikazu
kolektiva bez istaknutih protagonista postavlja pitanja opce ideoloske razine, u
srazu tradicionalnog i suvremenog, ruralnog i urbanog, poljoprivrednog i
industrijskog!?. Medu zapaZenim dijelima prijeratnog razdoblja valja istaknuti i
Lude dane Nikole Babi¢a iz 1977. godine. U gotovo dokumentaristickom prikazu
film secira fenomen gastarbajtera, radnika na privremenom radu u Njemackoj,
koji se po povratku u rodnu 1 siroma$nu Zagoru razmec¢u 1 medusobno nadmecu
steCenim novcima. Pritom Babi¢ secira problematiku sujete koja proizlazi iz
malih, ruralnih sredina, a politicka se tema ekonomske migracije spaja s

karnevalskim i erotskim motivima (Gili¢ 2010: 116).

U devedesetim godinama proslog stolje¢a Papi¢ ponovno stavlja naglasak
na podneblje Zagore i to tragikomi¢nom dramom Kad mrtvi zapjevaju (1997.),
utemeljenoj na MatiSi¢evom kazaliSnom izvorniku Cinco i Marinko. Iznova
otvoreno pitanje emigranata — politickih i ekonomskih — smjesteno je u pocetak
devedesetih godina kada se dvojac nastoji vratiti u ratom zahvac¢enu domovinu i
rodni kraj Dalmatinske zagore. I dok Papicev je crnohumorni filter djela usmjeren
viSe na aktualne okolnosti (problem migracije, rata, pokvarenosti sustava) nego
na samo podneblje, humoreskni prikazi Zagore i njenih Zitelja, narocCito u opreci
selo-grad i tradicija-suvremenost bit ¢e zastupljeni u naslovima nastalima tijekom
protekla dva desetlje¢a. U tom smislu mozemo izdvojiti Oprosti za kung fu

(2004.) Ognjena Svili¢i¢a, Sto je muskarac bez brkova (2005.) Hrvoja Hribara,

12 Filmska enciklopedija — Vlak bez voznog reda: http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=2007, 4.7.2019.
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Sonja i bik (2012.) Vlatke Vorkapi¢ i Ministarstvo ljubavi (2016.) Pava
Marinkoviéa. Stovise, uz Zagreb i jadranske otoke, Jurica Pavi¢i¢!® Zagoru smatra

drugim privilegiranim prostorom hrvatske kinematografije.

Premda se u ovom kratkom 1 opcenitom presjeku, Sto obuhvaca samo
najznacajnije autore koji svoja djela smjeStaju u prostor Dalmatinske zagore,
iskazuju razli¢iti odnosi prema ruralnoj zbilji 1 specificna Zanrovska raznolikost
koja krec¢e od realisti¢nih pristupa gradi do onith komi¢nih, satiri¢nih 1 grotesknih,
neke temeljne preokupacije spomenutih autora, unato¢ protoku vremena, ostaju
iste. KrSovit 1 izoliran prostor Zagore kroz godine je u knjiZevnosti 1 drugim
umjetnostima stvorio svojevrsnu etnografsku riznicu tradicionalnih, zatvorenih,
vjerski iskljucivih ruralnih krajeva ¢iji stanovnici cuvaju svoj kolektivni identitet
I tako tvore relativno stabilan sustav vrijednosti koji dijelu publike zaokupljenog
tradicionalnim vrijednostima i1 nacionalnim identitetom sluzi na ponos, a dijelu
predstavlja druStvenu nazadnost, optere¢enost i primitivnost, podloznu ironiji i
propitivanju. S jedne i druge strane stoje konstrukti kolektivnih identiteta i
kulturni stereotipi koje ¢emo u nastavku rada identificirati 1 razmotriti u kontekstu

romana i filma Sto je muskarac bez brkova.

13 Jutarnji list: https://www.jutarnji.hr/kultura/film-i-tv/jurica-pavicic-zagreb-ipak-nije-jedini-grad-u-hrvatskoj-u-
nasem-su-filmu-donedavno-postojalasamo-tri-prostora-zagreb-dalmatinska-zagora-i-otoci/5192875/, 20.6.2019.
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4. Metodologija analize romana

Presjek najznacajnijih autora i djela koji se bave podru¢jem Zagore
pokazuje da se uobicCajene predodzbe o odredenim nacionalnim ili etnickim
skupinama pretvaraju u knjizevne stereotipe koji u knjizevnom smislu mogu biti
prilicno ucinkoviti i privla¢ni. Stereotipi su pritom shvaceni kao drustveni
konstrukti, krajnje okamenjene tocke u tvorbi identiteta koje ne izrazavaju bit
svog predmeta; predodzbe i slike o vlastitome (autostereotipi) ili tudem
(heterostereotipi), ni istiniti ni lazni (Orai¢ Toli¢ 2006: 7). Tako je za proucavanje
ovih tema pogodna imagologijal*, istrazivacka grana komparativne knjizevnosti
koja se bavi proucavanjem knjizevnih predodzbi o stranim zemljama i narodima

(heteropredodzbe) te o viastitoj zemlji i narodu (autopredodzbe) (Dukic¢ 2009: 5).

U prvom je redu vazno uociti razliku izmedu etnicke zajednice (ethnie) i
nacije (nation) koju razgrani¢ava Anthony Smith u svom djelu The Ethnic Origins
of Nations® (2005.). Smith pritom definira etni¢ke zajednice kao imenovane
ljudske populacije, koje dijele iste mitove o precima, povijest i kulturu te su
povezane s odredenim teritorijem i veze ih osjecaj solidarnosti (Smith 2005: 29).
Autor pritom istice snaznu ulogu religije 1 ratnih zbivanja, naroCito ako je
zajednica Zrtva Cestih napadackih teznji, koje tijekom povijesti dodatno povezuju
njene pripadnike (Smith 2005: 38). I dok je nastanak nacije politicki ¢in koji se
nije mogao zbiti bez odredenih drustvenih, kulturnih i politickih napredaka o
kojima ¢emo viSe u nastavku, Smith isti¢e da je nacijama potrebna etnicka jezgra

koju one reinterpretiraju i rekonstruiraju kako bi udovoljile svojim trenutnim

14 Zagetci su imagologije u francuskoj komparativnoj knjizevnosti 60-ih godina dvadesetog stolje¢a, u radovima
Jean-Marieja Carréa (Les écrivains frangais et le mirage allemand, 1800-1940., 1947.) i Marius-Francgoisa
Guyarda (L ‘étranger tel qu’on le voit, u: La littérature comparée, 1951.), no ova grana komparativne knjiZzevnosti
uglavnom se veze uz rad njemackog komparatista Huga Dyserincka. Vise u: D. Duki¢, Predgovor: O Imagologiji,
u: Kako vidimo strane zemlje: Uvod u imagologiju, Zagreb, 2009., str. 5-22.

15 Poticaj za razvoj studije, prema autoru, proizlazi iz pitanja prirode i trajnosti etni¢kih oblika i sadrZaja, te odnosa
izmedu ranijih etnickih i kasnijih nacionalnih identiteta (Smith 2005: 6).
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potrebama (Smith 2005: 212). U tome jezik, poetski prostori i etni¢ka mitologija
zauzimaju srediSnje mjesto (Smith 2005: 200).

Baveci se pritom knjizevnim kreiranjem kolektivnog identiteta stanovnika
Zagore snaznog nacionalnog opredjeljenja, preuzimamo tezu Benedicta
Andresona da nacija nije objektivna c¢injenica nego zamisljena politicka
zajednica, i to zamisljena kao istovremeno inherentno ogranicena i suverena
(Anderson 1990: 17). Zamisljena je zbog toga Sto pripadnici nacije nikad nece
upoznati vecinu drugih pripadnika (Anderson 1990:17), ve¢ moraju zamisliti
sliku o njthovom zajednickom postojanju (Anderson 1990:17). Ogranicena je jer
nijedna nacija nema aspiracije da se poklapa s cjelokupnim ljudskim rodom (§to
su nekad imale velike religije), a suverena postaje u trenutku prosvjetiteljstva i
revolucije®® kad se razbija legitimitet hijerarhijskog dinastickog kraljevstva koje
vlada po milosti bozjoj (Anderson 1990:18).

Anderson u nastavku navodi da je novim na¢inom komuniciranja koji je
uveo tisak (proces su usavrsili moderni roman i novine!’) postignuta je nova
koncepcija vremena, prema kojoj su kozmologija i povijest bile nerazdvojive,
porijeklo svijeta i ljudi u biti identicno (Anderson 1990: 41). To je dovelo do
novog osjecaja povezanosti izmedu medusobno nepoznatih ljudi 1 pripadnosti
zajedniCkom dogovorenom jeziku. Uz tiskanu rije¢, pojedinci koji se medusobno
ne poznaju mogu usvojiti isto homogeno, prazno vrijeme i prostor

poistovjec¢ivanja, pripadaju¢i na koncu istoj, zamisljenoj zajednici.

16 Nacionalizam, kao ideologija i pokret, fenomen je koji datira s kraja 18. stoljeé¢a, dok specifi¢no osjecaj za
nacionalno na zapadu je Europe uocen ranije, u 15. i 16. stolje¢u (Smith 2005: 11).

1 Ti su oblici posiuzili kao tehnicka sredstva za ,, re-prezentaciju‘* one vrste zamisljene zajednice koju nazivamo
nacijom (Anderson 1990: 32). Odlika modernog romana jest da opisuje drustva kao socioloske entitete tako ¢vrste
1 stabilne realnosti da se njegovi akteri ne moraju u prici ni sresti, ve¢ mogu neovisno Zivjeti. Iz toga proizlazi da
to §to se ne poznaju ne znaci da ne mogu postojati i Zivjeti u istoj zajednici. Pritom roman za Andersona ima
presudnu funkeiju. Roman konstruira naraciju, a nacija je isto naracija. Kod novina je rijec o prostoj kalendarskoj
koincidenciji, potvrdi da svijet ide dalje uz nove, naoko nepovezane dogadaje koji kreiraju odredeni drustveni
diskurs (Anderson 1990: 32-33).
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Takav koncept etniCke zajednice i nacije primjenjiv je na primjeru
(hrvatskog) stanovnistva Dalmatinske zagore c¢iji etnicki identitet pociva na
stocarskoj kulturi, usmenoj predaji i katolickoj vjeri U ¢emu se ocituju uvjerenja,
mitovi | povijest naroda. Stolje¢ima sukobljeni s drugim narodima, koji su
nerijetko nastupali u ulozi opresora, katolici Hrvati iz Zagore, kao $to to 1 Smith
isti¢e, ucvrstili su svoj etnicki identitet i tradiciju koja iz nje proizlazi. 1z te etnicke
koncepcije nastaje 1 ona nacionalna koja svoj vrhunac, a u konacnici 1 legitimitet,
dobiva devedesetih godina dvadesetog stoljeca tijekom osamostaljenja Hrvatske.
No za razliku od mnogih drugih dijelova iste drzave, poglavito se u Zagori zadrzao

tradicionalan 1 zatvoren drustveni diskurs.

Takva se naracija, navodi Orai¢ Toli¢, izrazava u patriotskom govoru 1
Ispisuje u imaginariju nacionalnih simbola. Stereotipi koji nastaju u naciji-
naraciji, isto kao i bilo koji drugi stereotipi poput klasnih, etnickih, rodnih ili
civilizacijskih, nisu izrazi unaprijed zadanih biti. To su imagoloski konstrukti —
slike o sebi (autostereotipi) i slike o drugima (heterostereotipi) (Orai¢ Toli¢ 2006:
30).

Pritom nije vazno jesu li evocirane predodzbe stvarne ili imaginarne. Bez
obzira na njihovu istinitost, predodzbe o nacionalnim karakterima, zemljama i
ljudima stekle su ucinkovitu prepoznatljivost: citatelj koji se susrece s knjizevnim
stereotipima nalazi se na poznatom terenu, prepoznaje tipicne motive i obiljezja
zapleta (Syndram 2009: 71). U takvim okolnostima, tumaci Syndram, fikcionalni
tekstovi djeluju unutar sustava knjizevnih referencija i unutar kulturnih sustava
koji djelomicno determiniraju nacin njihova razumijevanja, estetsko je znacenje,
naime, povezano s kulturnom vrijednoséu (Syndram 2009: 71). Drugim rije¢ima,
sama predodZba Dalmatinske zagore temeljem brojnih knjiZzevnih, a potom 1
filmskih ostvarenja, u svijesti ¢itatelja i gledatelja namece set odredenih stereotipa

o tom kraju. Nepoznavanje opceprihvacenih predodzbi kod recipijenata neke
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druge nacionalnosti i drustveno-kulturnog-jezi¢nog kruga moze imati izazvati

manjak razumijevanja i slabiji prijem odredenog djela.

U tvorbi modernih identitetal® (nacionalnih, rodnih, klasnih, rasnih i
civilizacijskih) klju€an je, smatra Orai¢ Toli¢, jak monoloski govor na oStrim
binarnim oprekama izmedu Moga/Svoga/NaSega nasuprot
Tvomu/Tudem/Njihovomu!® (Orai¢ Toli¢ 2006: 30). Pritom izdvaja sedam
strategija u njihovoj tvorbi koje su jednake u svim diskursima: imaginaciju
(zami$ljanje, tj. imaginaciju nekih ideja o Vlastitome nasuprot Tudemu),
totalizaciju (zamisljanje slika o sebi i drugima kao apsolutnog jedinstva i
cjelovitosti) , naturalizaciju (proglasavanje ideje stvarnom biti zajednice, naroda,
klase, roda) generalizaciju (poopc¢avanje slika), diskriminaciju (iskljucivanje,
obespravljivanje i ocrnjivanje Drugih), industrijalizaciju (masovna proizvodnja
simbola i institucija; zadaca kulturne industrije — pretvaranje imaginarnog svijeta
u realan) i dominaciju (uspostava dominacije Svoga nad Drugim, od intimne vlasti

u obitelji do vlasti nad Zivotom i smréu u drustvu) (Orali¢ Toli¢ 2009: 31-32).

Vode¢i se metodoloskim okvirom predstavljene strategije stvaranja
(kolektivnog) identiteta, u nastavku rada nastojat ¢emo iscitati iste tendencije
konstrukcije identiteta stanovnika Zagore?® u romanu Sto je muskarac bez brkova
Ante Tomica i istoimenoj filmskoj adaptaciji Hrvoja Hribara te na koji se nacin

takvi stereotipni obrasci prikazuju u djelima.

18 Orai¢ Toli¢ navodi da u postmodernim teorijama identitet nije pitanje ontologije, nego imagologije i ideologije.
Zelje i strahovi stvaraju imagologiju, imagologija stvara ideologiju, ideologija diskurs, diskurs stereotipe kao
posljednje, okamenjene identifikacijeske tocke (Orai¢ Toli¢ 2009: 30)

19 Najsire poiman, identitet po¢iva na razgrani¢avanju od Drugog. U skladu s tim, norveski antropolog Fredrik
Barth smatra da se identitet stvara suprotstavljanjem drugim grupama i razlikovanjem od njih, gdje granica
izmedu dvije grupe u bliskom kontaktu ne samo da obiljezava razliku medu njima njego je istovremeno i odrzava
i obnavlja (citirano prema Zvijer 2018: 7). Primjerice, suzivot Hrvata i Srba na prostoru Zagore, narocito tijekom
i nakon Domovinskog rata, pojacao je medu hrvatskim stanovniStvom tog kraja razgrani¢enjem od srpskog jaci
osjecaj za nacionalno, nego u nekim drugim hrvatskim prostorima.

2 Piguci o kategorijama koje ¢ine identitet u najsirem smislu, Anthony Smith (1998: 15-16) odmah iza kategorije
spola stavlja kategoriju prostora ili teritorija.
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U kontekstu analize romana posebno ¢emo se usredotociti na rodne
stereotipe Koji su u patrijarhalnim sredinama eksplicitno izrazeni. Proucavajuéi
rodne stereotipe Gove i Watt navode da oni ne kreiraju samo nacin na koji
percipiramo druge, vec¢ i to kako se ponasamo (Gove i Watt 2004: 53). U tim su
okolnostima pozeljne i promijene unutar dozvoljenih granica kako bi se kreiralo
ponaSanje u skladu s oc¢ekivanjima druStva. Pritom su muZzevnost 1 Zenstvenost,
istiu autori, usvojena stereotipna ponasanja koja su u skladu s uvrijezenim i
polariziranim identitetima koje grade (Gove i Watt 2004: 52). Uz musko i
muzevno vezuje se propitivanje hrabrosti ili tjelesne spreme, uloga oca i glave
obitelji, pitanje slobode i mo¢i, pokretanje akcije i djelovanje u javnom prostoru.
Zensko i Zenstveno stereotipno odlikuje majéinski, osje¢ajno i intuitivno, pasivno,

zavisno djelovanje, ograni¢eno na privatnu, obiteljsku sferu.

Kakvi bi muskarci 1 Zene trebali biti, Sto je muSkarac bez brkova 1 ostale
identitetske preokupacije zagorskog naroda u romanu Ante Tomica slijede u
analizi djela. U konacnici, poseban c¢e naglasak biti stavljen na pitanje
pripovjedaca koji uvelike odreduje odnos spram stereotipa iskazanih kroz likove

1 dogadaje u romanu.
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5. Roman Sto je muskarac bez brkova

Kad je 2000. godine prvi put objavljen roman prvijenac Ante Tomiéa® Sto
Jje muskarac bez brkova, ucas je postao jedan od najc¢itanijih domacih naslova, i u
gotovo dva desetljeca dozivio Cak trinaest izdanja, dramatizaciju ve¢ iduée godine

po izlasku romana (vise Ljubi¢: 2003.) te vrlo uspjelu ekranizaciju 2005. godine.

Podnaslovljen kao humoristi¢ki roman, Sto je muskarac bez brkova kroz
dvadeset jedno kra¢e poglavlje koje se moze promatrati zasebno ili kao dio
cjeline, donosi humoristi¢ne slicice iz zivota Zitelja Smiljeva, izmiSljenog mjesta
od dvije tisu¢e stanovnika negdje u zabitim predjelima Dalmatinske zagore.
Naime, poprili¢no jednostavno uobli¢ena fabula u svakom poglavlju donosi jednu
zaokruZenu pricu koja slikovito opisuje odredeni segment Zivota u zagorskoj
sredi. U svom kritickom prikazu romana Zdravko Zima, upravo zbog epizodicne
organizacije romana u kojoj je izrazen piS€ev britak 1 teCan novinarsko-
spisateljski stil, navodi da je Sto je muskarac bez brkova dobar primjer feljtonskog
romana (Zima 2003: 127).

Radnja se odvija u neodredenoj suvremenosti, izmedu blagdana Sv. Antuna
Padovanskog, zaStitnika mjesta, 1 Velike Gospe. Ve¢ spomenute osnovne
odrednice romana daju okvir razumijevanja ambijenta u koje autor smjesta svoje
djelo. Izoliranost tog mikrokozmosa, istice Masa Kolanovi¢, naglasena je upravo

cikliénim iznoSenjem grade koja identi¢nim iskazima?? spaja podetak i kraj

2L Pisac, novinar i scenarist Ante Tomié (1970.) roden je u Splitu, a djetinjstvo provodi u mjestu Prolozac pokraj
Imotskog. Diplomirao je filozofiju i sociologiju na Filozofskom fakultetu u Zadru. Radi kao novinar i kolumnist
u Slobodnoj Dalmaciji i Jutarnjem listu, a osvaja i hagradu HND-a Marija Juri¢ Zagorka za najbolju reportazu.
Medu objavljenim radovima nalaze se zbirke pri¢a Zaboravio sam gdje sam parkirao (1997.) i Veliki Soping
(2004.), knjiga drama Krovna udruga i druga drama u koautorstvu s Ivicom IvaniSevic¢em (2005.), knjige feljtona
i kolumni Smotra folklora (2001.) i Klasa optimist (2004.), romane Sto je muskarac bez brkova (2000.), Nista nas
ne smije iznenaditi (2003.) i Ljubav, struja, voda & telefon (2005.). Njegovi romani Sto je muskarac bez brkova i
Nista nas ne smije iznenaditi adaptirani su u uspje$ne filmove (potonji u Karaulu (2006.) Rajka Grlic¢a) i kazalisne
predstave u reziji Aide Bukvi¢. Tomi¢ je jedan od naj¢itanijih suvremenih domacih autora.

22 Prvo poglavlje i epilog romana po¢inju istim ulomkom: Divno li je biti u svibnju u Smiljevu. (Tomi¢ 2006: 5,191)

18



romana s razlikom da se krajem sugerira pripovjedno-evolucijska komponenta

(Kolanovi¢ 2001: 283) o ¢emu ¢e vise biti rijeci u nastavku rada.

Anegdote iz male sredine, podijeljene u kratka i ujednacena poglavlja s
poantom, povezuju dva ljubavna zapleta i mnostvo tipski konstruiranih likova koji
SU na izravan ili neizravan nacin s ljubavnim pricama povezani. S jedne strane tu
je nemoguca ljubavna pri¢a izmedu mlade i bogate udovice Tatjane i smuSenog
bivSeg alkoli¢ara, svecenika don Stipana, a s druge zabranjena romansa izmedu
seoskog kvaziintelektualca Stanislava zvanog Linguz i neiskusne Njemice
hrvatskog porijekla Julije koja je s ocem Marinkom, hrvatskim gastarbajterom,
dosla zivjeti u o€ev rodni kraj. Uz spomenute likove tu su joS§ 1 mladi i muZzevni
general Ivica (don Stipanov brat), zgubidan 1 alkoholicar Ivi¢, trgovac Josip koji
zbog opsesije meksickim sapunicama natuca S$panjolski i trazi da ga se zove
Miguel, krémar Markan opcinjen recima crne kronike te mnogi drugi starosjedioci

lokalne birtije Bevanda.

Fabula koja nastaje oko spomenutih protagonista organizirana je
prvenstveno da prikaze mentalitet malog mjesta u Zagori, njihove temeljne
karakterne osobine, tradiciju, navike i svjetonazore. Pritom je radnja po mnogim
svojim zna¢ajkama bliska trivijalnom zanru telenovela, istih onih koje trgovac
Josip-Miguel, kao i brojni drugi sumjestani revno prate, a potom i komentiraju u
slobodno vrijeme, dozivljavaju¢i ono Sto se dogada u seriji jednako aktualnim
poput zbilje koja ih okruzuje. Takvo povezivanje visokog i niskog autoru daje
prostor da kroz labavu, trivijalnu i naivu kombinatoriku romana naglasak stavi na
elemente opisa atmosfere 1 navika mjeStana, u naoko posve leZzernom, a zapravo

vrlo poentiranom i ironi¢nom kljuc¢u o ¢emu ¢emo detaljnije u nastavku rada.

Tako zaplet filma poc¢iva na mnogim iznenadujuéim prevratima, nenadanim
otkri¢ima, quid pro quo situacijama i uzburkanim emocijama protagonista
(narocito temperamentne Tatjane) gdje se stvara uspjela paralela izmedu
pretjeranih osjecaja meksickih telenovela 1 stereotipno temperamentne naravi
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stanovnika Zagore. Prema konvencijama spomenutog zanra radnja prigodno
zavrSava vjencanjem dvaju parova, a 1 neke morfoloske znacajke teksta bliske su
zanru dramskog teksta (mnostvo dijaloga uz kratke, zivopisne 1 poentirane opise
koje je, poput didaskalija u dramskom tekstu, lako vizualizirati. Lucija Ljubi¢
(2003: 193) navodi da takve dramske odrednice roman priblizavaju puckom
komadu uz tipoloske znacajke svojih likova i jezicnu ukorijenjenost u tlo iz kojega
nice (Ljubi¢ 2003: 193) zbog Cega je tekst pogodan za kazaliSnu dramatizaciju, a

potom i ekranizaciju.

Govorec¢i o mentalitetu, navikama 1 svjetonazorima sredine, znacajan dio
romana na ustaljenoj relaciji zupa-trgovina-birtija pociva na opisivanju
svakodnevnih aktivnosti stanovnika Smiljeva sto spomenute karakteristike i

oprimjeruje.

Uzmimo za primjer ceremoniju pripreme i uzivanja janjetine u Smiljevcana
kojoj se u romanu u vise navrata s posebnom paznjom pristupa. Jedan od opisa je

sljedeci:

Janje na raznju vjerojatno je najcistiji simbol onoga svirepog i primitivnog
patrijarhalnog svijeta sto ga nazivaju balkanskim. Pod jedan, nema gastronomskih
kerefeka koje bi prikrile cinjenicu da je tu okrutno umorena jedna zivotinja.
Dapace, kada se na Zaru isusi lubanja i iskolace se ugasle oci ovcjeg mladunca,
to se ubojstvo doimlje jos jezivijim. Potom, posrijedi je uistinu vrlo primitivna
jestvina. Njezini su sastojci samo sol i meso, nista Sto nije poznavao i prahistorijski
covjek. (...) Naposljetku, slijedi ono patrijarhalno. Cijeli postupak pripremanja
jela, od klanja i deranja Zivotinje do komadanja pecenke, dogada se bez Zene, a
nerijetko je tu vrhovni autoritet upravo najstarija muska glava u kucanstvu.
(Tomi¢ 2006:151)

Ovakvih je zivopisnih opisa Kkoji povezuju svakodnevne aktivnosti
stanovnika Zagore s ¢vrsto postavljenom tradicijom u romanu obilje. Eksplicitno

izvedena simbolika janjetine, dovedena u odnos s brojnim drugim tradicijskim
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obiljezjima drustva poput patrijarhalnog uredenja, stoCarke povijesti, ruralne
jednostavnosti, izravnosti i nepatvorenosti prianja uz Smithovo uvodno poimanje
etnicke zajednice koja dijeli iste mitove, povijest 1 kulturu na odredenom

teritoriju.

Upravo na temelju takvih opisa u nastavku ¢emo pokuSati iScitati
mehanizme konstrukcije modernih identiteta koje detektira Dubravka Orai¢ Toli¢.
Pritom se jak monoloski govor na oStrim binarnim opozicijama izmedu NaSeg 1
Drugog manifestira na vise razina. Na prvoj tu je nase domace i seosko naspram
urbanog, bilo da je rije¢ o gradskom poput Zagreba ili joS CeSée stranom,
njemackom. Njemacka pritom ima dvostruku ulogu u svijesti stanovnika Zagore.
S jedne strane simbolizira materijalni prosperitet koji nije moguce ostvariti u
domovini, a s druge donosi set navika i obi¢aja koje Smiljevcani, tumace tudima
1 zapadnjackima. Primjer je groteskna Marinkova prica o inozemnom bogatasu
kojeg je mafija otela kako bi od obitelji dobila dio bogatstva u zamjenu za njegov
Zivot na §to su, prema Marinkovoj prici, bogataSeva djeca pustila oca u rukama
mafije jer im je viSe stalo do njihova nasljedstva, nego njegova Zivota.
Smiljev€anima koji su slusali tu pri¢u neshvatljiva je zapadnjacka navika da vise
Stuju novac od svetinje obitelji. Premda ovakva ,,svjedoCanstva®“ imaju malo
zajedniCkog s Zivotom u razvijenijim sredinama, upravo one poti€u zazor
stanovnika Smiljeva od njih i stoje kao potvrda ispravnosti njihova, tradicionalnog
obiteljskog Zivota. Motivi gastarbajterskog iskustva i promjena, koje povezivanje
sa zapadnjackim drzavama nuzno dovode u zatvorenu sredinu Zagore, ¢esta su

tema mladih narastaja autora, poput ranije spomenutog Mate MatiSica.

Opreka izmedu vlastitog i tudeg manifestira se i na nacionalnoj razini,
napose izmedu hrvatskog i srpskog ili udbaskog. Premda je u romanu spretno
1zbjegnut diskurs o ratnim zbivanjima devedesetih (osim u slucaju generala Ivice,
no taj je iskaz poprili¢no benigan i uopcen, usmjeren vise na njegov napredak u

VOjsci, a ne sam sukob), ¢vrsta opozicija mi nasuprot Srba ili udbasa referira se
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na ranija razdoblja Titove Jugoslavije kada su Smiljev€ani poput Marinka
napustali zemlju zbog neslaganja s ondasnjim rezimom. Takav otpor i zazor,
premda manje radikalan uocljiv je 1 u pri¢ama drugih obitelji Zagore. Primjerice
za poboznu obitelj don Stipana i generala Ivice navodi se da je vazda tinjalo tiho,
ali odlucno neprijateljstvo spram rezima i1 da se pomno njegovala svakovrsna,
netrpeljivost, osobito prema Srbima (Tomi¢ 2006: 112). Osim toga, tu je redikul
Stanislav, agitator Hrvatske najcistije stranke prava, marginalne ekstremno
desne strancice (Tomi¢ 2006: 76), kompletno bezopasan i beskoristan
kvaziintelektualac, ali ujedno i osvijesteni nositelj krajnje desnih nacionalnih

vrijednosti.

Tre¢a opreka odvija se na razini tradicionalno i patrijarhalno naspram
individualnog i1 rodno ravnopravnog. Potonje se ponajbolje ocrtava u odnosu
bogate udovice Tatjane naspram drugih zena u selu. Tatjana je nakon iznenadne
suprugove smrti na radu u Frankfurtu ostala mlada udovica bez djece, uz poveci

1znos zivotnog osiguranja koje je njen suprug slucajno ugovorio:

[ tako je Tatjana, igrom zabune, a na uzas svekra, svekrve i dvije zaove postala
zbrinuta do smrti, a da iza braka koje je nesretno skoncan nije ostalo nijedno
dijete. ,, Nije njoj covik upa u klak, nego sikira u med*, govorio je narod. Mlada
se udovica, medutim, nije mnogo obazirala na gnjev rodbine i osudu sela: drsko

je zgrabila svoj milijun i zavidljivcima se iscerila u lice (Tomic 2006: 11).

Pritom je njen iznenadni slobodan status i uloga emancipirane Zene dosla u
opreku s ¢vrstim obiteljskim vezama patrijarhalnog drustva koje takvu slobodu
Zeni ne pretpostavlja, narocito u kontekstu zajednickih kucanstava koje dijele u

pravilu tri ili Cetiri generacije obitelji, zavisne o volji najstarijeg muskog ukucana:

Nesto takvo kao nezavisna mlada zZena, sveti ideal emancipiranijih Zenskih revija,
potpuno je oprecan smiljevackom svjetonazoru. Pridjev ,,nezavisna®, koji se

inace neobicno cijeni i svecano izgovara kada mu slijedi Drzava Hrvatska, u svim
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drugim situacijama ovdje je gotovo nepoznat, ne upotrebljava se niti se u skladnoj

homogenosti sela primjecuje njegov nedostatak (Tomi¢ 2006: 11).

Orai¢ Toli¢ pritom tvrdi da nakon razotkrivanja Jugoslavije kao stereotipne
kolonijalne price (Orai¢ Toli¢ 2006: 42), dio Hrvata vraca imaginariju
kroatocentrizma, potisnute nacionalne nostalgije 1 Zudnje za samostalnom
drzavom (Orai¢ Toli¢ 2006: 42) $to se jasno moze iscitati iz ranije spomenutih
primjera. Stovise, podruéje Zagore u Tomiéevu poimanju i prikazu zorno dovodi
u suodnos etnicko i nacionalno, a nerijetko u toj teznji otvoreno (sa svojevrsnim
ponosom ¢ak) poseze za politicki, drustveno i moralno upitnim nasljedem
faSisticke NDH.

U kreaciji i ostvaraju nacionalnog identiteta, utemeljenog na
tradicionalnom etnickom, iz romana se mogu is¢itati i strategije tvorbe identiteta
Sto ih autorica razlaze u svom c¢lanku. U prvom redu imaginacija, odnosno
zamiS$ljanje nekih ideja o Vlastitome nasuprot Tudem uocljivo je u iskustvima iz
tudine S§to povratnici poput Marinka prenose svojim sumjeStanima ili
suceljavanjima iskustava iz proslosti koje nacionalno brane od rezimskog i
srpskog. Vrijednosti tradicionalnog obiteljskog zivota i1 lokalnih obicaja
(svetkovina, seoskih radinosti, obiteljske hijerarhije) suprotstavljene su vijestima
1 glasinama izvan fizickog 1 duhovnog prostora Zagore ¢emu pridonosi 1 serija
novinskih ¢lanaka iz crne kronike koje krémar Markan strasno naglas Cita gostima

Bevande snebivajuci se nad vijestima koje pogadaju neke druge krajeve.

Kada je rije¢ o totalizaciji, zamisljanju slika o sebi i drugima kao
apsolutnog jedinstva i cjelovitosti, $to je u direktnoj vezi sa Smithovim
konceptom tvorbe etni¢kog identiteta, u romanu je viSestruko puta ocrtana i
opisana kolektivna svijest smiljevackog puka koja se manifestira kroz slicne
zivotne navike i obicaje, na¢ine razmisljanja, a ponajvise zazor od Drugog kojim

se potvrduje pripadnost ostalima. U tom je slucaju dobar primjer status dvaju
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lokalnih autsajdera, intelektualnog zgubidana Stanislava i bogate mlade udovice

Tatjane?,

Oba protagonista, premda pripadnici smiljevackog kraja, nekim svojim
karakteristikama odudaraju od vecine, zbog ¢ega se vec¢ina udruzuje u njihovom
odbacivanju kako bi zastitila vrijednosti koje spomenuti pojedinci svojim
ponasanjem na neki nacin dovode u pitanje. Stanislav to Cini svojim interesom
(nedorecenim, Sirokim 1 krnjim, ali ipak postoje¢im) za misaono 1 umjetnic¢ko

izrazavanje. Tako pripovjedac za Stanislava navodi da je:

jos u Spasiteljevim godinama studirao likovni odgoj, slikao akvarele i u kinjeno
naivnoj maniri iz grabovih cjepanica djelao kipove svetaca i seljaka, pa onda
pisao haiku poeziju i aforizme, biljezio meteoroloske promjene, promatrao ptice

i agitirao za Hrvatsku najcistiju stranku prava (Tomi¢ 2006: 75).

U okolini kojoj nije jasan pojam radne sobe jer se rad povezuje samo s onim
fizickim, koji se obavlja van kuce, Stanislav je prozvan Linguzom, lijenom
guzicom, na ¢ije hobije i neimanje pravog zvanja — bez alata i zanata, neoZenjen
unato¢ odmaklim godinama, na racun udovicke mirovine svoje ojadene matere
(Tomi¢ 2006: 76) — sredina gleda s prezirom i posprdno, odbacuju¢i Cak 1
¢injenicu da kad ve¢ nije po radnim navikama, Stanislav jest blizak svojim

sumjeStanima po ideoloSkim 1 svjetonazorskim pogledima.

Po istom su obrascu Smiljev¢ani slozni u neodobravanju Zivotnih navika
Tatjane, zavidni na njenim nezasluzenim primanjima, a zgrozenim nad njenim
(prividnim) slobodarskim, nezavisnim Zenskim duhom. Iz perspektive drugih
zena, naroCito onih njenih godina, udanih i1 podredenih obiteljskom Zivotu i
kuc¢anskim prilikama, Tatjana je olienje bahatosti 1 razvrata zbog ¢ega je njena
pojava cesto bila predmetom poruge, odbacivanja i prividnog ignoriranja. Na

dvama spomenutim primjerima mozemo uociti i strategiju diskriminacije,

@oX:

23U maniri patrijarhalne obiteljske tradicije u romanu se uz lik Tatjane uvijek veZe epitet ,,udovice* ¢ime se njen
identitet opetovano izjednacava s njenim bra¢nim statusom.
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odnosno isklju¢ivanje i obespravljivanje i ocrnjivanje Drugog kako bi se potvrdilo

sebe, svoj identitet, svjetonazor i obicaji.

Proces totalizacije usko je vezan uz Smithov koncept nastajanja etnickih zajednica
baziranih na istim mitovima o precima, povijesti 1 kulturi na odredenom teritoriju
Sto je u kontekstu ovog romana u viSe navrata precizno razradeno. Tomicevo
smiljevacko drustvo, kao reprezentativha jedinica mentaliteta sredine
Dalmatinske zagore, svoje uporiSte pronalazi u odrZzavanju sjecanja 1 dosljednom
provodenju ¢vrsto ustaljene drustvene paradigme, bazirane na burnoj politickoj i
ratnoj proSlosti na koju se muski protagonisti narocito rado pozivaju, obi¢ajima
tradicijske usmene bastine koji se manifestiraju u svakodnevnom jeziku punom
tipi¢nih provincijalizama, psovki i poslovica, poljoprivrednoj i sto¢arskoj kulturi
(¢itavo jedno poglavlje posveceno je, primjerice, prikazu Smiljevcana u vrijeme
sadnje kada svi koji su zaposleni uzimaju bolovanje). Sve zajedno prozeto je
¢vrstom Vvjerskom osnovom koja je implementirana u svaki aspekt drustva, kako
njegovu tradicijsku organizaciju, tako i drustvene aktivnosti mjestana. Ovakvim
se narativom kod gledatelja potvrduje ideja Zagore kao svojevrsne tradicijske
etnicke jezgre 1 uporiSne tocke druStva koje odolijeva promjenama vremena i Cuva
patrijarhalni drustveni poredak. Prema Smithu nacijama je potrebna takva etnicka
jezgra koja se rekonstruira i reinterpretira kako bi se udovoljilo trenutnim
potrebama drustva (Smith 2005: 212). Gledajuci kontekst Hrvatske u cjelini,
nakon izuzetno domoljubno nastrojenih devedesetih godina dvadesetog stoljeca,
pocetkom dvijetisuéitih javljaju se naznake propitivanja dominantne ideologije
upravo kroz humoristi¢no-realistican prikaz najtradicionalnijih aspekata

zajednice, ¢ega je ovaj roman jedan od prvih i najuspjelijih izdanaka.

S druge pak strane naturalizacija, odnosno proglasavanje odredene ideje
stvarnom biti zajednice, naroda, klase ili roda, odrzava se u strogo odredenim
kategorijama patrijarhalno organiziranog zivota u kojem su muske 1 Zenske rodne

uloge jasno razgranicene, kao 1 postavljanje primata nad zajednickim, nasuprot
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individualnim koje se proglasava (na)stranim i neprirodnim. Jezgra je drustva
stoga obitelj, zvani¢no organizirana prema kr§¢anskom nauku, a u praksi snazno
obojena grubim ruralnim mentalitetom $to na koncu rezultira strogim ofevima
kojima je viSe stalo do obiteljskog ugleda, nego dobrobiti vlastite djece, jasno
odredenim kategorijama doli¢nog i nedoli¢nog koje inzistiraju na ukalupljivanju
1 zdruzivanju, a negiraju i osuduju pojedinac¢no i drugacije. Naglasak je uvijek na
tome sto ce selo reci 1 kakvi su protagonisti u o¢ima drugih, drzeci se zbog potreba

javnog mnijenja uloga koje drustvo prihvaca 1 dozvoljava.

Pritom se uspostavlja dominacija spomenutih drustveno zadanih vrijednosti
koje se kroz razgovore, bilo da je rijec o lokalnim ogovaranjima kriSom ili javnim
propovijedima, kontroliraju kroz tri glava seoska sredista: lokalnu crkvu, birtiju i
trgovinu. Te su lokacije mjesto susreta sumjestana, gdje se kroz razgovor prati tko
Sto ¢ini 1 govori te pritom tako kreira javno misljenje o pojedincima. Primjerice,
upravo se iz lokalne kréme Bevande prosirio glas o tome da je don Stipan lijeceni

alkoholicar.

Na spomenuta centralna mjesta u selu, nadovezuje se i strategija
industrijalizacije, odnosno masovne proizvodnje simbola i institucija koje
pretvaraju imaginarno u svijet realnog. Tu zada¢u u malom mjestu Zagore u
prvom redu ima katolicki nauk koji nije toliko u sluzbi moralnog ¢udoreda
pojedinca koliko uspostave reda u druStvenoj organizaciji. Bilo da je rije¢ o
primarnoj razini ustroja obiteljskih matrica ili sekundarnih, drustvenih aktivnosti
koje su redom usko vezane uz proslave vjerskih blagdana i svetaca zastitnika.
Tako se na pocetku romana slavi zastitnik Smiljeva sveti Antun Padovanski, a na
kraju odrzava hodoc¢as¢enje u Sinj na Veliku Gospu. Vise od samog vjerskog
aspekta dogadaja, stanovnicima je vaZniji onaj druStveni. Djeca, navodi
pripovjedac, vole sv. Antu, tog fenomenalnog sveca koji na tratinu preko puta
crkve donosi ringispil i Standove s dindama, balone i pistaljke (Tomi¢ 2006: 30),

muskarcima je to razlog da se okupe oko janjetine, a sama procesija prilika je da
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se vide stari znanci i pretresu lokalne price, s noge na nogu za krizem, ozbiljno i
u pola glasa pripovijedaju se novosti (Tomi¢ 2006: 33). Takav spoj duhovnog i
profanog, vjerskih elemenata koje ukorak prate jedinstvene hedonisticke naslade,

drzi u tradicionalnoj stezi mjeStane Smiljeva.

Analiza koja prethodi ovom paragrafu pokazuje da sadrzaj romana u svojim
temeljnim sastavnicama odgovara teoriji tvorbe modernih identiteta. Pritom se
kroz njihovu analizu opetovano javlja pitanje rodnih uloga i njihovo stereotipno
oblikovanje u sredini Dalmatinske zagore. Naime, ve¢ sam naslov romana u
obliku retorickog pitanja podrazumijeva brkove kao vidljivo 1 prirodeno muSko
obiljezje kao svojevrstan simbol maskulinog identiteta, snage i muZevnosti.
Koliko je takav ideal muzZevnosti ostvaren u djelu, pokazat ¢e daljnja analiza, a u
ovom trenutku zaustavit cemo dvama odnosima u romanu i rodno stereotipnim
ulogama koje se uz njih vezuju. S jedne strane tu je romanti¢na veza izmedu
Tamare 1 Stipana, a potom 1 njegovog brata Ivice, a s druge strane odnos izmedu

Marinka 1 njegove kceri Julije.

Kao Sto smo to ve¢ viSe puta u tekstu naznacili, Tatjana se u romanu
uglavnom oslovljava mladom udovicom, ¢ime se njen identitet izjednacava
prvenstveno s bra¢nim statusom. Time se joS viSe apostrofira nesrazmyjer, kako to
okolina vidi, njenog karaktera i o¢ekivanja Zenstvenosti. Naime, Tatjana ne samo
da nije krotka 1 pasivna Zena ve¢ takva nije ni u ulozi udovice (Sto ocigledno
povecava olekivanja). StoviSe, njena razmetljivost, ekonomska neovisnost,
glasnoc¢a, privlacenje paznje 1 sloboda stvaraju zazor kod drugih c¢lanova
zajednice, naroCito Zena koje ju s prikrajka istovremeno prezirno i poZudno
gledaju. Njezina pojava zbunjuje ostale ¢lanove drustva, navikle na jasno
definirane uzuse ponasanja zena, pa nepoznato, premda im je privlacno, odbijaju
iz straha, ljubomore i neznanja. Ljubavni trokut u kojem se, u sustini nesretna i
usamljena Tatjana nalazi s jedne strane ima svecenika Stipana, nesigurnog i

pasivnog muskarca kojem antipod predstavlja njegov brat blizanac, general Ivica
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— ambiciozan, odvazan i samopouzdan muskarac Koji se naspram Tatjane
postavlja poput sigurnog lovca. Dvojica muskaraca istovremeno simboli¢no
predstavljaju dva temeljna lica hrvatskog tradicionalnog patrijarhalnog identiteta
koje s jedne strane svoje uporiste nalazi na vjerskoj, a drugo u vojnoj, ili preciznije
braniteljskoj, osnovi. Pritom se naoko kontroverzna Zelja ljubavnog odnosa sa
u kojem se Tatjana u konacnici zaljubljuje u Stipanov alter ego, odluc¢nijeg i
muzevnijeg [vicu ¢ime ne krsi temeljna druStveno-vjerska nacela, ve¢ ih u maniri
trivijalnih Zzanrova, vjesto zaobilazi. Pritom, don Stipan zbog alkoholizma i
pozude za Tamarom, premda je u konacnici bolja osoba od svog brata, zbog svoje

slabosti na kraju ispasta sam, nezadovoljan, ponovno s pi¢em u ruci.

Na primjeru Marinka 1 Julije autor uspje$no ocrtava stereotipno poimanje
oceva 1 kéeri u Dalmatinskoj zagori, utemeljeno prije svega na njihovoj rodnoj
opoziciji. Marinka i Juliju u romanu upoznajemo prilikom njihova povratka u
Marinkov rodni kraj koji je za Juliju kompletna nepoznanica. Ondje joj otac Zeli
pronaci cestita hrvatskog muza (Tomi¢ 2006: 34), prestravljen mogucnoscu da
dobije stranog, njemackog zeta. Julija je rodena i odrasla u Njemackoj, a jedini
kontakt s ovdasnjim krajem tijekom godina odrastanja bili su samo njen
nezainteresirani 1 kruti otac Marinko i1 bolezljiva majka koja je na koncu
preminula. Tome svjedoci 1 njen iskrivljeni hrvatski u kojem se mijeSa njemacki

sa zagorskom Stokavskom ikavStinom:

Ja nasla Freund... kako se rece... momak! Ja nasla momak*, objasnjavala je
Julija sveceniku. , Momak — Stanislav! Vi znala Stanislav? Don Stipan kimnu
glavom. Ja puno volila Stanislav, aber mein Vater, moj tata buu, on bu popizdila.
(Tomi¢ 2006: 97).

Jedino §to Julia u tom okruZju dobro poznaje jest oCeva oStrina 1 tvrdoca te
njegova nezainteresiranost za njen zivot, interese, zelje i navike. Stovise, Marinka

zanima iskljucivo njen status u drustvu, da nauci hrvatski, pronade muza 1 usvoji
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navike njegovog prirodnog okruzenja, a §to ona zapravo voli i do ¢ega joj je stalo,
nije mu vazno. Tako Julija u Njemackoj odrasta u izolaciji, tiha i mirna, unutar
zidova svoje bezli¢ne sobe, bez ikakve poveznice s ocem s kojim Zivi. Ono §to joj
Ispunjava vrijeme jesu trivijalni ljubavni romani koji u njoj stvaraju set nerealnih
zivotnih ocekivanja i iluzija. Pri dolasku u Zagoru tako se zaljubljuje u prvog
muskarca koji joj posvecuje imalo paznje, zgubidana Stanislava, na posvemasnji

bijes njenog oca:

Sa svojim osebujnim shvacanjem roditeljstva, gdje je potomku legitimno uskratiti
pravo na privatnost, oduzeti mu slobodu odlucivanja pa cak i Zivot, tretirati, u
najkracem, svoje dijete bjednije negoli su nasi pecinski praoci tretirali ratne
zarobljenike, Marinko je, saznavsi da mu se kéi vida s likom koji srice liriku,

gotovo skrenuo pamecu od gnjeva. (Tomi¢ 2006: 99)

Pritom Marinko na svoje jedino zensko dijete gleda s zaljenjem $to nije
musko, jer je najveéi ponos patrijarhalnih oeva Zagore — nasljednik. 1z toga
proizlazi 1 njegova nezainteresiranost, nerazumijevanje, hladnoca 1 iskljucivost, a
zanimanje ne prelazi domenu ugadanja drustvenim konvencijama, odnosno, Zelji
da se k¢i dobro uda. Kada dominantnom i posesivnom Marinku dotad pasivna i
krotka k¢i izmakne kontroli, otac ¢ini sve da ju pod svoju stegu stavi. Medutim,
kao 1 u slucaju ljubavnog trokuta, kraj radnje donosi pomirljivo razrjeSenje. U
nenadanom obratu Marinko, traZze¢i odbjeglu k¢i, strada u automobilskoj nesreci
te, pomiren sa smr¢u kojoj nije bio blizu, shvaca da je k¢i jedino Sto ima te pristaje

na njen odabir 1 srecu.

Ovako naoko stabilne konstrukte likova i radnje u romanu potkopava,
propituje 1 demitologizira pripovjeda¢ Cija je funkcija od velike vaznosti u
kontekstu Citavog djela. Tko, kako 1 Sto pripovijeda bitna je strategija u seciranju

mentaliteta i propitivanja zadanih identitetskih obrazaca u romanu.
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6. Pripovjeda¢ u romanu Sto je muskarac bez brkova

Biti pripovjeda¢a definira kao glas koji preuzima odgovornost za
pripovjedni iskaz (Biti 1997:320). Tako je, navodi Biti, pripovijedanje disperzivan
pojam koji se u raznih teoreticara pojaviljuje u raznovrsnim znacenjima —modusa,
postupka ili ¢ina — ovisno 0 primarnom odnosu u koji se dovodi (Biti 1997:318).
Genette pritom uvodi pojam fokalizacije, odnosno toc¢ke gledista (Genette 1992:
97). Pojednostavljeno, fokalizacija odgovara na pitanje Koji je to lik cije glediste
usmjerava pripovjednu perspektivu (Genette 1992: 96). Genette razlikuje vanjsku
fokalizaciju (radnja se promatra iz perspektive pripovjedaca koji nije upucen u
misli i percepciju likova, pa promatra likove — izvana), unutarnja (radnja se
promatra iz perspektive lika) ili nultu (odnosi na sveznajuceg pripovjedaca koji
moze imati i vanjsku i unutarnju tocku gledista) (Genette 1992: 99). Uz to,
pojmom dijegeze (dogadajni slijed, fabula, pri¢a), navodi Manfred Jahn u svom
djelu Narratology: A Guide to the Theory of Narrative?* (2017.), Genette dijeli
pripovjedace na homodijegetskog (pripovjedac je jedan od likova u djelu, a ako
pripovjeda¢ kazuje vlastitu pricu u kojoj se javlja kao glavni lik rijec je
autodijegetskom pripovjedacu) i heterodijegetskog (pripovjedac nije prisutan kao
lik u djelu) (N3.1.5.).

Do samog epiloga roman Sto je muskarac bez brkova napisan je iz
perspektive heterodijegetskog pripovjedaca ¢ija se homodijegetska narav otkriva
tek u zadnjim stranicama djela. Tako vanjska fokalizacija, koja mjestimi¢no zbog
vrlo angaziranog tona pripovjedaca gotovo da poprima odlike unutarnje, kona¢no
postaje unutarnjom na kraju romana gdje se pripovjedac otkriva kao jedan od
ranije nespominjanih, ali prisutnih likova. Time se razotkriva njegovo subjektivno
poimanje likova i okoline, ali i unutrasnja perspektiva naratora koji Zivi ondje te

dobro poznaje likove i okolinu:

24 http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppn.pdf, 20.6.2019.
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Pop ne izdrzZa taj pogled i okrete glavu, spazi da ga ja gledam. Ja sam vam onaj
nosati tamo pod murvom. — Zivio, Ante!, nazdravi mi svecenik. — Zivio i ti meni,
moj Stipane!, kazem. — Nemoj svasta pisat ', upozori me pop. — Necu, obecam mu
ja. — Znan ja tebe, kaze don Stipan, a vidis da je ve¢ dobro pijan. — Baraba si ti —

rece — svasta ¢es nadrobit, i Sta je istina i Sta nije (Tomi¢ 2006: 193).

Ovdje se pripovjeda¢ Ante, autorov imenjak, otkriva kao mjesni kronicar,
jedan od Smiljevc¢ana, Sto se vec i ranije u romanu dalo naslutiti. Naime, naracija
romana vjesto isprepli¢e same dogadaje i1 pripovjedacev komentar ili, indirektnije,
ton pripovijedanja, kojim se izrice stav 1 dobrohotne opaske spram protagonista 1

njihova obicaja.

Njegova se pripadnost u prvom redu moze isCitati iz lezernog stila
pripovijedanja i komentiranja likova i dogadaja koji umnogome nalikuje govoru
samih protagonista. Izrazi poput loCe pohlepno kao marva, bozemiprosti, u
Spasiteljevim godinama, lip sprovod, oridinalstina Cine pripovjedacev stil bliskim
govoru smiljevackog puka koji, poput Bozi¢evih Kurlana, odiSe kvazi-narodnim
jedrim i antieufemi¢nim jezi¢nim blagom, poslovicama, poslovicama i psovkama
(Nije njoj covik upa u klak, nego sikira u med (Tomi¢ 2006: 11),; Ne mores prdnit
I stisnit (Tomi¢ 2006: 73); Jeben li ti majku na uranku (Tomi¢ 2006: 106); Nema
njemu bez sikire (Tomi¢ 2006: 74), muskarac bez Zene je kao govno na kisi
(Tomi¢ 2006: 94)).

Spomenute fraze u pripovjedacevu izrazu redovito nose ironijsko obiljeze
pa na smijeh Citatelja ne navode same dogodovstine u romanu, ve¢ nacin na koji
th pripovjeda¢ iznosi. U seciranju smiljevackog mentaliteta pritom se sluzi
unosenjem realisticnih elemenata u ruhu humoristicnosti (Kolanovi¢ 2001:282)
Sto je, istice Kolanovié, kontekst i tkivo cijelog romana, ali i funkcionalni stilski
postupak (Kolanovi¢ 2001: 282). Pripovjedacevo posebno oko za detalje poput
sendvica s parizerom, tirolske, bacve za kupus, priraénika Spanjolski za pocetnike

vrlo promi$ljeno, a potom 1 duhovito, pridonose ozivljavanju autenti¢ne
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atmosfere, a viSe od deskriptivne, imaju komentatorsku narav (Kolakovi¢ 2001:
282) koja istovremeno donosi benevolentnu perspektivu (Zima 2003: 125), ali i

kriti¢énu notu koja pociva ispod takve ironijske realisti¢nosti.

PripovjedaCev stav prema dogadajima najbolje se ocitava iz kratkih
uvodnika koji prethode radnji svakog poglavlja, a ¢eS¢e od samog sadrZaja isticu
pripovjedacev ironi¢an, a time i implicitan sud o nadolazecoj radnji: Prvo
poglavlje gdje se upoznajemo s ovim Sarmantnim naseljem, u kojem sretniji uho
cackaju kljucem od Mercedesa, a oni manje sretnim crvenim vrSkom Sibice

(Tomi¢ 2006: 5)

Poigravanje sa stereotipima proizlazi i iz ve¢ ranije spomenute narativne
matrice romana koja nalikuje telenoveli, ¢ime se pojacava parodija niskog
televizijskog zanra sada stavljenog u okvir zagorskog podneblja. Time naivno
postavljen zaplet pojaava ionako farsi¢ne strategije u seciranju mentaliteta Sto
naglaSava, nasuprot melodramaticnog zanosa meksic¢kih sapunica, grubost i
provincijalizam zagorske sredine. Na koncu, sam autor autopoetoloski
ustanovljuje da ne pristaje Smiljevcéanima tragedija (Kolanovi¢ 2001: 282).
Tragedija po antickom nacelu Aristotela opisuje bolje ljude od nas, Sto

Smiljevc€ani ocigledno nisu.

Pri tome, valja istaknuti, pripovjedac likove koji su vazda dijelom blage
poruge, promatra sa svojevrsnom toplinom, otkrivaju¢i iza konvencionalnih
maski koje nose uglavnom bezazlene i usamljene pojedince. Primjerice, iza maske
Herr Marinka, videnog c¢lana hrvatske emigrantske zajednice (Tomi¢ 2006: 34),
strogog 1 bezosjecajnog vlaskog oca 1 sr€anog nacionalista koji se rado razmece
svojom njemackom imovinom, stoji usamljeni udovac u potrazi za novom
partnericom koju nije u stanju pronaci. Tako i kult tradicionalno dominantnog
muskarca, onog s brkovima iz naslova djela, tek je tvrda, zagorska maska ispod
koje autor pronalazi obi¢ne ljude koji se izvan svojih uobicajenih drustvenih uloga
tesko snalaze.
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Simptomati¢no, brkovi iz naslova u romanu se nijednom izrijekom ne
spominju. Njihov izostanak jos je jedan u nizu postupaka kojim se primarno
apostrofira odredeno stereotipno obiljezje, a potom samim narativnom stvori
odredeni odmak od istog. Pripovjedac tako suptilno, ali sistemski, propituje i
ironizira stereotipne obrasce ponasanja, uvrijezenu ideologiju 1 mentalitet ljudi iz
geografski, drustveno 1 kulturno izoliranog prostora, no uvijek s dozom
razumijevanja za vlastite likove i njihovu silom prilika ograni¢enu perspektivu.
Kod citatelja se stvara dojam da takvim postupcima autor namjerno stavlja pod
povecalo, uz humoristi¢an filtar, odredene karakteristike zagorskog puka, bez
izrazenije namjere da u njih nekim svojim postupkom odlu¢nije intervenira.
Stovise, proZimanje s trivijalnim elementima telenovele i pucke komedije autoru
dozvoljava da ironijski 1 suptilno promotri ¢itav niz druStvenih stereotipa, a potom
sretnim zavrSetkom za sve protagoniste izmakne ozbiljnijoj problematizaciji
drustvenog uredenja Zagore i roman privede kraju tako da se ispod stereotipno
odredenih konvencija prostora medu Smiljevéanima nadu ljudi s Zeljama i

potrebama nalik svima nama.
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7. Metodologija analize filma

Prema Robertu Stamu tekst je otvorena struktura, stalno preradivana i
iznova tumacena u bezgranicnom kontekstu Koji promatramo kroz stalno
mijenjajuce interpretacijske mreze (Stam 2008: 318), a sva su djela u nekom
pogledu derivativna (Stam 2008: 402), odnosno uvijek nastaju pod utjecajem
drugih djela koje im prethode. U tom smislu i adaptacija® moze biti shva¢ena kao
jedan od interpretacijskih nacina polazisnog teksta. Stam uocava da izvori$ni
romaneskni predlozak predstavlja gustu informacijsku mrezu (Stam 2008: 403)
koja kod adaptacije prolazi kroz niz kompleksnih postupaka — selekcije,
amplifikacije, konkretizacije, aktualizacije, kritike, ekstrapolacije, popularizacije,
reakcentuacije i transkulturacije — sukladno protokolima filmskog medija (Stam
2008:402). Pritom odbacuje kriterij vjernosti (usp. Stam 2008: 327-344) kao
relevantan u analizi adaptacije, ve¢ unosi mjerilo transfera kreativne energije®
(Stam 2008: 404).

Na sli¢nom tragu, no u prosirenoj perspektivi Linda Hutcheon u svom djelu
A Theory of Adaptation (2006.), adaptaciju ne promatra isklju¢ivo u kontekstu
prijenosa iz knjizevnosti u film, ni iz jednog medija u drugi, nego kroz nastojanje
da objasni sam ¢in adaptacije, primjenjiv na sve medije (Hutcheon 2006: 6). 1z
tog polaziSta autorica adaptaciju tumaci u trostrukom kljucu. Prvo kao formalni
entitet ili produkt, odnosno transpoziciju odredenoga djela i transkodiranje
(Hutcheon 2006: 7). Transpozicija se pritom odnosi na promjenu medija, okvira
ili konteksta (ista prica iz druge perspektive), a transkodiranje zaokret u ontologiji
(primjerice, iz stvarnog u fikcijsko). Drugo se odnosi na proces stvaranja jer cin

adaptacije uvijek ukljucuje i (re)interpretaciju i (re)kreaciju (Hutcheon 2006: 8),

%5 Branko Belan pod pojmom adaptacije definira Cetiri moguca znadenja: (1) postupak preoblikovanja knjizevnog
djela u filmsko, (2) postupak preoblikovanja knjizevnog djela u scenarij; (3) sam scenarij koji je nastao
preoblikovanjem knjizevnog djela; (4) samo filmsko djelo nastalo adaptiranjem (Ekranizacija). (Filmska
enciklopedija, sv. 1., str. 3,).

% Pod pojmom kreativne energije Stam podrazumijeva specificne dijaloske odgovore, nacine Citanja, kritike,
interpretiranja i prerade izvornih djela (Stam 2008:404).
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a tre¢e na proces recepcije jer je adaptacija forma intertekstualnosti: adaptacije
dozZivljavamo kao palimpsest kroz nase pamcenje drugih djela koja rezoniraju
kroz ponavljanje s varijacijama (Hutcheon 2006: 8). Kao primjer autorica navodi
filmsku adaptaciju Resident Evil koju nece jednako dozivjeti gledatelji koji su
igrali video igru i oni koji nisu (Hutcheon 2006: 8).

U konacnici, Hutcheon adaptaciju definira kao transpoziciju
prepoznatljivoga drugoga djela ili djela (Hutcheon 2006: 8). Proces adaptiranja,
u naSem slucaju romana u film, ukljucuje, uz ostale nuzne promjene iz literarnog
medija u filmski, komunikaciju dvaju djela na razini idejne komponente i
nadogradnje pri¢e koja u romanu posve zavisi o pripovjedacu ¢ija je narav u
filmskom mediju poprili¢no slozena. Navodi da je adaptacija ponavljanje, no ne i
replikacija (Hutcheon 2006: 7) jer adaptacija podrazumijeva prilagodbu i
promijene (Hutcheon 2006: 7) koje ovise o zakonitostima odredenog medija.
Pritom se adapacija moze proucavati kao autonomno djelo, ali i u odnosu na djelo
prema kojem je nastala.

Budu¢i da je uloga pripovjedaéa u romanu Sto je muskarac bez brkova
vazna za razumijevanje idejne razine djela, kako bismo ustanovili na koji nacin
filmska adaptacija gradi taj sloj, razmotrit ¢emo pitanje pripovjedaca u filmskom
mediju. Robert Stam u svom radu Teorija i praksa filmske ekranizacije (prema
prijevodu Zeljka Uvanoviéa iz 2008. godine) navodi da film kao pripovjedac nije
osoba (redatelj) ili lik u fikciji, nego apstraktna instanca ili nadredeni cimbenik
koji regulira gledateljevo znanje (Stam 2008: 374). Tako film usloznjava
knjizevnu naraciju uz dva paralelna i isprepletena oblika naracije — verbalnu, bilo
putem off-komentara i/ili govora likova i sposobnost filma da pokaze svijet i
njegove sadrzaje mimo off-komentara i naracije likova (Stam 2008: 373-374).
Pritom je u filmskom mediju neodrZiva teza o narcistickom pripovjedacu u
knjizevno-teorijskom smislu te rijeCi zbog viseslojne, multikodne prirode filma

(Stam 2008: 382). Ona ukljucuje sve karakteristike filmskog jezika koji oblikuju
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narativni ton filma: fotografiju, montazu, scenografiju, glumu, glazbu,

kostimografiju i sve ostale elemente koje knjizevno djelo ne posjeduje.

U tom se smislu nadovezuje teza Manfreda Jahna iz djela A Guide on
Narratological Film Analysis (2003.)?” da bi prije svega bilo potrebno
identificirati izvore i kanale putem kojih gledatelj preko filma dobiva obilje
informacija jer bi se tako ustanovilo na koji nain nastaje cjelokupna filmska
kompozicija (F4.1.1.) Autor pritom stvara termin filmic composition device kao
primarnu narativnu instanciju koja okuplja cjelokupni kinematografski aparat?®
(F4.1.2.) FCD je teorijsko sredstvo koje stoji iza filmske organizacije i
rasporedivanja (F4.1.2.) na nain da odabire Sto mu je potrebno iz razlicitih
izvora informacija te oblikuje, montira i komponira tu informaciju za
pripovijedanje filmske price (F4.1.2). Film, pojednostavljeno, prikazuje ono §to
je FCD oblikovao da vidimo (F4.1.2). Jahn tako obliku tri hijerarhijski poslozene
razine medu kojima je najvisa, ujedno i ona sveobuhvatna — FCD. Najmanja u
nizu su sami likovi koji govore, a zatim slijedi potencijalno ukljucen pripovjedac
putem off-komentara. Nize pozicionirane razine pritom nisu svjesne postojanja
ovih vigih (F4.1.4.). Buduéi da u adaptaciji Sto je muskarac bez brkova nema
eksplicitno ukljucenog pripovjedaca, drugog u hijerarhiji po Jahnu, u nastavku
¢emo razmotriti kako sami likovi 1 sve ostalo §to FCD podrazumijeva konstruiraju

I posreduju specifi¢an prostor Dalmatinske zagore.

27 http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppf.htm., 20.6.2019

28 Film je, navodi Jahn, suradni¢ki proizvod (F1.3) i u tom smislu ne treba se samog redatelja promatrati kao
kreatora filma. Tu su i autor originalne price ako je rije¢ o adaptaciji, scenarist, direktor fotografije, direktor zvuka,
kompozitor, glumci i jo§ mnogo pojedinaca koji sudjeluju u produkciji filma i vlastitim .
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8. Film Sto je muskarac bez brkova

Sto je muskarac bez brkova premijerno se prikazao 2005. godine na
Pulskom filmskom festivalu. Nastao je u produkciji FlZ-a, Hrvatske
radiotelevizije, Vizije 1 Hrvatskog filmskog saveza, a reziju potpisuje Hrvoje
Hribar. Za scenarij su zaduzeni sam autor romana Ante Tomi¢, Ivica IvaniSevi€ i
Renato Bareti¢. U glavnim se ulogama javljaju Zrinka Cvitesi¢, Leon Lucev, Ivo
Gregurevi¢, Bojan Navojec 1 Jelena Lopati¢. Direktor je fotografije Silvio
Jesenkovi¢, montazu potpisuje Ivana Fumi¢, scenografiju Tanja Lacko, a glazbu

Tamara Obrovac.

Premda gledanost filma ima male ili nikakve veze s njegovom kvalitetom,
kada je o hrvatskom filmu rije¢, Sirok prijem kod publike rijetka je osobina kojom
se moze pohvaliti izrazito malen broj djela. U tom se odabranom drustvu nalazi i
film Sto je muskarac bez brkova (2005.) u reziji Hrvoja Hribara, adaptacija
istoimenog bestselera popularnog pisca i novinara Ante Tomica. Premda nije rije¢
0 garanciji uspjeha, Hribar — ranije poznat po dvama losije primljenim filmovima
Hrvatske katedrale (1992.) i Puska za uspavljivanje (1997.) — ovom je prilikom
odabrao provjeren i izrazito uspjeSan predlozak koji je u meduvremenu ve¢ dobio
1 svoju kazaliSnu adaptaciju, a 1 od strane kritike viSe puta je procijenjen pogodnim

za adaptaciju (usp. Ljubi¢ 2003, Kolanovi¢ 2001).

U kritickoj analizi filma Mima Simi¢ navodi da ovdje rije¢ o populistickoj
tendenciji redatelja da u jednom filmu obuhvati razli¢ite ukuse publike i jednu, za
hrvatsku publiku kljuénu ideologiju — patrijarhat — na ublaZzen proeuropski?® na¢in
(Simi¢ 2012: 220). Nadovezujuci se na tezu Simi¢, a u skladu s ranijom analizom

romana, evidentno je da podrucje Zagore u svom zatvorenom sustavu ¢uva mnoge

2 U proeuropskom drustvu koje Hrvatska slijedi od turbulentnih 90-ih, patrijarhat se polako povlaci i prilagodava
novim, civiliziranijim okolnostima (Simi¢ 2012: 220). Suvremena Europa pod utjecajem razvoja rodnih i
feministickih diskurza uz paralelan razvoj socijalne i ekonomske stabilnosti sve viSe paznje posvecuje
izjednacavanju vrijednosti i moguénosti tradicionalno muskih i zenskih uloga.
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tradicionalne drustvene obrasce koji nisu podjednako zastupljeni u drugim
dijelovima drzave, no ¢injenica jest da tranzicijsko razdoblje u kojem se hrvatsko
drustvo u cjelini nalazi i dalje bastini mnoge poveznice s patrijarhalnim nasljedem
koje je i dalje koncentrirano u zatvorenom podrucju Zagore. Bilo da je rijec o
otporu od istog ili njegovu zadrzavanju, konzervativno poimanje drustva
utemeljeno na vjerskim, patrijarhalnim vrijednostima i zaziranju od Drugih, tema

je koja se ¢ini naoko neiscrpnom u suvremenom javnom diskursu ovog podrudja.

U tom je kontekstu objasnjiv interes javnosti za adaptaciju romana Sto je
muskarac bez brkova. U kakvom su odnosu dva djela i donosi li podjednako
uspjeSna 1 hvaljena ekranizacija odredene novine u razmatranju stereotipnih

nacionalnih i etnic¢kih obiljezja Zagore, analizirat cemo u nastavku rada.

U skladu s prvom teorijskom postavkom adaptacije kao formalnog entiteta
ili produkta Linde Hutcheon za pocetak ¢emo razmotriti kako je (u odnosu na
roman) organiziran fabularni narativ filma te koje to posljedice na idejnu razinu
djela ima. Buduéi da filmske adaptacije zbog fizickog ograni¢enja trajanja, u
ovom filmu na 110 minuta, ne mogu obuhvatiti razvedenu radnju romana, a u
slu¢aju vlastitih idejnih preokupacija i ne trebaju, i ovom prilikom doslo je do
znacajnijih izmjena u radnji. Za razliku od romana kojem osnovna fabularna nit
sluzi kao potka za prikaz obiCaja i mentaliteta stanovnika malog zagorskog
mjesta, film u srediSte razmatranja stavlja glavne likove romana, njihov razvoj i
medusobne odnose. Pritom se mijenja i pripovjedacka perspektiva koja u romanu
prelazi od heterodijegetskog pripovjedaca koji se u konacnici otkriva
homodijegetskim. U filmu takve funkcije, uglavnom zbog zakonitosti filmskog
medija, nema, ve¢ je za naraciju odgovoran Jahnov filmic composition device.
Kako FCD oblikuje propitivanje mentaliteta i humoristican ton, za §to je u
predloSku uglavnom zaduZen pripovjedac, analizirat ¢emo u nastavku rada.
Premda glavni likove, uz manje izmjene, imaju Cvrsto uporiSte u pisanome

predlosku, radnja dozivljava znac¢ajnije izmjene.
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U srediStu zbivanja nalazi se mlada udovica Tatjana (Zrinka Cvitesic) 1
njena ljubav prema sveceniku Stipanu (Leon Lucev), a radnja zapocinje dolaskom
turskih poslodavaca njenog pokojnog supruga koji joj u kuc¢i gdje se okupilo
Citavo mjesto moraju isplatiti Stetu za suprugovu smrt na radu u Njemackoj. Mlada
udovica idu¢eg dana, potresena gubitkom na granici razuma, uskoro daje sve
novce za brdo gdje je provela prvu no¢ sa suprugom. Trinaest mjeseci nakon,
naznacuje se U filmu, gledatelji saznaju da je sulud potez bio itekako isplativ jer
je drzava kupila to isto brdo kako bi na tom potezu napravila autocestu zbog cega
Tatjana i njena sestra Ljubica (Marija Skari¢i¢) postaju najbogatije u mjestu,
kupivsi lokalni du¢an 1 birtiju. Tatjana, nakon 13 myjeseci Sutnje, priznaje
sveceniku svoju ljubav, koju on prvotno odbija, pa prihvaca, no splet nesretnih
okolnosti ne dozvoljava da je realiziraju. Istovremeno, pratimo povratak
gastarbajtera Marinko (Ivo Gregurevi¢) koji se iz Njemacke vrac¢a kuéi nakon
visegodiSnjeg izbivanja s kceri Julijom (Jelena Lopatic) za koju oceva domovina
nije i njena osobna. Marinko pritom razvija interes prema Tatjani, a Julija prema
Stanislavu ¢iji je odnos (i Marinkov prema njima) dosljedan onom u romanu.
Dolaskom Stipanovog brata, generala lvice (isto Leon Lucev), u sveéenika
razoCarana Tatjana spava s Ivicom koji je nakon toga napusta, dok se nesretni
Stipan vraca alkoholu zbog Cega ga nadbiskup Salje u Afriku na jednogodisnje
misije. Opet s odmakom od 13 mjeseci u konac¢nici saznajemo da je nakon no¢i s
Ivicom Tatjana ostala trudna. Po povratku iz Afrike Stipan krsti njeno i Julijino

dijete, a potom napusta svecéenicki poziv kako bi mogao ostati u vezi s Tatjanom.

U osnovama naznacen tijek radnje kazuje nam da je StoSta iz knjizevnog
predloSka promijenjeno u filmskoj adaptaciji. U najvecoj se to mjeri odnosi na
ljubavni trokut izmedu Tatjane, sveCenika 1 generala koji je u filmu daleko
eksplicitnije postavljen i razrijeSen. Oba protagonista pritom vrlo uvjerljivo igra
Leon Lucev, vjeSto nijansiraju¢i izmedu posStenog, nesigurnog, osjecajima i

krivnjom rastrganog svecenika Stipana i samopouzdanog, ambicioznog, maco
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muskarca generala Ivice. Osim §to ih dijeli uniforma 1 karakter, vizualno je
upecatljiva i ¢injenica da Stipan nema brkove, a Ivica ih ima $to dodatno pridonosi
poimanju muzevnosti njegova lika. Time Ivica u filmu postaje nositelj
stereotipnih muskih osobina, dok brat Stipan, kao njegov antipod, izlazi iz tih
okvira, cemu je potvrda u konacnici na kraju filma, kada napusta svoju sluzbu,

odluc¢an da zZivot provede uz Tatjanu 1 svog necaka.

Kada je o Tatjani u filmu rije€ 1 u tom se slucaju najceSce oslovljava
mladom udovicom, a izvedbi Zrinke Cvite$i¢ ona postaje impulzivna, ekonomski
neovisna, strastvena i zanosna Zena koju drustvene dogme (ljubavni odnos sa
sveéenikom) ne sprje¢avaju u naumu da ostvari svoj cilj i ostvari ljubav. Cak i po
cijenu svog ugleda u mjestu, §to joj u jednom trenutku usputno napominje
djelatnik benzinske crpke, prebacujuci joj da je mjesto bilo puno mirnije dok je
trinaest mjeseci Sutjela. Pritom veca seksualna sloboda koja je u filmu naznacena
naoko nudi perspektivu Zenske emancipacije 1 izjednacavanja s muskim
protagonistima. Stovise, filmska je Tatjana u svojoj odlu¢nosti i hrabrosti izraZeno
snazniji lik od njenog odabranika — ona je ta koja prva priznaje ljubav, organizira
tajne susrete, placa predsjednicki apartman za njihov, na koncu neostvaren,
jednodnevni bijeg — no ispod njene prividne neovisnosti nalazi se potreba da, ako

to ve¢ ne moze biti Stipan, u kome drugome pronade partnera.

Tako ve¢ nakon prve noéi provedene s Ivicom, Tatjana jo§ posve
nepoznatom muskarcu postavlja pitanje Os me vincat?. Potkopavanje slike
samostalnosti Tatjanina lika zbiva se 1 u nastavku radnje kada, njoj naocigled,
dvojica brace pred rastanak zbog nje zapocinju svadu. Njezniji 1 zaljubljeni Stipan
trazi od brata da se, zato Sto su spavali skupa, ozeni Tatjanom $to mladi brat
izrijekom odbija odgovarajuci Jebava san i boje pa ih nisan Zenija. Premda je
tema razgovora 1 prisutna uz bracu, dotad glasna 1 odrjeSita Tatjana sada nema
komentara na seksualnu objektivizaciju i odlucivanje o vlastitoj buduc¢nosti. U

kljuénom trenutku kada se izmedu dvojice muskaraca mogla zauzeti za sebe, ona
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ostaje po strani te u konacnici, kako to ve¢ biva u patrijarhatu, muski pripadnici
drustva organiziraju opc¢u sliku. Posrijedi je ocito tek privid ili polovi¢no
raskrinkavanje stereotipizacije pokornosti i pasivnosti zena, koji u kontekstu filma
kroz lik Tatjane nije do kraja izveden. | dok se u romanu u stereotipno ponasanje
nije znacajnije interveniralo, ve¢ iskljucivo ironi¢no komentiralo, filmska verzija
naoko eksplicitnije ulazi u rodnu problematiku, no u konacnici ni sama ne nudi

promjenu u sustini i dalje dominantno muskog drustva.

Gastarbajter Marinko i u filmskoj je inacici prikazan kao povratnicki sin
domovine kojem je Zivot u tudini razvio poseban Zar za oCuvanje tradicionalnih
navada. U tom je smislu kao simbol njegova smijesno zadrtog zagorskog ponosa
u film dovitljivo dodan poljski zahod koji mu, nakon desetlje¢a rada provedenog
u Njemackoj, u dvoristu povece kuce (s tri kupaonice) nije potreban, no on ga
svejednako koristi iz Ciste ljubavi prema tradicijskim navikama svoga kraja. No
Marinko u filmu osje¢ajniji je 1 blazi od hladnog 1 tvrdog Marinka 1z knjiZzevnog
predloska. Premda se njegovo protivljenje vezi Julije i Stanislava odvija gotovo
jednakim slijedom iz romana, s jedinom iznimkom u zavrSetku radnje (no s istim
doslovce su prenijete iz knjizevnog predloska®, njegov je lik, poprimio jednu

blazu, benevolentniju notu.

Osim toga, iz Marinkovog i Stanislavljevog slucaja u filmu nije vidljivo
snazno nacionalno i etnicko identificiranje koje se temelji na opoziciji i
netrpeljivosti prema Drugima, kao §to je to slucaj u romanu. Hribarovi likovi gaje
snazne osjecaje prema domovini 1 svom kraju, a odnos prema onome §to je izvan

toga svijeta, u kontekstu filma je zanemariv. Dijelom to moZemo pripisati

30 U prvom se tu redu odnosi na scenu u kojoj Marinko, nakon $to sazna da su Julija i Stanislav u vezi, dolazi k
njemu u kuéni posjet u trenutku kada se mladi pjesnik brine o svojim ruzama. Komican dijalog koji se temelji na
nesrazmjeru dvaju karaktera — jednog ¢vrsto prizemnog, a drugog poeti¢nog — dolazi do vrhunca kada Stanislav
objasnjava $to je haiku poezija i zaSto je piSe na primjeru vozaca koji kupuju japanske automobile. I u knjizevnom
izvorniku ta je scena, prozeta dinami¢nim dijalogom, imala velik dramati¢ni potencijal pa nije neobi¢no §to je u
gotovo doslovce vizualiziranom obliku uvrstena u film.
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¢injenici da je rije¢ o romanticnoj komediji kojoj je zalihosno uvodenje dodatnih
detalja kroz dijalog, nevezan izravno uz temeljnu narativnu potku filma koja je
ljubavna, a dijelom i svjesnoj odluci redatelja da prisutnost Drugog u filmu svede
na minimum i tako izbjegne moguce kontroverzno drustveno pitanje. Simié
pritom navodi da je ova filmska, novija verzija patrijarhata blaza od one stare (u
kojoj se Tatjana udaje za generala), no da je ideoloska promjena u sustini samo
kozmeticke naravi (Simi¢ 2012: 223). Stoga filmska adaptacija, premda u
trenucima eksplicitnija 1 odvaznija u postupcima likova, u konacnici dobiva
pomirljivo rjeSenje koje ne intervenira ozbiljnije u patrijarhalnu koncepciju

drustva.

Naoko progresivhom kretanju Hribarovih protagonista — narocito Tatjane,
Stipana i Marinka, koji od pocetka do kraja filma dozivljavaju svojevrsni
preobraZaj, popustajuc¢i nametnutu stegu patrijarhalnih vrijednosti (Stipan napusta
sveceniStvo, Tatjana doceka Stipana, Marinko prihvaéa Stanislava) — pridonosi
izmijenjena vremenska organizacija filma naspram romana. lzvorno djelo
oblikovano je tako da prvo poglavlje 1 epilog zapocinju jednakim uvodnim
paragrafom opisivanja Smiljeva §to Citatelju naznacuje da se, unato¢ dogadajima
kojima je svjedocio, nista posebno nije promijenilo u toj zagorskoj sredini, a da
se potencijalno ni ne moze promijeniti. Takvo ciklicko poimanje vremena
suprotstavljeno je onom filmskom. Naime, film je podijeljen u tri dijela, s
naznacenim razmakom od trinaest mjeseci medu njima. Izmijenjenom
koncepcijom vremena, u ovom slucaju linearnom i progresivnom, naglasava se
njegov protok i pojacava dojam promjena koje se unutar toga zbivaju, u likovima
I oko njih samih. Spomenuto mozemo povezati s redateljevom nakanom da
parcijalno sprovede ublazavanje pojedinih tradicijskih obiljezja prostora, dok
Tomicéevo knjizevno oblikovanje upucuje da prostora za promjene u kontekstu

Zagore nema.
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9. Etnicka afimosfera filmske adaptacije

Proces stvaranja kod Hutcheon istodobno je povezan s (re)interpretacijom
I (re)kreacijom (Hutcheon 2006: 8) jer adaptator prvenstveno mora protumaciti,
odnosno interpretirati polazi$ni tekst koji je odabrao, a potom ga iznova rekreirati
(Hutcheon 2006:18). Dakle, ne mozemo govoriti pukom kopiranju sadrzaja.
Pritom razlog odabira odredenog teksta, prema Hutcheon, lezi u teznji da se ospori
ili oda pocast estetskim ili politickim vrijednostima polazisnog teksta (Hutcheon
2006: 20). U nasem slucaju, potonje mozemo dovesti u vezu s uspjehom
predloska, ali 1 drugacijom perspektivom koju nudi u analizi prostora i mentaliteta
koji, vidjeli smo u uvodnom presjeku stvaralastva, zanima mnoge domace autore,

knjizevnike 1 filmaSe.

Kako bismo ustanovili §to se u adaptaciji odnosi na proces stvaranja
odnosno kojim sredstvima 1 kako redatelj kreira djelo koje nije puki ¢in doslovnog
prijenosa sadrzaja iz jednog medija u drugi, posluzit ¢emo se teorijom vizualnih
konstrukata koji pridonose kreaciji nacionalnog identiteta, naroc¢ito u sklopu
audiovizualne umjetnosti. Zanimajuéi se ne samo za film, ve¢ vizualne umjetnosti
uopée, Anthony Smith dolazi do zakljuc¢ka da se nacionalni identitet vizualno
moze konstruirati na dvije razine — kroz nacionalni heroizam (Smith 2005: 44) i

oblikovanje etnicke atmosfere (Smith 2005: 46) .

U kontekstu ovog rada posebno je zanimljiv nacin stvaranja etnicke
atmosfere koja se, prema Smithu, kreira, medu ostalim, prema reprezentaciji
etnokrajolika i posebnosti naroda (Smith 2005: 46). Kod etnokrajolika teritorij
odrzava posebnu etnicku zajednicu koja Zivi na tom podrucju, a sastoji se od
zajednickih dogadaja, obicaja 1 tradicija koji svoje uporiste pronalaze u prostoru,
zbog Cega odredeno podrucje pripada narodu na nacin na koji narod pripada tom
prostoru — stvarajuci nasljede domovine (Smith 2005: 45). Takav koncept

etnokrajolika u audiovizualnom se mediju moze kreirati specificnom
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scenografijom, kostimografijom, glazbom, jezikom, prikazima kolektiva koji
odrazavaju i evociraju razne etnicke elemente — mitove, simbole, tradicije i
uspomene — u formaciji nacija i kreiranju nacionalnog identiteta (Smith 2005:
52). Takav naturalisticki nacin izraza (Smith 2005: 41) stvara dojam autenti¢nosti

| prepoznavanje portreta nacionalnog identiteta kod gledatelja.

U kontekstu filmske analize i usporedbe s knjizevnim djelom poseban
naglasak stavljamo na koncept oblikovanja etni¢ke atmosfere jer upravo segmenti
koje ona pretpostavlja svojevrstan su nadomjestak za funkciju koju je pripovjedaé
Imao u romanu. Pritom nemamo na umu cjelokupni koncept filmic composition
device koji prema Jahnu korespondira ulozi pripovjedaca u knjizevnom djelu, veé
one njegove dijelove koji odgovaraju pripovjedacevu nacinu ocudenja, ironizacije

I problematizacije podneblja.

Naime, premda film ne posvecéuje toliko paznje direktnom uprizorenju
kolektivne atmosfere prostora (kao §to to roman ¢ini kroz digresije o obicajima,
navikama, tradiciji), ti se elementi postojano provlace kroz radnju, gradeéi
ambijent 1 atmosferu postepeno 1 uvjerljivo. Elementi koje ¢emo u nastavku
analizirati, a pridonose kreiranju etnicke atmosfere jesu glumacke izvedbe

govornih dijelova, prikaz prostora, filmska glazba i prikaz kolektiva.

Hrvatskom se filmu devedesetih i ranih dvije tisuéitih Cesto zamjerala
glumacka stati¢nost i koriStenje strogo standardnog jezika kakav se nije mogao
Cuti u svakodnevnoj komunikaciji $to je uglavnom rezultiralo drvenim i
neuvjerljivim ulogama i scenama koje su odbijale i publiku i kritiku (Jusi¢ 2012:
169). Jedan od otklona tog pristupa medu prvima je uspjesnije proveo Hrvoje
Hribar filmom Sto je muskarac bez brkova. Scenarij koji su napisali Ante Tomi,
Ivica IvaniSevi¢ 1 Renato Bareti¢ zadrzao je sve prepoznatljive osobine zagorske
Stokavske ikavice, prepun sirovih rijeci, psovki i provincijalizama. Pa nije Berlin
Tokio da ne mos' auto u cugu dopeljat!, kaze Marinko Juliji nakon §to ona zaspe
po dolasku u Zagoru, a zatim Stanislavu, nakon §to sazna da su on i Julija U vezi:
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Mater ti tvoju bezobraznu! Srce me boli kad vidin kako mi dite upropastavas,
idiote jedan! Jezik priproste svakodnevice, stvaran i narodu blizak, tako je zazivio
U Sv0joj punini u ovom filmu, ostavljaju¢i dojam autentiCnosti 1 simpati¢ne
bliskosti s kojima se gledatelji mogu poistovijetiti. Uigrani dijalozi s pamtljivim
frazama (Gospodice, nemojte se nista brinit. Sada ste u rukama hrvatske vojske,
kaze pri prvom susretu general lvica Tatjani) koji mnogo duguju knjizevnom
predlosku, seciraju zagorski mentalitet onime $to Ivo Skrabalo naziva zdravim
humorom i ironijom spram vlastite gluposti (Skrabalo 2008: 239). Preciznije,
ironija djela pocivaju na dobrim glumackim kreacijama gdje glumci s potpunim
uvjerenjem kazuju ono Sto govore, ¢ak i kada su takve stvari poprili¢no apsurdne.
Primjerice u situaciju kad general Ivica podredenima narucuje dva kila rebaraca,
buti¢ i glavu, da vojni vrh ima Sta marendat ili kada Stanislav, usredotocen i
svecan, izrecitira Miljenku svoju haiku pjesmu U kuZinici dime se Cetir prsuta;
Vijenac kobasica. S druge pak strane, kao element komi¢nosti, a ujedno autohtono
obiljezje Zagore, javlja se ganga, tradicijsko pjevanje tog podneblja. Tako
Miljenko, uz svog prijatelja, supruga ministrice obrane, uz prsut kao predjelo
zdusno pjeva Evo mene evo moga noza, bit ¢e danas proparanih koza ili Mala
moja kupit ¢u ti Ficu, a Mercedes Anti Pavelica. Eti¢ka upitnost stihova
upotpunjena nepatvorenim uzitkom njihovih izvodaca gledatelja u svojoj
paradoksalnosti gledatelja prvotno tjera na smijeh, no u konacnici prikazuje

ekstremno nacionalisticko obiljezje koje s ponosom bastini 1 ono fasisticko.

Govoreci o prostornom aspektu, film iskoriStava vizuale surovog krskog
krajolika gdje se radnja zbiva, kao 1 tipiCan izgled zagorskih kuca, velikih 1
neumjesnih, ¢esto i nedovrSenih. Kao i u romanu, klju¢ne su lokacije u filmu,
mjesto susreta i razmjene informacija, crkva, trgovina i birtija s time da potonju
posjecuju iskljuc¢ivo muskarci. U tradicionalnoj sredini lokal je mjesto rezerviran
za muskarce, dok zene idu u kucne posjete. Na vjerske manifestacije idu svi. U

pokuSaju da realizira svoj odnos sa sve¢enikom, Tatjana odlazi iz Smiljeva na
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more, u gradsku sredinu jer se takva vrsta drustvenog prijestupa ne moze dogoditi

u okruzju lokalne zajednice.

Pritom je zanimljiv dodatak radnji upravo pri¢a o brdu kojeg je Tatjana
kupila, a gdje je potom sagradena autocesta koja sugerira neumitan dolazak
promjena u okolini, no ne onoj zagorskoj. Od autoceste prosperirale su samo
Tatjana i njena sestra, a napredak koji spaja neke druge, vece sredine, i dalje
ostavlja po strani Zagoru i njene Zzitelje. Njima je samo do toga da crkva dobije
novi zvonik. Time se kreira slika Zagore koja, dok drugi dijelovi zemlje ostvaruju
svojevrstan tranzicijski napredak, ostaje postojana u svojoj tradicijskoj
zatvorenosti $to kod gledatelja stvara dojam nekog neobi¢nog ruralnog podneblja
kakvo drugdje vise ne postoji. Tome potpomaze i upecatljiv odabir filmske glazbe
u kojem istarska umjetnica Tamara Obrovac donosi prepjev narodne pjesme
Daleko je onaj ko me voli koji jednako evocira autenti¢nu tradicijsku narav

podneblja, kao i ljubavnu tematiku filma.

Slika kolektiva, koja se neprestano provlac¢i romanom kroz opise raznih
tipicnih drustvenih dogadanja poput svetkovina, sezona sadnje i sprovoda, u
romanu nema toliko (o¢iglednog) prostora jer je radnja usredotoCena na glavne
likove. No premda nije kvantitativno zastupljen, jak osjecaj zajedniStva iskazuje
se kroz pojedina¢ne hvalospjeve likova na ra¢un domovine, njene lipote i slobode.
Tu je i dovitljivo uvrstena referenca na filmski serijal Winnetou koji je dijelom
sniman i u Zagori Sto i dalje stoji na ponos mjeStanima, pa i mladima poput
Stanislava koji se jos tada nisu ni rodili. Upecatljivo, Hribar jedini fizic¢ki prizor
kolektiva prikazuje u uvodnoj sceni filma, gdje ve€ina mjeStana, 1 starih 1 mladih,
ispred Tatjanine kuce ¢eka odluku o odsteti za smrt njenog pokojnog supruga.
Time se odmah u pocetku naznacCuje mjesno zadiranje u tudu privatnost §to

sugerira da razina osobnog u manjim, zatvorenim sredinama nije opcija.

Svi navedeni elementi zajednicki tvore specificnu etnicku atmosferu djela
koja jedinstvenim ambijentom, govorom i obiajima kod gledatelja stvara

46



istodobno prepoznavanje, ali 1 odmak od videnog, jer ono u svojim
predimenzioniranim razmjerima tradicijskog naoko pripada nekom proSlom
vremenu. Pritom je problematika stereotipije u filmu zastupljena poglavito u
domoljubnoj komponenti, na nacionalnom i etnickom nivou, te je podrzavaju
isklju¢ivo muski likovi u sentimentalnim izljevima prema zemlji, danima kada su
zbog nje zivjeli u inozemstvu, isticanjem nacionalnih i vjerskih obiljezja

(Marinko, primjerice, nosi trenirku sa sahovnicom na ledima).

Snazan utjecaj u identitetskom odredenju zajednice pritom ima i Katolicka
crkva, koja u filmu nije prikazana samo kroz lik posrnulog svecenika, ve¢ se u
adaptaciji javlja 1 poprili¢no tipski lik poduzetnog 1 ambicioznog biskupa (Ivica
Vidovi¢) kojem je na prvom mjestu tradicijska stabilnost zajednice i ulaganje u
crkveni inventar kroz predano sakupljanje milodara. Stereotipno ocrtavanje
nacionalnih 1 vjerskih instanci u filmu, ¢iju pompoznost i pretjeranost protagonisti
iznose na ozbiljan, predan i posveéen nacin, jedan je od najucestalijih nacina
stvaranja komicnih situacija u filmu. Tako je kreiranje stereotipije i u slucaju
adaptacije uglavnom posveceno naglasavanju 1 ismijavanju odredenih drustvenih
obrazaca primarno Zagore, a potom i drustva koje se u njemu (bar djelomi¢no)

ogleda i u cjelini.

Pritom je zanimljivo pitanje rodnih stereotipa koji u adaptaciji nisu
zastupljeni u omjeru koji je zamijec¢en u predlosku. Premda problematika nije do
kraja razradena, kao $to smo pokazali na primjeru Tatjaninog lika, u filmu se
naznacuje propitivanje rodnih uloga kroz vecu ekonomsku i seksualnu slobodu
glavne protagonistice. Potonje mozemo povezati i s pojavom ministrice obrane
(Jelena Miholjevi¢). Naime, kao S§to to 1 knjizevni predlozak nalaze (ondje se u
jednom poglavlju u toj ulozi javlja muskarac), pozicija ministra obrane, vojno
uvjetovana, generalno se veze uz muskarce dok je u filmu, pomalo izazovno,
uloga dodijeljena Zeni. Udana za stereotipno oblikovanog hrvatskog nacionalista

(koji umjesto zrakoplov koristi rije¢ zrakomlat), ministrica je ujedno i ljubavnica
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generala lvice, a na Kraju, saznajemo, postaje i njegovom suprugom ¢ime u
svakom smislu prkosi tradicionalnom poimanju zene u drustvu — pozicijom,
preljubnistvom te na koncu razvodom i preudajom. No u konacnici, i u odnosu
ministrice 1 generala, general je taj koji, premda podreden ¢inom, dominira na
privatnoj razini njihova odnosa. Stoga unato¢ svojevrsnom otklonu koje Zenski
likovi pruzaju u romanu, dominatno musko okruzje u svakom sluc¢aju pronalazi

Svoj smiraj i potvrdu te utiSano Zensko ja.

Promatrajuci adaptaciju kao proces recepcije, Hutcheon istice da je rije€ o
vrsti intertekstualnosti — adaptaciju (kao adaptaciju) dozivljavamo kao palimpsest
kroz sjecanje drugih djela koja odjekuju kroz ponavljanje s varijacijom (Hutcheon
2006: 8). Rijec¢ je dakle o dijaloskom procesu u kojem primatelj, Citatelj i
gledatelj, u ovom sluc¢aju, prosuduje poznato djelo s novonastalim. Na tome tragu,
kada govorimo o procesu recepcije, adaptacija romana Sto je muskarac bez
brkova, umnogome slobodno prilagodena i dogradena, ¢uva jezgru specificne
mjesavine humora i o¢udenja, a Hribarova uigrana rezija i izvrsne glumacke
izvedbe funkcioniraju kao komplementarna nadopuna izvorniku, podjednako
uvjerljiva u prikazivanju podneblja i stereotipnih ponasanja te jednako odlu¢na u
tome da u problematiku kolektivnog identiteta ne zagrebe preduboko, ve¢ da je se
predoci te joj se dobro i iskreno nasmije. Tako postavljena idejna matrica,
dovoljno intrigantna da ustanovi temeljne identitetske obrasce, a potom na temelju
njih zabavi gledatelje, no opet ne pretjerano otvorena da ih znacajnije propita,
odgovara ukusu Sire publike. I u ovom se slu¢aju mozemo vratiti Smithovoj tezi
reinterpretacije etnicke jezgre kako bi se udovoljilo trenutnim potrebama drustva.
Kao i knjizevni predlozak, film Sto je muskarac bez brkova stvara svojevrsni
otklon od dominantne patrijarhalne i domoljubne druStvene paradigme koja se

Sirila poglavito u hrvatskom film devedesetih3! (usp. Zvijer 2018: 5-17) do mjere

31 U tom kontekstu moZemo spomenuti filmove poput Gospe (1994.) Jakova Sedlara, Vukovar se vraéa kudi
(1994.) Branka Schmidta, Dubrovacki suton (1999.) Zeljka Senetica, Cijena Zivota (1994.) Bogdana ZiZiéa,
Bogorodice (1999.) Nevena Hitreca i brojni drugi.
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zasi¢enja. Tako se ono domoljubno i patrijarhalno, sto je u dotadasnjoj filmskoj
tradiciji prikazivano u uzvisenom tonu prepunog patosa, kod Hribara spusta na
razinu prosjecnosti 1 svakodnevice ¢ije je strogo nacionalno 1 etnicko odredenje

podvrgnuto humoristi¢cnom ocistu.
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10. Zakljucak

Pitanje kolektivnog identiteta, narocito u kontekstu etni¢ke skupine ili
nacije, na naSim se prostorima u javnom diskursu namece izrazito bitnim. Kao
referentna tocka ¢vrstog uporista nacionalnih i tradicijskih obrazaca koji po¢ivaju
na patrijarhatu, svojevrsnom temelju naseg drustva, u umjetnosti se cesto uzima
podneblje Dalmatinske zagore iz kojeg je iznjedrio niz stereotipnih prikaza
sredine, mentaliteta i tradicijskih obi¢aja. U tom smo kontekstu, za razmatranje
kreiranja nacionalnog i etnickog identiteta, u ovom radu uzeli roman Sto je
muskarac bez brkova Ante Tomica 1 istoimenu filmsku adaptaciju Hrvoja Hribara.
Oba su se autora pritom pokazala vrsnim promatra¢ima spomenutog podneblja te
su kroz jednostavnu narativnu potku romanti¢ne price na duhovit i ironi¢an nacin
ocrtali mnoga stereotipna obiljezja koja su konstruirana uz podrucje Zagore.
Pritom je kod Tomica u kreiranju kolektivnog identiteta male zajednice u Zagori
eksplicitnije izrazen zazor od Drugoga u opreci s kojim se potvrduje opstojnost 1

opravdanost postojanja zajednice.

S druge strane Hribar uvodi pomake u poimanju rodnih uloga i pitanja
patrijarhata kroz ostvarenje vecih sloboda glavnih likova, no u konac¢nici muska
perspektiva i zakljuéna rije¢ ipak ostaje dominantnom. Spomenuto mozemo
protumaciti pomalo populistickim namjerama da udovolji ukusima Sire publike,
liberalnije i konzervativnije. I dok je za oblikovanje atmosfere i komi¢nog tona
koji na ironi¢an nacin ocuduje stereotipe u romanu zasluzan pripovjedac, za
postizanje istog dojma redatelj se koristi zbirom vizualnih (scenografija,
kostimografija) i auditivnih elemenata (filmska glazba, narodno pjevanje,
autenti¢an govor likova) filma koji imaju takav u¢inak. Pritom su oba autora vrlo
uspjeSna u naumu da postave dijagnozu zagorskog drusStva, na duhovit 1 upecatljiv
nacin, Sto predstavlja dobrodoSlo osvjeZenje nakon desetljea stvaranja

domoljubnih filmova zaduZenih za Sirenje nacionalnog i etnickog patosa. No kod
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obojice autora bavljenje stereotipima ostaje na razini prepoznavanja i pronicljivog

Izrugivanja.

Namece se zakljucak da se zagorsko podneblje opravdano uzima kao
referentna tocka u proucavanju temeljnih vrijednosti hrvatskog drustva, no da u
izvoriSnom romanu i filmskoj adaptaciji ne postoji izraZzenija namjera da na
ozbiljniji nacin prodrmaju u sustini stroge norme i distinkcije, Sto sudec¢i prema

uspjehu romana 1 filma odgovara generalnom ukusu Sire publike.
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Sazetak

Diplomski rad obuhvaéa analizu romana Sto je muskarac bez brkova (2000.) Ante Tomica i
istoimenu filmsku adaptaciju romana u reziji Hrvoja Hribara iz 2005. godine. U analizi se
naglasak nalazi na pitanju konstruiranja specifi¢nog kolektivnog identiteta Dalmatinske zagore,
nacionalnog i etnickog, prema teoretskim pretpostavkama Anthonyja Smitha i Benedicta
Andresona te tvorbi stereotipa prema tumacenju Dubravke Orai¢ Toli¢. Kao metodoloska
podloga analize koristi se sedam strategija tvorbe modernih identiteta koje Dubravka Oraié
Toli¢ izlaZe i objasnjava u ¢lanku Hrvatski kulturni stereotipi (2006.) objavljenom u zborniku
Kulturni stereotipi — koncepti identiteta u srednjoeuropskim knjizevnostima. Na temelju tako
postavljene metodoloske paradigme u nastavku rada slijedi analiza knjizevnog predloska i
filmske adaptacije, njihovih sli¢nosti i razlika prema teorijskim pretpostavkama koje iznosi
Linda Hutcheon u svojoj knjizi Teorija adaptacije (2006.), s posebnim naglaskom na funkciju
pripovjedaca u romanu na kojoj po€iva niz interpretativnih moguénosti. U konacnici rad
istrazuje kako filmska adaptacija oblikuje ideju nacionalnosti preko narativnog i vizualnog
nivoa radnje prema Smithovom konceptu etnicke atmosfere.

Kljuéne rijeci: Dalmatinska zagora, nacionalni identitet, etnicki identitet, stereotipi,
adaptacija

Summary

The Question of the Collective Identity of the Dalmatian Hinterland
on the Example of Novel and Film What is a Man Without a Moustache

The thesis paper presents an analysis of Ante Tomi¢’s novel What is a Man Without a
Moustache (2000) and its homonymous film adaptation directed by Hrvoje Hribar in 2005.
Theanalysis focuses on creation of the specific collective identity of the Dalmatian Hinterland,
both national and ethnic, according to the theoretical assumptions of Anthony Smith and
Benedict Andreson, and the creation of stereotypes according to Dubravka Orai¢ Toli¢. Seven
strategies for the creation of modern identities created by Dubravka Orai¢ Toli¢ in the article
Croatian Cultural Stereotypes (2006) published in the book Cultural stereotypes - Concepts of
Identity in Central European Literature are used as the methodological basis of the analysis.
Based on that methodological paradigm in the course of the paper follows the

analysis of Tomi¢’s novel and its film adaptation, their similarities and differences according
to the theoretical assumptions presented by Linda Hutcheon in her book Theory of Adaptation
(2006), with a special emphasis on the narrator’s role that contains many interpretative
possibilities of the novel. In the end, the paper explores how film adaptation shapes the idea
of nationality through the narrative and visual level of action according to Smith’s concept of
ethnic atmosphere.

Key words: Dalmatian Hinterland, national identity, ethnic identity, stereotypes,

adaptation
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