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1. UvOD

Sociolingvistika je interdisciplinarno podruc¢je koje promatra jezik kao
sociokulturalni fenomen, a jezi¢nu raznolikost objaSnjava kao pojavu odredenu
drustvenim cCimbenicima — sve su jezi¢ne varijacije posljedica drustvenog
djelovanja. Temeljni sociolingvisticki pojam je varijetet, a ovisno o
izvanjezi¢nim kriterijima razlikuju se dijakronijski, dijatopijski, dijastraticki i
dijafazijski varijetet.

Dijastraticki varijetet podrazumijeva vertikalno raslojavanje jezika, tj.
sociolekte koji oznaCavaju socijalnu diferencijaciju govornika dviju razlicitih
varijanta istoga jezika. Iz sociolekta proizlazi pojam Zargon koji je u radu
odreden kao govor manje socijalne zajednice ili odredene supkulture. Osim
komunikacijske funkcije, Zargon ima i snaznu socijalnu funkciju. Govornici
nekog zargona isti koriste kako bi se identificirali sa zajednicom kojoj pripadaju,
ali 1 kako b1 se diferencirali od ostatka drusStva.

Cilj rada je analizirati obiljezja i naCine stvaranja Zargona navijacke
supkulture (koji je isprepleten sa zargonom narkomana, kriminalaca 1 govorom
mladih opcenito) koja je prikazana u novijim hrvatskim filmovima (Metastaze,
ZG80 i Ti mene nosis) i objasniti kako govor utjece na karakterizaciju likova i na

vjerodostojnost onoga §to se zeli prikazati.



2. SOCIOLINGVISTIKA

Sociolingvistika, socijalna lingvistika ili sociologija jezika termini su koji
oznacavaju interdisciplinarno podruc¢je u kojem se jezik promatra i objaSnjava u
vezi s drustvom. U prvi plan sociolingvistic¢kih istrazivanja stavlja se raznolikost
1 brojne jezi¢ne varijacije koje su dio svake govorne zajednice. Svi sociolingvisti
smatraju jezik sociokulturalnim fenomenom te jezi¢nu raznolikost tumace kao
pojavu koja je odredena druStvenim ¢imbenicima zbog ¢ega jezi¢ne varijante
povezuju s odredenim druStvenim grupama, a samim time jezik postaje
simbolom pripadnosti grupi (Hoyt 2012: 20). Budu¢i da se jezik realizira
ljudskim djelovanjem, sociolingvistika stavlja naglasak na jezik u uporabi,
onako kako ga govornici koriste u svakodnevnoj komunikaciji (isto:19, 20).

Varijetet je temeljni sociolingvisticki pojam koji podrazumijeva razlicite
varijante istoga jezika. KreSimir Micanovi¢ izdvaja Cetiri glavna izvanjezi¢na
kriterija koja omogucéuju opis i lokalizaciju varijeteta, a to su: vrijeme, prostor,
drustveni sloj/drustveno-kulturna sredina i situacija te se na osnovi navedenih
kriterija razlikuju cetiri klase varijeteta: dijakronijski (razmatranje jezi¢nih
pojava kroz povijest), dijatopijski, dijastrati¢ki i dijafazijski varijetet (Bagi¢
2006: 11). Dijatopijske varijacije se odnose na razlike u prostoru, one
podrazumijevaju teritorijalno odnosno horizontalno raslojavanje jezika na
lokalne i regionalne varijetete, to jest dijalekte. U trenutku kada regionalni
varijetet pocinje znaciti vise od geografskog podrijetla i postane statusni simbol
pocCinje se govoriti o vertikalnom raslojavanju jezika, odnosno o dijastratickim
varijetetima, to jest sociolektima. Sociolekti oznacavaju socijalnu diferencijaciju
izmedu govornika dvaju razlicitih varijeteta na temelju obrazovanja, zanimanja,
starosti, drustveno-ekonomskog statusa i supkulturne pripadnosti. Dijafazijski
varijetet se odnosi na situacijsku konstelaciju koja ukljucuje: govornika,
slusatelja, njthov mjesni 1 druStveni identitet i status, njihovo znanje o svijetu 1

jeziku, medij pomoc¢u kojega se komunikacija ostvaruje te socijalni kontekst i



temu. Sve nabrojano moze se sazeti u recenicu ,,Tko s kime kako i u kojem
drustvenom kontekstu o neCemu govori?* (isto). O dijafazijskim se varijetetima
moze govoriti i kao o funkcionalnom raslojavanju jezika na pet stilova
standardnoga jezika: administrativni, beletristi¢ki, znanstveni, publicisticki i
razgovornil, a svaki od njih ima vlastita pravila i posebnosti. Dijatopijska i
dijastraticka raslojenost jezika medusobno su dva neodvojiva kriterija zato §to su
svi govornici nekog jezika stanovnici odredenog prostora te istovremeno
pripadnici neke drustvene klase, dobne ili etnicke skupine (isto: 12).

Kao pripadnici odredene drustvene skupine, govornici nekog varijeteta
(sociolekta) taj isti koriste za komunikaciju, ali i za identifikaciju sa skupinom
kojoj pripadaju ili kojoj Zele pripadati pa jezik koriste i kao znak medusobnog
prepoznavanja. Predodzba o jeziku kao najvaznijem obiljezju jedne nacije i
drZzave moZe se preslikati 1 na manje druStvene zajednice kojima jezicni varijetet
postaje simbol jedinstva, autonomije i neovisnosti. Pojam sociolekt nadreden je
pojmovima zargon, sleng, argot i Satrovacki, a svi oni (viSe ili manje)
oznacavaju posebne govore manjih ili veéih socijalnih skupina. Buduéi da ¢e se
u ovom radu razmatrati govor kao snazno obiljezje identiteta 1 pripadnosti
odredenoj supkulturi, Zargon ¢e se primarno doZivljavati kao sociolekt, ali ¢e
biti navedena 1 njegova proZimanja s razgovornim funkcionalnim stilom te ¢e se
spomenuti i dijatopijska varijacija na kojoj se temelji Zargon o kojem ce se

govoriti. (Bugarski 1999: 12).

! Domac¢a lingvisti¢ka tradicija oblikovala se pod utjecajem Praske $kole pa je uobi¢ajeno da se govori o
funkcionalnoj raslojenosti standardnog jezika na gore navedene funkcionalne stilove, no upitan je status
razgovornog i knjizevnoumjetnickog stila kao podsustava standardnog jezika zbog njihovog ,,lezernog stava

prema normi* (Badurina 2007).



3. ZARGON

3.1. Zargon, sleng, argot, $atrovacki

Hrvatska lingvisticka literatura nije suglasna u definiranju zargona, slenga,
argota 1 Satrovackog govora pa se kod razli¢itih autora pronalaze razliite
definicije i misljenja. Neki ih smatraju sinonimima, dok neki objaSnjavaju
razlike medu njima i njihov hijerarhijski odnos. U Predgovoru |I. izdanju
Rjecnika hrvatskoga Zargona (2013) Tomislav Sabljak? navodi kako hrvatska
znanost o jeziku nije posve suglasna oko naziva za govor odredenih grupa ljudi
koji po svojoj strukturi i namjeni izlazi iz okvira standardnog jezika i dijalekta, a
termini kojima se nasSa lingvistika koristi su Zargon, anglizam sleng i galicizam
argot (Sabljak 2013: 5). Osim navedenih, pojavljuje se i izraz Satrovacki za koji
se Sabljak odlucio u prvom izdanju jer smatra da najbolje odreduje jezi¢nu masu
razli¢itih, zasebnih grupa. Podrijetlo termina Satrovacki vezuje se uz Rome koji
su pod Satorima stvarali poseban oblik govora koji neée biti prepoznatljiv
ostalim dru$tvenim zajednicama. U pocetku je pojam Satrovacki podrazumijevao
strogo zatvoren govor koji je tajan 1 nedokuciv ostalim skupinama, a kasnije se
njegovo znacenje prosirilo na svaki iskonstruirani govor odredene skupine ljudi,
staleza ili klase koji se u svom specificnom nainu sporazumijevanja nastoji
odvojiti od standardnog govora pa i od govora nekih drugih njima stranih,
neprihvatljivih skupina (Sabljak 2013: 5, 6). Sabljak navodi kako se Satrovacki
govor pod utjecajem americkog slenga nastoji podijeliti u podgrupe pa se tako
razlikuje govor srednjoskolaca, delinkvenata, narkomana, studenata, kriminalaca
I drugih. Istice i iznimnu kreativnu i stvaralacku vrijednost pojedinca i grupe u
stvaranju novih izraza kojima nije svrha samo udaljavanje od standarda, vec¢ 1

njegovo bogacenje (isto: 7). Jezi¢ne posebnosti svojstvene odredenoj drustvenoj

2 Tomislav Sabljak sveudilisni je profesor, znanstvenik i knjiZevnik koji je jo§ za vrijeme gimnazijskih dana
poceo prikupljati rijeci ,,iz kvarta®, a objavio je Rjecnik Satrovackog govora (1981) i dva Rjecnika hrvatskoga
Zargona (2001, 2013).



skupini nerijetko izlaze iz okvira te skupine i postaju prepoznatljivi kolokvijalni
izrazi i dio standardnoga jezika. Objasnjava odnos Zargona i Satrovackog govora
u kojem je zargon Siri pojam od Satrovackog te obuhvaéa sve one neknjizevne
rije¢i koje zive u standardu, ali nemaju sluzbeni status knjiZzevnih izraza, dok je
Satrovacki puno uzi pojam od pojma zargon (isto:18).

U Predgovoru Il. izdanju navodi da je samo nekoliko mjeseci nakon izdanja
prvoga rjecnika skupio viSe od pedeset rijeci iz razlicitih urbanih skupina koje
nije mogao jasno klasificirati jer one nisu pripadale ni govoru ulice, ni Zargonu
profesionalnih skupina, ni uceniC¢kom ni studentskom govoru, ni govoru
navijackih skupina (isto: 24). To Sabljakovo priznanje govori mnogo o tome
koliko je govor u drustvenoj zajednici nestabilan i sklon brzom mijenjanju.
Nekada je zargon pripadao odredenoj grupi, bio je tajni, strogo kontroliran jezik
koji nije prelazio granice jedne ulice 1li kvarta, dok se danas govori brzo Sire 1
medusobno prozimaju (isto: 27). 1z Predgovora 1l. izdanju moze se zakljuciti da
Sabljak pojmu Satrovackog nadreduje pojam Zargon koji obuhvaéa sve one
Izraze Satrovackog govora koji su zajednicki gotovo svim skupinama.

Na prva dva izdanja Sabljakova Rjecnika referira se Barbara Kovacéevi¢ u
radu Hrvatski Zargon ili hrvatski zargoni? u kojem daje prikaz Sabljakova rada
te mu zamjera terminoloska lutanja po pitanju zargona — je li Zargon samo jedan
ili razlikujemo viSe zargona razli¢itih druStvenih skupina (Kovacevi¢ 2001:
379). Kovacevi¢ navodi definiciju Zargona koji podrazumijeva supstandardni
specijalni govor pojedine drustvene skupine ljudi povezane statusno ili
strukovno koje se tim govorom razlikuju od ostatka druStvene zajednice. U
formiranju 1 opstanku Zargona veliku ulogu imaju: spol, dob, razina
obrazovanja, ali 1 teritorijalna pripadnost zato §to se zargoni vezuju uz urbane
sredine koje se razlikuju svojim vernakularima (isto). U tom smislu zargoni nisu
samo govori zatvorenih drustvenih skupina (zatvorenika, navijaa, prostitutka,
narkomana, dilera), nego i govori otvorenih skupina, npr. u€enika, studenata, ali

i odredenih profesija, npr. umjetnika, lijecnika, profesora, kuhara. Na temelju



navedenog, Kovacdevi¢ smatra da nije rije¢ o jednom hrvatskom Zargonu, ve¢ o
viSe pojedinih Zargona, dok izraz Satrovacki predstavlja govor deklasiranih,
zatvorenih druStvenih skupina prema ¢emu se on nalazi hijerarhijski nize od
zargona (isto: 379, 380).

Na pitanje o hrvatskom zargonu ili zargonima Sabljak je odgovorio u
Predgovoru Ill. izdanju gdje navodi kako nikada nije bio u dilemi upotrijebiti
mnozinu te navodi da razlikuje Zargon Zagreba, Splita, Istre, Like, Osijeka koje
stavlja pod =zajedni¢ki nazivnik — hrvatski zargon. Prilikom skupljanja i
istrazivanja posebnih govora, Sabljak priznaje kako su mu pojedine rijeci
izazvale nedoumicu jer nije znao pripadaju li lokalizmima, zargonizmima ili
SatrovaCkom govoru zato Sto granica izmedu njih nije jasno odredena. lako u
posljednjem predgovoru Zeli objasniti nejasnoe koje se dogadaju s
terminologijom, dobiva se dojam da Sabljak pojmove zargon i Satrovacki
ponekad odreduje kao sinonime, a ponekad Zargon nadreduje Satrovackom
govoru. Osim problemima s terminologijom, Sabljak se u posljednjem
predgovoru bavi i velikim promjenama kroz koje je prosla Hrvatska od 2001.
godine pa do 2013. kada je objavljeno trece izdanje Rjecnika. Hrvatska opcenito,
a najviSe grad Zagreb postali su dom osobama razli¢itith nacionalnosti, dobi,
obrazovanja ,koje su sa sobom donijele svoje lokalizme, regionalizme 1
zargonizme* pa je zagrebacki zargon obiljezen sve veCom razli¢itos¢u (Sabljak
2013: 31).

Josip Sili¢ u knjizi Funkcionalni stilovi hrvatskoga jezika Zargon spominje u
poglavlju o razgovornom stilu, a pod pojmom Zargona podrazumijeva specijalne
jezike pojedinih socijalnih skupina ljudi koje su taj jezik stvorile polazeci od
jezika socijalne zajednice kojoj pripadaju kao cjelini da bi se od nje iz nekog
razloga razlikovale (Sili¢ 2006: 108). Te su skupine ljudi iskrivile jezik
zajednice kojoj kao cjelini pripadaju dodavsi im specijalne rije¢i i postoje¢im
rijeima nova znac¢enja kako bi onima koji toj skupini ljudi ne pripadaju taj jezik

bio nerazumljiv i zagonetan (isto: 109). Sili¢ govori kako je takav jezik



karakteristiCan za izolirane skupine poput zatvorenika, lopova, zlo¢inaca, no da
postoje 1 Zargoni kulturnijih slojeva druStva, npr. jezici studenata, umjetnika 1
znanstvenika (isto). Sili¢ pojmove zargon, argo i sleng smatra sinonimima $to
potvrduje sljedeca recenica: ,,Takav se (tajni) jezik (osim Zargonom) naziva jos
argoom i slengom (isto).

Ivan Markovi¢ u znanstvenom ¢lanku Hrvatski cirkumfiks jo-...-n pod
terminom zargon podrazumijeva jezicna obiljezja pojedine strukovne, druStvene
ili dobne skupine, pod terminom sleng smatra poseban vid Zargona c¢ija su
obiljezja ,,gradsko®, ,,ulicno®, ,;razgovorno®, ,neformalno*, dok pod pojmom
Satra ili Satrovacki podrazumijeva jezi¢nu igru metateze svojstvenu slengu
srednjejuznoslavenskih gradova. Osim Satrovackog koji na samom pocetku
oprimjeruje re¢enicom Zisku stari moj, Markovi¢ navodi i srednjacki koji je
metateza obogacena prefiksom jo i sufiksom nj pa bi prethodnu recenicu na
SatrovaCkom, na juznjackom izgovorili JozZiskunj joristanj jojmojnj (Markovi¢
2016: 192). Markovi¢ izdvaja i pojam argot kao ,,svojevrstan egzotizam* za
francuski Zargon.

Ranko Bugarski u knjizi Zargon navodi da se taj pojam upotrebljava u
razli¢itim znaCenjima, u Sirem 1 u uZem smislu. U Sirem smislu pojam Zargon
definira kao svaki neformalni i uglavnhom govoreni varijetet nekog jezika koji
sluzi za identifikaciju 1 komunikaciju unutar neke druStveno odredene grupe —
po profesiji, socijalnom statusu, dobi — ¢iji su ¢lanovi povezani zajedni¢kim
interesima pa tako mozemo govoriti o Zargonu neke struke ili pak o zargonu
lopova, navijac¢a, narkomana, ali 1 o Zargonu nekog grada, s moguénos$¢u uze
podijele unutar njih (Bugarski 2003: 8). Bugarski navodi tri ,,op¢enita“ tipa
zargona unutar kojih takoder postoje razlike, a to su struéni, supkulturni i
omladinski Zargon (moguéa prozimanja), a o njihovim obiljezjima govorit ¢e se
u sljedec¢em poglavlju (isto: 9). Takoder, govori kao i neki ranije navedeni autori
da se zargoni marginaliziranih skupina ¢esto nazivaju argo i sleng, a nekada i

Satrovacki (koji smatra zastarjelim izrazom koji se uglavnom vezuje uz Rome) i



frajerski (tada noviji izraz koji je bio izasao iz mode). Buduc¢i da navedeni autori
pod pojmom Zargon uglavnom podrazumijevaju istu jeziénu pojavu s
minimalnim razilazenjima u misljenju ili tu jezi¢nu pojavu nazivaju slengom,
argotom 1ili Satrovackim, U ovom c¢e se radu koristiti odredenje koje navodi
Ranko Bugarski s posebnim naglaskom na omladinski i subkulturni Zargon, tj.

na zargon nogometnih navijaca.

3.2.  Govor i stereotip

Vezano uz zargon, Vazno je napomenuti da se unutar nekog jezika razli¢ito
vrednuju standardni jezik i njegovi varijeteti, a sama ta razlika moze biti plodno
tlo za razvoj razlicitih stereotipa. Standard nastaje iz prakticnih potreba za
komuniciranjem i savladavanjem dijalektalnih razlika na nadregionalnoj razini
te postaje simbolom nacije i jedinstva®, dok su svi ostali varijeteti rezervirani za
nize funkcije, ponajprije humor (Zani¢ 2009: 153). Pojedinci koji su ovladali
standardnim jezikom u zajednici uvazavaju odredeni javni prestiz. Prestiz se
pojavljuje 1 kod govornika odredenog Zargona, no u njihovom slucaju nije rijec
0 javnom, nego o tajnom ili prikrivenom prestizu koji je povezan s osje¢ajem
solidarnosti i prijateljske intimnosti koja pridonosi samoodrzavanju grupa
nizeg statusa (Kosc¢ak 2018: 12). Cesto su govornici nekog dijalekta izloZeni
raznim stereotipima, a najveci se govorni jaz odvija na relaciji urbano — ruralno.
Osim dijalekta kojim se izraZava prostorna pripadnost, upotrebom Zargona
govornici iskazuju svoje podrijetlo, status, pripadnost, moralne stavove, ali i

simpatije i antipatije, pa tako i misljenja o govoru pojedinih grupa Kriju

3 Ako promatramo standardni jezik u smislu nadilaZenja komunikacijskih barijera i savladavanja dijalektalnih
razlika, tada je standardni jezik neutralan, svima razumljiv i hijerarhijski nadmocan nad ostalim varijetetima, no
ako uzmemo u obzir da i standardni jezik izvornim govornicima moze predstavljati izazov u razumijevanju, tada
je on samo jedan od varijeteta. Ivo Zani¢ u knjizi Kako bi trebali govoriti hrvatski magarci (2009) daje
sociolingyvisticki pregled animiranih filmova sinkroniziranih na hrvatski jezik te navodi kako se neki roditelji
zalazu za sinkronizaciju iskljucivo na hrvatski standardni jezik jer je on ,,jedina alternativa, jer njega govornici
hrvatskih dijalekata, kao pripadnici istoga naroda, imaju zato da bi se razumjeli“. Takvo razmi$ljanje zanemaruje

¢injenicu da neka djeca izraze na standardnom jeziku nauce tek u osnovnoj skoli. (Zanié¢ 2009: 151).



stereotipe 0 samim govornicima. Stvaranje stereotipa na temelju govora najbolje
se ocituje u etnickom humoru kada se govornici pojedinog dijalekta prikazuju
kao glupi, lijeni, Skrti 1 slicno (Bugarski 1999: 98, 99). Zatvorenije drusStvene
skupine koriste zargon kako bi se razlikovale od drugih, ali i kako bi izrazile
svoj (negativan) stav, koriste¢i razliCite (pejorativne) izraze, prema drugim
skupinama. Stereotipi na temelju razli¢itih govora unutar iste nacije nerijetko
dovode do nesporazuma, nesuglasica i razdvajanja. Primjerice Ivo Zani¢ u knjizi
Kako bi trebali govoriti hrvatski magarci navodi niz primjera u kojima se
raspravlja o sinkronizaciji animiranih filmova i nastajanju stereotipa pa se na
primjer za svakog lika koji je sinkroniziran na kajkavsko narjecje prvo
pretpostavi da je bedak, a zanemaruje se Cinjenica da je posrijedi kompleksan i
viseznadan lik ( Zani¢ 2009: 127). Osim etni¢kih stereotipa koji proizlaze iz
horizontalnog raslojavanja, cesto se javljaju 1 oni o rodnim ulogama i
1zjednaCavanju seksualnosti s nasiljem za S$to se optuzuju Zargoni u kojima se
pojavljuju seksisticki elementi s brojnim agresivnim 1 uvredljivim izrazima za
spolni odnos (puknuti, rostiljati), za zene (jebulja, dromfulja, kramp, dupetara),
homoseksualce (zetkica, gejsa), (intimne) dijelove tijela (alat i batina za penis,
gepek i getriba za straznjicu), ¢iji su govornici uglavnom muskoga roda i
pripadnici marginaliziranih drustvenih skupina (Kosc¢ak 2018: 13). Stereotipne
situacije najées¢e su dvosmjerne. Dok govornici odredenih grupa stvaraju
stereotipe o ostatku socijalne zajednice, istovremeno taj ,ostatak* stvara
stereotipe o pripadnicima odredene grupe i sve se to moze odvijati Samo na
temelju necijeg govora. Koliko je govor vazan u oblikovanju identiteta, u
izgradnji misljenja i uzivanju prestiza potvrduje porazni, ali ne i iznenadujuci
primjer planetarno popularnog pjevaca Gordona Sumnera Stinga i umirovljenog
engleskog nogometasa Alana Shearera. Obojica su rodeni u Newcastleu u kojem
se govori varijetetom Gordie accent koji je engleska javnost percipirala ruznim
te nije imao nikakav prestizZ, a prometna izoliranost od ostatka Engleske te

neobrazovano stanovnistvo koje se uglavnom bavilo rudarstvom pridonijelo je



takvom razmis$ljanju. Govornici tog varijeteta na lokalnoj su se razini istim
ponosili, no u Sirem su se okviru stidjeli. Alan Shearer je jedini koji se tim
varijetetom javno sluzio, no kako nije bio obrazovan te se loSe snalazio pred
mikrofonom, nije uspio pridonijeti destigmatizaciji ,,svojeg® govora, a §ira ga je
javnost osudivala zbog neznanja standardnoga engleskoga jezika. U svom
prvom sastavu Last Exit Sting je pjevao na varijetetu grada Newcastlea, no
nakon selidbe u London i osnutka glazbenog sastava The Police plac¢ao je
logopeda kako bi uklonio svaki trag svog zavicajnog idioma, a jednako se
ponasao 1 njegov sugradanin, gitarist 1 skladatelj Mark Knopfler. Nakon §to je
regija izasla iz gospodarske krize i postala ugodno mjesto za zivot i opustajuce
izlete te takvu sliku plasirala na nacionalnu razinu, varijetet toga kraja postao je
prihvacen 1 prisutan, a spomenuti glazbenici viSe nisu imali potrebu skrivati
svoje podrijetlo. (Zanié 2009: 154). lako mogu biti izvor stereotipa, govori
razli¢itih drustvenih skupina imaju i pozitivne vrijednosti u koje se ubraja
kreativnost, spontanost i mastovitost te daju odredenu dozu autenti¢nosti, stoga
ne ¢udi da se i u knjizevnoj i u filmskoj umjetnosti upravo jezik/govor koristi
kako bi se $to vjerodostojnije prikazala dob likova, njihovo ekonomsko stanje ili

pripadnost odredenoj supkulturi.

3.3.  Zargon i razgovorni funkcionalni stil

Razgovorni stil jedan je od stilova hrvatskoga standardnoga jezika koji se od
ostalih stilova razlikuje svojom funkcijom i obiljezjima. Pridjev razgovorni
primarno se odnosi na usmenu komunikaciju, no ovisno o situaciji razgovorni se
stil moze realizirati i u pisanoj komunikaciji*, a obiljeZen je neformalnoséu,
nepripremljenos¢u i spontanoS¢u (Sili¢ 2006: 109). Razgovornim se stilom
govornici nekog jezika koriste u svakodnevnim neformalnim situacijama, on je
prirodan, neusiljen, obiluje ekspresivno i emocionalno obojenim izrazima i

paraverbalnim znakovima. Zbog svojih se obiljeZja joS naziva ,,familijjarnim* 1

4 Zahvaljujuéi novim medijima (sms-poruke, elektroni¢ka posta, razgovori na drustvenim mreZama) pisana
komunikacija sve ¢e$¢e dobiva obiljezja usmene komunikacije. (Badurina 2007).



kolokvijalnim®, ,,srednjim stilom® (isto). Razmi$ljanja o statusu razgovornoga
stila kao jednog od stilova hrvatskoga standardnoga jezika su podijeljena. Diana
Stolac govori kako neki ne vide razgovorni stil kao dio standardnoga jezika zbog
mnogobrojnih Zargonizama koje ga kao nestandardne leksicke cinjenice
obiljezavaju (Stolac 2003), ali i zbog ostalih ,jizama“ — vulgarizama,
dijalektizama, regionalizama i1 barbarizama. S druge strane, Josip Sili¢ navodi
kako razgovorni stil ima mnogo sli¢nosti sa Zargonom, no da Zargon za razliku
od razgovornoga stila ne pripada standardu. One rijeci koje se uspiju zadrzati i
udu u op¢i govor socijalne zajednice, a potom u standard, oslobodene su svojega
prvotnog Zargonskog obiljezja (Sili¢, isto). Nikola Koséak knjigu Srajbenzi
spiku zapocinje poglavljem o zargonu i kolokvijalnom jeziku te navodi kako su
neformalnost, govor kao primarni medij 1 razgovor kao primarni diskursni zanr
ono Sto odreduje kolokvijalni jezik (Koscak 2018: 7). Kao obiljezja takvoga
jezika navodi elipti¢nost (zbog oslanjanja na kontekst koji je poznat sudionicima
komunikacije), ucestalost uporabe prvoga i drugoga lica, poStapalice, manja
leksicka gustoca, nadleksikalizacije u semantickim poljima koje su povezane sa
svakodnevnim Zivotom, glasovne redukcije, a velik se dio informacija moze
prenijeti 1 prozodijom (intonacija, ritam, tempo, jacina glasa) (isto). U nekim je
jeziénim zajednicama kolokvijalni jezik viSe homogen, a u nekima je
heterogeniji, tj. geografski i socijalno raslojeniji, s regionalno, lokalno i
drustveno specificnim varijetetima, to jest dijalektima koji se rabe samo u
neformalnoj usmenoj komunikaciji i Zargonima (isto :8). Iz navedenog proizlazi
da su zargonizmi podvrsta kolokvijalizama, a Zargon podvrsta kolokvijalnog
govora. No, uz one opcekolokvijalne znacajke koje su malo prije navedene,
socijalne varijacije toga jezika imaju jo$§ neka karakteristicna obiljezja poput
specificnog leksika, frazeologije, specifi¢ne obrasce tvorbe 1 nastanka rijeci,
plodnost nekih sufiksa i metaforizacije u zargonima. U knjizi Raslojavanje
jezicne stvarnosti autorice Marina Kovacevi¢ 1 Lada Badurina odstupaju od

tradicionalnog pristupa jezicne raslojenosti koja podrazumijeva podjelu na



funkcionalne stilove. Razgovorni je stil preimenovan u razgovorni diskurs ¢ime
je ve¢ odreden na vertikalnoj osi, dok na horizontalnom polju® spada u privatni
diskurs. 1z razgovornog diskursa koji je pripisan privatnoj sferi (u koju spadaju
govori pojedinaca, socijalnih skupina, tinejdzerske skupine, umirovljenicke,
ponekad i one odredene spolom govornika — ,,muske® i ,,zenske®) proizlaze

privatni zargoni (Kovacevi¢, Badurina 2001: 24).

3.4. Obiljezja Zargona

U prethodnom je poglavlju navedena definicija (definicije) Zargona, a u
ovom Ce se poglavlju re¢i ponesto o njegovim obiljeZjima 1 na¢inima stvaranja.
Pojava zargona uglavnom se vezuje uz govor mladih koji podrazumijeva
ucenike i studente, ali ako se uzme u obzir definicija zakljuuje se da on nije
dobno ogranic¢en, no mladi u tom smislu pokazuju najvecu kreativnost te imaju
potrebu identificirati se s grupom i diferencirati od ostatka zajednice pa zargon
ima 1 jaku simbolicku funkciju. Kako bi se diferencirali od ostatka zajednice,
mlade se generacije pocinju okupljati oko raznih aktivnosti te pocinju stvarati
vlastite vrijednosti kojima iskazuju bunt prema odraslima. Tako nastaju
odredene supkulture ¢ije pripadnike povezuje odredeni tip ponaSanja, glazba, stil
odijevanja i specifi¢an govor — zargon. Ranije je spomenuto da Ranko Bugarski
radi podjelu na strukovni, omladinski 1 supkulturni Zargon. Za razliku od
strukovnih Zargona za koje je karakteristicna pretjerana i Cesto pretenciozna
upotreba stru¢nih naziva koji pripadaju standardnom jeziku, omladinski i
supkulturni Zargon prepuni su mastovitih 1 kreativnih izraza (Bugarski 1999: 9).
Zargoni koji su iskreirani od strane mladih generacija, a posebno od strane
zatvorenijih grupa koje nerijetko imaju problema sa zakonom, ¢eS€e su manje
razumljivi 1 brzo se mijenjaju kako bi se sacuvala tajnovitost 1 sigurnost grupe.

Osim toga, jedno od obiljezja Zargona je 1 urbanost. Urbani prostori

heterogene su sredine govornika u kojima nisu vidljive razlike samo u govoru

® Raslojavanje jezika motri se u istovremenosti horizontalne (funkcije) i vertikalne ra$¢lambe (medij ostvaraja).



skupina, ve¢ 1 svaki pojedinac posjeduje barem nekoliko jezicnih registara
(stilova) koje upotrebljava ovisno o situaciji u kojoj se nalazi (Hoyt 2012: 12).
Zbog dinamicnosti i brzih promjena u gradskim sredinama istovremeno postoje
brojni Zargoni koji brzo nastaju i razvijaju se, ali i brzo propadaju i nestaju
(Sabljak 2013: 8). Rijeci i izrazi osmisljeni u takvim zatvorenim grupama mogu
probiti okvire, u¢i u $iru upotrebu te postati dio ,,opéeg* zargona u kojem se
duze zadrzavaju (Bugarski 1999: 10). Bugarski smatra kako pojam ,,opéeg*
zargona zvuci kontradiktorno jer je u samoj prirodi zargona da bude poseban, a
ne op¢i, no danasnja brza komunikacija ugrozila je tajnovitost grupa 1 omogucila
prozimanja razlicitih Zargona $to je rezultiralo ,,opéim* Zargonom, zajednickim
7argonom neke vece socijalne zajednice. Zargon je fenomen stvoren u drustvu
koje se neprestano mijenja, granice izmedu razli¢itih zargona nisu stroge ni
cvrste pa se zargoni Cesto stapaju (moguca podudaranja omladinskog 1
supkulturnog zargona), a to otezava jasnu klasifikaciju (isto). Neke rijeci i izrazi
kada se ustale u ,,opéem* zargonu postaju dio razgovornoga jezika preko kojeg
ulaze u standard, idu¢i linijom koja od familijarnog (srednji, razgovorni stil)
vodi k formalnom jezi¢nom izrazu (Bugarski 1999: 10).

Prethodno napisano, Bugarski u Zargonu prikazuje sljede¢om slikom.
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Slika 1.

Labave granice i cirkuliranje rije¢i Bugarski objaSnjava na primjeru crnog
vina, ,,ono §to se u standardu zove Crno vino u razgovornom jeziku obic¢no je
crnjak, a isti leksem autenti¢ni je Zargonizam kada se upotrebljava u znacenju
crni humor ili gusto skuhana droga (Bugarski 1999: 11). Zargoni su spontano, u
pravilu usmeno verbalno stvaralaStvo koje moZe biti novo, a moze biti i
arhaizam, dijalektizam ili preuzeti Zargonizam iz drugog jezika (Bugarski 1999:
13). Od ostalih se varijeteta najvise razlikuje po leksiku koji u najveéoj mjeri
obuhvaca uglavnom negativne psihofizicke karakteristike muskaraca i Zena,
hranu, pice, dogu, seks, grupnu pripadnost, zabavu, tucu, zanimanja, hobi, lokale
1 ustanove, odjecu 1 obucu, osjecaje 1 raspolozenje. Hrvatski Zargoni ostvaruju se
na temelju fonoloSkih 1 gramatickih sustava pojedinih lokalnih/regionalnih
varijeteta, to¢nije urbanih vernakulara (zagrebackog, splitskog, itd.). ,,Jako na
pojedinim jezi¢nim razinama posjeduju mnoga obiljezja lokalnoga govora,
standardnoga 1 opcekolokvijalnoga jezika, zargone €ine osobitim prvenstveno

prepoznatljiv leksik, uz mnogo leksikaliziranih metafora i Cesto je temeljen na



osobitim derivacijskim postupcima, a potom i frazeologija, nadleksikalizacija u
pojedinim semantickim poljima, razne fonetske osobitosti poput glasovnih
redukcija (npr. kuiS) ili produljena izgovora vokala.” (Kos¢ak 2018: 10).
Obiljezja svakog zargona su leksi¢ka produktivnost 1 inovativnost, gramaticka
fleksibilnost, semanticka ekspresivnost (ironija i pejorativnost), metafori¢nost 1
asocijativnost te poigravanje zvukom 1 znaCenjem koja cCesto izazivaju

iznenadenje (Bugarski 1999: 14).

3.5.  Nacini stvaranja Zargonizama

Postoje razliCiti nacini stvaranja zargonizama, a jedan od ¢esé¢ih je metateza.
PremjeStanjem slogova u jednoj rije¢i dobiva se nova rije¢, primjerice decki —
ckide, fakin — kinfa, droga — gadro i sli¢no. Osim toga, tim se rije¢ima mogu
dodavati i razliciti prefiksi i sufiksi, a najces¢i je, ranije spomenuti, prefiks jo- |
sufiks -nj pa u tom slucaju ranije navedene rije¢i glase jockidenj, jokinfanj i
jogadronj. Sabljak razloge metateze s prefiksom i sufiksom objasnjava pomocu
rijei Sorati tako da od Zargonizma Sorati u znacenju tu¢i metatezom nastaje
oblik ratiso, a s dodatkom prefiksa i sufiksa joratisonj. Smatra da su ¢lanovi
pojedinih skupina posegli za ovim oblicima stvaranja zato $to su se u nekom
trenutku osjetili ugroZzenima od neke druge grupe pa im je ovakvo ,,igranje‘
rijeCima pomoglo da sacuvaju tajnovitost (Sabljak 2013: 10). Osim prefiksa jo- i
sufiksa nj- kod Bugarskog se spominju i Cesti ,,Satrovacki® prefiks u- i sufiks -
nje, na primjer ubicasinje prema Sibica ili ucakunje prema kuca (isto: 14).

Osim metateze, desti model nastajanja Zargona je i sufiksalna tvorba. Zargoni
nerijetko dijele sufikse sa standardnim jezikom, no isti¢u se i ,,samosvojnim
modelima sufiksalne tvorbe* (Kosc¢ak 2018: 15). Sabljak navodi da su Cesti
sufiksi -as, -ac¢, -i¢, -iSka, -njak, -o§ (mekac, [limac, krimi¢, dupli¢), a
prepoznatljivo su zargonske tvorbe one sa sufiksima -ga (benga), -ks (dzoks,
prema dZoint), -Sa (coksa) (isto).U zZargonima se nerijetko pojavljuju i

pseudoposudenice, rije¢i koje nisu posudene iz drugih jezika, nego svojom



tvorbom oponasaju tvorbeni model ili fonemski slijed s kraja rije¢i prepoznatljiv
u nekom stranom jeziku (isto). Uz sufiksaciju Cesti tvorbeni nacini u Zargonima
su i slaganje i srastanje.

Sljedeci nacin nastanka zargona jest stvaranje novih izraza. Svaka generacija,
svaka drustvena grupa na razliiti nacin dozivljava sve promjene koje se
dogadaju oko njih te sukladno tome osmisljavaju nove izraze koriste¢i se
vlastitom kreativno$¢éu. Sabljak isti¢e da je pojava mlaznih aviona uzrokovala
nastanak jednog od najoriginalnijih zargonizama — mlaznjak (mlaznjak) koji je
kasnije uSao u standardni jezik (Sabljak 2013: 11). Prijelaz iz Zargona u
standardni jezik uobiCajena je pojava koja naglasava ve¢ ranije spomenutu
blijedu granicu izmedu standardnog, dijalektalnog, razgovornog, zargonskog
(isto). Zahvaljujuc¢i brzom razvoju drustva, socijalno-politiCkim promjenama,
migracijama stanovniStva (uglavnom iz sela u grad) razvija se 1 zargon koji je
sve manje tajan 1 odreden strogim granicama, a sve viSe zajednicki 1 ,,0p¢i®,
kako bi rekao Bugarski, te svojom mastovitoS¢u i inovativno$¢u obogacuje
standardni jezik.

Ucestao 1 jednostavan nacin stvaranja zargona je 1 skracivanje rijeci, na
primjer faks prema rijec¢i fakultet, prof/profa prema profesor, telka prema
televizija, ecs za ecstazy, kreda za kredit i slicno.

Zargoni mogu nastajati i preuzimanjem i prilagodavanjem stranih rijeci.
Zbog pojave masovnih medija poput televizije, popularne glazbe, filmova i
interneta engleski je postao globalni jezik te se upravo iz njega najvise posuduje.
Posudene rije¢i prolaze kroz fonolosku prilagodbu kako isti¢ce Sabljak, dok
Koscak uz fonolosku kao ¢estu navodi i morfolosku prilagodbu (Sabljak 2013:
12, Koséak 2018:15). Tako su primjerice iz engleskog jezika u ,hrvatski
zargon“ usle rijeci frend (prijatelj), faca (lice, osobita osoba), spika (razgovor),
dzob (posao), ali | mjuza, Suze, Spreha (Koscak : 15), (Sabljak 2013: 14).

Zargon je govor bez cenzure, on je grub, antitradicionalan, buntovan,

osloboden pravila 1 okvira, slobodan, kreativan. Omogucuje govornicima



nesputano izrazavanje i mastovitost. Cesto je meta stereotipa ili pak stvara
stereotipe o drugima, no 1 to je bolje nego u potpunosti biti drustveno izoliran.
Zargon je i riznica novih rije¢i koje nekada postanu i dio standarda, kao na
primjer rije¢i klinac, zicar, krimi¢, mlaznjak, $tos, fol (Sabljak 2013: 14).
Zargon upotrebljavamo zbog efekta koji se njime moze postiéi, zbog

pomodnosti, zelje da se uklopimo ili iz Ciste znatizelje i zabave.



4. ZAGREBACKI VERNAKULAR

U radu je ranije spomenuto da se zargoni ostvaruju na temelju fonoloskih
1 gramatickih sustava pojedinih lokalnih/regionalnih varijeteta, tocnije urbanih
vernakulara, pa je u ovom kontekstu, budu¢i da se radi o zargonu navijackih
skupina u Zagrebu, potrebno navesti osobitosti zagrebackog vernakulara. Prije
nego $to se navedu osobitosti zagrebackog govora, treba spomenuti da je
zagrebacki vernakular (kao i onaj bilo koje druge urbane sredine) dugo smatran
neprikladnim za istrazivanja zbog stalnih imigracija i utjecaja govornika drugih
dijalekata (Hoyt 2012: 52). Thomas Freeman Magner americki je slavist koji se
bavio kajkavskim dijalektom te posebnom varijantom kajkavskoga govora u
Zagrebu koju je nazvao Zagreb Kajkavian Dialect (isto). Zagrebacka je
kajkavstina najkonzervativnija varijanta i danas njome govori uglavnom starije
stanovni$tvo. Za razliku od dijalektoloskih istrazivanja koja za svoje ispitanike
biraju starije neobrazovane osobe, Magner je radio istraZivanje na osobama koje
su rodene u Zagrebu 1 koje su imale maksimalne moguc¢nosti za obrazovanje, a
svojim je radom stvorio temelj svim budu¢im istrazivanjima. Mate Kapovi¢ u
znanstvenom ¢lanku Najnovije jezicne promjene u zagrebackom govoru navodi
obiljezja 1 promjene koje zahvacaju zagrebacki urbani govor pod kojim
podrazumijeva govore mladih i mladih ljudi koji su rodeni i odrasli u Zagrebu.
Zagrebacki govor mladih generacija, koji Kapovi¢ naziva opcezagrebackim, u
bliskom je odnosu sa starim zagrebackim kajkavskim govorom, sa standardnim
jezikom 1 Stokavskim supstandardom kojim govore Stokavski doseljenici u
Zagrebu pa zajedno Cine heterogenu jezi¢nu zajednicu koja je karakteristicna za
urbana, suvremena druStva (Kapovi¢ 2006). Sociolingvisticka situacija grada
Zagreba Sarolika je te se moze podijeliti na sljedece idiome: opcezagrebacki kao
opéi govor mladih naraStaja rodenih u Zagrebu, zagrebacki Stokavski kojim
govore Stokavski doseljenici i konzervativni kajkavski kojim se govori u staroj

jezgri, na periferiji i u prigradskim naseljima (gradski i prigradski kajkavski



govori nisu bili jedinstveni, ve¢ su se medusobno razlikovali) (isto).

Opcezagrebacki govor tipi¢an je primjer mijeSana idioma koji se €esto javlja u

gradovima,

Sto ne ¢udi ako u obzir uzmemo c¢injenicu da vise od 50%

ZagrepcCana nije rodeno u Zagrebu, a vecini onih koji su i1 rodeni u Zagrebu su

roditelji uglavnom doseljenici (isto) pa je on rezultat prijelaza izmedu stare

zagrebacke kajkavstine i1 Stokavskoga/standardnoga jezika. Mnogi kajkavski

elementi u tom su se govoru uspjeli zadrzati, neki od njih su Cesti 1 stabilni, no 1

fakultativni,

pa se mogu zamijeniti sa standardnijim, Stokavskim elementima

(Kapovi¢ 2007). Neka obiljezja opéezagrebackog govora prema Mati Kapovicu

su sljedeca:

a.

Nedostatak kontrasta izmedu glasova ¢ i ¢ te dZ 1 d, npr. u izgovoru
ne postoji razlika izmedu ¢ u macka i ¢ u kuca, ili dZ u dzep | dak
(Kapovi¢ 2006, Hoyt 2012: 62).

TezZnja k obezvucenju docéetnih zvucnih suglasa —b, -d, -g, -z, -z, -v
postoji iako je u opcezagrebatkom gotovo nestalo ,,pravo‘
kajkavsko obezvucenje -b,-d,-g,-z,-z,-vu, -p, -t, -k, -§, -s, -f te
izgovor krf ili mus umjesto krv ili muz nije pretjerano Cest (Kapovié
2006).

Glas je e kao odraz starog poluglasa ograni¢en na pojedinacne
lekseme pes, dotepenec (Cesti sufiks -ec, kao i sufiks -ek npr.
pesek). Redovno se javlja u glagolskom pridjevu radnom ako se
zadrzava finalno -l, npr. isel (Kapovi¢ 2006).

Refleks staroslavenskog jata uglavnom je jekavski, a staro se e uva
u pojedinim leksemima 1 Cesto se razlikuje od pojedinca do
pojedinca (Cesto d(je)ca, m(je)sec, ml(j)eko). Kajkavsko se e javlja i
u posebnim primjerima kada se zeli izraziti emotivan odnos prema
nekome, na primjer u uobicajenoj se upotrebi govori bjel(i) i ljep(i),
ali kada se radi o nadimcima redovito se upotrebljava Beli i Lepi
(isto).



. Skraceni oblici rijeci koje zavrSavaju na -o: odredeni prilozi, npr.
kam umjesto kamo, tam umjesto tamo, kak umjesto kako, neki
prijedlozi, npr. prek umjesto preko, neki veznici, npr. ak umjesto
ako (Hoyt 2012: 63).

. Zamjenica kaj Cesta je 1 supostoji sa zamjenicom Sto/Sta.

. U jednini muskog roda glagolskog pridjeva radnog nekada se
pojavljuje finalno -1 i kod najmladih govornika, npr. bil, dal, nosil,
no ¢esce se javlja u vokaliziranom obliku, npr. bio, dao, nosio
(Kapovi¢ 20006).

. U imenicama koje zavrSavaju na -ao, Cesto se ekspresivno
pojavljuje -el, npr. posel uz ces¢e posao/poso, a finalno je -I
uobicajeno kod pridjeva vrel, debel (isto).

Pri izricanju buduceg vremena pojavljuje se viSe mogucnosti. Futur
se naj¢esS¢e izrazava kao U supstandardu (rosicu, docu, umjesto
nosit ¢u, doci cu), a takvi se oblici s pomoc¢nim glagolom htjeti
upotrebljavaju 1 u zavisnim refenicama na mjestu gdje u
(Stokavskom) standardnom jeziku stoji futur II (ak(o)cu nosit
umjesto ako budem nosio). Uz navedeni oblik futura, pojavljuje se i
kajkavski futur Il npr. dosel bu, dosao/doso bum ili
dosel/dosao/doso budem (budem dosao). Umjesto Stokavskoga
elipticnog futura (h)ocu (pri odgovorima na pitanja (h)oces
doc/bu(de)s dosel?) &esto upotrebljava budem. Cesta je i kajkavska
upotreba svrSenoga prezenta umjesto futura, npr. dodem sutra

umjesto doci ¢u sutra (isto).

J. U opcezagrebackom se pojavljuje i pluskvamperfekt, npr. bio sam

nosio, koji ne stoji u ¢vrstoj opreci prema perfektu, nego se ¢esto
pojavljuje naizmjeni¢no s njime. No, njime se moze izraziti razlika,

npr. bio sam to tam(o) stavio u znacenju da to ne mora jo$ biti



ondje, i1 stavio sam to tam(o) $to znaci da je to jo§ uvijek ondje
(isto).

k. Negativni oblici glagola moc¢i u sadasnjem vremenu glase: nemrem,
nemres, nemre, nemremo, nemrete, nemreju Umjesto ne mogu, ne
mozes itd. (isto).

I. Glagolski nenaglaseni oblici pojavljuju se i na pocetku recenice,
npr. Si bio?, Ces doc? umijesto Je si li bio? Hoces li do¢i? (isto).

m. Gubljenje razlike izmedu nominativa i vokativa, npr. Marica, kaj
smo imali za zadacu iz njemackog? umjesto Marice, sto smo imali
za zadacu iz njemackog? (Hoyt 2012: 65).

Osim navedenih, Kapovi¢ spominje 1 najnovije jeziéne promjene u
opcezagrebackom govoru koje su karakteristicne za Zagreb, ali i za druga
podru¢ja. Spominje i neke zanimljive pojave koje zahvacaju 1 leksicku razinu.
Znacajke koje se navode rezultat su nesustavnog autorova opazanja, a u ovom se
radu navode samo neke od njih.

a. Redukcija samoglasnika pojavljuje se samo kod nekih govornika i u
nekim dijelovima grada, npr. pitm umjesto pitam, publka umjesto
publika. Ova se pojava moze povezati sa stvaranjem stereotipa o
,grubom zagrebackom govoru koji nerijetko  oponasaju
nezagrepCani kada zele zvucati urbano, npr. J sm ti iz Zgreba
umjesto ja sam ti iz Zagreba, &j kuis ono umjesto kaj kuzis ono i sl.
Uz samoglasnicku redukciju dolazi 1 karakteristican izgovor
»tzv.tamnoga, straznjega® koji se veze uz kvart Dubravu i1 poznate
zagrebacke navijace, za repere te ga odredene druStvene skupine
dozivljavaju prestiznim (Kapovi¢ 2006).

b. Za opcezagrebacki (ali i za govore izvan Zagreba) je govor
karakteristi¢no i gubljenje intervokalnih suglasnika d, m, v, g, b, z,
t, J, k, koji ispadaju u brzom, spontanom govoru. Najcesce ispada

suglasnik d, npr. gleati umjesto gledati, raio sam cjeli tjean umjesto



radio sam cijeli tjedan, jean umjesto jedan, goina umjesto godina i
sl. Ispadanje suglasnika m vidljivo je u primjerima neam, neas, iam,
ias 1td. umjesto nemam, nemas, imam, imas. Primjeri za ispadanje
suglasnika v su noa, baiti umjesto nova i baviti, za g su drai
gledatelji umjesto dragi gledatelji, za b jeote (jeate) umjesto jebote,
za 7 kuiz umjesto kuzi§, za t vraiti umjesto vratiti, za j broati
umjesto brojati, kae umjesto kaj je i za k neakav umjesto nekakav
(isto).

. Vaznu ulogu u opcéezagrebackom govoru ima 1 jedno od temeljnih
obiljezja Zargona, a to je metateza. Metatezu, odnosno premetanje
slogova u rije¢ima, mozemo promatrati kao obiljezje, kako navodi
Bugarski, op¢eg Zargona, u ovom slucaju kao obiljezje
opc¢ezagrebaCkog govora koji je karakteristican za mlade
generacije. Osim metateze, koja je 1 ranije spomenuta i objasnjena u
radu, pocetkom ovoga stolje¢a sve viSe dolazi do pojave kracenja
rije¢i oduzimanjem jednog ili vise pocetnih slogova, npr. Cvara
umjesto Mocvara, pak umjesto Supak, njava umjesto pornjava,
njara umjesto iskusnjara, tj. promiskuitetna zena (isto).

. U govoru mladih ZagrepCana ustalio se oblik viSe/manje +
komparativ, npr. vise/manje jasniji, viSe/manje otvoreniji umjesto
jasnije/manje jasno i otvoreniji/manje otvoren (isto).

. Predmetak pre koji osim znacenja previse dobiva znacenja jako,
veoma, vrlo. Pa se pojavljuju primjeri prebolesno u zna¢enju doista
bolesno, prelud u znacenju potpuno lud, prestrasno u znacenju
grozno, doista strasno. Slicno je 1 s rjecju ful koja je 1z engleskog
jezika preko rijeckog 1 pulskog dosla u zagrebacki je govor 2003.
godine. Rije¢ ful znaci jako, veoma, npr. ful puno ljudi umjesto
jako puno ljudi (isto).



f. Na leksickoj razini Kapovi¢ spominje kolokvijalne izraze poput
glagola brijati kojem se semanti¢ko polje neprestano Siri, a pojavio
se u Zagrebu 70-ih godina proslog stolje¢a te se zadrzao sve do
danasSnjih dana. Neka od znaéenja su misliti, izlaziti s nekim. Zatim
se spominje glagol pricati koji se sve ¢esce upotrebljava u znacenju
razgovarati.Zatim se spominje izraz burki koji je izveden od buraz

u znacenju brat, prijatelj. Zatim rije¢i mangup, faca, frajer i sl.

Navedene su pojave koje su karakteristicne za svakodnevnu, opuStenu
komunikaciju mladih u Zagrebu. Neke pojave preklapaju se s ranije spomenutim
karakteristikama Zzargona Sto ne Cudi jer bi se opcezagrebacki govor mogao
prema podijeli Ranka Bugarskog (Bugarski 2003: 10, 11) klasificirati u zargon
mladih ¢ija obiljezja Cesto sadrzi 1 supkulturni Zargon Sto ¢e se 1 dokazati u
daljnjoj analizi. Opc¢ezagrebackim se govorom sluze 1 starije generacije najcesce

onda kada Zele prevladati generacijski jaz 1 pribliziti se mladim uzrastima.



5. METODOLOGIJA

Cilj je rada prikazati obiljezja 1 nadine stvaranja zargona u filmovima
Metastaze, ZG80 i Ti mene nosis. Osim komunikacijske funkcije, jezik ima i
snaznu simboli¢nu funkciju pa osjecaj pripadnosti odredenoj grupi moZze biti
simboliziran posredstvom zajednickog jezika, Zargona. Pripadnici odredenih
drustvenih skupina nastoje sacuvati svoju individualnost i1 razli¢itost kako se
njihov jedinstveni identitet ne bi doveo u pitanje. Jedan od nacdina ocuvanja
identiteta je i poseban govor, Koji je uz stil oblacenja, glazbu i odredene obrasce
ponasanja, snazna socijalna oznaka. Navedena tri filma bit ¢e predlosci za
analizu zargona navijacke supkulture. Analiza ¢e se provesti na temelju ranije
navedenih obiljezja i nadina stvaranja Zargonizama. Navodi govora iz filma
zabiljezeni su samostalnim autori¢inim postupkom transkripcije filmskoga

govora.’

6. ANALIZA

Za analizu su odabrani filmovi Metastaze (2009), ZG80 (2016) i Ti mene
nosis (2015) &iju su redatelji redom Branko Schmidt, Igor Seregi i Ivona Juka.
Prije analize govora u odabranim filmovima, potrebno je nesto rec¢i o drustveno-

povijesnom kontekstu novijega hrvatskoga filma.

6.1. Film u samostalnoj Hrvatskoj

Devedesete godine 20. stoljeCa obiljezene su samoviktimizirajuéim
filmovima koji su se pojavili kao posljedica rata, nacionalizma i atmosfere
beznada koja je obiljezila narod. Takvi filmovi prikazuju odnos dviju strana —
zrtve 1 agresora. U slucaju hrvatskih filmova agresori su bili Srbi, dok su Hrvati
bili prikazani kao nevine zrtve, liSene nekulturnih izraza i cijepljeni protiv

nasilja i psovanja. Poslijeratne godine zahvaéene su ekonomskom krizom koja

& Autorica ovoga rada zahvaljuje producentima filmova Metastaze (Stanislav Babi¢) i ZG80 (Ljubo Zdjelarevi¢)
na suradnji pri postupku transkripcije filmskoga govora u tim dvama izvorima.



se odrazila 1 na razvoj kinematografije. Filmovi su se financirali iz drzavnog
proracuna koji je bio osiromasen te se tek mali dio uspio odvojiti za kulturu.
Osim toga, stagnaciji kinematografije pogodovala je i nezainteresiranost
tadasnjeg predsjednika Franje Tudmana. Financijske nemogucnosti i tematska
ograni¢enost dovela je hrvatski film do male gledanosti i neodobravanja.
Devedesete su godine obiljeZzene snaznom ideologijom, jednostranackim
sustavom i kontrolom umjetnosti, a katarzu su donijele dvijetisuéite. Tijekom
dvijetisucitih godina dolazi do deideologizacije te se sve viSe pocinju snimati
politicke komedije, filmovi koji problematiziraju stanje hrvatskoga drustva,
homofobiju, kriminal, marginalizirane skupine. (Fabris 2016: 14, 15, 16).
Kritika koju je napisao Marijan Krivak ne pocinje bezrazloZzno re€enicom ,,Prije
koju godinu na ekranima hrvatskih kino-dvorana ne bismo gledali Metastaze*
(Krivak 2015: 75). I sude¢i prema situaciji u hrvatskoj kinematografiji
devedesetih godina, zasigurno je tako. | Metastaze | ZG80 kao i Ti mene nosis
filmovi su koji ruse tabue hrvatskoga drusStva. Ulaze u Zivot marginaliziranih
skupina, prikazuju nasilje, govor mrznje, netrpeljivost, promiskuitetno
ponasanje, a u $to vjerodostojnijem prikazu hrvatske situacije pomaze im govor
koji je beskompromisno ispunjen razli¢itim -izmima koji ne pripadaju ,,¢istom*

hrvatskom standardu.



7. METASTAZE (2009)

Film Metastaze snimljen je 2009. godine prema istoimenu romanu lve
Balenovica u reziji Branka Schmidta i produkciji Telefilma. Film pripada drami
koja na realan nacin prikazuje problemati¢an zivot ¢etvorice najboljih prijatelja
koji se zbog neprihvatljivog ponaSanja nalaze na druStvenoj margini. Radnja
filma smjestena je u urbanu sredinu, u Zagreb, u poslijeratnu Hrvatsku, a svaki
je od likova tragi¢no obiljezen. Filip, Krpa, Kizo i Dejo pripadnici su navijacke
supkulture koja je prikazana kroz nasilje, alkohol, drogu, huliganizam, seksizam

1 zargon koji obiluje vulgarizmima 1 psovkama.

7.1.  Supkulturni Zargon prema opcéezagrebackom vernakularu

Metastaze su film koji prikazuje cetiri prijatelja, radikalnih pripadnika
navijacke supkulture koje povezuje nogomet i navijanje te njihove popratne
aktivnosti koje su u filmu najviSe prikazane — druzenje, opijanje, kladenje i
sklonost nasilnom ponasanju. Nalaze se u prelaznoj fazi iz adolescencije u
odraslu dob, a odrastaju u urbanoj sredini koja moze sve istrpjeti. Njihovo
nekulturno ponaSanje u filmu proizlazi iz netrpeljivosti prema svima koji ne
dijele njihov svjetonazor, bilo da su starije osobe, pripadnici druge navijacke
skupine, druge nacionalnosti ili, u sluaju jednog od protagonista, suprotnog
spola. Osim karakteristicnih obrazaca ponasanja, odjee, mjesta na kojima se
okupljaju, govor je jedno od najsnaznijih obiljezja njihova identiteta koje ih Cini
vjerodostojnima. Zargon navijacke supkulture koju u filmu predstavljaju
Cetvorica problemati¢nih mladi¢a temelji se na oplezagrebackom vernakularu
Sto ¢e se u nastavku potkrijepiti odgovaraju¢im primjerima.

Jedno je od obiljezja opéezagrebackog vernakulara i nedostatak kontrasta
izmedu ¢ i ¢ te se ono u filmu dosljedno provodi, npr. Kajéu probuditi, Hoce§

dim ipak?, Necu, ne.



Kapovi¢ navodi kako je glas e kao odraz poluglasa ograni¢en na pojedinacne
primjere, npr. pes sto se pojavljuje i u filmu, na primjer Pusti pese neka grizu
imam alkoholnu krizu.

Refleks staroslavenskog jata je kod predstavnika mlade generacije jekavski,
na primjer Ajmo cjeli stadion!, dok je kod predstavnika starije generacije refleks
uglavnom ekavski, Daj sine jedi jos malo, celi tanjur si ostavil. Kod mlade je
generacije refleks jata iznimno ekavski kod nadimka, npr. Lepa, daj nam jos
dve pive.

Dosljedno se pojavljuju skraéeni oblici rije¢i koje zavrSavaju na -0, Kaj ste vi
radili opce tam?, Jebem ti mater pijanu, kak mozes rigat po cesti, AK treba
Krpa, tu je.

U veéini slucajeva izgovara se zamjenica kaj, Jebote kaj god popijem,
popisam., Kaj radis ti?, Kaj kaj radim?, Kaj ¢u propuditi?, Zoki, kaj je bilo?.
Zamjenicu sto/sta u filmu upotrebljava Filipov otac koji je veliki patriot pa se to
moze protumaciti kao dio njegova svjetonazora, npr. Ma $ta, tek je dosao?Treba
to uhvatiti dok je vrijeme. Sta mislis da ¢ée mene Marié cekati?Sta mislis da
njega samo cekaju? Taj covjek upravlja o milijunima eura dnevno. Osim
Filipova oca, zamjenicu sto/sta upotrebljava i Dejin otac pa je to jedno od
njegovih obiljezja kao pripadnika srpske manjine u Zagrebu, Ma §ta te bre briga
kad ¢e klipan da dode. Ajde,popit cemo kafu. Tre¢i koji upotrebljava zamjenicu
Sto/Sta je recepcionar na radnom mijestu, E,ja sam. Marcijus. Sa J. Da,kao
Jaska. Sta?Ima li ga medu ovima od jutros?Nema?Nema. Ne treba. Ajd.

U jednini muskog roda glagolskog pridjeva radnog javlja se finalno -I, Gle
koju sam pjenicu postigel., Kaj si se ti nasel srat?, Marinko, pusti ga, tek je
dosel.

Imenice koje zavrSavaju na -ao pojavljuju se u sljede¢em obliku, npr. Moram
poso nal, jebem ti mater, stari me jebe. Poso, a?

Pripadnici mlade generacije za izricanje buduceg vremena nepravilno koriste

futur 1., Probudices nekoga. i futur Il., Stavil bum na kaj bum stavil, boli te



briga., dok stariji uglavnom izri¢u buduénost futurom II., Tise tam dole. Bum
vam zvala policiju.

Negacija glagola mo¢i glasi nemrem, nemres..., npr. Nemrem vise, stvarno.,
Pivu nemrem odbit., ali i ne mogu, Ne mogu vise mama, stvarno.

Pojavljuju se primjeri u kojima se nenaglaseni glagolski oblici nalaze na
pocetku recenice, Zoki, kaj je bilo? Si ziv?, Je slobodno?

Razlika izmedu nominativa i vokativa ne provodi se dosljedno. Dejin otac
saduvao je razliku izmedu nominativa i vokativa, Filipe! Covece, pa dugo te nije
billo, dok se ta razlika kod mlade generacije izgubila.

Od najnovijih jezicnih promjena koje Kapovi¢ biljezi u opcéezagrebackom
govoru, ali su karakteristicne i za druga podrucja, potvrdene su: redukcija
samoglasnika; gubljenje intervokalnih suglasnika, npr. Pa ono da vidis
napredak, ono kuis. ; metateza Kizo (Zoki), Vozdra! (Zdravo), Postal je derpe
(peder)., Kuzis,ona kurva ne da vise na demdo (dodem),a koliko smo love ondje
spizdili.; i na leksickoj razini glagol brijati u razli¢itim znacenjima, Kakve
komunjare? Kaj ti brijes (pricas)?, Kaj brijes (misli§) da ja ne mogu nac

poso?,Daj vozi, kaj brijes (radis) jebo te?

7.2. Obiljezja navijackog Zargona

Prije svega, radi se o filmu koji vjerodostojno Zeli prikazati svakodnevne
situacije stereotipnih pripadnika navijacke supkulture kroz njihovo druZenje,
odlazak na utakmicu, kladenje, navike, razmi$ljanja, stavove, a informacije
saznajemo putem njihove verbalne i paraverbalne komunikacije te konteksta u
kojem se nalaze. Njihova je supkultura obiljezena nekulturnim, buntovnim
ponaSanjem, nasiljem, nepoStovanjem odraslih osoba, ali 1 svih onih koji se u
bilo kojem smislu ne uklapaju u njihovu Zivotnu filozofiju 1 ograni¢ene stavove
pune mrznje i predrasuda. Dijalozi su u filmu jednostavni, ¢esto nedovrsSeni, a

oslanjajuci se na kontekst, geste i mimiku dobivaju puno znacenje. Primjera je



stereotipnog navijaca, izgovara Jebi ga decki, ja sam vam reko — pivica je ok, ali
ne i ta sranja., i pokazuje na vene na ruci pa zakljuCujemo da su ta sranja
zapravo teske droge koje se unose intravenozno. U razgovoru je vazan i nacin na
koji je Sto izreCeno pa u filmu veliku ulogu u razumijevanju ironije i pejorativa,
koji se Cesto pojavljuju, ima intonacija, ali 1 ranije spomenuti kontekst unutar
kojeg se odredena situacija dogada. Ironija je vidljiva u primjeru kada Filipa tata
,.pohvaljuje® zbog lijeGenja od ovisnosti u Spanjolskoj: U Spanjolsku na
lijecenje od droge. Krasno. To ¢u bas zapisati u obiteljski album.

Jedno od obiljezja kolokvijalnog jezika kojima je film zasi¢en Su
poStapalice. One su okarakterizirane kao semanti¢ki prazni izrazi koje loS$
govornik rabi kada ne moZe pronac¢i odgovarajucu rije€ ili kao rije¢ kojom se
govornik sluzi bez da ima potrebu za njom. Osim uobicajenih postapalica kuis,
ono, e, (npr. Keks, ono, fakat sori., Nemres bilivit, ono, fotomale, ee.,KuiZ, ona
kurva ne da vise na demdo, a kolko smo love ondje spizdili.) mjesto semanticki
praznih izraza u filmu ¢esto zauzimaju psovke i vulgarizmi, npr. Molili i drkali,
jebote..., Je gadna, u pic¢ku materinu. O vulgarizmima i psovkama u tom filmu
¢e se nesto vise reci kasnije.

Iako Zargon moZe biti obiljezen mastovitim 1 kreativnim izrazima koji bi
mogli obogatiti standardni jezik, sa zargonom navijacke supkulture prikazane u
Metastazama to nije slucaj. On je viSe orijentiran na onu drugu, manje pozeljnu
stranu koju karakterizira oStro, vulgarno, leksi¢ki osiromasSeno, uvredljivo
izrazavanje koje je u filmu tu i tamo ublazeno humorom. Njihov je leksik
dominantno usmjeren na nekoliko podrucja, a to su:

1. Uglavnom negativne moralne i fizicke karakteristike muskaraca i zena i
seksualni ¢in
ZabiljeZzeni su pejorativi i ironija kojima se Zeli naglasiti podcjenjivacki i
negativan odnos prema osobama zenskoga i muskoga spola. Cilj je takvih izraza
uvrijediti i poniziti osobu kojoj se obraca ili o kojoj se govori. Neukusni i

bezobrazni komentari najéeSée se odnose na moralne karakteristike, fizicki



izgled i seksualnost osoba zenskog spola ¢ime se potvrduje seksisti¢ki odnos
prema Zenama i izrazita nekultura i nepoStovanje. Potvrduju to sljedeci primjeri:
Pusi kurac, Kurvo stara.

Odjebi, droljo glupa.

Je gadna,u pizdu materinu! Lepa,daj nam jos dve pive.

Zgodna,daj jos jednu rundu i nek bude hladna,jebem ti mater kronersku.

Da opet idem gledati onog gabora Milicu.

Umjesto rije¢i djevojka u istom se znaCenju najCeSce pojavljuje
poimeniceni pridjev mala uz koji gotovo uvijek dolazi pridjev dobra u znac¢enju
mlade djevojke dobra izgleda. U filmu se pojavljuje i novi izraz fotomala, a
njegovo znacenje objasnjava Krpin potrcko, Kizo (Ove male kaj se slikaju za
novine i to. Fotomale.). Osim navedenog, u istom se znaCenju koristi i
vulgarizam picka i animalizirana metafora riba.

Dobra mala, jebote.

Idemo u grad gledati male.

Kaj tak buljis ko da pi¢ku u Zivotu nisi videl.
Nemres bilivit, ono, fotomale.

Pojavljuju se 1 brojni izrazi u znacenju seksualnog cCina pa tako
pronalazimo vulgarizme fuk i sintagmu dati picku. Osim toga pojavljuju se i
glagoli karati (prekoravati nekog, svadati se) i zveknuti (udariti) ¢ija su znacenja
proSirena i prenesena te oznacCavaju seksualni odnos. Slikoviti izraz ,,zabiti
asa“, takoder u znacenju seksualnog odnosa, javlja se u kontekstu kada se Kizo
I Krpa nalaze na teniskom terenu i svojim nekulturnim ponasanjem provociraju
muskarca i zenu koji treniraju.

Kaj casne ne daju picke?

Daj, ne idemo na fuk.

Daj, ti nemas pojma kaj sam ja sve u Zivotu Karal, jebote.
Zveknul bi je bez pardona.

Zabij joj asa, amigo.



Rije¢ peder koja u razgovornom jeziku ima znacenje muske osobe koja je
seksualno zainteresirana za osobe istog spola u filmu se pojavljuje kao
negativno obiljezena rije¢ kojom se Zeli uvrijediti i podcijeniti drugu osobu, npr.
Os da i tebi glavu razbijem, picka vam materina pederska. Ta 102 je ste ionako
svi pederi bili, mamu vam jebem., ali i u pozitivnom znacenju koje bi se moglo
zamijeniti s rijecju frend ili kompa, Di si, pederu, picka ti materina?.

Rijec¢ frajer opée je poznati zargonizam koji oznacava musku osobu koja je
sklona pomodnom oblacenju, no u filmu se ona pojavljuje u neutralnom
znacenju u kojem bi mogla biti zamijenjena rije¢ju Covjek, npr. E, kaj bus
delal,jebote? Ima tu frajer kaj dela na trafiki, ide u Svabiju sutra, a gazdu
znam..., ali i kao rije¢ koja oznaCava bahatu, umisljenu osobu, npr. Vidjela je
kako sam odjebal onog dugackog. Da mi je frajer poceo kaj... Neki su primjeri
izvan konteksta u potpunosti nerazumljivi, a postoji opasnost od mogucnosti
pogresnog tumacenja. U posljednjem primjeru bitna je situacija unutar koje se
rije¢ frajer pojavljuje, a isto vrijedi i za rije¢ peder.

2. Alkohol i droga

Pripadnici navijatke supkulture prikazani u filmu slobodno vrijeme
uglavnom provode u kvartovskom kaficu ispijaju¢i alkohol i komentirajuci
nogometne utakmice koje su odigrane ili koje ¢e se odigrati. Nije im strano ni
koketiranje s drogom, a jedan od njihovih prijatelja, kojem je nadimak bio
Mrtvi, umro je od predoziranja drogom, dok na kraju filma od prekomjerne
koli¢ine alkohola umire Kizo. Sukladno tome, u filmu se pojavljuju brojne rijeci
¢ije je znacenje ispijanje alkohola ili sam alkohol, alkoholna pi¢a. Odlazak u
kafi¢ uvijek se inicira pozivom na cugu (pice) pod kojom se u njihovim
krugovima podrazumijeva uglavnom alkohol, a c¢esto zovu ,rundu“ koja
podrazumijeva narudZbu novih pi¢a. Dok veéina pije pivo Zuju (OZujsko pivo),
Kizo uvijek naruc¢uje mali §to je preneseno znacenje za zestoko alkoholno pice.
Sukladno tome pojavljuju se 1 brojni glagoli u znacenju puno, neumjereno piti,

alkoholizirati se, napiti se (lokati, oblokati se). Nisu rijetke ni uvrede na rac¢un



prekomjernog uzivanja u alkoholu i drogama, pa su psovke nerijetko obogacene
pridjevima kronerski (kroner, kroni¢ni ovisnik 0 alkoholu, nikotinu, drogama),
narkomanski (narkoman, ovisan o narkoticima). Navedeno potvrduju sljedeci
primjeri:
Ma daj, ajmo na cugu negdje.
Zakaj ne odemo nekud na cugu?
Zgodna,daj jos jednu rundu i nek bude hladna,jebem ti mater kronersku.
| daj meni jedan mali, ako ti nije bed.
Jebote Zuja!
Samo loces.
Zato Sto je tekma morate se oblokati?!
Mene ste nasli zajebavat, jebem vam mater Kronersku.
Kaj se vas dvojica smijete, jebem vam mater narkomansku?

3. Nasilje, rasizam

Jos jedno od obiljezja navijatkog svjetonazora tematiziranoga u ovome filmu
je 1 nasilno ponasanje kojim se nanose teske tjelesne ozljede drugoj osobi
(najbolje prikazano kroz nasilnika Krpu koji bezrazlozno ulazi u konflikte na
javnim mjestima, dok u privatnosti vlastitog doma fizicki zlostavlja djevojku),
no nasilje moze biti i verbalno. Verbalno se nasilje u filmu ostvaruje kroz
razliite prijetnje (Da te ne znam, tocno bi ti glavu s pajserom razvalil., Da te
neko takne, oc¢i bi mu skopal., Napravil sam mu besplatan face lifting.) i
uvredljive izraze koji su ranije navedeni. Uz nasilje dolazi i do govora mrZnje
prema pripadnicima nacionalnih manjina u Hrvatskoj §to je prikazano u odnosu
izmedu Krpe (,,velikog patriota®) 1 Deje (pripadnika srpske manjine u
Hrvatskoj). On ga vrijeda na temelju nacionalne osnove (Ak bu tu nekaj jebal
mater katolicku, onda sam to ja, a ne neki glupi Srbin., To je neki tip kaj su ga
Srbi u ratu guzili, jebem mu mater., Jebem vam mater srpsko-cigansku.) i naziva
ga glupim Srbinom pri ¢emu Srbin ne oznac¢ava samo drzavljanina Srbije, nego

je osoba na koju se taj leksem odnosi obiljezena kao bezvrijedna i glupa. Na



tribinama za vrijeme nogometne utakmice do izrazaja dolazi rasizam prema
nogometasima crne boje koze. Njih se vrijeda 1 poniZzava te ith se svodi na
animalnu razinu (ovo je hrvatska, majmune!), naziva ih se majmunima, a ta se
uvreda pojacava i postupkom bacanja banane na teren. Zagreb kao urbana i
heterogena sredina u ovom je slucaju prikazana kroz prizmu navijaca ¢iji je um
zarobljen okovima proslih vremena. Oni ne toleriraju razliCitosti te vjeruju u
podjelu na niZe i viSe rase, a uvrede se nadovezuju na proslost u kojoj su osobe
crne boje koze smatrane manje vrijednima i manje sposobnima (Jebem ti mater,
odi brat pamuk., Jebem ti mater, mars u Afriku!, Odi u Nigeriju!).

Iz navedenih je primjera vidljivo da protagonisti u komunikaciji koriste
brojne vulgarizme i psovke koji postaju njihova snazna socijalna oznaka.
Nekultura koja proizlazi iz njihove komunikacije jedan je dio njihove
prepoznatljivosti koje ih povezuje kao grupu, ali ih i stavlja na marginu Sireg

socijalnog konteksta.

7.3.  Vulgarizmi i psovke

Od vulgarizama i psovki u komunikaciji navijacke supkulture nemoguce je
pobje¢i, stoga je neizbjezno ukljuciti ih u ovu analizu. Ako se usporede
pripadnici starije i mlade generacije u filmu, moze se zakljuciti da su i
vulgarizmi i psovke prisutni i kod jednih i kod drugih kao dio nesputanog,
svakodnevnog, neformalnog, opustenog izrazavanja, no svakako su kod onih
mladih brojniji i ¢es¢i. Prije konkretnih primjera iz filma, potrebno je nesto vise
re¢i o navedenim pojmovima te navesti njihove sli¢nosti i razlike.

U hrvatskoj, a ni stranoj lingvistickoj literaturi, 0 psovkama se nije puno
pisalo, a jo§ se manje govorilo. Jedno od opravdanja za takvu situaciju je to da
su psovke u uzem gramatickom smislu neobiljezene (Pranjkovi¢ 2010: 118), a
drustvo ih smatra nepozeljnima i neprihvatljivima, no usprkos tome psovke su
kulturni, dru$tveni i jezi¢ni fenomen. Zanimljivo je da je prvu povijesno-

psiholosku raspravu 0 psovkama napisao franjevacki svecenik Ignacije Gavran



jos 1962. godine. Njegova je rasprava bila opSirno napisana na ,,dvjestotinjak
stranica gustog tiska* (Badurina, Pranjkovi¢) Sto je potvrda da se o psovkama
moze puno toga reci, a iz njih se moze 1 puno saznati o osobi, situaciji, drustvu.
Gavran psovku definira kao pogrdni izraz kojim nedolicno 1 nedozvoljeno na
simboli¢ki nacin nekoj osobi oduzimamo bitnu vrijednost, ili kraée kao grdnju
kojom se nekome oduzima cast (isto).

Pavel Pilch u zavr$nom radu na temu Psovka u hrvatskome i ceskome jeziku
navodi kako su psovke postojale jos kod primitivnih naroda te da su one zapravo
fizicka agresija pretvorena u verbalnu jer su razvitkom drustvene zajednice i
meduljudskih odnosa fizicki napadi postali neprihvatljivi — zbog toga psovka
nije samo jezi¢ni nego i druStveni fenomen (Pilch 2011: 8,9). Na temelju
razli¢itih pristupa i objasnjenja psovke, Pilch donosi sljedecu potpunu i opsirnu
definiciju: ,,Psovka je govorni ¢in koji je uvijek uklju¢en u komunikacijsku
situaciju. Taj je ¢in najcesce izraz verbalne agresije koja moze (a ne mora) biti
usmjerena prema nekome ili necemu. Psovka se ve¢inom smatra nepristojnom u
meduljudskoj komunikaciji jer ¢esto koristi vulgarne i opscene rijeci, napada i
vrijeda, huli ili narusava socijalne tabue. Ponekad je ostro i grubo hiperbolizirani
iskaz, pretjerana metaforicna oznaka ¢ija je glavna uloga smanjivanje necije
vrijednosti. S druge strane ¢esto se psovka koristi kao postapalica, ve¢inom u
neugladenome govoru, kao estetsko sredstvo, kao prijekor. Izgovorena psovka
najcesce polazi iz frustracije, gnjeva, mrznje ili Covjekove Zelje da se opusti, no
moze biti i oznaka pripadnosti nekoj socijalnog grupi, slabog obrazovanja ili
odgoja.*“ (Pilch 2011: 22).

Badurina i Pranjkovi¢ u ¢lanku Jezicna i pragmaticna obiljezja psovke zele
razgraniciti bliski odnos izmedu vulgarizama i psovke. Vulgarizam definiraju
kao nepristojnu, prostacku rije¢ kojom se oznacuje neki predmet ili proces iz
sfere drustvenih tabua, odnosno rije¢ kojom govornik iskazuje vulgaran odnos

spram odredenih elemenata iz izvanjezi¢ne stvarnosti (Badurina, Pranjkovié¢



231)’. Vulgarizme je moguée zamijeniti sa standardnojezi¢nom rije¢ju, npr:
kurac>penis, spolovilo, udo, njeznik; picka/pizda>vagina, rodnica; jebati
(se)>spolno opéiti, zajebavati (se)>zadirkivati, $aliti se (isto 232). Upotrebljavati
vulgarizme ne znaci psovati, premda psovke Cesto sadrze vulgarne rijeci. Psovke
u hrvatskom jeziku najCesce se vrte oko tri rijeci, a to su vulgarni nazivi za
muski 1 zenski spolni organ (kurac, picka/pizda) te vulgarizam za spolni odnos
(jebati), ,taj je glagol svojevrsna nad-rije¢ koja ujedinjuje gotovo cijeli
semanticki prostor psovke® (isto). Zbog negativnog stava drusStva prema
psovkama, one se mogu pojavljivati i u blazem obliku u kojem se vulgarizmi
zamjenjuju, ¢esto po kriteriju fonijske slicnosti ili istog pocetnog slova (hebi ga,
bem ti) ili se u potpunosti izostavljaju (Majku mu!, Oca mu!, Pas mater!). Osim
toga, psovke se mogu pojaviti i u svom infantilnom obliku rasterecene svake
nepristojnosti  (Pas, macka, lisica!). Psovke uglavnom imaju ustaljenu
gramati¢ku strukturu (rijetko se pojavljuju kao jedna rije¢, npr. Kurac!), a za
njihovu je analizu vazna ponovljivost u razli¢itim kontekstima te ekspresivnost,
odnosno mogucnost da se psovanjem iskazu odredena afektivna stanja
usmjerena prema govorniku, sugovorniku ili onome o ¢emu se govori. Radi se 0
jednostavnim ili proSirenim recenicama koje su nerijetko 1 elipti¢ne, a najcesce
su u formi optativa u kojem se prepoznaje kletva kao podrijetlo psovke. Ona je
specifican oblik govornoga ¢ina kojim se izraZzava odredeni stav 1 stanja
govornika te se postizu odredene komunikacijske namjere (isto: 233). Prema
Ashleyju Montagu funkcije psovke su sljedece: uvredljivo psovanje Cija je
temeljna funkcija usmjerena na vrijedanje sugovornika, proklinjanje (blisko
kletvama), zaklinjanje (psovkom se §to svecano potvrduje), uskliéno psovanje
(npr. Dovraga!), dopunsko psovanje (psovka se javlja kao posStapalica,
desemantizirana Cestica, npr. jebi ga), bodreé¢e psovanje (npr. U BoZje ime!),

prijekorno psovanje (psovka se koristi kako bi se nekoga prekorilo) (isto). Osim

7 Josip Sili¢ napominje da ne postoji vulgarnost u jeziku, nego jezikom te na nema vulgarnosti rijeci, nego
vulgarnosti rijecima. (Sili¢ 2006: 110)



toga, u Clanku se navodi 1 gramatikalizirana psovka u kojoj npr. vulgarizam
kurac funkcionira kao negacija (Kurac c¢e doci! umjesto nece doci) (isto).
Unato¢ drustvenoj osudi i vulgarizmi i psovke ostaju dijelom svakodnevne,
privatne komunikacije, no u nekim socijalnim zajednicama znac¢e puno vise od
drustveno neprihvatljivih izraza. U takvim zajednicama oni postaju obiljezje
pripadnosti i prepoznavanja.

U novije je vrijeme psovka postala jedno od umjetnickih sredstava kojim se
ocrtava karakter lika u knjizevnoj (kod Zvonimira Majdaka, Alena Bovica,
Borisa Radakovic¢a) i u filmskoj umjetnosti, a ¢esto je i sadrzaj grafita u urbanim
sredinama. Dominantna prisutnost psovke u komunikaciji likova nerijetko
upucuje na njihovo problemati¢no ponasanje, nekulturu, pripadnost marginalnim
drustvenim skupinama, a U odabranim filmovima oznaka je pripadnosti
navijackoj supkulturi. U nastavku ¢e se prikazati koje su sve funkcije psovki i
vulgarizama u filmu. Iako Sira socijalna zajednica smatra vulgarizme i psovke
nepristojnima 1 neprihvatljivima, pripadnicima navijacke supkulture oni su jedno
od sredstava prepoznavanja i povezanosti. Njihova bi komunikacija bez njih
bila poprili¢no ogoljena.

Vulgarizmi i psovke pripadaju sferi emocionalnog i ekspresivnog govora te
Su izrazito negativno markirane ( BakarS$i¢ 2001: 233), a najéeS¢e se koriste
kako bi se izrazio negativan odnos prema nekome ili ne¢emu, N0 mogu se, iako
rijetko, upotrebljavati i kako bi se izrazio pozitivan stav. U filmu su zabiljeZeni
brojni vulgarizmi koji funkcioniraju samostalno ili kao psovka, a neki se koriste
kako bi se izrazio bunt i nepostovanje prema starijim osobama pa se tako na
pocetku filma javlja scena u kojoj vidno alkoholizirani Krpa 1 Kizo vrijedaju
stariju Zenu zato Sto im je rekla da se stiSaju 1 upozorila ih da ¢e im zvati policiju
zbog remecenja javnog reda i mira, Pusi kurac, kurvo staral, Odjebi, droljo
glupa!, Ziher je nedojebana. Osim kao potreba za vrijedanjem i iskazivanjem
negativnih emocija prema nekome, vulgarizmi u govoru navijata mogu

funkcionirati i bez neke posebne namjere. Oni se mogu pojaviti samo kao



uobicajena, ,prirodna“ Kkarakteristika njihova spontanog izrazavanja, kao
zamjena standardnojezi¢noj rije¢i®. Najproduktivniji vulgarizmi su glagoli srati i
jebati koji se pojavljuju u razliitim varijacijama i znacenjima. Glagol srati
pojavljuje se u znacenju prigovarati (Kaj seres ti?, Kaj si se ti naso srat., Gdje
mi je stara nasla srat.), pricati gluposti, lagati (Krpa, ne seri., Daj ne seri., Ajde
ne seri, jebem ti mater.), prestrasiti se (Usral se., Usrali smo se, stari.), imenica
sranje u znacenju droge kao necega negativnoga i nepozeljnoga (Jebi ga decki,
ja sam vam reko — pivica je ok, al ne i ta sranja.). Glagol jebati pojavljuje se u
znacenju dosadivati, gnjaviti (Stari me jebe., Ma nemoj me jebat., Ajde ne jebi.,
Znas kaj, daj mi duplog da te ne jebem dva puta.), rijesiti se koga (Odjebi, Kizo!,
Odjebi, droljo glupa!), ne obracati pozornost, ne dozivljavati (Ne jebem to stari,
ne jebem.), zeznuti nekoga (Zajebali su te, covjece., Ovaj nas je zajebo, sto
posto nas je zajebo.), zatim kao pridjev koji funkcionira kao uvreda u znacenju
frustirana, neizgradena kao osoba (Ziher je nedojebana.) ili prilog u znacenju
odli¢no, jako dobro (Bilo bu jebeno, Krpa je tak nabrijan.). Osim navedenog, od
vulgarizama se ¢esto pojavljuju i rijeci kurac i picka, no ne u znacenju muskog i
zenskog spolnog organa. Rije¢ picka javlja se u znacenju 'djevojka’ (Da nema
mene, Milica bi ti bila najbolja picka kaj si u Zivotu videl), a pojavljuje se i izraz
pickarati koji znaci 'biti sitni¢av' (Pa ne budemo sad tu pickarali). Rije¢ kurac
pojavljuje se u izrazima boli me kurac u znacenju 'nije me briga' (Stavil bum na
kaj bum stavil, boli te briga., Boli me kurac i za Jasnu i za Peru i za Magazin.),
pojavljuje se umjesto frazemske sastavnice glava u frazemu izi¢i komu navrh
glave (Treba tu jednom rijesiti stvari da pokazem toj bagri cetnickoj da su mi se
popeli na vrh kurca.) i kao glagol kurciti se u znacenju 'praviti se vazan' (Prema
tome nemate se kaj tu kurciti.). Navedene se rijeci pojavljuju 1 kao dio navijanja

pa se tijekom filma nekoliko puta moze ¢uti Kurac, picka, Dinamo ooo! Buduéi

8 U govoru navijata prikazanih u filmu vulgarizmi su uobi¢ajeni do te mjere da bi u nekim situacijama
standardnojezi¢na rije¢ mogla funkcionirati kao obiljezena, dok se vulgarizam dozivljava u potpunosti prirodno i

spontano.



da su i vulgarizmi i psovke sastavni dio navijatkog govora, ¢esti su primjeri
kada se psovka pojavljuje samo kao postapalica bez ikakva dodatna znacenja,
nerijetko u funkciji intenzifikatora prethodno izre¢enoga (Kaj ¢u tamo, jebote?,
Zagreb Toronto, jebote., Moram naci poso, jebem ti mater., Jebiga stara, Cista
psihologija. Dobra mala, jebote., Daj, ti nemas pojma kaj sam ja sve u Zivotu
karal, jebote.).

Ranije je spomenuto da se psovke vrte oko triju rijeci, a to su kurac, picka i
jebati te da podrazumijevaju razli¢ite komunikacijske funkcije. U jeziku su
ovoga filma Ceste psovke koje u sebi sadrze glagol jebati, a javljaju se kao
jednostavne recenice ili su prosirene raznim uvredljivim pridjevima (Jebem vam
mater Strkljavu!, Jebem ti ribu!, Jebem ti mater alkoholicarsku, da ti jebem!,
Jebem ti mater pijanu!, Jebem ti mater komunjarsku!, Kaj ¢u tamo, jebo te.).
Osim toga, potvrdene su i psovke koje u sebi sadrze vulgarni izraz za zenski i
muski spolni organ (4 u picku materinu!, Odi u picku materinu!, Koga, u picku!,
U picku materinu, di smomi buraz?, U kurac!, Pusi kurac, kurvo stara!). Jedna
od funkcija psovke je uvredljivo psovanje i vrijedanje sugovornika. Takvu
funkciju psovke primjeéujemo u situaciji s pocetka filma kada Krpa psuje Kizu
zato §to je previSe popio 1 povraca (Jebem ti mater alkoholicarsku, da ti jebem!
Jebem ti mater pijanu!) te ga tako zeli poniziti, ali i pokazati svoj
neodobravajuci stav prema njegovu ponaSanju. Moze se re¢i da ova psovka,
osim uvredljive funkcije, ima i funkciju prijekornoga psovanja. Uvredljivo
psovanje pojavljuje se i izmedu Krpe i Deje, i to kada ga Krpa vrijeda zbog
njegove nacionalnosti, u razli¢itim sukobima po kafi¢ima, u verbalnom nasilju
na stadionu (Jebem ti mater! Mars u Afriku!, Jebem ti mater, odi brat pamuk!,
Picka vam materina pederska!). U filmu se pojavljuje i gramatikalizirana
psovka kada vulgarizam kurac funkcionira kao negacija (Kurac ti mene slusas
kaj ja tebi govorim!) i psovka koju Krpa izgovara Filipu kad se vratio iz
Spanjolske gdje je bio na odvikavanju od droge (Di si pederu, picka ti

materina?!). Vulgarizmi i psovke su u govoru navijaca prikazanom u filmu vise



pravilo nego iznimka. Dio su gotovo svake komunikacijske situacije te je
njihova najvaznija uloga vjerodostojno prikazati likove koji pripadaju svijetu u

kojem se ne postuju nikakva pravila.

7.4. Nacini stvaranja Zargonizama

Ranije su spomenuti neki nacini stvaranja zargonizama prema Sabljaku
(2013: 10, 11, 12, 13), a to su: metateza, sufiksalna tvorba, slaganje, pojava
pseudoposudenica, stvaranje novih rijeCi, skracivanje, supstancija koja
podrazumijeva da standardnojezi¢na rije¢ dobiva novo, proSireno znacenje te
posudene rijeci iz drugih jezika. Buduéi da je govor navijaca specifi¢an upravo
po velikom broju vulgarizama 1 psovki, nabrojanih nacina stvaranja Zargonizama
u filmu nema mnogo. Pojavljuje se nekoliko primjera za metatezu, npr. samo
ime jednog od protagonista ¢eS¢e se izgovara upravo izmijenjenim poretkom
slogova (Kizo umjesto Zoki), pojavljuje se pozdrav Vozdra! umjesto zdravo,
zatim derpe umjesto peder (Postal je derpe.), rije¢ demdo umjesto dodem u
znaCenju besplatno (Kuzis, ona kurva ne da vise na demdo, a kolko smo love
ondje spizdili). U filmu se pojavljuje jedna nova rije¢ koja je nastala slaganjem,
a to je fotomala. Znacenje te rijeci objasnjeno je u filmu te ranije navedeno u
radu (Nemres bilivit,ono foto male. Kaj foto? Ove male kaj se slikaju za novine i
to. Fotomale.). Od promijenjenih standardnojezi¢nih rije¢i eventualno bi se
mogao navesti pridjev mala koji je poimeni¢eni te se pojavljuje u znacenju
djevojka i imenica riba ¢ije je znacenje proSireno i preneseno te znaci zgodna
djevojka, a isto se dogada s pridjevima stari/stara koji oznacavaju majku i oca
(kada se nalaze u dru$tvu protagonisti roditelje nazivaju starcima, u obiteljskim
odnosima koristi se imenica tata, a u formalnim situacijama otac). Pojavljuje se
jo$ 1 imenica rupa cije je znacenje preneseno i upotrebljava se kada se govori 0
malom, jadnom kvartskom duc¢anu. U jednom se primjeru pojavljuje glagol

karati u znacenju spolnog ¢ina i imenica kara® u znacenju spolnog uda (Povuci

9 pov.vojn., 1. ¢etverokutna formacija kojom se odbijaju napadi konjice, 2. kola sa Zeljeznim sanducima u
kojima se prevozi topovsko streljivo. HIP



me za karu.), a pojavljuje se i glagol brijati koji je karakteristican za zargon
mladih opcenito (Daj vozi, kaj brijes, jebote.). Rije¢i koje ne pripadaju
standardnom jeziku, a znacenje im je znatno proSireno su vulgarizmi jebati,
srati, picka/pizda, a njihova su moguca znaCenja navedena u poglavlju o
vulgarizmima i psovkama. Budu¢i da su u novije vrijeme masovni mediji
omogucili stvaranje novih kontaktnih situacija, u govoru mladih opcenito, pa
tako 1 u filmu, sve se ¢eS¢e pojavljuju anglizmi, primjerice Ako ti nije bed.,
Frend mi je doso., Stari ga stiska da mora j0b naci., Jesi skuzil kako sam ga
dobil na spiku?, Nemres bilivit, ono fotomale., Gle koji je Kina faca (vazna
osoba, frajer), Ako mi imas kaj za reci, reci mi to u facu (lice), Keks, ono, fakat
sorry. Osim anglizma, pojavljuje se 1 jedan primjer luzitanizma, a to je rijec
amigo (Zabij joj asa, amigo!). Pojavljuje se i primjer zrihtati koji je dosao iz
njemackog jezika te ima status regionalizma u hrvatskome jeziku, Da sam znao,
bi se zrihtal. Osim navedenog, pojavljuju se i neke rije¢i koje se mogu smatrati
op¢im zargonizmima ili kolokvijalizmima (granice su nekad teSko odredive),
primjerice rije¢ ziher u znacenju 'siguran, pouzdan', fora u znacenju 'sala’, cuga

u znacenju 'pi¢e’ i lova u znacenju 'novac'.



8. ZG80 (2016)

lako je snimljen 7 godina kasnije, ZG80 je kronoloski prednastavak
Metastaza. Snimljen u reZiji Igora Seregija i produkciji Kinoteke prikazuje
zivote Cetvorice protagonista iz Metastaza 1 njithovu navijacku ekipu kako odlaze
bodriti svoj Dinamo na gostovanje protiv Crvene zvezde u Beograd. Radnja
filma manjim se dijelom dogada u Zagrebu, dok je uglavnom smjeStena u
Beograd u kojem pratimo sve zgode i nezgode predstavnika navijackih
supkultura. Za razliku od Metastaza gdje je naglasak stavljen na sudbine glavnih
glumaca i njihovu manju zajednicu, tek s malim dijelom dozivljaja stadiona i
navijanja, Zg80 u prvi plan stavlja navijanje i sukob s navijac¢ima Crvene zvezde.
Radnja filma dogada se krajem 1980-ih godina 1 sadrZi primjese proSlog sustava
i bivSe drzave §to se odrazilo i na govor navijaca i ostalih likova koje u ovoj

»akcijskoj komediji* susrecemo.

8.1. Govor navijaca i zagrebacki vernakular

Kao i u Metastazama, i u ovom su filmu zabiljezene neke znacajke
zagrebaCkog vernakulara. ZabiljeZeno je gubljenje kontrasta izmedu € 1 ¢ pa se
izgovara srednje ¢. Pojavljuje se glas e kao odraz starog poluglasa u leksemu pes
(Fala kurcu, gladan sam ko pes.) i u nekim primjerima glagolskog pridjeva
radnog kada je zadrzano finalno -l (Jesam Zedan u pizdu materinu, kaj si iSel t0
proljlevat?), no pojavljuje se i glagolski pridjev radni u vokaliziranom obliku u
kojem je reduciran samoglasnik a (...samo ja nisam mogo i¢ na tu tekmu jer sam
moro doma ucit. Picko, rekKo sam ti da me ne stezes tolko.). lzgovaraju se
skraceni oblici koji zavrSavaju na -0 (Tak da nisam nikad bio na gostovanju.,
Tak da sam ga cak ja nekak malo i znao., A to kak je on s nama zavrsio opce
taj dan, pojma nemam., Ak idete na gostovanje...). Kod pripadnika Bad Blue
Boysa u pravilu se pojavljuje zamjenica kaj, a rjede zamjenica Sto/sta koja je

primarno jedno od jezi¢nih obiljezja navijaca Crvene zvezde i pripadnika srpske



nacionalnosti (Kaj bi sral, jebote. Kaj se Jjutis, jebote?, I kaj sad kurac...Kaj
kuis, koji vam je kurac, kus, $ta ste tako nadrkani, kuis?). Negativni oblik
glagola mo¢i pojavljuje se kao nemrem, nemres, nemre (Pa nemrem vjerovat
kak si glup., Nemremo nigdje, ja moram na faks sutra, imam predavanje.). U
nekim se primjerima pojavljuju nenaglaseni glagolski oblici na pocetku recenice
(Sam ¢ isprical? Si normalan?) te su zabiljezene redukcije suglasnika i
samoglasnika (ko umjesto tko, kui§ umjesto kuzis, gleat umjesto gledati). Za
zagrebacki vernakular karakteristicna je 1 metateza koja se pronalazi 1 u filmu
(Sipu racku prema pusi kurac, derpe prema peder). Od leksema koje Kapovic
navodi u ¢lanku o zagrebackom vernakularu (Kapovi¢ 2006: 9) pojavljuje se
rijeC frajer, buraz i burazer umjesto navedenog burki.

Osim purgera u filmu se pojavljuju i navija¢i Hajduka. Iako je njihov
voda Roko isto purger, Krpa ih ismijava karikiraju¢i splitski govor pomocéu
ikavskog refleksa jata (Lipotani, vidi ih, ala, jeste se upicanili, jeste i cvice

donili?).

8.2. Obiljezja zargona

Nekultura, bunt i huliganizam videni u Metastazama preneseni su i u ZG80,
razlika je jedino u tome $to se u prvom filmu dobiva dojam da nasilje
prvenstveno proizlazi iz osobnih stavova lika Krpe, koji ih Zeli prenijeti na
ostatak svojeg ,.kvartovskog drustva®“, dok je u drugom filmu rije¢ o grupnom
nasilju, nasilju kao obiljezju citave navijatke supkulture. Jedan od razloga
njihova odlaska na gostujucu utakmicu je sukob s navija¢ima Crvene zvezde i
obiljezavanje teritorija Marakane plavom Dinamovom zastavom. | ZG80 obiluje
uvredama na racun starijih, osoba zenskog spola, a posebno na racun
suparni¢kih navijaca — Delija i, na pocetku filma, Torcide. Bezobrazni, vulgarni
izrazi u komunikaciji mogu biti u funkciji uvrede, ali se Cesto pojavljuju i kao
izraz prijateljstva i znak prepoznavanja. Tako se vulgarizam picka koji u

prenesenom znacenju moze biti oznaka za djevojku ili muskarca bez karaktera u



filmu pojavljuje u znacenju 'prijatelj' (Splicoo, di si picko?) U razgovoru je
vazan naéin na koji se Sto izgovara, ali i kontekst situacije u kojoj je Sto
izgovoreno. Primjeri ironije potvrdeni su i u ovom filmu, a jedan od njih je
svada izmedu dvaju konduktera i navijacke skupine. Buduéi da je Krpa povukao
kocnicu i zaustavio vlak kako bi njegovi prijatelji (Buba, Kizo, Fiéo i Zuti)
uspjeli u¢i, kondukteri su se jako uzrujali te dosli izvidjeti situaciju. Jedan je od
konduktera upitao tko je zaustavio vlak, a Zuti mu je posprdno odgovorio da je
to bila muha (Muha? Tko je muha? Obicna, domaca, leti s krilcima. Jel ti to
mene zajebavas?Ne, ne, ne zajebava vas, kuis, fakat je bila muha, debela, sjela
Jje, kuis, na, gospodinu na kocnicu, i onda je sve otislo u bozju mater.) Nakon
toga kondukter postavlja pitanje tko je njihov voda, a Dejo ironi¢no odgovara
Pa marsal Tito, razume se. A mi smo njegovi pioniri maleni., a nakon toga
pocinju pjevati izmijenjenu ,,Pionirsku pjesmu® kojom izrazavaju svoj stav i
misljenje o tadasnjem drustveno-politickom sustavu u Jugoslaviji (Pioniri
maleni, mi smo vojska prava, svakog dana pijemo pa nas boli glava, hasis,
droga, i ostala roba i mene ¢e moja mati pionirom zvati).

Kao vazno obiljezje kolokvijalnog jezika u filmu se pojavljuju posStapalice 1
uglavnom su slicne onima koje su potvrdene i u Metastazama. Najcesce se
pojavljuje postapalica kuis, npr, Zaglavio je, kuis., Kaj kuis, koji vam je kurac,
kuis, sta ste tako nadrkani, kuis§, idemo tamo cigane tuc, kuis. Kada se rije¢
kuzis pojavljuje kao semantiCki prazna rije¢, tada dolazi do gubljenja
intervokalnog suglasnika z, a kada se pojavljuje u znacenju ‘razumjeti, shvacati'
tada ne dolazi do redukcije, npr. Glavno da ti kuZis di si, kuis. Uz kuis Cesto se
pojavljuju i postapalice ono, aa, ee te psovke i vulgarizmi (Daj Zedan sam ko
graba, ee., U picku, trebam nekaj popit, e. I nemoj past godinu zbog nas, u
picku.)

I u ovom filmu leksik navijaca dobrim jer dijelom usmjeren na moralne i
fizicke karakteristike muskarca i Zena. Cesto se pojavljuju pogrdni izrazi kojima

je cilj uvrijediti drugu osobu, primjerice kada Krpa starijem gospodinu govori da



si sredi svoju polovnjacu (‘istroSena zena'), a pri tome misli na gospodinovu
suprugu (Stari, daj si tu svoju polovnjac¢u dovedi u red da ne bi ja moral.)
Zatim uvrede na temelju mentalnih sposobnosti, Krpa jesi videl na kaj lici ovaj
debil Seregi?, Ti si debil, Deva., Daj, glup si.

Za razliku od Metastaza u kojima se u znacenju 'djevojka’ koriste razliciti
izrazi, primjerice picka, mala, riba, fotomala, u ovom se filmu Koristi
kolokvijalizam cure i poimenic¢eni pridjev mala (Daj i curama kaj piju., Tak
sam ja jednu malu karal prosio ljeto na moru.), a sva kreativnost saCuvana je za
imenovanje odredenih dijelova tijela kod osoba Zenskoga spola. Pa se tako
umjesto rijeci Straznjica upotrebljavaju rije¢i dupe, bulja (i za lice), gepek, za
grudi se pojavljuju rijeci sise i farovi (E stara, od kud ti sise?, Nisu ni farovi
losi.), a za cjelokupni fizicki dojam upotrebljava se rije¢ limarija (Limarija
malo nagrizena, ali gepek je do jaja.). Navedeni su izrazi (gepek, limarija,
farovi) ¢ak pomalo duhovite metafore za pojedine dijelove tijela, a izvan
konteksta prije bi se povezali s mehani¢arskim poslovima, nego sa znacenjima
koja dobivaju u Zargonu. U tom smislu, ovaj dio navijatkog govora u potpunosti
opravdava definiciju Zargona — tajnog jezika koji je nerazumljiv ostatku
socijalne zajednice. Umjesto rije¢i covjek U neutralnom se znacenju pojavljuju
tip i frajer, dok se animalizirana metafora lav Kkoristi kako bi se naglasila
hrabrost i stalozenost, npr. kada Dejo kaze tetku da je lav nakon §to je piStoljem
uspio otjerati Delije i spasiti se od napada (To tetak e, kakav si lav).

Brojni su 1 izrazi koji se javljaju u znacenju seksualnog ¢ina pa tako mozemo
Cuti vulgarizam jebati, seviti, dati picke ali i glagole trpati (‘stavljati, bacati,
smjeStati u neki prostor koliko stane') 1, ranije spomenuti, karati (‘prekoravati
koga', 'svadati se') Cija su znaCenja prenesena. Navedeno potvrduju sljedeci
primjeri:

Sta ti nebi jebo babu?

..tip u Zagrebu posevio neku zZensku dok se pretvaro da je svedanin...

A mozete vi meni dat recimo picke?



E, Fico, trpo sam ti staru.

O jebote, da sam znal da je tak skup, iso bi mu Karat staru za burek, jebote.

Tak sam ja jednu malu karal proslo ljeto na moru.

Osim nogometa 1 navijanja, jedan od vaznih motiva odlaska u Beograd na
utakmicu je i sukob s Delijama. U filmu se javlja nekoliko scena grupnog
fizickog nasilja u kojem sudjeluju Bad Blue Boysi i Delije, a svakom fizickom
obraCunu prethodi verbalno nasilje — psovke, uvrede 1 poniZenja. Pronalazimo
izraze u kojima se suparnicka ekipa naziva vulgarizmom pickice (‘kukavice,
osobe bez karaktera'), retardelijama (retardiran + Delije), debilima, pederima.
Bad blue boysi u jednoj navijackoj pjesmi sami sebe nazivaju huliganima
(‘osobe sklone destruktivnom ponaSanju') ¢ime priznaju svoj buntovan, nasilan
svjetonazor. Osim navedenog, cCeste su uvrede na temelju politiCkog
opredjeljenja, pa se tako mogu pronaci pogrdni nazivi za komuniste i partizane
(komunjare, partizancine). U svim verbalnim prijetnjama cilj je $to ruznije i $to
okrutnije opisati Sto protivnika ¢eka pa nailazimo na pogrdne Zargonizme u
znacenju lica — gubica i bulja, i glagol rokati umjesto udarati. Potvrdu
navedenome pruzaju sljedeci primjeri:

Pickice, pickice!
Di ste retardelije?
Nocas bit ¢e nereda, nocas bit ée ludnica, evo idu huligani zagrebackih ulica.
Sad mi te pun kurac Krpice, ee, kad ti nabijem ovu Saku u gubicu, mislil bus da
je lizalica.
...stavis ga u ruku i rokas frajera u bulju dok ne padne na pod.

Budu¢i da se za svoj klub bore Sakama i1 glasnicama, vazno je da
navijacko grlo nikad ne bude suho. Uvijek se pobrinu da ima cuge ('pice), po
mogucénosti hladne Zuje. Cuga je uvijek dobro dosla, no droga je za svaku osudu

pa se oni koji su zaglibili u tim sranjima pogrdno nazivaju narkomancinama.



8.3.  Vulgarizmi i psovke

Vec¢ je ranije spomenuto da vulgarizmi 1 psovke kao jedno od obiljezja
govora navijacke supkulture mogu funkcionirati kao uvrede ili kao semanticki
prazne rijeci, odnosno postapalice. U istim se funkcijama pojavljuju i u ovom
filmu. Uglavnom su to vulgarni nazivi za spolni odnos i spolne organe koji se i
ovdje pojavljuju u razlic¢itim oblicima i znaenjima. Tako za nepodopstinu koju
su ucinili razrednici (tadas$njoj drugarici) nazivaju sranje zbog kojeg je direktor
(danasnji ravnatelj) popizdio (jako se razljutio). Ako se tko pravi vazan, onda se
on kurci, ako je nesto jako loSe onda je u kurcu, a ako netko nema hrabrosti za
nesto onda je picka ili jo$ gore pickica. Osim uvrede, vulgarizam picka moze se
javiti 1 u pozitivnhom, odobravaju¢em smislu, npr. Splic¢o, di si picko? Buduc¢i da
je Krpa neugodna osoba, sklona agresivnom ponaSanju, on je jako zajeban.
Kada tko govori gluposti, re¢i ¢e mu da sere/serucka ili da ne jebe, odnosno da
ne dosaduje. Vulgarizam jebati pojavljuje se i u znacenju 'pustiti’ nesto, npr.
Kizo daj si popij, jebes to. Navedeno potvrduju i sljedeéi primjeri:

Napravimo sranje tocno kad razrednica izlazi iz razreda i ona nas ulovi.

...direktor bi popizdio.

Ti moras da se kurcis.

Fico, picko!

Krpa je bio malo stariji od nas, ali duplo zajebaniji.

Kizo, daj si popij, jebes to, u pizdu materinu.

To malo seruckas.

Kaj bi sral, jebote.

Psovke uglavnom predstavljaju agresiju, mrznju i netrpeljivost pretocene u
verbalno nasilje, a €esto otvaraju put 1 fiziCkome nasilju. Sve uvrede 1 psovke,
kojima je cilj poniziti, izazivaju humor te djeluju kao sredstvo povezivanja
unutar one skupine koja te psovke izgovara, dok u suparnicima one bude gnjev,
stvaraju osjecaj ponizenja i potenciraju agresivno ponasanje. Reprezentativni

primjeri takvoga ponasanja pojavljuju se na pocetku filma kada se sukobe



Torcida i Bad Blue Boysi, a sukob predvode vode navijata — Roko i Krpa.
Svaka psovka i uvreda koju izgovori Krpa na racun navijata Torcide u
pripadnicima Bad Blue Boysa izaziva reakcije smijeha i obrnuto. Verbalno
nasilje taj put nije eskaliralo u teSki fizicki obraun jer su navijaci uspjeli
pronaci zajednic¢ki jezik i1 zajednickog neprijatelja — Delije. Ogleda se u
sljede¢im primjerima:

Ko je tulil picka ti materina?

Ko je tulil picka tebi materina.

Izdajico purgerska mamu ti jebem.

Mamu ti jebem cigansku u picku.

Picka ti materina, smece, jebem ti mamu cigansku.

Osim verbalnog nasilja, psovke se u govoru navijaca ¢esto pojavljuju i kao
postapalice i1 obiljezje grupne pripadnosti, pa se bez ikakvog znacenja i razloga
pojavljuju usred komunikacije, a nekada mogu oznacavati pozitivan stav
govornika prema nekome ili ne¢emu (Bakarsi¢ 2001: 233), npr. Daj jebote, tip
mi je puko plesku, kuis., Buba dodi, idemo jebote, kuis., Joj ljudi kakav dan,

Jjebote., stvarno, jebote. Jesi ti lud, jebote?, Zuti jebem ti mater.

8.4. Nacini stvaranja Zargonizama

Za razliku od filma Metastaze u kojem je govor navijata zasi¢en
vulgarizmima i psovkama, u ZG80 se uz njih pojavljuju i brojni zargonizmi koji
su u funkciji karakterizacije likova i naglasavaju njihovu pripadnost navijackoj
supkulturi. Metateza je prepoznatljivo obiljezje govora mladih opcéenito, a
posebno pripadnika navijacke skupine. U filmu se pronalazi primjer metateze u
Izrazu Sipu racku koji funkcionira kao uvreda i u navijackoj pjesmi Bad Blue
Boysa, Sipu racku, ko te jebe, moZemo mi i bez tebe, Jugoslavijooo,
Jugoslavijooo! Cesti model nastajanja Zargonizama je i sufiksalna tvorba.
Pojavljuje se sufiks -njak u primjerima laznjak (lazan proizvod'; Smrdi mi na

laznjak.) 1 narodnjak (narodna ‘pjesma’, Makni te narodnjake...). Pojavljuje se i



sufiks -i¢ koji ima deminutivno-hipokoristi¢no znacenje (Bugarski 2003: 52,53)
I kojim se odlikuje velik broj novih rijeci iz razli¢itih podruéja, primjerice
leksemi koji se odnose na ustanove, lokale (kafi¢), narkomane (narkic), ljudske
osobine (homi¢), a u filmu se pojavljuje rije¢ porni¢ u znacenju filma s
pornografskom tematikom: ...a jedino kaj je znao rec je onaj pocetak iz Svedskih
pornica. Pojavljuje se i sufiks -as u rijeci cvikeras koja oznacava 0sobu koja
nosi dioptrijske naocale, npr. Evo ovo sam ja, ovaj cvikeras, da da. Javlja se i
sufiks -usa koji je frekventan u zargonima marginaliziranih skupina. U filmu se
pronalazi u primjeru sacekusa ('iznenadan, neocekivan, neugodan docek’) kada
su Delije presrele navijace Dinama: Jebem ti mater, sacekusa. Javlja se sufiks -
aca u primjeru polovnjaca ('starija zena'): Stari, daj si tu svoju polovnjacu u red
dovedi da ne bi ja moral. Sufiks -onja koji ima autenti¢an zargonski prizvuk
uglavnom oznacava fizicke karakteristike (Cesto deformacije) ljudi (isto: 58, 59),
a u filmu je potvrden u primjeru bradonja (‘onaj koji se istice bradom'): Ajde
idemo, tera nas ovaj bradonja. Sufiks —¢ina koristi se za oznacavanje uglavhom
negativnih karakteristika ljudi te ima uvredljivu namjeru: ...al ste zato buraz
narkomancine., ...joj, nemoj mi tu narkomancinu spominjat., ...aj nek se cuje, aj
nek se zna, da je sveti Sava pedercina. Pojavljuje se sufiks -er u primjeru
burazer (‘brat', 'jako dobar prijatelj): Jesi burazeru onoliko puta. Zargonizam
retardelije nastao je srastanjem i autenti¢na je tvorenica Dinamovih navijaca
kojom se Zele poniziti i uvrijediti navija¢i Crvene zvezde: Di ste retardelije?
Zargonizmi &esto nastaju i kraéenjem rijeéi, a primjeri za to su telka ('televizor"),
faks (‘fakultet’), Zvaka (‘guma za zvakanje'): Sta, gledat e na telki, kuis, Nemremo
nigdje ja imam faks, sutra imam predavanje., Jednu zvaku... Jedan od nacina
stvaranja Zargonizama je i supstancija koja podrazumijeva da se ve¢ postoje¢em
izrazu standardnoga jezika pridruzi novo znacenje. Tako se glagoli tulit (‘glasati
se otegnuto’) pojavljuje u znacenju ‘plakati’: Kad se sjetim kad ste tulili za tim
klosarom. Pojavljuju se i imenice gepek (regionalizam u znacenju straZnjeg

dijela auta u koji ide prtljaga), far, farovi (u razgovornom jeziku oznacavaju



‘prednja automobilska svijetla’), limarija (‘limeni proizvodi') u znac¢enju redom
straznjica, grudi, vanjstina. Imenica lav (‘zvijer iz porodice macaka') metafora je
za hrabrog, odvaznog Covjeka, ,.frajera”: To tetak e, kakav si lav. Imenica zakon
(‘propisi kojima se nesto odreduje’) pojavljuje se u znacenju 'odli¢no, jako
dobro’, a u istom se znacenju pojavljuje i vulgarizam jebeno i sintagma do jaja:
77 Top, fakat ste zakon, kuis., Uz ono kaj smo vec¢ imali dogovoreno imamo
jebeno iznenadenje., Limarija malo nagrizena, ali gepek je do jaja. Od
posudenica se javljaju anglizmi biznis, frend, Mene moji frendovi zovu..., i
pseudoposudenica, zapravo prezime kojim se Zeli stvoriti dojam stranog
drzavljanina, sa sufiksom -0s koji imitira sufikse iz skandinavskih jezika
(Kos¢ak 2018: 15), odnosno Svedskog, Maj biznis partner, Jorgen, Jorgen

Pederson.



9. TI MENE NOSIS (2015)

Ti mene nosis film je redateljice Ivone Juka snimljen u produkciji 4Film.
Rije€ je o drami u kojoj pratimo Zivote triju Zena — djevojice Dore, redateljice
Ives 1 producentice Natase Cije nam uloge otvaraju vrata u privatnost njihova
doma 1 prikazuju surovi hrvatski Zzivot. Tri Zene, tri obitelji, tri razli¢ita

drustvena sloja isprepletena su i objedinjena u jednu stvarnosnu pricu.

9.1. Govor — ogledalo drustva

Za razliku od prethodnih dvaju filmova koji prikazuju zivot jedne
problemati¢ne supkulture na koju ostatak socijalne zajednice gleda s
neodobravanjem, u ovom su filmu prikazani razli€iti karakteri koji su svojevrsni
predstavnici pojedinih drustvenih slojeva. Osim §to primarno izvrSava
komunikacijsku funkciju, jezik i jezi¢na realizacija — govor daje nam mogucénost
identificiranja sa zajednicom kojoj pripadamo, ali i sluzi kako bismo izrazili,
verbalizirali svoja stanja i osjecaje. Na predloSku filma 7i mene nosis, pokuSat

¢e se pokazati kako govor moze biti snazna socijalna oznaka.

9.1.1. Dora Bota

Jedna od nositeljica price u filmu je Dora Bota, djevojcica koja Zivi u
disfunkcionalnoj obitelji u kojoj je otac legenda Bad Blue Boysa, narkoman,
diler, kriminalac, a majka vizazistica na setu popularne sapunice, Zena Ciji se
brak raspada i koja utjehu pronalazi u bogatom ljubavniku, muzu producentice
Natase. Film zapocinje reCenicom ,, Skoncentrirajte se jer sad predstava pocinje
kako vi kazete koju izvorno izgovara Zdravko Mami¢, predsjednik nogometnog
kluba Dinamo i poznati nogometni menadzer, a u filmu ju ¢ujemo u izvedbi
djevojcice koja sanja o tome da postane budué¢i Mami¢. Imamo priliku
promatrati Doru i komunikaciju koja se odvija unutar obitelji izmedu cetiri zida.

Komunikacija njezinih roditelja temelji se na sukobu koji je ispunjen mnogim



uvredama i psovkama (Briga me za ovog kretena..., Kad ti se jebe za mene,
dokaZzi bar da ti se ne jebe za nasu djecu., Ma jebala te tvoja sica., Ti si sjeban,
potpuno sjeban, supcino!) od kojih se Lidija, Dorina majka, ne suzdrzava niti
pred djecom. Dora u svome ocu vidi uzor te ga pokusava u svemu Kopirati.
Osim §to je narkoman, Dorin je otac 1 kriminalac koji neprestano ima problema s
policijom, a njegova zivotna filozofija moze se is¢itati iz njegova govora. U liku
Dorina oca pronalazimo poveznicu s prethodnim filmovima. Njegov je govor
izvan obiteljskog okruzenja ispunjen vulgarnim izrazima, ali i rije¢ima koje su
karakteristi¢éne za navijacki i narkomanski Zargon. Tako su u njegovu govoru
potvrdeni Zzargonizmi roba, glagol drukati koji u zargonu oznacavaju drogu i
razotkriti nekog, npr. Koji kurac ti imas skrivat Darijevu robu?, Ovdje je neko
druko! Dorin otac Cesto obavlja mutne poslove kako bi zaradio novac pa tako u
razgovoru s jednim klijentom mozemo cuti izraze fukodrom (‘mjesto za spolne
odnose’), trositi (‘seksualno iskoristavati'), starleta ('mlada djevojka upitna
morala’), derati pare (‘zaradivati novac'), labrnja (lice'), popravci (‘ozlijediti
nekoga'). Njegovi su poroci negativno utjecali na njegovu kcer, a to dolazi do
izrazaja kada Dora s prijateljicama odlazi na stadion na kojem masta o svom
buduc¢em poslu. 1z njezine komunikacije s prijateljicama saznajemo da je u skoli
dobila kolac ('neprolazna ocjena’) iz matke (‘matematika’), ali i neSto puno gore,
a to je da je kod tate nasla travu (‘laka droga’) koju je uzela i koju ¢e popusiti s

prijateljicama.
9.1.2. lves

Ives je mlada redateljica koja radno vrijeme provodi na setu, a u slobodno
vrijeme skrbi o svome ocu koji boluje od Alzheimerove bolesti. Ona je lik u
kojem se stalno sukobljavaju ljubav prema ocu i mrznja prema bolesti koja joj
ga neprestano pokusava oduzeti. Preplavljena je razli¢itim emocijama koje se
igraju njezinim ponasanjem. Unutarnja borba i frustracije izlaze na povrSinu

kroz brojne psovke. Ona psuje uvijek, ne biraju¢i ni vrijeme ni mjesto. Psovanje



je njezin ispuSni ventil, bilo da se nalazi na ulici 1 sukobljava sa slu¢ajnom
prolaznicom (Picka koja vice za ljudima, picka ti materina, nije nikakva
gospoda nego je krava, rasplodna krava. I sta koji kurac radis tu s djetetom na -
10, picka ti materina., Jebo ti pas mater, glupaca jedna glupa.), bilo da se nalazi
u banci u kojoj joj ne Zele odobriti kredit (4 ne radi kurca! A niko ne mice
kurcem, ne radite kurca! U picku jebenu materinu!), bilo da je na radnome
mjestu ili kod kuée (Boli tebe kurac za mene. Boli te kurac za sve osim za
viastito dupe. Znas ti ko sam ja tebi? Jebena medicinska sestra). Obiljezja
vulgarizama i psovki ve¢ su ranije navedena u radu pa je potrebno napomenuti
samo da, za razliku od prethodnih dvaju filmova u kojima se oni pojavljuju kao
jedno od obiljezja sociolekta, u ovom su slucaju obiljezje idiolekta 1 odraz
unutarnjeg stanja protagonista. Osim brojnih vulgarnih izraza i psovki koje su
refleksija Ivesinog unutarnjeg nezadovoljstva i teSkog zivota, iz njezinog se
govora moZe i$¢itati 1 Zargon mladih. Tako se u njezinu vokabularu pronalaze

rijeci hit (‘odli¢no'), tenks (‘hvala’), okej ('u redu’), smsati (‘poslati sms’).

9.1.3. NataSa

Natasa je uspjesna producentica, predstavnica visokog sloja u drustvu koja na
pocetku filma ostavlja dojam cvrste i sigurne Zene. Poslovna je Zena ,,ugladena“
govora koja sve na setu drzi pod kontrolom i uspjesno vlada svakom situacijom.
Njezina je komunikacija poslovno korektna i promisljena te U javnosti govori
uglavnom standardnim jezikom. Kada se fokus premjesti s poslovnog na
privatno, njezin se govor mijenja. Buduci da boluje od tumora na mozgu i da joj
je preostalo svega nekoliko mjeseci zivota, u toplini vlastitog doma snima video
svom nerodenom djetetu. U tom trenutku do izraZaja dolazi njezina spontanost,
zabrinutost, neugladenost i nesigurnost (poStapalice, vulgarizmi, psovke i
Zargonizmi).

U filmu pratimo zivote triju protagonistica na njihovoj privatnoj i javnoj

razini. Budu¢i da se upoznajemo sa Zivotom unutar obitelji, pojavljuju se 1 neki



familijarizmi, npr. mama, tata, sreco (Cekaj sreco, cekaj sreco da mama uzme
stvari), bebo (Ma ne, bebo, ne.). Kao jedno od obiljezja zargona mladih
pojavljuju se posudenice iz engleskog jezika, npr. frend (‘prijatelj’), hit ('nesto
Sto je popularno'; To ce biti hit, apsolutni hit!), super (‘odli¢no'), zatim se
pojavljuje rije¢ tenks (‘hvala’), okej koji se upotrebljava kao prilog u znacenju
'dobro’ (Samo mi smsaj da je sve okej), after (skraceno od afterparty; 'zabava
nakon nekog dogadaja’; u filmu je upotrebljena u kontekstu nasilja pa
podrazumijeva after na traumatologiji nakon fizickog obracuna, A kaj je s
frajerom kojeg si poslal na after u traumu?), starleta ('mlada djevojka upitna
morala’). Osim posudenica, pojavljuju se i domace rijeci trava i kolac u
prenesenom znacenju pa je trava metafora za laku drogu, odnosno marihuanu, a
kolac za loSu ocjenu, tj. jedinicu. Jedan od nacina stvaranja Zargonizama je i
skracivanje, a primjeri kra¢enja u filmu pojavljuju se u rije¢i matka
(‘'matematika’) i trauma (‘traumatologija’). Zanimljiv je Zargonizam fukodrom
koji oznacava 'mjesto namijenjeno za spolni odnos’, a nastao je od osnove fuk
(prema engleskom fuck, spolni ¢in) spojnika o i sufiksa -drom. Za osobe
zenskog spola koje su upitnog morala upotrebljavaju se zargonski sinonimi
treba 1 starleta, za osobe muskog roda pojavljuju se sinonimi tip i frajer te

sinonimi lova i pare za novac.



10. ZAKLJUCAK

Cilj je istrazivanja provedenoga u okviru ovoga rada bio analizirati govor
pripadnika odabranih skupina u trima hrvatskim suvremenim filmovima. Na
temelju obiljezja i nadina stvaranja Zargonizama analiziran je govor pripadnika
navijackih skupina te ostalih likova u filmovima Metastaze, ZG80 i Ti mene
Nosis.

Moze se zakljuciti da uz glazbu, karakteristicne obrasce ponaSanja i stil
oblacenja, govor ima vaznu funkciju u oblikovanju karaktera nekog lika, ali i
socijalne skupine kojoj pripada.

Nacin Zivota 1 aktivnosti socijalne zajednice uvelike utjeCu na obiljezja
govora. Tako u filmovima Metastaze i ZG80 pronalazimo najviSe zargonizama
koji se odnose na nasilje, zene, alkohol i drogu. Vaznu ulogu u sociolektu
navijacke supkulture 1maju vulgarizmi 1 psovke koji mogu biti odraz
raspolozenja 1 unutarnjeg stanja lika, ali se mogu pojaviti 1 kao semanticki
prazne rijeci te biti svojevrsna socijalna oznaka.

Ti mene nosis je film koji nam omogucuje da kroz tri zenska lika
dobijemo uvid u tri razli¢ita druStvena sloja i stanje hrvatskoga drustva.

Zargon kao specifi¢an jezik/govor odredene socijalne skupine ima snaznu
funkciju prepoznavanja ¢lanova zajednice 1 odrzavanja iste na okupu, ali i

diferencijacije od ostatka drustva kojem kao cjelini pripadaju.



SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Na pocetku rada definirana je sociolingvistika kao interdisciplinarno
podrucje koje jezik promatra i opisuje u vezi s drustvom. U vertikalnom se
raslojavanju jezika pojavljuju sociolekti koji podrazumijevaju socijalnu
diferencijaciju govornika razli¢itih varijeteta. Pojmu sociolekta podreden je
pojam zargon Kkoji podrazumijeva poseban govor neke socijalne zajednice ¢ija je
funkcija identifikacija unutar te zajednice te diferencijacija od ostatka drustva.
Navedena su obiljezja Zargona i nacini stvaranja Zargonizama koji su temelj za
analizu Zargona u trima odabranim suvremenim hrvatskim filmovima —

Metastaze, ZG80 | Ti mene nosis.

Kljuéne rijeci: sociolingvistika, sociolekt, Zargon, navijacka supkultura,
Metastaze, ZG80, Ti mene nosis

NASLOV I KLJUCNE RIJECI (na engleskom jeziku)
Sociolects in Croatian contemporary movie.

Keywords: sociolinguistics, sociolect, slang, fan subculture, Metastases, ZG80,
You carry me
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