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1 UVOD

U ovom radu bavit ¢u se djelima koja su nastala u vrijeme kada realisti¢ki
roman vise ne dominira knjizevnom scenom, a poezija i drama uvode nove
tehnike 1 teme. Osjeca se neki otpor prema ustaljenim knjizevnim vrstama, a
knjizevnost se dijeli u pojedinacne knjizevne pravce koji se medusobno
razlikuju i suprotstavljaju.’ Dolazi do promjene u funkciji knjiZevnosti.
Naglasak viSe nije na knjiZevnosti koja mora prikazati totalitet epohe, veé je
naglasak na estetskoj funkciji knjiZzevnosti koja je osobito dominantna u
razdoblju esteticizma.” Osim toga, esteticizam je ,,uveo nepovjerenje u cvrste
okvire knjiZevnih vrsta, pa otada do danas knjizevnost stalno uspostavija novije
knjizevne vrste i njihove medusobne kombinacije. (Solar 1997: 123) U ovom
radu pokusat ¢u dati analizu dvaju romana. To je roman Rainera Marie Rilkea,
»Zapisci Maltea Lauridsa Briggea« i roman »Bijeg«, Milutina Cihlara Nehajeva.
Oba romana mogu se shvatiti kao reprezentativni primjeri razdoblja u kojem su
nastali. Roman Rainera Marie Rilkea, »Zapisci Maltea Lauridsa Briggea,
mnogi smatraju antiromanom jer je to jedan od prvih romana na pocetku
20.stolje¢a koji je svojim specificnim oblikom izrazio sumnju u klasi¢nu
naraciju. Roman »Bijeg« jedan je od klju¢nih romana u hrvatskoj knjizevnosti
na prijelazu iz 19. u 20.stoljece. U prvom poglavlju dat ¢u osvrt na razdoblje u
kojem su djela nastala. Zatim ¢éu predstaviti spomenute autore. Sto se same
analize djela tice, krenut ¢u od Zanrovskog odredenja romana, nakon Cega slijedi
karakterizacija glavnih likova. Osvrnut ¢u se i na tehnike pripovijedanja, te

staviti naglasak na inovativne tehnike. Za kraj ¢u izdvojiti neka problematska

! Primjerice; naturalizam poku$ava radikalizirati realizam, a simbolizam ih pokuava osporiti svojih novim
tehnikama.

2 Milivoj Solar u svojoj knjizi Povijest svjetske knjizevnosti iz 2003. modernizam djeli na: esteticizam,
avangardu, kasni modernizam i postmodernizam. Smatra da je esteticizam trajao od kraja 19.stoljeca pa do prvog

desetljeca 20.st. To je ujedno i prvo razdoblje u kojem dolazi do prekida s tradicijom realizma.



pitanja koja se provlace kroz romane. Cilj ovog rada je usporediti ova dva djela i
zapravo pokazati utjecaj becke moderne na hrvatsku, te vidjeti u kojoj mjeri su

romani, odnosno njihovi autori radikalni.



2 BECKA | HRVATSKA MODERNA ILI KRIZA KULTURE -
OSVRT NA RAZDOBLJA

Bec, taj srednjoeuropski grad, ,,postao je zrcalo sloZenosti cijele drZave,
mnogonacionalne politicke zajednice.” (Zmegaé 1998: 16) Kao austrougarska
prijestolnica, Be€ je u razdoblju od 1898. do 1903. bio centar modernistickih
pokreta. Doslo je do ,, prodora novih ideja, radanja moderne osjecajnosti, novih
umjetnickih pravaca i programa, zbivanja u teatru.” (Nemec 1997: 7) Za
umjetnost, a osobito za knjizevnost karakteristican je bio stilski pluralizam.
Zanimljivo je da bec¢ka moderna nije osobito bila zainteresirana za Zanr romana.
Sve do objavljivanja Rilkeova romana »Zapisci Maltea Lauridsa Briggea«
(1910.), jedino je vecée pripovjedno djelo bio roman Roberta Musila, »Pomutnje
gojenca Torlessa« (1906.) ,, Problematika privida i skrivene zbilje mnogo cesce
progovara iz takozvanih malih knjiZevnih oblika: iz dramske jednocinke, novele,
prozne skice, eseja i aforizama.” (Zmega¢ 1998: 73) Odnos estetike i etike
postaje temeljni motiv knjizevnih djela. Austrijska je knjizevnost u tom
razdoblju sklonija postivanju tradicije nego eksperimentiranju (kao primjerice
njemacka ili francuska knjizevnost). Inace, beCki modernizam nije u svemu bio
nesklon ekstremima. Schonbergova atonalnost u punom je smislu avangardna
oko 1910., ekstremna isto toliko koliko i neki zahtjevi Adolfa Loosa® u
arhitekturi i dizajnu. Glavni predstavnici becke moderne su: Robert Musil,
Rainer Maria Rilke, Hermann Bahr, Hermann Broch. Vazno je i spomenuti kako
na pragu novog stolje¢a u Becu izlazi knjiga Sigmunda Freuda, »Tumacenje
snova« koja je kod jednih izazvala divljenje, kod drugih pogrdu, ali je
definitivno ostavila veliki trag na cjelokupnu kulturu. Promotrimo sada zbivanja

u hrvatskoj moderni.

¥ Adolf Loos je austrijski arhitekt eskog porijekla. Njegovo predavanje odrzano u Betu 1908. predstavljalo je

manifest integralnog funkcionalizma.



. Kao odjek srednjoeuropskih umjetnickih kretanja, a posebno becke
secesije, odnosno moderne (od koje i preuzima terminolosku oznaku), moderna
je u Hrvatskoj bila shvacena na isti nacin kao i u ostalim europskim
literaturama.* (Sicel 1997: 118) Hrvatska knjizevnost je prvi puta ukorak s
europskim tendencijama. Do tada, strane knjiZzevnosti upoznavale su se
nesustavno. Ovo razdoblje! se oznatavalo razli¢itim nazivima kao $to su;
dekadencija, simbolizam, impresionizam te neoromantizam. U odnosu na
shvacanje umjetnosti koja je do tada vladala (nacionalna ili socijalna funkcija),
sada se umjetnosti priznaje i njen ,,specifican autonomni karakter* (Sicel 1997:
118), tj. estetska funkcija. Samim time javlja se i potreba za razvijanjem novih
stilskih postupaka kojima bi se ta funkcija izrekla, ali i kako bi se naglasili
ljudski osjecaji koji postaju glavna preokupacija. Dolazi do ,,postupne
dezintegracije kodificirana Senoinskog narativnog modela i s njim povezana
ideoloskog koncepta.” (Nemec 1998: 44) Medutim, Nemec ovo ipak naziva
,,opreznom inovacijom” jer romani jo§ uvijek imaju patriotski, moralni i
didakticki karakter, pa ideje ,,oslobodenja od izvanknjizevne funkcije sporo
prodiru.“ (Nemec 1998: 44) Jo§ jedan razlog je i recepcija. Citatelji su bili
navikli na taj Senoinski model. Uzmimo za primjer poetiku Nehajeva (Cije Ce
djelo biti podvrgnuto analizi u ovom radu). On, primjerice, kako bi pokrenuo
radnju, vise ne koristi negativne ili klasne konflikte pa je u tom pogledu to
odmak od spomenutog Senoinskog tipa narativa. 1892. Antun Gustav Mato$
objavljuje svoju prvu pripovijetku »Mo¢ savjesti« i postaje jasno da se realizam
kao stilska formacija raspada i da su sve viSe nazo¢na modernisticka stilska
obiljezja. Kao 1 becku, 1 hrvatsku modernu karakterizira heterogenost, pa je
moguce govoriti o tzv. ,,stilskom pluralizmu“.> U tom razdoblju djeluju autori

poput (ve¢ spomenutog) Antuna Gustava MatoSa, Frana Galovi¢a, Milana

* Miroslav Sicel modernu smjesta u razdoblje izmedu 1892. 1 1916.godine.

® Javljaju se elementi impresionizma, realizma, naturalizma, ekspresionizma i esteticizma.



Begovica, Ive Vojnovica te Milutina Cihlara Nehajeva. Mnogi studenti odlazili
su u Prag i Be€ na studije, $to je omogucilo izravne dodire nase knjizevnosti s
modernisti¢kim strujanjima. Sto se drustveno-politicke situacije ti¢e, Austrija i
Madarska sprjecavaju brzi razvoj nase industrije, a pritom iskoristavaju hrvatska
prirodna bogatstva. Vladaju stranacki sukobi izmedu Stranke prava i1 narodnjasa,
a kod intelektualaca sve se vise osje¢a pesimizam i klonucée. Treba istaknuti da
su se u razdoblju hrvatske moderne ,,sukobile dvije generacije knjizevnika
(stari i mladi), ali ne treba smetnuti s uma da su obje generacije na neki nacin
pridonijele tom otvaranju prema Europi. Stari su tradicionalniji i oni se
okupljaju oko casopisa; »Vijenac«, »Prosvjeta« i »Novi vijek«. Mladi se
formiraju u tri skupine: praska (naprednjacka), becko-zagrebacka (artisticka) te
karlovacko-zagrebacka (nadaska). Svaka od njih ima svoju poetiku i literarne
poglede. Nevenka Kosuti¢-Brozovi¢ smatra kako je potrebno razlikovati
hrvatsku modernu od modernistiCkog pokreta. Pri tom, hrvatsku modernu
shvata kao knjiZevno razdoblje u trajanju od 1895. do 1914.godine, a

modernistic¢ki pokret tek kao njenu prvu fazu.

3 RAINER MARIA RILKE | MILUTIN CIHLAR NEHAJEV

3.1 RAINER MARIA RILKE

Austrijski knjizevnik Rainer Maria Rilke, roden je 1875.godine u Pragu, a
umro u Val Montu/Montreuxu 1926. Vrlo rano je napustio Prag, poc¢inje voditi
poprilicno nemiran zivot putujué¢i Europom. Jedno vrijeme boravi u Rusiji gdje
se upoznao sa slavenskom kulturom koja je ostavila traga na njegovom
knjizevnom radu. Bitan je njegov utjecaj na liriku 1 uopée razvoj pjesnickog
jezika koji prelazi granice njemackog govornog podruéja. Medu ranijim djelima

koje pise izmedu 1894. i 1898. nalazi se prozna balada »Pjesan o ljubavi i smrti



korneta Cristopha Rilkea«. Pocetkom 20.stolje¢a boravi u Parizu gdje se
upoznaje sa suvremenom francuskom umjetnoséu. 1902. tamo odlazi prvi put, a
sve do kraja Prvog svjetskog rata, taj grad mu osim povremenog utocista
predstavlja mjesto gdje je intenzivno dozivljavao svoju samocu i gdje se mogao
posvetiti knjizevnom radu. »Zapisci Maltea Lauridsa Briggea«, gotovo su
nezamislivi bez Pariza. U svojim lirskim zbirkama »Knjiga slika« i »Nove
pjesme, radi stilsku sintezu impresionizma i simbolizma. ,,U stihovima bujne
Jjezicne glazbe pjesnik s tihom sjetom uranja u djecju psihu, u tajanstveni svijet
stvari, zivotinja i prirodnih pojava, u vitke oblike kipova i duh starih
gradevina.” (Detoni-Dujmi¢ 2001: 895) Kasnije se priblizava pjesnickom
misticizmu (djelo »Casoslov«). Ogradivao se od estetike impresionista. Smatrao
je da se njegova lirika ne temelji samo na opaZanjima i osjeajima, ve¢ na
intuiciju koju on naziva ,,iskustvom* (Erfahrung). Navedene osobine svoje
poetike koristio je i u romanu »Zapisci Maltea Lauridsa Briggea«, koji ¢e ujedno
biti 1 tema ovog rada. ,, To su intimne ispovijesti esteta, za koje je pisac sam
rekao da ih valja citati s razumnom mjerom jer je opasno predati se njihovu
sumornom, »dekadentnom« duhu.” (Detoni-Dujmi¢ 2001: 895) Napustanjem
tradicionalne strukture, uvodenjem poezije i €sejizma u prozu, ovaj roman
predstavlja ,,vaznu prekretnicu u razvoju modernog romana.” (Solar 1997:
342) Ipak, njegovim najveé¢im ostvarenjem kriticari drze lirski ciklus »Devinske
elegije«. Zapoceo ih je pisati prilikom boravka na jadranskom primorju, a
zavr$io nakon 1. svijetskog rata u Svicarskoj. Medutim, zbog svoje izrazite
hermeti¢nosti ovo djelo razumljivo je i privlacno tek malom broju ditatelja.
Vazno je spomenuti njegovu novelisticku prozu (»Obiteljska svecanost«, »Sat
tjelovjezbe«, »Ewald Tragy«). To su pripovijetke koje se mogu staviti uz bok
najbolje novelisticke proze toga razdoblja. On u tim pripovijetkama daje ,, slozen
splet psihickih motivacija koje se ocituju u svakidasnjici internata, poprista
patnji senzibilnih djecaka izloZenih bezdusnoj disciplini.” (Zmega& 1982: 109)

,, Posljednji ciklus »Soneti Orfeju« svjedoc¢i o nadahnucu, koje i u okviru

9



tradicionalnog oblika stvara izvoran pjesnicki izraz, u brusenim lirskim slikama
Rilke je pomirio misaonu simboliku svojega kasnog stila s neposrednim

slavljenjem prirode i bitka. ** (Detoni-Dujmi¢ 201: 895)

3.2 MILUTIN CIHLAR NEHAJEV

Milutin Cihlar Nehajev, hrvatski pripovjedac, dramaticar i esejist, roden je
1880. u Senju, a umro 1931. godine u Zagrebu. Sicel ga predstavlja kao
. najizrazitiju literarnu intelektualnu licnost hrvatske moderne.” (Sicel 1978:
218) Njegova svestranost, intelektualna znatizelja i talent, doprinjeli su bogatom
opusu ( pisao je romane, novele, pjesme, drame, eseje, kritiku). ,, Knjizevno se
formirao tijekom studija kao aktivan sudionik becke grupe hrvatskih
modernista.” (Nemec 2000: 525) Jo$ kao srednjoskolac, pisao je pjesme i
novele u »Nadi« i »Novoj nadi«. Najpoznatija djela su mu: drame (»Prijelomg,
»Svjecica«), romani (»Vuci«, »Bijeg«) koji su mu ujedno i najvaznija djela,
zatim novele (»Veliki grad«). U svojoj prozi on se bavi problematikom nasih
intelektualaca na prijelazu stoljeca. To je problematika koju su veé ranije
zapoceli Milivoj Dezman, Branimir Livadi¢, pa i Andrija Mil¢inovi¢ i Josip
Kosor. Pri tom je klju¢na njegova ranije spomenuta novelistika okupljena u
knjizi »Veliki grad« iz 1919. gdje se on zapravo bavi osje¢ajima s kojim su Se
suoCili intelektualci ,,u dodiru i s europskom dekadentnom misli, ali i
nezadovoljni viastitim drustvenim prilikama. (Sicel 1978: 218) Zanimao se i za
hrvatsku politiku i kulturu, pa je objavio eseje u Eugenu Kvaterniku, Ljudevitu
Gaju, lvanu i Vladimiru Mazurani¢u. Cihlara moZemo smatrati inovatorom.
Njegov roman »Bijeg« iz 1909. je usprkos loSoj Matosevoj ocijeni, kasnije od
strane kritike bio proglasen ,,najboljim romanom hrvatske moderne.* (Nemec
1998: 47) ,,Iz cinjenice da se svijet u romanu promatra Kroz optiku izdvojenog
individuuma, proizasle su i inovacije u romanesknoj fakturi.” (Nemec 2000:
535) Boravak u Becu za vrijeme studiranja bio je zasluzan za formiranje

10



njegovog umjetnickog stila. Na Nehajeva su osobito utjecali Arthur Schnitzler,
Stanistaw Przybyszewski, Hermann Sudermann. Bio je solidno naobrazen, pa je
bio upoznat s glavnim kritickim strujama u Europi (Georg Brandes, Hippolyte
Taine). Boravak u velegradu imao je i svoje negativne strane. U njegovom
slucaju to se ocitovalo u ,,cestim intimnim Krizama, depresijama, bezvoljnosti,
bijegu u alkohol. “ (Nemec 1997: 8) Te osjecaje 1 stanja opisao je u novelama
»Veliki grad« 1 »Zeleno more«, te romanu »Bijeg«, pa je moguée zakljuciti da
se radi o autobiografski intoniranim djelima. Nakon povratka u domovinu radio
je kao publicist i knjizevnik pa je u hrvatsku knjizevnost unosio europske vidike
1 Cvrste kriticke parametre. Njegovi tekstovi o Janku Leskovaru, Vladimiru
Nazoru i danas su dio umjetnicke kritike, a upravo je Nehajev (uz Matosa) osoba
vrlo vazna za razvoj kritike u ovom razdoblju. Sicel smatra kako su oni jedini
kritiCari koji su imali jasnije koncepcije 1 koji su uspjeli kritiku ,, oteti”

dilentantizmu.®

4 O ROMANIMA

U nastavku rada bit ¢e analizirani romani Rainera Marie Rilkea, »Zapisci
Malte Lauridsa Briggea« iz 1910. 1 Milutina Cihlara Nehajeva, »Bijeg« iz 1909.
Romane nije moguce jednoznacno odrediti jer u sebi sadrze znacajke

psiholoskog, drustvenog, autobiografskog romana.

® Dilentatizam je ljubav prema umjetnostima ili vjestinama, bavljenje ne&im iz ljubavi, a ne profesionalno;

pre.nestruc¢nost, povrsnost.

11



4.1 ZANROVSKO ODREDENJE RILKEOVOG ROMANA

Solar smatra da »Zapisci» nisu strogo ,,ni roman, ni pripovijetka, ni esej, ni
lirika, a sadrze ujedno ponesto od svih onih karakteristika koje pridajemo
navedenim knjizevnim vrstama.* (Solar 1997: 118) Nisu roman u smislu
realizma. Nedostaje fabula, prava karakterizacija likova, uzro¢no-posljedi¢ne
veze medu dogadajima, jedinstvena pripovjedacka perspektiva. Nisu ni poezija
jer ima previse pripovijedanja i ,,logickog izvodenja“. (Solar 1997: 119) lako
ima mnogo esejistickih pasaza oni nisu dominantni i nedoreceni su. Rilke nam
ovih djelom namece individualiziran izraz, novi stil. Pa se stoga s pravom moze
smatrati ,, medasom* izmedu realizma i modernizma. Zapise je vrlo tesko
jednozna¢no zanrovski odrediti. Na prvi pogled nalik su na fragmentiranu
autobiografiju. Autor svoj tekst nigdje ne naziva romanom ili pripovijetkom. ,,/
u samom djelu upravo je demonstrativno izostavijena bilo kakva genericka
oznaka. “ (Zmegaé 1982: 111) To je razumljivo ako uzmemo u obzir da je djelo
nastalo na pocetku 20.stoljeca kada knjizevna kritika nije jo$ imala razvijenu
svijest o eksperimentalnim tehnikama modernog romana. ,, Promjena u navici
shvacanja romana mora nastati kada se wuobicajena struktura pocinje
razumijevati kao konvencija.” (Solar 1985: 115) Toga je svjestan i sam Rilke.
Kao uvodni citat navodi se dio Kkoji je zapisao u veljaci 1912. ,, Uvidam da od
nekog vremena moram one ljude, koji su njezni i puni trazenja u razvitku
svojega bica, strogo opomenuti, neka ne traZe za ono sto rade, analogiju u
Zapiscima: tko popusti zavodljivosti i pode usporedno s ovom knjigom, nece
dohvatiti cilja; ta ¢e knjiga u biti razdragati samo onoga, koji je bude citao tako
rec¢i protiv struje. Ti Zapisci, buduci da pridaju mnogo vaznosti rastuc¢im
bolima, ukazuju, do koje bi se visine moglo uzdignuti blazenstvo, kad bi ga ljudi
ostvarivali obiljem upravo tih snaga.” (Rilke 2008: 5) On je svjestan da su te
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misli uznemirujuce 1 da ih je potrebno objasniti. On Zeli pritom biti objektivan,
ali je svjestan da moze djelovati subjektivno, pa upozorava na nov nacin
gledanja. Treba do¢i do promjena u recepciji djela. Sam pripovjedaé cesto
ponavlja sintagmu ,,ucim gledati” koja ukazuje na dozu samosvijesti
pripovjedaca (postupak koji ¢e biti osobito popularan u postmodernizmu).
Citatelj ima moguénost ,, uciti gledati* zajedno s Malteom. Ostatak iskaza samo
proizlazi iz uvodnih rije¢i koje Solar shva¢a kao svojevrstan uvod ili
ekspoziciju. Zapisi su zapravo sastavljeni od niza biljeski 1 pasaza koji nisu
imali prvotni fikcionalan sadrzaj, ve¢ ih se nalazi u privatnim pismima. Da je
rije¢ o diskontinuitetu pisanja, upucuje i sam naslov »Zapisci«. ,,Zapisci su
fragmenti u dvostrukom smislu rijeci: sa stajalista onoga o cemu se pise, kao i
sa stajalista onog Sto je vrijedno zapisivanja.* (Solar 1985: 117) Nadalje, to

upucuje na ,,nedoumicu U pPogledu nacina kako ga valja razumjeti.” (Solar

1985: 118)

Solar je poku$ao napraviti podjelu , zapisaka‘’. U svojoj knjizi »Mit o

avangardi i mit o dekadenciji«, on ih dijeli ovako:

a) zapisci koji pripovijedaju stvarni ili fiktivni dogada;j
b) zapisci koji sadrze pretezno ili isklju¢ivo razmisljanja

c) zapisci koji se sastoje od poetski oblikovanih nizova asocijacija

Ako bismo pokusSali slijediti fabulu koja je vrlo fragmentirana, moguce je
govoriti 0 uvodnim razmatranjima, o sje¢anjima (uglavnom iz djetinjstva), zatim
kratkim esejistiCkim razmatranjima, a sve zavrSava pri¢om o izgubljenom sinu

koja nije ni u kakvom odnosu s ostatkom djela. Sto bi zna¢ilo da kada bismo

" Pokusaj podjele Milivoj Solar dao je u svojoj knjizi Mit o avangardi i mit o dekadenciji iz 1985. godine. Druga
podjela dijeli ove zapise na dogadaje iz proslosti (djetinjstva) i na dogadaje iz sadasnjosti (za vrijeme boravka
Maltea u Parizu). Tre¢a podjela dijeli zapise na one koji se odnose na stvarne dogadaji i na one koji se odnose na

dogadaje iz knjizevnosti (npr. prica o izgubljenom sinu).
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strukturno pokusali odrediti fabulu, ona bi se sastojala od; sje¢anja na Dansku
gdje je proveo svoje djetinjstvo i ranu mladost, zatim boravka u Parizu, te treceg
dijela koji se sastoji od povijesnih i fikcionaliziranih iskustva i Maltea, ali i
drugih. Ovo je naravno samo strogi pokusSaj podijele. Sam tekst zapravo
,odrazava unutarnji svijet pripovjedaca.“® Solar govori kako je nemoguée
govoriti 0 nekom razvijanju ideja koju su zacrtane u samom uvodu. Bitno je
napomenuti kako ti zapisci nisu povezani nikakvom izvanjskom logikom, ne
postoji nikakvo nacelo koje bi ih povezalo da tvore cjelinu u tradicionalnom
smislu, a opet ne mozemo ih shvatiti kao niz nabacanih fragmenata. Zapiske na
neki nacin ujedinjuje lik-pripovjedac¢ Malte o kojem ¢e biti rijeci u nastavku

rada.

4.2 ZANROVSKO ODREDENJE NEHAJEVOG ROMANA

S druge strane, »Bijeg« je roman u punom smislu. Istina, Nehajev uvodi
nove postupke i modificira Senoinski model. Za razliku od »Zapisaka«, ovaj
roman djeluje koherentnije. Kada bismo ga Zzanrovski pokusali odrediti, mogli
bismo govoriti o psiholoSkom romanu, romanu lika, druStvenom romanu. U
srediStu zanimanja je glavni protagnosti Puro pa je stoga moguce govoriti o
romanu lika, naglasak je na njegovom unutarnjem stanju pa zbog toga ima i
znacajke psiholoskog romana. Kako je jedna od kljuénih problematika njegov
odnos 1 snalaZenje u patrijarhalnoj sredini, rije¢ je 1 o druStvenom romanu. U
nastavku rada, pokuSat ¢u obrazloziti zbog ¢ega u romanu mozemo nacéi ove
zanrovske odrednice. Fabula prati tragicnu sudbinu mladog i talentiranog Pure
Andrijasevica koji je propao zbog sukoba sa samim sobom 1 gradanskom

sredinom. Ova fabula je samo okvir ,,unutar kojega se zbiva stvarna radnja:

8URL:http://www.xlibris.de/Autoren/Rilke/Werke/Die+Aufzeichnungen+des+Malte+Laurids+Brigge?page=0%
2C1 (02.08.2015.)
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minuciozna psiholoska analiza te introvertirane licnosti, odslikavanje njegovih
senzibilnih stresova. (Sicel 1978: 219) Zanimljiv je podatak kako je Nehajev
prije pisanja Bijega, pisao crtice i novele (njih Sesnaest) koje su mu kasnije

posluzile za pisanje romana.

4.2.1 ROMAN PROSTORA

4.2.1.1 MALTEOV BORAVAK U PARIZU

U oba romana zanimljiva je prostorna dimenzija romana. Prostori u
kojima glavni protagonisti borave vrlo su vazni jer utjeu na njihovo unutarnje
stanje. Dok se Rilke ambivalentno odnosi prema velegradu, Nehajev nam na
neki nacin nudi usporedbu Zivota u velegradu, malom gradicu 1 selu. Rilkeov
roman zapocinje in medias res tako §to Malte opisuje gradsku vrevu. Daje
prikaz uzurbanog i pomalo usamljenog nacina Zivota u gradu u kojem vlada
proces industrijalizacije. Osjecaji nemira, samoce, siromasStva tipi¢ni su za
razdoblje kraja 19. 1 po€etka 20.stoljeca. Nagla urbanizacija 1 industrijalizacija
gradova, te razvoj tehnologije zauvijek su promijenili sliku svijeta. Malte biljezi:
, Ali to, da ne mogu spavati pri otvorenu prozoru. Tramvaji jure zvoneci mojom
sobom. Automobili prelaze preko mene.” (Rilke 2008: 7) Ve¢ je Charles
Baudelaire u svojim »Cvjetovima zla« zapoceo s tom tendencijom
ambivalentnog odnosa prema gradu, koji s jedne strane nudi senzaciju, a s druge
strane je izvor zla. Cak se i sam Rilke referira na njega. Tu ambivalentnost vrlo
dobro opisuje i sam Rilke. O Parizu je zapisao: ,, U Parizu sam, oni koji to cuju,
vesele se, mnogi mi zavide. U pravu su. To je golem grad, golem, pun znacajnih
iskusenja. Sto se mene tice, moram priznati, da sam im u izvjesnom smislu
podlegao.“ (Rilke 2008: 43) Pri prikazu tog velegrada, on Kkoristi sintezu

zvukova, mirisa i slike. Jedan od primjera takve sinteze je ovaj citat: ,, Tu je bio

15



oStar zadah mokrace, i gar cade, i siv vonj krumpira, i tezak, sklizak vonj masti,
Sto stari. Sladak, ustajali vonj zanemarene dojencadi bio je ovdje...” (Rilke
2008: 30) Malte predstavlja doseljenika iz manjeg mjesta u Danskoj koji ostaje
zapanjen zivotom koji nudi velegrad poput Pariza. On se usprkos mnogim
mogucénostima koje nudi grad, osje¢a pomalo usamljeno pa u duzim
monolozima promisSlja o Zivotu i1 svojoj obitelji. Prilikom opisa Pariza on se
koristi estetikom ruznoée® pa odmah na podetku romana naznacuje kako ¢e dati
prikaz grada koji ¢e biti drugaciji od onog Sto Citatelj ocekuje. ,, U opreci prema
nametljivoj, preporucenoj ljepoti Malte otkriva svoju istinu Pariza* (Zmegad
1982: 121) jer njemu nije stalo do totaliteta, ve¢ do svakidasnjice pa svoj opis
gradi na nizu opozicija. Kao primjer navodim: ,, Posjeduje li covjek jos i vise
fantazije i upravi li je drugim pravcima, pretpostavke se tada redaju unedogled.
Ali vidio sam ja i otvorene droske gdje dolaze, unajmljene, dignuta krova, u

kojima se covjek vozi plati li uobicajenu cijenu: dva franka za jedan samrtan

trenutak. “ (Rilke 2008: 9)

4.2.1.2 PURIN BORAVAK U BECU, ZDENCIMA I SENJU

Fabula romana »Bijeg« prostorno se odvija na tri relacije (Be€u, Zdencima,
Senju). Svako mjesto na Puru je drugacije djelovalo. Ova izdvojena mjesta
zanimljiva su 1 zato Sto se tako moze usporediti Zivot u europskom velegradu,
hrvatskom selu i1 hrvatskom gradu. Primjerice, u BeCu on ima mogucnosti
prozivjeti zivot i tamo je boravio kao student. Slavonsko selo je sinonim
jednostavnog 1 zdravog zivota gdje nema mjesta pesimizmu, a uz njega je i
njegov najbolji 1 odani prijatel] ToSo, dok u Senju dozivljava propast. Radnja
romana zapocinje u Becu, gdje glavni lik Puro Andrijasevi¢ boravi za vrijeme

svog studija. To je ujedno bila i sudbina brojnih intelektualaca toga vremena. U

% Estetika ruznoce je pojam koji se veZe uz Charlesa Baudelairea, ali i ostale simboliste, a koji je Baudelaire

preuzeo od Edgara A.Poea (svog uzora).
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pocetku se u Becu odao alkoholu jer je tako mogao zaboraviti na djevojku Zoru
(o kojoj ¢e kasnije biti rijeci). Taj velegrad on opisuje ovako: ,, Kisovit, mutan
dan utapljao je u poluprozirnu maglicu velegrad. Jednolicne, ogromne plohe
kucnih procelja pojacavale su dojam mrtve tezine sto se slegla na ljude i stvari.
(Nehajev 1996: 2) Ovaj opis samo je odraz njegova unutarnja stanja. To je uvod
u zbivanja koja ¢e mu se dogadati. Odrazava se nemir koji osje¢a zbog obaveza
prema zarucnici Veri i obaveza prema studiju. Na selu kod prijatelja Tose, Puro
se osje¢ao zivim nakon dugo vremena. Dobio je volju za zivotom. U svojim
dnevnickim zapisima o seoskom Zivotu je zapisao: ,, Nisam nikad mislio da je
Zivot na selu tako jeftin. MozZda je to zato Sto nema prilike za troSenje. A mi u
gradu, to je ve¢ drugo. (Nehajev 1996: 22) Tosa i Puro su suprotnosti. Tosa je
pozitivan, optimisti¢an, realan i1 skroman. Vesele ga male stvari i ne trazi puno
od Zivota. Njemu je obiteljski Zivot najvazniji. Puro u Senj dolazi nakon §to je
namjeSten za suplenta. Najduze boravi u Senju pa je naglasak na prikazu
njegova zivota u malogradanskoj sredini. U Senju opet zapocinje s pisanjem
dnevnika. Smatrao je da su ljudi u Senju prazni, da vode dosadan zivot. Nadao
se da nece morati tu dugo ostati. Puro odlazi iz velikog grada u mali grad i1
zapravo ba$ u tom malu gradu on dozivljava svoju egzistencijalnu krizu i
kona¢no  propast. ,,Skromnost prilika, duhovna tromost sredine,
besperspektivnost, zZivotna monotonija” (Nemec 2010: 108) razlozi su njegove
propasti, odnosno osjecaja neprilagodenosti. Kada se osjeca loSe, on se prisjeca s
¢eznjom Zivota u Beu. Zivot u Senju mu se ne svida. U dnevnik je zapisao:
, Fuj, danas je gadno! Nervozan sam. Jugo djeluje zlo na moje zZivce.Pusto mi
je.” (Nehajev 1996: 37) Nemec zakljucuje kako je ,, tragedija Andrijasevic¢a
dobrim dijelom motivirana rascjepom izmedu velegradskog prostora, u kojem se
formirao njegov radoznali i preosjetljivi duh, i zaostale domace sredine u koju
se, pun volje i energije, vratio.” (Nemec 2010: 108) Neki kriticari (primjerice
Nemec), Nehajeva smatraju jednim od prvih hrvatskih urbanih prozaika. On je

pisac koji grad viSe ne promatra samo kao ,,eksternu, objektivnu stvarnost, vec
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ga zanimaju psihicke i fizicke reakcija izdvojenog pojedinca na podrazaje u
urbanoj sredini pa u skladu s time mijenja i narativne konvencije.” (Nemec

2010: 108) To je osim u ovom romanu, prikazao i u noveli »Veliki grad«.

4.2.2 PSIHOLOSKI ROMAN / ROMAN LIKA

U oba romana prisutne su znacajke psiholoskog romana i romana lika.
Naglaskom na unutarnja prozivljavanja likova, uvodenjem unutrasnjih
monologa, vremenskim i prostornim skokovima autori u sredi$te zanimanju
stavljaju svoje glavne protagoniste. Usporedujuéi ova dva romana, moguce je
zamijetiti kako je u romanu »Bijeg« ta psiholoska karakterizacija ipak potpunija,
dok smo u »Zapiscima« zbog naravi fragmenata liSeni potpune karakterizacije

glavnog lika, a ostali likovi su tek usputno i gotovo tipski oslikani.

4.2.2.1 PSIHOLOGIZACIJA LIKOVA U RILKEOVOM ROMANU

Ako bismo Zanrovski Zeljeli odrediti Rilkeov roman, s pravom je moguce
reci kako se radi o psiholoskom romanu, ali i o romanu lika, odnosno moguce je
re¢i kako roman sadrzi neke od karakteristika koje vezemo uz te Zanrove.
Zanimljivo je napomenuti kako u ovom romanu izostaje psiholoSka
karakterizacija u tradicionalnom smislu. Iako kroz roman mi mozemo upoznati
Maltea, liSeni smo totalnog pogleda na njegov karakter. Ne postoji nikakva
okvirna prica o njemu, ve¢ niz fragmenata na osnovi kojth mozemo
rekonstruirati pri¢u o njemu. Pricu o ,,bolecivom i osjecajnom djetetu koje je
izraslo u isto takvog preosjetljivog umjetnika. “ (Solar 1985: 120) Ali ni ta prica
ne ¢ini nikakvu okosnicu djela. Da je ovo roman lika, govori nam ¢injenica da
Uz brojne poteSkoce i sjeanja koja su nam prikazana, na neki nacin pratimo i

sazrijevanje samog Maltea. Malte je karika koja povezuje sve fragmente ovog
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romana. To se najbolje odrazava kroz njegove brojene unutarnje monologe.
Jedan od njih pokazuje sto se i kako Zeli prikazati u romanu: ,, Ovoga ¢u puta
biti ja opisan. Ja sam dojam koji ¢e se razvijati.” (Rilke 2008: 33) Time se
naglasak stavlja na unutarnja prozivljavanja glavnog lika. Na njegova sjecanja,
aluzije 1 osjecaje. Njegove halucinacije, snovi primjeri su modernisti¢kog

referiranja na psihoanalizu.

4.2.2.2 PSIHOLOGIZACIJA LIKOVA U NEHAJEVOM ROMANU

Bijeg moZzemo odrediti kao roman lika na §to upucuje 1 sam podnaslov
romana »Povijest jednog naseg covjeka«. SrediSte interesa u romanu je glavni
protagonist Puro Andrijasevi¢ 1 ,,njegova psiha, stanje svijesti, ponaSanje,
polozaj u drustvu.” (Nemec 1998: 47) Nemec ga naziva ,,psiholabilnim
protagonistom koji bjezi od zivota. Ostali likovi su u funkciji ocrtavanja
njegova karaktera, kao i ostale strukturne komponente koje su podredene njemu.
Stavljanjem naglaska na preokupacije Covjeka, sve drugo prelazi u drugi plan.
Naglasak je sada na refleksijama, uspomenama glavnog lika i opisima njegovih
psihi¢kih reakcija. U tome je bitna sli¢nost s prethodnim romanom. Nemec
izdvaja ove osobine takvih tipova karaktera: preosjetljivost, pasivnost, egoizam,
neuroti¢nost, nesposobnost konformisticke socijalizacije, predisponirani za
poraz. Socijalna komponenta u romanu igra vaznu ulogu, ali je naglasak ipak na
analizi psiholoskih reakcija glavnog lika. Osnovni sukob sada je smjeSten u
samom karakteru. To je jedna od inovacija u odnosu na realisticki roman. Autor
kroz roman postupkom autoanalize trazi uzrok propadanja glavnog lika. On je
lik slabica koji iako ima dobre namjere prema druStvu, ispada nekako polovican.
., To vrijedi za njegov knjizevni rad, za njegove cinovnicke prilike i neprilike, a
tradicionalne karakterizacije gdje je lik prikazan kao druStveno determinirano

bice, sada su u prvom planu unutras$nji motivi, te ,,individualizirani unutrasnji
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covjekovi psihicki senzibiliteti koji racionalno nespoznatljivi ravnaju njime i
usmjeravaju putove njegove sudbine.” (Sicel 1997: 118) Stvara roman lika

prikazujuéi Zivot junaka Pure od njegova djetinjstva do tragi¢ne smrti.

5 GLAVNI PROTAGONISTI ROMANA

5.1 MALTE LAURIDS BRIGGE

»Zaspisci« imaju autodijegetskog pripovjedaca. Glavni lik je ujedno i
pripovjeda¢. Malte je danski pjesnik, plemenitaskog porijekla koji boravi u
Parizu u Zelji da postane pjesnik. On je poluautobiografski lik."® Lutalica sklon
razmiSljanju. To sve podsje¢a na samog autora Rilkea. Ranije je bilo rije¢i o
navedenoj promjeni koju je moguée shvatiti kao krizu jer se gubi koherencija
fabule, ali i vlastiti identitet. O tome izravno ¢itamo u djelu: ,, Necu ni pismo da
pisem. Zasto da nekom kazZem kako se mijenjam? Ako se mijenjam, ne ostajem
onaj koji bijah, a ako sam odsada nesto drugo, jasno je da vise nemam znanaca.
Pisati, dakle, strancima, koji me ne poznaju, nemoguce je.* (Rilke 2008: 8) On
dolazi iz dobrostojeée obitelji, ali ga u Parizu muci siromastvo. Malte se opire
shvacanju da se Zivot moZe razumjeti 1 strukturirati. On ne moze 1 ne Zeli Zivot
pojmiti, ve¢ samo dozivljavati. Smatra da pojam totaliteta nije kvantitativan, vec¢
kvalitativan. O svim tim problemima, Maltea progovara s dubokom ozbiljnoscu,
a upravo to je njegova temeljna znacajka. Autor koristi formu dnevnika koja je
okvir za glavne teme djela, a to su ,,umjetnikova osamljenost, bolnost sjecanja i
doZivljavanja prolaznosti, spoznaja o bijedi svijeta koja se krije iza bljestavih
fasada“ (Zmega¢ 1986: 157) koja se tumade kroz njegova brojna
samopropitivanja. On vodi poprilicno izoliran, otuden zivot, vodi borbu s

pisanjem, a uz to stalno promislja o smrti. On zapravo zeli na¢i novi nacin kako

19 Lik koji podsje¢a na lik Stephena Dedalusa u romanu Portret umjetnika u mladosti, Jamesa Joycea.
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sagledati suvremeni svijet. Zeli se oteti determinizmu koji se ocituje u

razli¢itima oblicima socijalizacije (zvanju, Skoli...).

5.2 DURO ANDRIJASEVIC

Puro Andrijasevi¢ je i glavni lik 1 (dijelom) pripovjeda¢ ovog romana. Iako
naracija odstupa od linearno-kronoloske, brojne autorefleksije i reminiscencije
pruzaju mogucnost da lik Pure pratimo od ranog djetinjstva do konacne
propasti. ,, Andrijasevicev slozeni portret, ocrtan psiholoskim naturalizmom
objedinio je tipske osobine i karakteristike duhovne i eticke dvojbe brojnih
hrvatskih intelektualaca u rasponu od Senoina »Prijana Lovre«, preko
Gjalskijeva »Janka Borislavica« 1 Novakova »Amadeja Zlatarica« do
Leskovarovih dekadenata.“ (Nemec 1998: 47) Literarni tip AndrijaSevi¢a nije
neka novost. Nemec govori 0 njemu kao 0 ,, moderniziranoj varijanti suvisnog

" (Nemec 1998: 48) Veé sam podnaslov romana »Povijest jednog

covjeka.
naseg covjeka« referira na Ljermontovljev roman »Junak naSeg doba «. Time
odmah dolazi do pozicioniranja AndrijaSeviéa kao antijunaka kojeg
karakteriziraju pasivnost i bezvoljnost. Ve¢ se za vrijeme Skolovanja pokazao se
kao sposoban mladi¢ od kojeg se mnogo ocekivalo. No njemu je uvijek
nedostajalo samopouzdanja. Zivio je s majkom, jer je vrlo rano izgubio oca
Bartola koji je bio pomorski kapetan. Puro ga je rijetko vidao jer je oev posao
zahtijevao stalne odlaske na put. Sam Duro ne voli putovanja. Ona ga cine
nervoznim zbog straha od nepoznatog. To je vjerojatno povezano s njegovim
djetinjstvom 1 ocem kojeg nikada nije bilo kod kuc¢e. Mladenacko doba bilo je za
njega vrijeme jakih kriza koje su udarale biljeg njegovom kasnijem pogledu na

svijet. Ve¢ se u vrijeme Skolovanja iskazao kao veliki knjizevni talent. Mladost

! Lik suvidnog Covjeka bio je izrazito popularan u ruskim romanima 19.st. To su talentirani sanjari, ljudi velikog

intelektualnog potencijala koji zbog svoji slabosti nisu dorasli zahtjevima zivota i sredini u kojoj se nalaze.

21



ga je suocila s nekim novim iskustvima i spoznajama. Kada treba donijeti vazne
zivotne odluke on se najéeS¢e bez volje 1 energije prepusta sanjarenju. Stalno
preispituje Sto treba napraviti, ali ne pronalazi rjesenja ili ih nema snage
provesti. Primjerice: ,,Ne moze biti drugacije, i eto! Valja misliti da se sve
nekako uredi.“ (Nehajev 1996: 4) Samo ¢eka da ga zivot iznenadi. ,, Ne hoteci ni
da to sam sebi prizna, on se sve vise izmirivao s mislju da se valja zacas pokoriti
svoj ovoj nevolji koja ga je stigla — da nema smisla boriti se, jer ionako nema
nikakve nade u uspjeh. “ (Nehajev 1996: 88) Prepusta se sanjarenju kada je htio
pobjeéi od neprilika realnosti. Cesto je pomisljao na smrt. Sicel smatra da su
,,sVi Nehajevljevi junaci u biti slabici, Zivéano rastrojeni bez imalo snage da se
pokrenu i stvore nesto konstruktivno, skloni tek mastanju i meditaciji. (Sicel
1997: 146) Duro je lik koji na kraju psihicki 1 fizicki propada. Kao uzrok tog
propadanja, pesimizma i zelje za samounistenjem ne treba traziti u razo¢aranosti
duhom vremena (iako je i to donekle vazno), ve¢ je njegova tragedija u tome Sto
je potekao iz provincijalne sredine pa mu se Zivot u gradu ¢inio kao mjesto s
brojnim mogucénostima. Ponovni povratak u takvu sredinu, koja je pomalo
ekonomski i drustveno uniStena bio mu je udarac s kojim se tesko nosio. Kao da
je zastao na pola puta. S jedne strane, nije se uspio odrzati i uklopiti u taj Zivot
europskog Covjeka, a s druge strane u sredini iz koje je potrekao osjecao se
izgubljeno jer ga tamo nisu razumjeli ni prihvatili. Lik Pure Andrijasevi¢a
oblikovan je u modernistickim tendencijama. I tu se ¢ini odmak od realizma
gdje su prevladavali junaci koji su se borili za ideale. Likovi moderne su
pesimisti, skloni sanjarenju, intelektualci koji propadaju jer nemaju snaga suociti
se s zivotom. Njegovu intelektualnu nadmo¢ 1 Sirinu duha gusi malogradanski

nacin Zivota 1 miSljenja.
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6 PROBLEMATIKA

6.1 ODNOS GLAVNIH PROTAGONISTA PREMA OBITELJI |
DRUSTVU

6.1.1 MALTEOV ODNOS PREMA OBITELJI

Od 40. ulomka zapocinju Malteova sjecanja na djetinjstvo 1 mladost koju
je proveo u rodnoj Danskoj. Malteova obitelj je imucéna, pa autor docarava
atmosferu bogataske obitelji (ugodan ambijent, sluge, bogato namjeSten
prostor). Upravo je djetinjstvo ostavilo veliki trag na njemu. On se Cesto vraca
uspomenama 1 pokuSava analizirati Sto se sve dogodilo 1 kako je utjecalo na
njega. ,,Kakav je to zapravo Zivot: bez kuce, bez naslijedene stvari, bez pasa?
Kad bi bar djetinjstvo bilo ovdje, ono kao da je u zemlju zakopano. Mozda je
potrebno ostarjeti, pa da sve to uzmognemo dokuciti. Razmisljam o tome, kako
je dobro biti star.“* (Rilke 2008: 14) Vazan je njegov odnos s roditeljima. Opet
koriste¢i analepsu, Malte se prisje¢a vremena kad mu je bilo 12-13 godina i kada
ga je otac poveo u Urnekloster. Njegov otac i1Sao je u posjet tastu kojeg nije
vidio od smrti Malteove majke. S ocem je imao hladan odnos. Vazno je
napomenuti kako je ovaj dio uspomena napisano relativno u maniri linearne
naracije (za razliku od pripovjedacke sadaSnjosti). Rano je ostao bez majke
(grofice Sybila) i taj gubitak je ostavio veliki trag na njega. S majkom je imao
blizi odnos nego s ocem. Pred majkom je mogao biti svoj. Majka je Zeljela da
Malte bude Zensko dijete (Sofija), a to mu ¢ak u jednom trenutku 1 priznaje. U

igri ga oblaci u djevojcicu 1 to na neki nacin predstavlja traumu za njega. Malte
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nema mnogo prijatelja. Ni u svom rodnom gradu, ni u Parizu. On je vrlo

usamljen.

6.1.2 PURO U SUKOBU S PATRIJARHALNOM SREDINOM

Nehajev je ovim romanom htio prikazati sukob pojedinca s patrijarhalnim
drustvom. Ta patrijarhalna sredina bila je prejaka za Puru koji se osjecao
pomalo zbunjeno i izgubljeno. Zbog iskustva koja je stekao u velikom gradu
(Becu) on se u Senju osjec¢ao ograniceno 1 pod povecalom. On je dio primitivne
malogradanske sredine koja od njega zahtijeva ,,poslusnost, konformisticko
prilagodavanje i utapanje u prosjecnost i sivilo, a na to on nije spreman. "
(Nemec 1997: 10) Pripovjedac se referira na ruskog pisca Turgenjeva koji je
ovako opisao mlade ljudi koji su ,,zaglibili* u toj malogradanstini: ,, Mladici
sjedjeli su u drustvu, pili ¢aj i jeli stare kifle; kako se tu govorilo o idealima, o
buducnosti! — a nisu ni slutili jadni da ce taj i onaj od njih preturiti Zivot
igrajuci preferans i pravdajuci se malogradskim ljudima.* (Nehajev 1996: 12)
Ovaj citat je na neki nacin naznaka onoga Sto ¢e se dogoditi Puri u Senju.
Nemec smatra da se ,, antiteticnost u Purinu karakteru prenosi i na njegov
odnos prema Drugom: on je sa svima ili u latentnom ili u otvorenom sukobu. To
je i paradoks njegova drusStvenog relacioniranja: bijeg u sebe, teznja prema
drugim bic¢ima, pretvara se u povlacenje u sebe i potpunu nemogucnost
komuniciranja. Tako se egzistencijalna napetost stalno pojacava, pritisak
postaje nepodnosljiv, a katastrofa neizbjezna.“ (Nemec 1997: 10) On je gotovo
opsesivno zaokupljen samim sobom, ali se zapravo boji samoce i1 otudenosti.

Kao da se trudi uklopiti u drustvo 1 biti dio neceg veceg.
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6.1.3 DURIN ODNOS SA ZENAMA

Vazan je i Purin odnos prema Zenama. Pecat na njegovo odrastanje
ostavila je spoznaja o spolnosti koja je pak nadalje povezana sa Zenskim bi¢em.
On je imao dvojak odnos prema Zenama. S jedne strane to je religiozno
poimanje Zene, a s druge strane, tjelesno. On to opisuje ovako: ,, Njegov pojam o
Zeni kretao se izmedu dva kontrasta. Jedno bila je djevojcica lijepa i umilna,
vrijedna ljubavi Ciste i prijegorne — takvom je smatrao gotovo svaku djevojku
koju je dotada bio sreo. Drugo bila je Zena, mati, pozrtvovna i brizna, kojoj za
volju velike njene dobrote valjda da zaboravis ono neugodno sto ju je cinilo
Zenom. “ (Nehajev 1996: 16) Prva djevojka koja mu se svidala bila je Zora
Marakova koju je Puro upoznao za vrijeme ljetovanja u Kraljevici u vili strica
Tome. Spojila ih je ljubav prema knjizevnosti. On se preplasio probudene
spolnosti 1 zapravo je na neki nacin osje¢ao mrznju prema njoj jer je tako lako
zaboravila na ,,svoju svetost”, a on je to smatrao vrlo vrijednim. To je bilo
njegovo prvo razocarenje u ljubav. Onda je upoznao Veru Hrabarovu. On je nju
idealizirao. Ona je za njega bila pojam djevianstva. Njihova ljubav je gotovo
platonska. Smatrao je da je nije vrijedan. Veri se odmah svidio Puro koji nije
bio poput ostalih momaka koji su se kretali u njenom druStvu. On je nju stvarno
volio, ali ju na neki nadin godinama zavlacio. Verina obitelj (a osobito njena
majka) bili su protiv te veze. Smatrali su tu vezu tek dackom ljubavlju. Zatim
upoznaje gospodu Darinku, seosku uciteljicu. Ona ga upoznaje s Minkom.
Minka je bila direktorova kéi koja je ocekivala brak s Purom, ali on je bio osoba
koja se nije mogla vezati ni za koga. Vrlo rano udaljio se od majke 1 Citave
obitelji. Njegova majka bila je izrazito religiozna osoba i imala je veliki utjecaj
na njega. 12. studenog u svom dnevniku je zapisao o obiteljskom Zivotu ovo:
, Lijep je stvar obiteljski zivot. U njem mali, neznatni dogadaji koji inace
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prolaze neopazeni, dobivaju neku posebnu vaznost.” (Nehajev 1996: 40)
Zadnjih godina se udaljio od majke. Ona ¢ak nije ni znala za njegovu vezu s
Verom. Zvao ju je samo kada mu je trebao novac. Majka je uvijek bila uz njega.
Bila je vrlo pozrtvovna i uvijek uz njega. No shvatila je da Puro viSe ne moze
zivjeti samo na njen racun. Ona ostatak svog novca daje Crkvi koja se pocinje

brinuti za nju.

6.1.4 DURIN ODNOS S LUKACEVSKIM | OSTALIM KOLEGAMA

Ni kolege koje upoznaje u Senju nisu mu pomogle. Prvo upoznaje
Lukacevskog koji ga je odmah zainteresirao. Bio je cudan tip. Nije se odnosio
prema njemu kao ostali. Puro je u njemu vidio nesto zlobno i hladno, ali je ipak
postojalo nesto §to ga privlacilo k njemu. Lukacevski je mnogo znao o Zivotu u
gradu 1 on nije bio ogranicen iskustvima kao ostale Purine kolege. Lukacevski
takoder kritizira taj malogradanski zivot i mentalitet. ,, Mlad si dokle te ne uhvati
u svoje kolo ovaj malogradanski Zivot.” (Nehajev 1996: 67) Lukacevski je
melankoli¢an, cini¢an 1 mizantrop. On je odraz onoga §to bi Puro mogao i §to na
kraju 1 postaje. Nakon $to ga je Lukacevski isprovocirao, Puro ga je udario. Taj
dogadaj je bio vrhunac. Ravnatelj Skole u kojoj je radio Puro smatrao je da je
takvo ponasanje sramotno. Puro upada u loSe drustvo. To je naznaka njegove
sigurne propasti. Upoznaje Jagana 1 MiloSevi¢a. S njima se opijao, pa je
zaboravljao na probleme i to mu je na kratko bilo od pomoci. Jagan o propasti
govori: ,, Mi smo odredeni da propadamo, i to ne samo kao narod nego i svaki
pojedinac za sebe.“ (Nehajev 1996: 103) DruZenje s njima bio je trenutak kada

je dotaknuo dno. Vise mu nitko nije mogao pomo¢i i samo je ¢ekao svoj kraj.
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6.2 O KNJIZEVNOSTI I CINU PISANJA

Malte je knjizevnik. Ima problem s pisanjem. 28 mu je godina i nista jos
nije napisao, tj.niSta Sto bi bilo vrijedno paznje. Osobiti problem stvara mu
poezija. ,,Jer stihovi nisu, kao sto to ljudi misle, osjecaji (oni se javljaju rano) —
stihovi su iskustva.” (Rilke 2008: 15) Za samo jedan stih, potrebno je proci
mnoge gradove, uociti sitnice, znati mastati. A on je jako zelio postati pjesnik.
Smatra da pjesnici znaju puno viSe o Zivotu 1 0 Zenama, a 0 Zenama je on htio
mnogo znati. U jednom dijelu romana, Malte govori o samom ¢inu pisanja. Ovo
je dokaz da je ovo samosvjestan tekst: ,,Jos samo trenutak moguce mi je
zapisivati i govoriti sve to. Ali doci ¢e dan, kad ¢e mi ruka biti daleko i kad ¢u je
pozivati, neka pise; pisat ¢e rijeci, koje nece biti moje.* (Rilke 2008: 33) Malte
zagovara umjetnost gledanja, poetiku iskustva. U¢1 nas kako nije dovoljno samo
gledati, ve¢ je nuzno 1 vidjeti. Time se potvrduje kako je u knjizevnosti toga
razdoblja bio prisutan specifican senzibilitet za oblike i boje koji je bio tako
raSiren zbog povezivanja razli€itth umjetnosti, osobito knjizevnosti 1 likovne
umjetnosti. Medutim, Zmega¢ naglasava kako Rilke ipak nije zagovarao

esteticizam kakav je prisutan u djelima Oscara Wildea i d'’Annunzija.

I u ovom romanu dobar dio vezan je uz knjizevnost, problematiku pisanja i
Sitanja. Puro je osim kritika, pisao je i dramu »Revolucija u Zdrenju« koja je
izazvala pravi skandal. Dobila je mnostvo negativnih kritika jer su se sugradani,
a o0sobito ono koji su bili na vi§im polozajima u gradu, prepoznali u likovima.
, Prvi put rodi se u njem sumnja da je knjizevnost vrlo malo vrijedna prema
vrijednosti zivota — i te sumnje nikad se kasnije nije mogao potpuno da rijesi. *

(Nehajev 1996: 20) ToSa govori Buri kako ljudi ne ¢itaju, jer su ondaSnji

knjizevnici govorili samo o slabi¢ima, a knjige su bile negativne. ,, Naprosto
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katkad ne mozes da svladas rijeci, ne mozes da nades izraza, izreka kazuje nesto

drugo nego sto si htio reci. “ (Nehajev 1996: 38)

6.3 KRIZA KULTURE

Pojam dekadencije mozemo dvojako shvatiti; kao osobinu knjizevnosti na
prijelazu stoljeca ili kao prvo vece razdoblje epohe modernizma. ,, Pojam
dekadencije pri tome se povezuje s odredenim idejama ili raspolozenjima koja
se korijene u svijesti 0 propadanju, krizi i kraju civilizacije. “ (Solar 1985: 41)
Ako wuz Rilkeov roman poveZzemo pojmove kao S$to su inkoherencija,
diskontinuitet 1 fragment moguce je zakljuciti da ovaj roman pripada avangardi
jer prethodi novim knjizevnim tehnikama i ,,ocito predstavijaju destrukciju
ranije priznatih knjizevnih konvencija.” (Solar 1985: 122) Problematika
pripovijedanja u ovom romanu uvelike je povezana s krizom kulture. Uz
esteticizam se vezu dvije vazne odrednice: autonomija knjiZzevnosti 1 kriza
kulture. Problematika krize kulture bila je gotovo opsesivna tema knjizevnosti
modernizma. Solar govori kako je upravo svijest o krizi kulture prvi korak kako
bi se prevladala kriza. ,,Kao da je Rilke svojim djelom naslutio pojavu koju
suvremeni sociolozi na Zapadu nazivaju »osamljenom gomilom«, drustvom u
kojemu je zajednica razbijena na pojedinacne interese, a individualizam postao
ipak Zrtvom mode i potroSackog mentaliteta.“ (Zmega¢ 1982: 118) U romanu
»Bijeg» kriza kultura prelama se kroz glavnog lika Puru. Vec¢ je bilo rije¢i da
osobe poput njega, dakle talentirani intelektualci, ¢esto pokleknu jer ne mogu
uspostaviti neku granicu izmedu iskustava koje su dozivjeli u velegradu i
monotonog zivota u nekom gradicu ili selu. Ta kriza kulture vidljiva je 1 zbog
uvodenja novih tehnika. Nehajev uvodi mnoge nove tehnike po uzoru na
europske knjizevnosti, medutim i dalje se osjecaju ostaci nekadasnje poetike

(Senoinske).
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7 MODERNISTICKE TEHNIKE PRIPOVIJEDANJA

7.1 TEHNIKA PRIPOVIJEDANJA U »ZAPISCIMA«

U modernom romanu dolazi do ,vrlo izrazenog otpora prema
organizaciji pripovijedanja na temelju manje-vise pregledno izvedene fabule.
(Zmega 1987: 279) Radnja nije vise podesena prema tzv. »tipu intrige«. Nema
tradicionalnog pripovijedanja, zapleta, kontinuiteta zbivanja, pa ni sukoba medu
karakterima. ,, Nema naposljetku ni kontrasta ugodaja ili promjena u
pripovjednoj perspektivi, dakle postupaka koji se obicno susrecu u vecim
narativnim djelima. “ (Zmega¢ 1982: 112) Rilke radi odmak od svega onoga §to
predstavlja tradicionalno pripovijedanje. Jedan od provodnih motiva ovog
romana je i sumnja u pripovijedanje, ,,u osmisljavanje iskustva pomocu
narativnog izbora i sazimanja.” (Zmega 1982: 113) Zbog oé&itovanja
subjektivne svijesti, aktualnih opazanja, ali 1 reminiscencija na proslost nije bilo
moguce razviti neku fabularnu shemu. Autor sam tematizira pripovijedanje i
govori da pri¢anje pripada proSlosti. To je aluzija na krizu naracije koja se
javlja u velikim romanima 19.stoljeca (Balzac, Tolstoj, Zola), a koja je Rilkeu
postala dio poetike. O samom obrtanju postoje¢ih konvencija govori i sam
Malte: ,,Bili smo jednodusni u tome da price ne volimo. Posjedovali smo
drugaciji pojam o cudesnome. Mislili smo. kad bi sve islo svojim tokom bilo bi
jos cudesnije. “ (Rilke 2008: 90) To bi znacilo da je u pri¢i ¢udesno ono $to na
neki nacin ¢ini odmak od onoga na $to smo mi kao citatelji navikli, onoga Sto je
normalno po navici. Takvo pripovijedanje samim tim postaje zanimljivije jer na
neki nacin iznevjerava Citateljevo ocekivanje. U djelu je prisutan autodijegetski

pripovjedac koji je nepouzdan jer je njegovo pripovijedanje odredeno iskljucivo
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vlastitim glediStem, njegovim dojmovima 1 osjecajima. To je u ovom romanu
osobito prisutno. Sam naslov romana upucuje na izrazitu subjektivnost pri
pripovijedanju. Sve §to je nalik na tradicionalno pripovijedanje ostaje tek u
zamecima ili je ograniceno na isjecke koji ostaju izolirani. Za primjer navodim
pripovijesti o sudbini laZznog cara GriSe Otrepjova (lik iz ruske povijesti) i
burgundskoga srednjovjekovnog vojskovode Karla Smjeloga. Malte pripovijeda
o tim pricama po sjecanju, dakle kako ih on pamti iz djetinjstva pa su time te
price liSene nekadaSnjeg povijesnog konteksta i podataka koji bi olakSali
razumijevanje Citatelju. Stoga dobivamo dojam da su ti tekstovi nedoreceni.
Price iz djetinjstva (o obitelji, boravku u Ulsgaardu) djeluju viSe kao anegdote
bez poante. To je jedna od srediSnjih misli Zapisaka, ,,sve je jednako vazno, sve
je smisleno i besmisleno u isti mah, nista nije toliko bezvrijedno da se zanemari
u korist necega drugoga.* (Zmegaé 1982: 114) Rilke (kao i Nehajev) u roman
interpolira dijelove dnevnika. Sam roman zapocCinje zapisom (11.rujan, rue
Toullier) gdje opisuje svoj Zivot u gradu. Autor se koristi analepsama kada prica
0 obitelji glavnog protagonista. Medutim, ni ovdje nije rije¢ o detaljnoj i
cjelovitoj povijesti, ve¢ su to samo fragmentirana prisjeCanja Maltea. Sli¢an
postupak koristi i Nehajev kada pri¢a o Purinoj obitelji. Brojne su autoanalize
kojima Malte preispituje smisao svog postojanja, a pritom koristi unutarnji
monolog. Kao primjer navodim: ,, To me ne uznemiruje. To odgovara mojoj
naklonosti, da stvar prenesem na neki poklopac.* (Rilke 2008: 101) Kako su
»Zapisci« oblikovani bez tradicionalnih pripovjednih konvencija, oni se koriste
., poetskom fiksacijom trenutaka.” (Solar 1985: 125) Kako samo poezija moze
,,podnijeti“ tzv. zaustavljenje vremena, fragmenti na taj nacin dobivaju smisao.
Vremenski gledano, fabula je ispricana na dvije dijegetske razine (proSlost i
sadaSnjost). ,,U tim se zapisima aktualni dojmovi preplicu sa sjecanjima na
epizode iz djetinjstva, na zavicaj, tako da su bez prijelaza neprekidno nazocne
dvije vremenske razine.” (Zmegaé 1982: 111) Upravo zbog spomenute

fragmentarnosti dolazi do vremenskog diskontinuiteta koji postaje nosioc
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smisla. Zmega¢ govori kako je utvrdeno da mu je poticaj za stvaranje ovog djela

bio Zivot norveskog pjesnika Sigbjern Obstfeldera.'

7.2 TEHNIKA PRIPOVIJEDANJA U »BIJEGU«

Ve¢ je ranije bilo naznaceno kako Nehajev uvodi mnoge inovacije kojima
¢ini odmak od dominantnog Senoinskog modela 1 realistickih tendencija.
Nehajev je medu prvima koji u hrvatskoj knjizevnosti provodi defabularizaciju
romana, gdje je naglasak na spomenutoj ljudskoj psihi. To prebacivanje radnje
iz vanjskog svijeta u svijest junaka pridonosi modernosti romana. Time se otvara
prostor daljnjoj modernizaciji tog zanra u hrvatskoj knjizevnosti. Nehajev koristi
neposrednost 1 lirizam koji se kao modernisticki elementi o€ituju kroz vanjske 1
unutarnje monologe lika, iznoSenje njegovih misli 1 osjec¢aja. Uvodi se i
nepouzdan, subjektivni pripovjedaC (za razliku od sveznaju¢eg u romanima
realizma). Taj pripovjedac posreduje Purine unutarnje monologe. Kao primjer
navodim: ,, Ta da, stara pjesma. Roden bez srece. Sto je uopée i trebalo micati
se onda iz Bec¢a? Cemu dolaziti u Zagreb, naci nju, buditi se na nov Zivot."
(Nehajev 1996: 31) Autorsko pripovijedanje biva isprekidano monoloskim
pasazima glavnog lika, zatim interpoliranim pismima 1 stranicama dnevnika. Sve
to pridonosi defabularizaciji. Osobito je zanimljiva ta forma dnevnika. Dnevnik
zapocinje pisati za vrijeme boravka kod ToSe u Zdencima. Mislio je da ¢e mu
tako brze pro¢i dani koje je provodio na selu. ,, Nikad nisam pravo mogao
razumyjeti cemu to upisivanje vlastitih misli i osjecaja u knjigu koja nije nikomu
namijenjena da je cita. Ako znas da ¢e netko moci zaviriti u tvoju dusu, stavljenu

na papir, onda mislim, nije moguce dnevnik pisati bez sustezanja.* (Nehajev

12 Sigbjorn Obstfelder bio je norveski pisac. Uglavnom poznat kao pjesnik. Okosnica Zapisa mogla bi se smatrati
kompozicijom na motive iz Obstfelderova zivota. Mladi pjesnik, napustivsi svoju skandinavsku domovinu, stize
u Pariz, grad koji dozivljava neobi¢no intezivno pa pokuSava svoj nemir i svoje krize povjeriti dnevnickim

biljeskama.
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1996: 33) Kao i Rilke, i Nehajev koristi mnoge tehnike sjec¢anja (retrospekcije,
refleksije). Primjerice: ,, Cijela proslost preleti mu ispred duse brze nego sto je
iza prozora nestajalo drvlja i kuca.” (Nehajev 1996: 12) Zahvaljujuéi njima
mozemo rekonstruirati dogadaje iz njegove daljnje 1 blize proslosti.
Retrospektivno saznajemo kako se upoznao s Verom i Zorom. Moguce je
zakljuciti da Nehajev koristi ove modernisticke postupke: odstupanje od
klasi¢ne forme, lirizacija romana, zatim isprekidan vremenski slijed, koristi se
oblik dnevnika 1 pisama, te se naziru impresionisticka obiljezja u slikanju
krajolika. Kao primjer impresionisti¢ckih obiljezja navodim opis senjske bure
koji je analogan njegovom stanju: ,,Ona je element za jake i smjele, ne za mudre
ni za oprezne. Proti njoj nema Strcaljke nicamca, ona jos gospodari u svom

kraju, slobodna kao divlja¢ u prasumi.* (Nehajev 1996: 34)
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8 ZAKLJUCAK

Provedena je usporedna analiza romana »Zapisci Maltea Lauridsa
Briggea« 1 »Bijeg«. Be€ kao kulturno srediSte imao je veliki utjecaj na citavo
europsko drustvo, pa tako i1 Hrvatsku. Pocetkom 20.stolje¢a, becki knjizevnici,
slikari i psiholozi bili su ,,obuzeti problemom prirode pojedinca u drustvu koje
se raslojava. “ (Schorske 1997: 24) Upravo je iz toga proizasao novi pogled na
covjeka. ,, Tradicionalna liberalna kultura imala je u svom sredistu racionalnog
covjeka, od kog se ocekivalo da ce svojim vliadanjem nad prirodom i moralnim
viadanjem nad samim sobom stvoriti ispravno drustvo. (Schorske 1997: 24)
Zbog politickih prevrtanja doSlo je do otkri¢a tzv. ,,sveprisutnog psiholoskog
covjeka“ Kako ga naziva Schorske. Takva druStvena situacija odrazila se i na

knjiZzevna djela, ali 1 djela ostalih umjetnosti.

Inovacije su uocljive kako na razini tematizacije tako i na razini tehnike.
Nakon provedene analize, moguce je zakljuciti da je Rilkeov roman proza koja
zeli biti radikalna 1 koja je u tome 1 uspjela. To je proza koja se ograni€ila na
,, egzistencijalne dozivljaje jedne jedine individualne svijesti.” (Zmegaé 1982:
112) U vrijeme kada je objavljen on je bio neobi¢an, pomalo provokativan.
Zmega¢ o njemu govori kao o prete¢i onih tehnika (osobito redukcije i
ogoljenosti) koju je kasnije u svojim romanima Kkoristio Samuel Beckett.™
Mozemo takoder shvatiti 1 kao pretecu introspekcije 1 romana struje svijesti.
Iako »Zapisci« na neki nacin osporavaju konvencija romana (;,,zanrovska

n')14

pometnja“)™", oni zele saCuvati funkciju romana kao takvog. Roman kao vrsta

3 Kao primjere takvih romana navodim; Murphy, Watt, How is it, te trilogiju (Molloy, Malone umire i
Neimenjivi).

Y Izraz ,zanrovska pometnja“ upotrebljava Renato Poggioli u knjizi Teorija avangardne umjetnosti iz 1975.
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koja Zeli biti izraz totaliteta epohe moZe opstati, ali uz neke preinake. To je bio
smjer u kojem se roman poceo razvijati od razdoblja moderne na dalje. Ne ¢udi
stoga Sto mnogi kritiari ovaj roman drze jednim od prvih modernistickih
romana knjizevnosti na njemackom jeziku. ,,Zapisci su jedna od onih
modernistickih knjiga koje svojom nejasnocom i odbijanjem da komuniciraju s
Citateljem pokusavaju docarati dojam abnormalnosti u svog Citatelja. ‘"
Zmega¢ navodi jednu zanimljivu misao. On 0 ovom romanu govori u kontekstu
mantirealizma kao trijumfa realisticnosti . Djelima poput ovog nije stalo da
budu drustveno tipi¢ni, ve¢ Zele istaknuti subjektivnost u ljudskoj svakodnevici.

To je ono najvrednije §to ovaj roman nudi.

Becka moderna i1zvrSila je veliki utjecaj na hrvatsku modernu koja je u
njoj vidjela svojevrstan uzor. Medutim, hrvatski su knjiZzevnici prilagodili teme
ondasnjoj situaciji. Usporedujuci ova dva romana, ali i poetiku njihovih autora,
vidljivo je kako imaju neka zajedniCka obiljezja. Oba autora rade raskid s
tradicijom realizma, kod oba romana vidljiv je stilski pluralizam, glavni likovi
su im intelektualci i knjizevnici. I Malte i Puro bile su osobe koje su
izbjegavaju¢i konvencionalne uloge, postali druStveno izopéene osobe. Osobe
koje s margina promatraju druStvo. Oni Zele biti subjekti koji se mijenjaju, koji
zele 1mati slobodu izbora 1 tu se krije ta teZnja za odmakom od determinizma. U
knjizevnom smislu, to je odmak od bioloSko determiniranih karaktera kakvi su
bili prisutni u razdoblju realizma, a osobito naturalizma. AndrijaSevicu je bilo
predodredeno da zavr$i tragicno. Svaki dogadaj samo je naznaka njegove
kona¢ne propasti. Na razini tehnike, prisutna je unutarnja fokalizacija
(pripovjedac je izjednacen s likom), pripovjedac je nepouzdan, fabula viSe nije
linearno-kronoloska ve¢ dolazi do defabularizacije. Ipak vidljivo je da je Rilke
bio mnogo radikalniji i da mu je fabula romana vise fragmentirana. Na temelju

provedene analize, moguce je zakljuciti da su ova dva autora svojim romanima

BURL: http://www.booksa.hr/kolumne/dr-ostojic-rainer-maria-rilke (17.8.2015.)
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izvr$ila vaznu ulogu pri formiranju nove poetike romana. Romani su brojnim
inovacijama modernizirali ovaj Zanr i tako otvorili put daljnjoj dezintegraciji

romana.

9 SAZETAK

Cilj ovog rada bio je usporediti dva romana koja su vrlo bitna za kraj 19. i
pocetak 20.st. zbog uvodenja inovativnih tehnika u pripovijedanje ¢ime se
definitivno napravio prekid s tradicijom realizma. Rije€ je 0 romanima »Zapisci
Maltea Lauridsa Briggea«, austrijskog knjizevnika Rainera Marie Rilkea, i
»Bijeg«, hrvatskog knjizevnika Milutina Cihlara Nehajeva koji su nastali na
samom pocetku 20.stoljeca. Izdvojila sam neke zajednicke karakteristike koje
sam analizirala i potkrijepila knjizevnim citatima. Nastojala sam prikazati u
kojoj mjeri su ova dva romana sli¢na/razliita i objasniti njihovu vaznost za
nacionalnu knjizevnost kojoj pripadaju. Osim inovativnih modernistickih
tehnika (defabularizacija, fragmentacija, autoanaliza, unutra$nja fokalizacija),
nastojala sam prikazati utjecaj beCke moderne na hrvatsku te pokazati da je
»wZapiske« moguce definirati kao roman, bez obzira na veliki stupanj
fragmentarnosti. Utjecaj becke moderne na hrvatsku bio je mogué zbog
medusobnih dodira dviju knjizevnosti, a to se ocCituje i na tehnickoj i na
tematskoj razini. Be¢ je u tom razdoblju bio kulturno srediste i predstavljao je
europski uzor u kulturnom smislu. Oba autora naglasak stavljaju na unutarnja
stanja glavnih likova koja su prikazana kroz unutarnje monologe i postupke
autoanalize. Glavni likovi su talentirani intelektualci koji su nezadovoljni
zivotom koji Zive. Optereceni su prosloscu, a boje se buducnosti. Za njih gradski
nacin zivota predstavlja svojevrstan izazov i iskusenje. U sukobu sa sredinom u
kojoj borave jer se ne osje¢aju ugodno, a djetinjstvo je doba koje je ostavilo
veliki trag na njima. Nakon provedene analize moguce je zakljuéiti da su romani
u velikoj mjeri sli¢ni, 1ako je Rilke bio radikalniji kada je u pitanju stilisticka 1
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tehnicka strana djela. Romani su bitni zbog prekida s tradicijom realizma,

stilskog pluralizma §to je dovelo do daljnje modernizacije tog Zanra.

10 KLJUCNE RIJECI

moderna, fragmentiranost, defabularizacija, unutarnji monolog, analepsa,

dekadencija, stilski pluralizam, psihologizacija

36



11 POPIS LITERATURE

e 1ZVORI

1) Nehajev, Cihlar Milutin: BIJEG, Zagreb, 1996.
2) Rilke, Rainer Maria: ZAPISCI MALTERA LAURIDSA
BRIGGEA, Zagreb, 2008.

e KNJIGE

1) Armanda, Lucijana: PUTOVANJE KAO BIJEG OD
STVARNOSTI KOD NEHAJEVLJEVIH INTELEKTUALACA //
Dani Hvarskoga kazaliSta. Grada i rasprave o hrvatskoj knjiZzevnosti
1 kazaliStu, Vol. 36. No. 1. Travanj 2010.

2) Cihlar, Nehajev Milutin: VUCI (predgovor KreSimira Nemeca),
Vinkovci, 1997.

3) Detoni-Dujmi¢, Dunja: LEKSIKON STRANIH PISACA, Zagreb,
2001.

4) Flaker Aleksandar, Pranji¢ Krunoslav, HRVATSKA
KNJIZEVNOST PREMA EUROPSKIM KNJIZEVNOSTIMA OD
NARODNOG PREPORODA K NASIM DANIMA, Zagreb, 1970.

5) Hergesi¢, Ivo: HRVATSKA MODERNA, Zagreb, 2005.

6) Nemec, Kresimir: CITANJE GRADA, Zagreb, 2010.

7) Nemec, KreSimir: LEKSIKON HRVATSKIH PISACA, Zagreb,
2000.

8) Nemec, Kresimir: POVIJEST HRVATSKOG ROMANA OD 1990.
DO 1945., Zagreb 1998.

9) Peles, Gajo: TUMACENJE ROMANA, Zagreb, 1999.

37



10) Schorske, Carl. E.: BEC KRAJEM STOLJECA: Politika i
kultura, Zagreb, 1997.

11) Solar, Milivoj: MIT O AVANGARDI | MIT O
DEKADENCIJI, Beograd, 1985.

12) Solar, Milivoj: RJECNIK KNJIZEVNOGA NAZIVLJA,
Zagreb, 2006.

13) Solar, Milivoj: SUVREMENA SVJETSKA KNJIZEVNOST,
Zagreb, 1997.

14) Sicel, Miroslav: HRVATSKA KNJIZEVNOST 19. 1 20.
STOLJECA, Zagreb, 1997.

15) Sicel, Miroslav: HRVATSKA MODERNA: Kritika i
knjizevna povijest, Zagreb, 1975.

16) Sicel, Miroslav: KNJIZEVNOST MODERNE (Knjiga 5),
Zagreb, 1978.

17) Viskovié, Velimir: HRVATSKA KNJIZEVNA
ENCIKLOPEDIJA (Svezak 1), Zagreb, 2010.

18) Zmegac¢, Viktor: BECKA MODERNA: Portret jedne kulture,
Zagreb, 1998.

19) Zmegag, Viktor: ISTINA FIKCIJE, Zagreb, 1982.

20) Zmegag, Viktor: NJEMACKA KNJIZEVNOSTI Zagreb,
1986.

21) Zmegac¢, Viktor: POVIJESNA POETIKA ROMANA, Split,
1987.

e WEB-1ZVORI

1) http://hrvatskijezik.eu/ 02.08.2015.)
2) http://www.booksa.hr/kolumne/dr-ostojic-rainer-maria-rilke
(17.08.2015.)

38


http://www.booksa.hr/kolumne/dr-ostojic-rainer-maria-rilke

3) http://www.xlibris.de/Autoren/Rilke/Werke/Die+Aufzeichnungen+
des+Malte+Laurids+Brigge?page=0%2C1 (02.08.2015.)

4) https://sites.google.com/site/germanliterature/20th-
century/rilke/the-notebooks-of-malte-laurids-brigge (06.09.2015.)

39


http://www.xlibris.de/Autoren/Rilke/Werke/Die+Aufzeichnungen+des+Malte+Laurids+Brigge?page=0%2C1
http://www.xlibris.de/Autoren/Rilke/Werke/Die+Aufzeichnungen+des+Malte+Laurids+Brigge?page=0%2C1
https://sites.google.com/site/germanliterature/20th-century/rilke/the-notebooks-of-malte-laurids-brigge
https://sites.google.com/site/germanliterature/20th-century/rilke/the-notebooks-of-malte-laurids-brigge

