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IZJAVA

Kojom izjavljujem da sam zavr$ni rad naslova Topografija onostranoga u
hrvatskoglagoljskim eshatoloskim vizijama izradila samostalno pod mentorstvom

doc. dr. sc. Sase Potoc¢njak.

U radu sam primijenila metodologiju znanstvenoistrazivackoga rada i koristila
literaturu koja je navedena na kraju zavrSnoga rada. Tude spoznaje, stavove,
zakljucke, teorije 1 zakonitosti koje sam izravno ili parafraziraju¢i navela u zavrSnom
radu na uobicajen nacin citirala sam 1 povezala s koriStenim bibliografskim

jedinicama.

Studentica Potpis




SAZETAK

Ovaj se rad bavi topografiom onostranoga u hrvatskoglagoljskim vizijama
srednjovjekovne knjizevnosti. Pocetak je rada posvecen definiranju eshatoloskih vizija kao zanra
kroz razli¢ite povijesti knjizevnosti, studije i ¢lanke, nakon Cega slijedi istrazivanje osobina
topografije onostranosti u knjizevnom zanru vizija. Glavni je dio rada posvecen poeti¢koj analizi
vizija iz odabranoga korpusa: Varohove vizije, Bogorodicine apokalipse, Pavlove vizije,
Abrahamove vizije te Cistilista Svetog Patricija, gdje se sa ciljem rekonstrukcije topografije

onostranosti primjenjuju i ranije iznesena istrazivanja.

Kljucne rijeci: srednji vijek, vizija, putovanje, topografija, pakao, raj, CistiliSte, onostranost
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1. Uvod

Pomislimo li na razdoblje srednjega vijeka, nezaobilazna je misao ona o strahovima
srednjovjekovnoga Covjeka, koji su u velikoj mjeri i oblikovali sliku te (ipak samo naizgled)
mracne epohe. Mentalitet srednjovjekovnog ¢ovjeka uvelike je bio odreden kr§¢anskom dogmom,
a eticki ideal kakav se zastupao u srednjemu vijeku nadjacavao je osjeéaj estetickog smisla za
dopadljivo.

Religija, koja je imala najvecu ulogu u oblikovanju srednjovjekovnog poimanja svijeta,
odrazila se na cjelokupan ljudski Zivot, kulturu 1 umjetnost, a svoje je odjeke stoga imala i u
knjizevnosti, ¢ija je uloga bila pretezno moralno-didakticka.

Vjerovanje u zagrobni zivot i posljednji sud zaokupljalo je srednjovjekovnoga Covjeka, a
price o drugome svijetu bile su jedna od glavnih onodobnih preokupacija. Vjerovanje u stvarnost
pakla 1 njegove muke ljudima je srednjovjekovlja pruzalo svojevrsno psiholosko rasterecenje, a
sluSaju¢i o njegovu izgledu na svojevrstan su nacin promatrali utjelovljenje svojih najvecih
strahova.

U sklopu su bogosluzja vjernici Cesto slusali o putovanjima u onostranost, o usudu dusa
nakon smrti, kao i1 o kaznama koje ¢e se zadesiti greSnike koji se za Zivota ne pokaju. Sa zeljom
da potakne na moralno preobracenje, razvija se u srednjemu vijeku Zanr eshatoloskih vizija, koji
na sebi svojstven nac¢in zadovoljava znatiZelju srednjovjekovnoga covjeka ¢ine¢i mu bliskim ono
Sto je njegovu umu nedokucivo i neshvatljivo.

Slusaju¢i o pohodima u pakao ili raj (a u nesto kasnijem srednjem vijeku 1 u cistiliste),
ondasnji je greSnik prozivljavao svojevrsnu katarzu, ¢emu je doprinosilo i vjerovanje u istinitost
ispri¢anog. Najgore su kazne u paklu u njemu izazivale strah i zelju za preobracenjem, dok su
rajska blaZzenstva svojom ljepotom mamila i ulijevala svojevrsnu nadu.

Od mnogih srednjovjekovnih knjizevnih Zanrova neminovno je da su upravo eshatoloske
vizije imale imanentnu ulogu u pobudivanju maste srednjovjekovnih ljudi, §to dokazuje i njihovu

izuzetno znacéajnu, a onodobno zanemarenu estetsku vrijednost.



2. Eshatoloske vizije kroz povijest(i) knjizevnosti

Zanr je eshatologkih vizija kroz povijest bio predmet zanimanja mnogih autora, pa tako
postaje gotovo nezaobilazna tema u povijestima knjizevnosti. StajaliSta se autora oko definiranja
tog srednjovjekovnog Zanra pritom bitno ne razlikuju, iako ih ponekad razlikuje aspekt s kojega
zanrova, kojiu obliku izvjeStavanja opisuju putovanje prostorima onostranoga: pakla, Cistilista 1/ili
raja.

Vec je Vatroslav Jagi¢ u svojoj knjizi Prilozi k historiji knjiZevnosti naroda hrvatskoga i
srbskoga (1868) pisao 0 narodnom pripovijedanju koje ide na to da potvrdi nekoju nauku vjere
krs¢anske; u takvim se djelima pripovijeda kakova kazna stize one, koji umrieSe u griesih bez
ispoviedi.! Kao omiljene motive srednjovjekovne knjizevnosti navodi pohod pravednika u pakao
i ogledanje raznieh paklenih muka, a istic¢e i kako je lako dokugiti sklonost ljudske naravi naspram
pitanja o nebu i paklu, o mukah, §to grjesnika u paklu cekaju itd.?

Mihovil Kombol u Povijesti hrvatske knjizevnosti do narodnog preporoda (1961) odreduje
vizije kao djela koja su po svojem sadrzaju proricanja o posljednjim stvarima ili opisi neba i pakla
u obliku videnja ili puta.® Tsti¢e kako su Zanr vizija Kri¢ani preuzeli iz hebrejske knjizevnosti, pri
¢emu su preuzeta videnja nekih starozavjetnih li¢nosti, dok kasnije nastaju i novozavjetni apokrifi,
koji su u hrvatsku knjizevnost takoder dosli iz crkvenoslavenske matice.*

Vjekoslav Stefani¢ u Hrvatskoj knjizevnosti srednjega vijeka (1969) eshatologke vizije
definira kao knjizevni zanr koji govori o svrSetku svijeta i posljednjem sudu. Smatra da im je

domovina Irska, otkuda su se u prozi ili stihovima® $irile Europom. Literatura je to pripisivana

! Jagi¢, Vatroslav (1868.). Prilozi k historiji knjizevnosti naroda hrvatskoga i srbskoga. Zagreb: Stamparna Dragutina
Albrechta: 45.

2 Isto.

3 Kombol, Mihovil (1961.). Povijest hrvatske knjizevnosti do narodnog preporoda. Zagreb: Matica hrvatska: 15.

4 Isto.

® Vazno upozoriti na razliku medija: alegorije-vizije su zapravo alegorijske poeme u stihu, dok su srednjovjekovne
eshatoloske vizije u prozi te im visi stil i literalizacija nisu bili u prvom planu nego teolosko znacenje i prijenos
po(r)uke (Grmaca, Dolores (2012.). Alegorija onostranih putovanja u srednjovjekovnoj knjizevnosti. Zagreb: NOVA
CROATICA: 139).



svecima ili raskajanim gresnicima.® Kao najpoznatiju viziju isti¢e pritom Tundalovo ili Dundulovo
videnje, najljudskiju i najpotpuniju viziju drugoga svijeta, kojom se inspirirao i Dante.’

Eduard Hercigonja u Srednjovjekovnoj knjizevnosti (1975) eshatoloske vizije, uz
apokalipse i eshatoloske apokrife, smatra jednima od najinteresantnijih podvrsta srednjovjekovne
nabozno-pripovjedne proze.® Isti¢e kako vizije nastavljaju i obogacuju tradiciju starozavjetnih
videnja poput Baruhova, Enohova, Isaijina, te kKako dojmljivom imaginativnoscu crtaju misticne
sfere zagrobnoga Zivota, pakao, cistiliste, raj, ili govore o Antikristu, o posljednjem sudu djelujuci
snazno na srednjovjekovne pisce, likovne umjetnike i usmeno stvaralastvo.® Izviestavanje, koje
budi paznju i sugerira istinitost, Smatra temeljnim narativnim oblikom eshatoloskih vizija, dok opis
zaustavlja tijek radnje i ekspresivno (u realisti¢koj maniri) upozorava na pojave vazne za fabulu.
Navodi kako je za vizije karakteristicna promjena ritma izmjenom pripovjednih oblika, likovi su
oblikovani plosno, a veliku paznju posvecuje 1 proucavanju slike pakla. Tvrdi da eshatoloske vizije
nisu samo popriste doktrinalnih ili religioznoetickih sukoba, veé i onih drustvenih.*°

Dunja FaliSevac u clanku Poeticke osobine hrvatske srednjovjekovne proze (1975) paznju
posvecuje srednjovjekovnoj prozi kao prozi koja, neovisno o Zanrovima, dijeli mnogo zajednickih
znacajki, pa je utoliko i velik njen doprinos u prouc¢avanju eshatoloskih vizija. Isti¢e kako su motivi
koji grade fabulu u srednjoviekovnoj prozi najéesée dinamicki,** pri ¢emu eshatoloske vizije ipak
predstavljaju odmak jer opise, kao njihov dominantan oblik, Cine staticki motivi. Proza je to
usmjerena na to da izgleda kao da pripovijedanje tece samo od sebe, tezi istinitosti i zadovoljavanju
ideoloske funkcije srednjovjekovnoga teksta. Vizije strukturiraju svijet u kojem je odnos dobra i
zla uvijek nazocan,'? svijet koji ¢oviek ne moze spoznati, zbog ¢ega i jesu bile reprezentativan

knjizevni oblik srednjovjekovlja.

& Stefani¢, Vjekoslav (1969.). Hrvatska knjizevnost srednjega vijeka, od XII. do XVI. stolje¢a; PSHK. Zagreb:
Matica hrvatska: Zora: 42.

" Isto: 41-42.

8 Hercigonja, Eduard (1975). Srednjovjekovna knjizevnost U: Povijest hrvatske knjizevnosti — knjiga 2. Zagreb:
Sveucili$na naklada Liber: 349.

% Isto.

10 )sto: 375.

11 Pripovjedni oblik izvjestavanja (i dijaloga) u vizijama je ¢est u onim dijelovima koji donose dinami¢ki motiv.
Najcesce se to ocituje u dijalogu putnika/vidioca i andela-vodica. Putnik pritom postavlja pitanje, a andeo je taj koji
na njih odgovara. Ti su dijalozi pritom i najée$¢i uzrok promjene mjesta na kojima se vidioc i andeo-vodi¢ nalaze.
trenucima pripovijedanja (prema: FaliSevac, Dunja (1975). Poeticke osobine hrvatske srednjovjekovne proze. Zagreb:
Croatica, Vol. 6 No. 6, 39-90: 68).

12 sto: 47.



U Hrvatskoj srednjovjekovnoj prozi (1980) Dunja Falisevac eshatoloske vizije stavlja u
suodnos sa srednjovjekovnim svjetonazorom i intenzivnim djelovanjem ondasnjega covjeka
unutar religiozno-krs¢anskih okvira, pa time opravdava i njihovu veliku popularnost u umjetnosti
srednjega vijeka. Literaturu eshatoloskih vizija pritom smatra najkarakteristicnijim a ujedno i
reprezentativnim knjizevnim oblikom srednjovjekovlja jer govori o onome sto za srednjovjekovni
svjetonazor predstavija pravi i istinski Zivot — Zivot u vjecnosti*® Tematski ih odreduje kao
proricanje o posljednjim stvarima ili videnje neba i pakla u obliku vizije ili puta, a sSmatra ih i
najmastovitijim te najpoeticnijim srednjovjekovnim knjizevnim oblikom.**

Uzmemo li u obzir njihove poeticke osobine, eshatoloske vizije mogli bismo pribrojiti onoj
skupini tekstova koju FaliSevac odreduje s obzirom na dominantni element prozne strukture,
odnosno fabule, price; u tim se djelima pripovijeda nesto Sto se zbilo 1 dogodilo. Takoder istice
kako elemente videnja Cesto nalazimo strukturirane i u druge podvrste srednjovjekovne
pripovjedne proze,* §to je, s obzirom na srednjovjekovni svjetonazor, i posve razumljivo.

Od takvih srednjovjekovnih pripovjedaka proizasle su i njihove knjizevne podvrste, pa je
tako nastao 1 oblik videnja koji je u svoju strukturu stavio likove svetaca ili raskajanih gresnika
koji vide drugi svijet i o njemu pricaju na zemlji,'® od ¢ega Faligevac posebno isti¢e Dundulovo
videnje,*" koje se nalazi u glagoljskom Petrisovu zborniku'® iz 1468., te u dva latini¢ka zbornika:
Luciéevu Vrtlu i Luli¢evu zborniku.*®

Jacques Le Goff u djelu Srednjovjekovni imaginarij (1993) vizije definira kao price o

putovanjima u onostrano,?® a njihov procvat u srednjem vijeku povezuje sa samostanskom

13 Falisevac, Dunja (1980). Hrvatska srednjovjekovna proza. Zagreb: Hrvatsko filolosko drustvo: 38

4 sto.

15 1sto: 53.

18 1sto.

17 Dundulovo (Tundulovo) videnje jedno je od najzanimljivijih $tiva srednjovjekovne knjizevnosti. Pojavilo se u XII.
stoljecu u Irskoj. Prosirilo se po cijeloj Europi, a hrvatska knjiZevnost poznaje dvije verzije: starija je iz Petrisova
zbornika (1468), a mlada iz Luciceva Vrtla i Luliceva zbornika (XVI — XVII stoljece). Tekst iz Petrisova zbornika
donio je Vjekoslav Stefani¢ u prvoj knjizi edicije Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti (Damjanovié, Stjepan (1998).
Hrvatska srednjovjekovna knjizevnost. Vinkovci: Rijec: 49-50). Fabula je ciklicki konstruirana — element $to zatvara
fabularni krug unutar kojega se odvija put duse kroz zagrobni svijet ovozemaljski je bitak, ljudsko tijelo: dusa izlazi
iz njega, prolazi sferama pakla i raja i ponovno se u njega vraca. Izvjes¢e o tom putu temeljni je pripovjedni oblik (s
umetnutim opisima), a strukturirano je po nacelu gradacije: naracija tece od prikaza laksih muka, preko tezih sve do
onih koje su bogata imaginacija i inventivnost srednjovjekovnog pisca. Slikovito se izrazavaju strahote pakla,
paroksizam muka i boli, ili ljepote raja. Ekspresivno se uobli¢avaju sugestivne vizije jednog mitoloskog svijeta koji
tek po snazi piS€eve imaginacije dobiva jasnije ili slabije izrazene konture, a to osobito do izrazaja dolazi u
impresivnom izvje$¢u o Luciferu (prema Hercigonja, 1975: 371).

18 Glagoljska verzija u Petrisovu zborniku analogna je latinskom izvorniku iz 12. stolje¢a (prema isto: 370).

1% Prema Faligevac, 1980: 54.

20 e Goff, Jacques (1993). Srednjovjekovni imaginarij: eseji. Zagreb: Izdanja Antibarbarus: 117.



sredinom. Pri¢u kakvu oblikuje vizija smatra exemplumom,?* odnosno sredstvom poucavanja i/ili
pouke.?? U obzir uzima gotovo neizostavnu vjersku (kr$¢ansku) komponentu, pa tako istice
krséansko cudesno® kao jedan od glavnih obiljezja vizija. Najvise paznje u svom prou¢avanju Le
Goff pritom posvecuje razvijanju teorije Cistilista — prostoru (ali i duhovnom stanju)
nezaobilaznom u velikom broju eshatoloskih vizija.

Slobodan Prosperov Novak u Povijesti hrvatske knjizevnosti (2003) vizije definira kao
prozu u kojoj se s posebnim uZitkom i reporterskom tocnoscu nude slike raja i pakla, cistilista, ali
i svih izvanzemaljskih prostora za koje se vjerovalo da su namijenjeni zZivotu duse nakon tjelesne
smrti.?*

S obzirom na to da je strah od paklenih muka opsesivnho opsjedao srednjovjekovnoga
covjeka, svojevrsno su smirenje jedni pronalazili u strogim pokorama, isposnistvu i postu, dok su
drugi to Cinili Citajuci apokaliptiCne spise, ukljucujuéi pritom 1 eshatoloSke vizije, zbog cega su —
kako isti¢e Prosperov Novak:

(...) u srednjovjekovnim pripovjednim vizijama pospremljeni mnogi kolektivni i pojedinacni

strahovi, u njima se skrilla nada kako ¢e se na koncu povijesti u nebeskom Jeruzalemu ipak

naci mjesta i za one koji nisu mnogo grijesili u zemaljskom Zivotu.?®

2L Exemplum je kratka pric¢u dana kao istinita (povijesna) i predodredena je za umetanje u govor (obicno u propovijed
da bi spasonosnom porukom uvjerila auditorij)(Isto: 110)

22 |sto.

23 |sto: 39.

24 prosperov Novak, Slobodan (2003). Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Baséanske ploce do danas. Zagreb: Golden
marketing: 20.

% Isto.



Kao djelo koje je nadahnulo svu apokalipti¢nu literaturu zreloga srednjega vijeka Prosperov
Novak isti¢e Pavlovu apokalipsu,?® viziju koja je onodobno bila osudena zbog misljenja da svojim
motivsko-idejnim aspektom propagira hereti¢nost.?’

U studiji Stari pisci hrvatski i njihove poetike (2007) D. FaliSevac vizije definira
promatraju¢i ih u njihovu odnosu prema stvarnosti, pa im posebno mjesto u hrvatskoj
srednjovjekovnoj prozi dodjeljuje upravo po stupnju realnosti prikazane u pri¢i i po njihovoj
drustvenoj funkciji. U njima se pripovijeda o fikcionalnim dogadajima, ali tako kao da su se
stvarno dogodili, na nacin kronike, sto pak izaziva u publike izrazito naglaseno cudenje.?®

Marija-Ana Duirrigl u svojoj studiji Cti razumno i lipo (2007) isti¢e vi§eznaénost pojma
vizija promatrajuci ih s dva aspekta. Definira ih kao psihosomatski fenomen koji po svojoj prirodi
dotice neku vrstu natculnoga dozivljaja,?® dok njihove korijene kao knjizevnoga Zanra povezuje s

.....

srednjovjekovlja jer izravno tematiziraju onostrano, sfere transcendentnoga kojima svaki krséanin
tezi.®

Diirrigl  vizije povezuje s mistickom literaturom® jer spajaju afektivno i
imaginarno/imaginativno s rijecju, ono neizrecivo sa slikama iz svakodnevice ili onima
naslijedenima iz prije naucenih usvojenih sadrzaja,*® no iznosi pritom i opéeprihvaéenu definiciju

vizija kao knjizevnih djela koja opisuju dozivijaje vidjelaca ili njihovih dusa, koji se krecu

28 Najsiri zahvat u apokalipticku tematiku od suda dusa preko prikaza pakla do vedrih prizora rajskih blazenstava
ostvaren je medutim ipak u punoj redakciji Paviove apokalipse. Hrvatskoglagoljska verzija te redakcije jedinstveno
Jje sacuvana u oksfordskom kodeksu MS. Can. lit. 414. Tematski je koncipirana na antitezi moralnih vrijednosti i nacela
(zla i dobra, kazne za grijeh i nagrade za vrlinu). Kroz mastovitu je viziju suda dusama, pakla i neba otvarao pred
covjekom srednjega vijeka neslucene perspektive. Vizija, osim toga, odjekuje glasom potlacenih slojeva drustva: u
njoj su surovo kaznjeni hipokrizija, samovolja, pohlepa za bogatstvom i moci vrhova drustvene hijerarhije, svjetovne
i crkvene. Ona je poetski odgovor klasnom pritisku koji jedino rjesenje nalazi u mitoloskoj predodzbi srece edenskoga
vrta. Snagu dojma pojacava kompozicijska struktura utemeljena na gotovo dramskoj gradaciji naracije, ¢ija linija
zapoCinje prizorom poklonstva andela, uspinjuci se postupno preko opisa suda dusama, prikaza treceg neba, snaznih
akcenata vizije hadskih strahota i kazni da zavrsi smirenjem koje dominira slikama edenskog vrta blazenih. ProZeta
medievalnom simbolikom, fabula je jednostavna. Ono $to je karakteristiCno za ovu viziju jest da prikaz treéeg neba i
rajskih blaZenstava biva stavljen u pozadinu spram misti¢ne vizije paklenih muka (Prema Hercigonja, 1975: 353).

27 Prema Prosperov Novak, 2003: 20-21.

28 FaliSevac, Dunja (2007). Stari pisci hrvatski i njihove poetike. Zagreb: Hrvatska sveu¢ili$na naklada: 52-53.

29 Dirrigl, Marija-Ana (2007). Cti razumno i lipo: Ogledi o hrvatskoglagoljskoj srednjovjekovnoj knjizevnosti. Zagreb:
Hrvatska sveucili$na naklada: 103.

%0 |sto: 104.

31 Vizije se ponekad svrstava i u apokrife, jer pripovijedaju o biblijskim osobama, a neke se od njih mogu promatrati
i kao dio hagiografske knjizevnosti, jer pripovijedaju o svecima (npr. Pavlova vizija moze bit ii apokrif i eshatoloska
vizija te dio hagiografske knjizevnosti)(prema Durrigl, Marija-Ana (2013). Hrvatska srednjovjekovna proza Il.:
Apokrifi, vizije, prenja, Marijini mirakuli. Zagreb: Matica hrvatska: 146).

32 Dirrigl, 2007: 104.



prostorima onostranosti, pa videno i dozivljeno pripovijedaju ili zapisuju, redovito s nekom
prakticnom namjerom.® Kao tekstove, smatra ih produktom su svoga vremena i mentaliteta, ali i
nekom vrstom ideoloskog odgovora na fino nijansiranu socijalnu i kulturnu dinamiku svoga
trenutka.®*

Gordana Gali¢ Kakkonen u ¢lanku Koncept prostora i vremena u srednjovjekovnim
vizijama na primjeru Tundalove vizije (2007) vizije definira kao izvjestaje temeljene na jednakom
ili sliénom uzorku, kao pri¢e u kojima bi se osoba nadnaravnom intervencijom, uslijed neke
bolesti, nesvijesti ili ponekad u snu, nasla u onostranim predjelima, provela tamo odredeno
vrijeme, Cesto u pratnji vodica (andela ili sveca, npr.).%® Vizionari pritom pripovijedaju o tome
kako je strukturiran i kako funkcionira drugi svijet, nakon Cega se vracaju u svoje tijelo i zajednici
pripovijedaju o svom iskustvu. Teziste je u takvim tekstovima na individualnoj sudbini duse nakon
smrti, na nagradama ili kaznama koje slijede ¢im covjek umre.® Istiée i njihov didakticki impuls,
prema kojemu je jedna od temeljnih namjera ukazati na izgled i zbivanja u onostranosti ne bi li
potaknuli na moralno djelovanje.

U nesto kasnijem ¢lanku Ideja raja u Tundalovoj viziji (2011) Gali¢ Kakkonen vizije raja i
pakla odreduje kao narativne obrasce koji su sluzili kako bi se opisao drugi Zivot, Zivot nakon
smrti.>” Njihov nastanak smjesta u razdoblje ranoga kricanstva, te isti¢e kako su se tijekom
vremena mijenjale i prilagodavale ne gubeci pritom temeljne Zzanrovske odrednice. lako opisuju
Sto se dogada s dusom nakon tjelesne smrti, vizije su imale status nefikcionalnih djela, a autorima
su dopustale odredenu slobodu u osmisljavanju izgleda onostranih predjela i dozivljaja duse u tim
prostorima, ali uglavnom na tragu zadanog uzorka.®

Dolores Grmac¢a u svom c¢lanku Alegorija onostranih putovanja u srednjovjekovnoj
knjizevnosti (2012) vizije definira kao knjizevni zanr koji u srediste stavija dogadaj covjekove
osobne smrti i nastavak zZivota u zagrobnome svijetu, alegorijski opis topografije onostranosti, kao
i nacin buduéeg bivanja.*® Njihovu vaznost opravdava povezujuéi ih s utjecajem na kriéansku

eshatologiju, teoloSku disciplinu, i posebice na pucku duhovnost u kojoj je do danas velikim

3 |sto: 105.

3 |Isto: 104.

% Gali¢ Kakkonen, Gordana (2007). Koncept prostora i vremena u srednjovjekovnim vizijama na primjeru Tundalove
vizije. Split: Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu: 64.

% |sto: 65.

37 Gali¢ Kakkonen (2011). Ideja raja u Tundalovoj viziji. Zagreb: Umjetnost rijeci, 1-2, 55-80: 55.

3 Prema isto: 56.

3% Grmada, 2012: 158.



dijelom zadrzan imaginarij onostranosti kakav je nastao u vizionarskoj tradiciji.** Upravo
eshatoloske vizije smatra najboljim oprimjerenjem Zzivotno vaznog putovanja jer tematiziraju
zavrsetak ovozemaljske egzistencije u onostranosti.**

U nesto novijoj studiji Hrvatske srednjovjekovne proze (2013) Diirrigl ono $to vidjelac u
vizijama vidi dok prolazi prostorima onostranoga odreduje kao c¢udo, zahvat milosrdnoga Boga u
Zivot (izabranih) ljudi, koji videno trebaju prenijeti drugima na pouku ili upozorenje,*? a vizije kao
knjizevni zanr pritom opisuje kao mastovite, dramaticne i poeticne opise onostranosti Koji
povezuju sliku iz ovozemaljske realnosti (u paklu i raju nalazimo kuce, dvorce, mostove, rijeke,
brda, bunare, cvijece, vatru...) s duhovnim znacenjem, tako da misao i znacenje proizlaze direktno
iz slika.*® Osvréudéi se pritom na, konkretno, zapisane hrvatskoglagoljske srednjoviekovne vizije,
definira ih kao pripovijedanje o putovanjima vidjelaca (ili njihovih dusa) kroz prostore vjecnosti:
kroz pakao, cistiliste i raj.**

Osim toga, vizije promatra i u odnosu na stupanj realnosti koji je u njima prikazan, pa isti¢e
kako su vizije posebna djela jer je realnost u njima fiktivna i eticka, ali su djela oblikovana tako
kao da su se uistinu dogodila: neka su oblikovana poput kakve kronike (npr. Dundulova vizija) ili
s preambulom svetackoga c¢uda (npr. Cistiliste Sv. Patricija).*® Na neki su naéin tako vizije
svojevrsne upute o tome kako izbjegavati grijehe koji dovode duse do strasnih, vje¢nih muka
pakla, S§to i jest u skladu s njihovom primarnom, moralno-didaktickom tendencijom te
svjetonazorom epohe uopce.

Durrigl eshatoloske vizije dijeli u nekoliko podskupina: putovanja kroz drugi svijet,
ukazanja, snovidenja, tzv. alegorijske ili pjesnicke vizije (npr. Danteova Bozanska komedija).
Zasebnu i osebujnu skupinu c¢ine vizije Sv. Hildegarde iz Bingena.*®

U studiji Eshatoloske vizije u hrvatskoglagoljskoj knjizevnosti: Poeticke i zanrovske
znacajke (2016) vizije definira kao videnja neba ili pakla, ili proricanje o Cetirima posljednjim

stvarima,*’ govoreéi pritom o onome $to je za srednjovjekovnog ¢ovjeka — &iji je duhovni horizont

40 |sto: 129.

1 1sto.

42 Durrigl, 2013: 156.

3 Isto.

4 |sto: 145.

% |sto: 155.

%6 |sto: 145.

47 Marija-Ana Durrigl (2016). Eshatoloske vizije u hrvatskoglagoljskoj knjizevnosti: Poeticke i Zanrovske znacajke.
Zagreb: Hrvatska sveucilisna naklada: 9.



bio bitno odreden kr§¢anskom filozofijom i vjerovanjem - predstavljalo pravi zZivot, onaj koji
pocinje iza tjelesne smrti.*® Pritom ih promatra i kao pojavu, odredujuéi ih kao osjet, percepciju
slike ili dogadaja koje vidjelac dozZivljava kao stvarne BoZje poruke, a vidjelac osjeca potrebu i
duznost da ih prenese drugima kao obznanu, pouku ili upozorenje.*®

Viktoria Frani¢ i Slobodan Prosperov Novak u zajedni¢koj studiji Hrvatske
srednjovjekovne knjizevnosti 11 (2019), osvréuci se na svjetonazor srednjovjekovnog Covjeka,
isticu kako su se eshatoloske vizije, koje primarno prikazuju i pripovijedaju o prostorima
onostranoga, onodobnim ljudima nametnule kao svojevrsna potreba kako bi lakse mogli
povjerovati da vjera u raj i nije tek neka vizije predaleke utopije, veé da je i ona dio stvarnosti.>®

Otkako je crkveni raskol sredinom 11. stolje¢a odvojio katolicke Hrvate od njihovih
isto¢nih susjeda, jaca se knjizevna veza medu njima prekinula, pa se hrvatska knjizevnost pocela
bogatiti iz zapadnih (latinskih i talijanskih) izvora. Od druge polovice 14. stolje¢a hrvatska se
knjizevnost sve izrazitije poCinje odlikovati svojom tematsko-sadrZajnom 1 izraZajnom vlastitoScu;
postaje otvorenija dodirima, ali ih preoblikuje u poticaje i prilagodava vlastitoj kreativnosti.
Upravo eshatoloske vizije, ¢ija je poetika izgradena na potpuno drugacijim zakonitostima nego u
antici, mogu posluziti kao ogledni primjer spomenute kreativnosti, kao i svjetonazora koji se
temelji na novom videnju svijeta.

Kompletan nam uvid u proucavanje eshatoloskih vizija u hrvatskoj knjizevnosti pruza
prilicno jasnu 1 jednozna¢nu definiciju, Sto sve autore ujedinjava u misljenju da je taj
Zanimanje za (ranije zanemarenu) estetsku ulogu autori su povezivali sa primarnom,
moralnodidaktickom ulogom, pa su u istrazivanja osim knjizevnoga ukljucivali i nezaobilazan
kulturni te religiozni aspekt, koji su najviSe pridonijeli njihovu nastanku. Popularnost su vizije
stekle svojim sadrzajem, gotovo u potpunosti posvec¢enom prikazivanju onostranosti, a nastavak
¢e rada biti posvecen proucavanjima topografije transcendentnih sfera u hrvatskoglagoljskim

eshatoloskim vizijama.

*8 |sto.

49 |sto.

%0 Prosperov Novak, Slobodan i Frani¢ Tomié, Viktoria (2019). Hrvatska srednjoviekovna knjizevnost; KnjiZzevni,
povijesni i tekstualni laboratorij 2. Zagreb: Liliput: 56.
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3. Topografija srednjovjekovnog onostranog u (hrvatskoglagoljskim)

eshatoloSkim vizijama

Opisivanje onostranosti u eshatoloskim vizijama u srednjemu je vijeku izazivalo veliku
paznju. U ljudskoj je prirodi da njihovu znatizelju pobuduju pitanja poput 'Sto dolazi nakon smrti?"
I 'postoji li zaista zagrobni Zivot?', a na sebi svojstven nacin eshatoloske vizije odgovaraju na to
'kako opisati nesto $to je u svojoj biti neizrecivo?' te 'kako docarati nevidljivo, bestjelesno i
duhovno?'. Svako je putovanje u drugi i drugaciji svijet ispunjeno ¢udesnim, nesvakidas$njim
dogadajima, a krajnji je cilj tog mastovitog konstrukta ugoditi, potaknuti na djelovanje i pougiti.®!
Pored primarne, moralno-didakticne uloge, eshatoloske su vizije primjerenim knjizevno-
esteti¢kim nacelima ostvarivale i vrijednu esteti¢ku komponentu. %2

Topografija onostranoga podrazumijeva izgled zagrobnoga Zivota, prostora pakla, CistiliSta
1raja, kao 1 muka kojima su duse podvrgnute, a koje su proporcionalne grijesima koje su za zivota
Cinili. Izgled se onostranosti prenosi opisivanjem mjesta kojima putnik-vidjelac prolazi (najcesce
u drustvu andela-vodica), a ¢ije pripovijedanje tezi istinitosti 1 vjerodostojnosti. Motivi koji grade
arhitekturu onostranosti preuzimaju se iz ovostranosti, Sto iracionalne i ljudskom umu nedokucive
sfere priblizava srednjovjekovnome covjeku. Putnici kroz onostranost tako prolaze poljima,
gledaju rijeke, more, prelaze preko mosta, otvaraju vrata, prolaze pokraj Zivotinja koje postoje i
na zemlji, dok se davli u mucenju koriste predmetima iz svakodnevnoga zivota. Nerijetko se nalaze
u nebeskim gradovima, gledaju fontane, drve¢e bogato plodovima, dok iz daljine dopire zvuk
glazbe. Temeljna je pritom ekspresivnost u opisivanju, kao i stilski postupci koji onostranost ¢ine
zastraSujué¢im i upozoravajuc¢im, ili pak idealiziranim mjestom u kojem ne postoji nikakvo zlo.

I sama potaknuta zanimanjem za opisivanje necega §to je naizgled neizrecivo, u radu ¢u na
korpusu odabranih vizija (Varohove vizije, Bogorodicine apokalipse, Pavlove vizije, Abrahamove
vizije i Cistilista Sv. Patricija)®® primijeniti poeti¢ko-retoricku analizu, a na temelju motivsko-

tematskih elemenata pokusat ¢u rekonstruirati topografiju onostranoga.

51 Prema Grmaca, 2012: 132.

52 Preko osjetilnog i emocionalnog djeluje se na moralno i eticko ¢ovjekovo biée . Iako je funkcija pouéna, odnosno
moralnodidakticka, vizije svoju svrhu realiziraju knjizevno-estetskim sredstvima, te im je estetska funkcija
dominantna (Prema Fali$evac, 1975: 64).

53 lako motivsko-tematski najbogatija, u radu nije predvidena poeticka analiza Dundulove vizije, stoga $to je ona u
literaturi ve¢ obradena.
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Pozornost ¢u pritom usmjeriti na povezivanje poeticke i retoricke razine teksta i pokusati
iS¢itati imanentna Svojstva srednjovjekovnih hrvatskoglagoljskih vizija, uz napomenu da svaki od
tih tekstova sadrzi osobitosti u vidu odstupanja od zajedni¢koga kalupa. Uzimajuéi u obzir
dosadasnja istrazivanja o topografiji onostranosti, tekstovima ¢u pristupiti s genoloskoga i
poetoloskoga stajalista, povezujuci njihovu moralno-didakticku ulogu i nezanemarivu, esteticku

ulogu.

Ernst R. Curtius u svome djelu Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovije (1998)
pravi poveznicu izmedu srednjovjekovnog mentaliteta 1 knjizevnosti koju su onodobni pisci
stvarali, pa isti¢e kako je za epi€ara bilo vazno da naznaci mjesta radnje koja se mijenjaju, a koja
su u eshatoloskim vizijama svedena na tzv. postaje. Epsko se zbivanje pomoc¢u oznaka lokaliteta
na to¢kama obrata 1 kulminacije trebalo u€initi jasnijim i1 sumarnim; na taj se nacin epski krajolik
markira.>

Prostori kojima putnik-vidjelac u vizijama prolazi srednjovjekovnim su ljudima sluzili
poput sentence, a primjeri su ljudskih odlika i slabosti (junak je mogao biti ili uzoran ili gresnik)
predstavljali exemplum®® za moralan Zivot,*® bilo da trebaju potaknuti na preobracenje, bilo da
trebaju podsjetiti na vaznost Cestitosti i moralne Cistoce. Govor je (ili pisana rije¢) trebao potaknuti
na indignaciju ili suéut, trebao je apelirati na osjecaje slusaca.”’

Prostori kojima se vidjelac u onostranosti krec¢e redovito su poredani stupnjevito, pa se tako
pred njim otvaraju prizori strasniji od prethodnih, §to u njemu izaziva emotivne reakcije: strah,
uzas, paniku. Postupak kojim se (ljepotom ili ruzno¢om) nadmasuje sve $to je putnik ranije vidio,
Curtius naziva nadmasivanjem, a smatra ga posebnom vrstom usporedbe;>® na temelju usporedbe
s ¢uvenim primjercima koje pruza tradicija, ustanovljuje se nadmo¢, $tovise, strahota gora od
prethodne, odnosno jedinstvenost ¢ovijeka ili stvari koje treba slaviti.>®

Vecina srednjovjekovnih vizija najveci naglasak stavlja na opisivanje predjela pakla (koji

je redovito opisan kao locus horridus), dok raj kao da uzmice verbalnom oblikovanju. Ono §to

% Prema Curtius, Ernst R. (1998). Europska knjizevnost i latinsko srednjovjekovlje. Zagreb: Naprijed: 218.

%5 Exemplum jest primjerna figura, to jest utjelovljenje nekog svojstva u nekom liku (isto: 69).

% Prema isto.

> Prema isto: 101.

%8 Prema Isto: 179.

%9 Osim $to se u vizijama svakim novim prostorom pokusava nadmasiti strahota ili ljepota prethodnoga, Sesto se isti
postupak rabi Zele li se istaknuti necije dobre ili loSe osobine ili kada se, primjerice, opisuje Bozja dobrota koja
nadmasuje sve ostalo.
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donekle objasnjava malobrojnost opisa rajskih blazenstava u odnosu na paklene sfere jest i to §to
vidioci ne umiju nista reci o Bogu, jer ga nisu dozivjeli izravno i jer je Bog neizreciv, izmice svakom
pokusaju verbalizacije ili opisa,®® zbog ¢ega se raj uvijek prikazuje simboli¢no, kao ocitovanje
Boga; iz raja se vidi tek svjetlost kao znak istine; cuju se glazba i pjevanje kao znak zajednistva,
ljubavi i mira.%! Osim toga, brojne eshatoloske vizije pokazuju kako za prispodobljavanje pakla
i/ili CistiliSta nisu potrebna posebna teoloska znanja, dok je za prispodobljavanje rajskih
blaZenstava to naj¢eS¢e nuzno (a namjera je onodobnih pisaca bila djela takve vrste pribliziti Sto
Sirem sloju Citateljstva, pa to donekle i1 objasnjava prethodno navedeno). Kada se on, medutim,
pojavljuje u opisima onostranosti, redovito je opisan kao locus amoenus, koji Curtius smatra
glavnim motivom jo$ od carskih vremena pa sve do 16. stoljeca. Opisuje ga kao lijep, hladovit
isjecak prirode. Minimum njegove opreme sastoji se od jednog ili viSe stabala, livade s izvorom,
rijekom ili potokom. Moze biti dodatan pjev ptica i cvijece.®?

Idejom se raja detaljnije bavila Gordana Gali¢ Kakkonen u svom radu ldeja raja u
Tundalovoj viziji (2011), gdje istice kako su motivi koji grade topografiju onostranog raja redovito
preuzeti iz koncepta ovozemaljskog raja (npr. Edenski vrt). Osim $to je raj opisan kao locus
amoenus, mjesto uzivanja i srece, sa krSCanskog je stajaliSta on ujedno i duhovno stanje,
zajednistvo s Kristom u vjeénosti.®®

Srednjovjekovna je masta uvijek iznova pokusavala opisati raj, onostrani vrt uzitaka gdje
se nalaze fontane i rijeke kao simboli spontane snage zivota i njegove obnove putem milosti,
drvece bogato vo¢em, kristalima i draguljima, a svetost se rajskog prostora izrazavala metaforama
kraljevstva, vrta, grada ili nebeskih sfera.®* Uobicajeni su motivi u opisivanju raja takoder dvorac,
paviljon ili palaca od kristala, ukraseni dragim kamenjem, glazba koja dopire odnekuda.®

U eshatoloskim je vizijama temeljna binarnost ona u opreci pakla i raja, no ne smijemo
pritom zanemariti i tre¢e mjesto — CistiliSte — namijenjeno proc¢is¢avanju dusa od laksih grijeha
prije odlaska u raj. Najutjecajnije je istrazivanje nastanka ¢istiliSta ono Jacquesa Le Goffa (1993),
koji je pokazao kako je postavljanje srediSnjega mjesta izmedu dva krajnje oprecna rezultat

dubokih socioloskih i intelektualnih promjena u srednjovjekovlju.

80 Durrigl, 2016: 28.

61 |sto.

52 Prema Curtius, 1998: 213.

83 Prema Gali¢ Kakkonen, 2011: 65.
64 Prema isto: 71.

8 Prema isto: 74.
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Cistiliste se kao prostor oblikovalo u razdoblju od 3. do 13. stoljeéa, a rodenje &istilista
utisnulo se pritom u veliku promjenu na¢ina misljenja®® i senzibiliteta na prijelazu iz 12. u 13.

stoljeée.” Razli¢ite su moguénosti odredivanja vremena &istilista:

(...) moglo je poceti na zemlji, moglo se smjestiti unutar vremena posljednjeg Suda, izmedu
smrti i pojedinacnog suda s jedne, uskrsnuca i opceg suda s druge strane, a moze i za
svakog stanovnika tog prijelaznog onostranog trajati duze ili krace, ovisno o ozbiljnosti

grijeha.®®
Isti¢e pritom i podjelu na subjektivno i objektivno vrijeme:®°

Eshatolosko vrijeme, odnosno vrijeme cistilista’® sve vise proZima trajanje sastavljeno od
mjerljivih i manipulativnih isjecaka u sluzbi povijesti pokojnika i kolicine molitvi odredene

za njegov spas.”

Le Goff isti¢e i tzv. problem proporcionalnosti, vezan uz nejednakost dusa Cistilista s
obzirom na vrijeme ociS¢enja (ovisno o fezini grijeha), pa tako kaze kako je vrijeme CistiliSta
vrijeme po mjeri svakoga.’?

Doticuci se topografije onostranosti, opisuje ju na sljede¢i nacin: junak koji je (najcesce za
vrijeme sna) prenesen u onostrano, a kojega vodi neki svetac ili andeo, posjecuje jedno za drugim
mjesta pakla, gdje je uzasnut tjelesnim mukama koje duse trpe, straSnim dolinama i planinama,
jezerima i rijekama, nemanima, zmijama, zmajevima i zvijerima. U raju se pak divi mirisu cvijeca
1 polja, zlatnim dvorima, zlatu 1 dragome kamenju, a pritom slusa cudesne melodije medu

andelima. Onostranost se sastoji od nekoliko mjesta, a paklenski se dio dijeli na gornji pakao

8 Jdeal, cilj predlozen kr§éaninu su uzdizanje i pounutrivanje novoga onostranoga koje se smjesta u perspektivu nade
i poveéanja mogucnosti viecnog spasa preko Cistilisnog iskuSenja, kaznjavajuéeg i ociséavajuéeg (Le Goff, 1993:
140).

67 Prema isto: 135.

%8 |sto: 101.

89 Objektivno vrijeme je mjerljivo, razdjeljivo, prilagodljivo nacinu vremena koje postoji na zemlji, to je vrijeme vrlo
0VisNo — prema principima 'proporcionalnosti’ posudenih od Euklida — o kolicini i kakvoci pokojnikovih grijeha — ili
putnikovih koji mu je zamjenik — i patnjama Zivih. Subjektivno vrijeme obrnuto je pucko vrijeme. Tamo gdje narodni
putnik misli da je proveo vrlo malo vremena u onostranome, gost Cistilista zamislja da je boravio deset ili stotinu
puta duze (isto: 124-125).

© Mucenici Cistilista imaju osje¢aj da su vrlo dugo u Cistilistu, ali kada se pojave pred Zivima, oni im otkrivaju da su
tamo tek neko vrijeme. Tako se izvrée odnos tradicionalnog vremena putovanja u onostrano, gdje se zivi ljudi koji
misle da su bili samo nekoliko dana u rajskom svijetu, na zemlju vraéaju pretvorivsi se u prah, jer je njihov boravak
na onome svijetu premasio vrijeme njihovog ljudskog Zivota (isto: 105).

™ 1sto: 103.

72 1sto: 108.
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(kojim vizionar prolazi) i donji pakao (koji vizionar samo opaza kroz otvor). Rajski je dio Cesto
podijeljen na podrugja, nerijetko odvojena zidovima, sve svjetlija i mirisnija. "3

Kao viziju koja je odigrala veliku ulogu u radanju i Sirenju CistiliSta Le Goff navodi
Cistiliste svetoga Patricija,’* jer je to prvo djelo u kojemu se, u dugackom slijedu vizija,
imaginarnih putovanja u onostrano, spominje Cistiliste.”™

Isti¢e pritom i osnovni sistem djelovanja u Cistilistu:

(...) s jedne strane postoje osobe koje manipuliraju drugima, koje namecu svoje radnje, a
s druge su osobe cije radnje proistjecu iz djelovanja kojem su podvrgnute. Dakle, postoje

oni koji djeluju i oni koji podnose djelovanje; prvi su demoni, drugi su ljudi.”®

Putnik je Cistilista tijekom svog iskuSenja igracka demonima koji ga prate i napadaju;
povlae ga, vuku, guraju, salijecu.

Specifi¢no je za eshatoloske vizije i da se mjesta prikazuju beskona¢nima i neodredivima
(primjerice, nekom polju, rijeci ili planini putnik ne nazire kraj). Beskrajnost onostranih mjesta
(paicistiliSta samog) sigurno moze, istice Le Goff, donekle proiziaziti iz Zelje za impresioniranjem
Jjunaka i citatelja/slusatelja, no to takoder moZe upucivati i na autorovu nesigurnost s obzirom na
geografiju Cistilista i njegovu Zelju da putniku ostavi odredenu slobodu djelovanja i kretanja u
tim prostorima bez vidljivih granica.”’

Vrijedan je doprinos u prouc¢avanju eshatoloskih vizija u svome radu Alegorija onostranih
putovanja u srednjovjekovnoj knjizevnosti (2012) donijela i Dolores Grmaca. lako naglasak
stavlja na alegoriju koju podrazumijevaju (ili ne podrazumijevaju, ako se vodimo
srednjovjekovnim svjetonazorom) putovanja u onostrano, daje vrlo vaZzne podatke o poetici
eshatoloskih vizija i putovanjima u onostrano kao njihovim glavnim sadrzajnim sastavnicama.

Vrhuncem vizionarske tradicije Grmaca smatra Danteovo alegorijsko putovanje, a vizije

onostranosti koje mu prethode svrstava u Zanr alegorije. Istice kako je imaginarij onostranosti

3 Prema isto: 118.

"4 Prema toj prici, svetom Patriku, da bi uvjerio nevjerne Irce, Bog bijase podario ulaz na onaj svijet kroz rupu tog
otoka. Onaj tko bi sisao i tamo proveo no¢, trpio bi kazne Cistilista. Ako bi odolio vragovima koji su ga mucili i
iskusavali, vratio bi se na zemlju siguran u odlazak na nebo, osloboden grijeha, i pozurio bi, uvjeren i prestravljen
svojim iskustvom, izvrsiti pokoru te bi ubuduce vodio bezgresan zivot. Ako bi se, naprotiv, dao zavesti demonima, vise
se ne bi vratio jer bi ga oni odnijeli u Pakao (isto: 136).

" Isto.

6 Isto: 138.

T 1sto: 139.
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nastao u vizionarskoj tradiciji veliki utjecaj imao na krs¢ansku eshatologiju, teolosku disciplinu,

kao i na pucku duhovnost.’

Specifi¢nost je kompozicijske strukture videnja to $to je oblikovana poput putopisa, i to

slikama ovostranog putovanja:

(...) ovozemaljsko se projicira u vjecno, a vjecno se spuSta u forme i dogadaje
ovozemaljskoga, kako bi ga ljudski um mogao prepoznati i (barem donekle) spoznati.” Sve
eshatoloske vizije u hrvatskome srednjovjekovlju imaju istu strukturu: putovanje i povratak
i sve isticu vaznost unutarnje preobrazbe, unutarnjeg odraza onostranog na ovozemaljsko

putovanije.®

Opis topografije u srednjovjekovnim vizijama za onodobnu je publiku bio stvaran, njegovo
se postojanje nije dovodilo u pitanje, no upravo Grmaca govori i 0 alegorijskoj komponenti opisa

topografije:

(...) vidljivi je svijet uvijek u relaciji s nevidljivim, pojavni s bozanskim, te uz denotativno
znacenje treba iscitati i alegorijsko: sve se ovozemaljsko i akcidentalno projicira u vjecno.
Srednjovjekovna (alegorijska) kultura prikazuje ljudski zZivot kao konstantnu izmjenu i

prepletanje ovostranih temporalnih dogadaja sa zakonitostima onostranosti.®!

Proucavanje alegorijske komponente vizija mozemo dovesti u vezu i sa sve ve¢im
stavljanjem naglaska u istrazivanjima na estetsku komponentu eshatoloskih vizija, koje onodobno
nisu bile shvaéene kao fikcionalna ostvarenja, ve¢ kao otkrivenja milosrdnog Boga covjeku.?

Putovanje vidioca u eshatoloskim vizijama dovodi u wusku vezu sa Zivotom
srednjovijekovnoga Covjeka; Zivot sam u srednjem je vijeku bio smatran putovanjem prema
viecnosti, s nizom zapreka, opasnosti i zamki koje je valjalo izbjeci. Covjek je putnik, mozda i
protiv svoje volje, on mora hoditi i kretati se, traZiti i lutati, spoticati se i ponovo ustajati,83 a
upravo shvacanje Zivota kao putovanja navodi kao jedan od najce$¢ih nacina oblikovanja zapleta

1 pokretaca zbivanja u srednjovjekovnim pripovjednim djelima uopce, pri ¢emu eshatoloske vizije

8 Prema Grmaca, 2012: 129.

79 Isto: 132 prema Durrigl, 2007: 37.
80 |sto: 129.

81 Isto: 132.

82 |sto: 134 prema Durrigl, 1998: 38.
8 |sto: 133 prema Diirrigl, 2006: 303.
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ostvaruju najbolje oprimjerenje Zivotno vaznog putovanja jer tematiziraju zavrsetak ovozemaljske
egzistencije u onostranosti.?* Zagrobni svijet tako predstavlja svojevrsnu sliku &ovjekova
unutrasnjeg svijeta, njegova suocavanja sa smrcéu, njegovih strahova i nadanja u nastavak zivota,
njegova trazenja spasenja od zemaljske prolaznosti.®®

Putem ogranic¢enoga ljudskog jezika pripovjedac u eshatoloskim vizijama neizreciv sadrzaj
primateljima priop¢ava putem bliskih i razumljivih slika, §to redovito ima simboli¢ko i alegorijsko
znacenje.

U apokrifnim vizijama vidioci lako prelaze iz sfere u sferu, a na taj put odlaze u tijelu, prije
smrti, S§to se ocituje kao ostvaraj njihove Zelje za spoznajom funkcioniranja svemira (iako
motivacija za njihovim odlaskom u onostrano ponekad nije naznacena).

Opis se infernalnog krajolika mozZe shvatiti 1 doslovno 1 alegorijski, a sveden je na
motiv/simboliku ognja: rijeka ognjena, jezero ognjeno, zrak ognjeni. U odnosu na opise pakla (i
CistiliSta), opis raja Cesto izostaje ili je sveden na minimum (jasno je da je to zbog same prirode
eshatoloSkih vizija i1 njihove apelativne funkcije). Dok je rekvizitarij paklenih muka cesto je
interpoliran u skladu s apokaliptickom tradicijom,®® pa imamo ognjenu rijeku, vrucu smolu, zimu
i led, jame duboke bez dna, nepodnoslijiv smrad, crvi jedu gresne duse, zmije i zvijeri ih grizu, duse
muce andeli, u opisima se raja ¢esto javljaju sintagme poput rijeke meda i mlijeka u kojoj zasadena
stabla donose slatke plodove u svako vrijeme, dok je zemlja svjetlija od zlata, kako bi se, naravno,
prikazao antiteticki odnos strahoda 1 idile koja o¢ekuje vjernika bude li Zivio u skladu s vjerom.

Slika je pakla, osim religiozno-moralizatorskim sadrzajem, nerijetko ispunjena i
konkretnim, intenzivno prisutnim socijalnim sadrzajem, pa se tako moze i§¢itati oporba drustvenoj
nepravdi, bogatstvu jednih i siromastvu drugih, hipokriziji crkvene hijerarhije 1 nasilju svjetovnih
mo¢nika.®’

Raj se smjesta u prostore zemaljske topografije, a visoka se stijena u kojoj je ulaz moze
povezati s opéim mjestom vizija, jer se raj uvijek prikazuje kao prostor odijeljen zidinama. Rajsko
se blazenstvo opisuje slikovitim jezikom i simbolima, novozavjetnom novozavjetnom simbolikom

gozbe i topoima neizrecivosti — cime se istice da je ljudski jezik ogranicen medij koji ne moze

84 |Isto: 134.

8 Prema isto: 162.

8 Prema isto: 147.

87 Prema Hercigonja, 1975: 351.
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prenijeti ljepotu boravista nebesnika.®® Kontrast izmedu prostora pakla i raja esto je posredovan
simbolickim kontrastom tame i svjetla, a izmedu ljepote rajskog blazenstva i paklenih strahota
moze postojati i nekoliko meduprostora (kao Sto je to u, primjerice, Dundulovoj viziji, gdje se
geografija zagrobnoga svijeta dijeli na pet dijelova).®

Simbolika rajskoga prostora Cesto je vezana uz zlatni grad u kojem je golemo stablo u divnu
cvatu i puno plodova, a pod njim mnostvo ljudi u sjaju. Slika je raja redovito ispunjena slikama
koje odraZzavaju sveCani mir, zajedniStvo, milost, radost 1 ljubav. Raj je ispunjen skladnom
glazbom 1 pjevanjem, dominiraju jarke boje, svjetlost i bljeStavilo plemenitih metala 1 dragog
kamenja.*

Spomenuto je ranije kako se u opisima onostranosti rade analogije sa svakodevnim ljudskim
zivotom u funkciji priblizavanja onostranosti ograni¢enom ljudskom umu, pa su stoga opisi
strasnih muka prikazani usporedbama sa slikama iz ovozemaljske ljudske svakodnevice. Tako,
primjerice, na zZeljeznom pokrovu davli prze ljudske duse sve dok ne usahnu kao cvijet na njivi
podrezan, potom ih cijede kako se vosak cijedi kroz platno, jezero je vrelo kao Zeljezo kad ga kovac
kuje u vatri, iz kuce izlazi plamen i oganj kao iz kakve krecane, davli sijeku duse mesarskim alatima
i sl

*

O postupcima koji grade topografiju onostranoga vise je pisala Dunja FaliS§evac u svom
Clanku Poeticke osobine hrvatske srednjovjekovne proze (1975), a kao temeljno sredstvo koje
topografiju onostranosti ¢ini specificnom navodi nacelo gradacije. Njegova je uloga, kako je ve¢
ranije i spomenuto, svako mjesto u paklu uciniti stra$nijim od prethodnog, kao i svako mjesto u
raju uciniti ljepSim od prethodnog. Osim toga, FaliSevac istiCe i1 postupak nabrajanja Cija je
funkcija svijet prikazati u njegovoj pojavnosti i predmetnosti® i antitezu, neizbjeznu figuru pri
opisivanju topografije onostranosti, koja suprotstavlja prostore pakla i raja (ali i koja istice
srednjovjekovnu binarnost u videnju svijeta).%

Antiteza nije samo stilsko sredstvo, ve¢ i nacelo strukturiranja kompozicije vizija; jedan se

motiv suprotstavlja drugome (raj-pakao), jedan se lik suprotstavlja drugome (dobar-zao), jedna se

8 Grmaca, 2012: 148.
8 Prema isto: 152.

% Prema isto: 160.

% |sto: 153.

9 Falisevac, 1975: 73.
% Prema isto.
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ideja suprotstavlja drugoj (dobro-zlo). U kompoziciji videnja unutar tzv. primarne kompozicije —
gradene na temelju suprotstavljanja motiva raja i pakla — nalazi se osnovno nacelo ponavljanja,
kao i nacelo gradacije.®*

Motivi se vizija pakla ponavljaju, i to lajtmotivski, tako da se motiv pakla svaki put uvodi
u pricu istim uvodnim motivom kao $to se istim motivom svaki opis pakla zavr§ava. Uz spomenute
stilske postupke i figure, neizbjezno je spomenuti i hiperbolu, kojom se izrazava svijet duhovnoga,
bozanskoga, i to u njihovim krajnjim, ekstremnim tockama. Hiperbolom se gradi ili svijet
apsolutnog dobra i idealne ljepote ili svijet krajnjeg zla i krajnje ruznoce.®

Marija-Ana Durrigl, kao i gotovo svi ranije spomenuti autori, istice opis kao temeljni
narativni postupak u konstruiranju topografije onostranoga, a u tom su smislu vazne i figure
gomilanja, nadmasSivanja 1 neizrecivosti (jer je ljudskim jezikom nemoguce iskazati onostrano),
kao i uporaba pridjeva koji su uvijek i simboli. Ve¢ je sasvim jasan postupak prispodobljavanja
sfera transcendentnoga usporedbama s ovozemaljskom stvarno$c¢u; slika i znacenje u vizijama su
identicni, a mogucnost prenoSenja ili pripovijedanja o vjecnosti sastoji se u cinjenici Sto vidioci
gledaju ocima duha, i tako im se prostori vjecnosti prispodobljuju kroz slike iz ovozemaljskoga,
stvarnoga svijeta.®

Sliku iz ovozemaljske realnosti (u paklu i raju nalazimo kuce, dvorce, mostove, rijeke, brda,
bunare, cvijece, vatru...) vizije povezuju s duhovnim znacenjem, tako da misao i znacenje vrlo
direktno proizlaze iz slika. Vidioci gledaju kroz znakove, kako bi svoje ¢udesne dozivljaje mogli
ispri¢ati ograni¢enim ljudskim jezikom.®’

Diirrigl se, iako u manjoj mjeri nego Le Goff, doti¢e i Cistilista kao sastavnoga dijela
onostranosti, navodec¢i kako je, sluzbeno, doktrina o cistilistu kao odijelitu stanju procis¢avanja
od lakih grijeha potvrdena 1439. godine, enciklikom Benedictus Deus pape Benedikta XII. No,
korijeni te doktrine sezu u rano krséanstvo, pa ih nalazimo npr. u apokrifu Djela Pavla i Tekle te
u Pasiji sv. Perpetue i Felicite iz istoga vremena, gdje se spominju prolazne muke ocisc¢enja.%®

Vidioci koji prolaze sferama onostranoga ¢esto daju vrlo malo odrednica u smislu preciznih

podataka o prostorima kojima prolaze; ve¢inom su to prikazi makroprostora, koji se ve¢ gotovo

% Prema isto: 71-72.
% |sto: 75.

% Durrigl, 2013: 146.
9 Prema isto: 156.

% |sto: 31.
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shemati¢no pojavljuju u svakoj eshatoloskoj viziji, a vidioci su pred otvaranjem tih prostora
redovito zatravljeni. Mjesta su pritom medusobno uvijek jasno odijeljena i to mostom, ognjenom
rijekom, planinom i sli¢no. U vizijama su Cesti isti ili sli¢ni motivi, kao loci communes; to su npr.
uzak most nad ognjenom rijekom, duse uronjene u gorucu rijeku do pasa ili do usta, duse mucene
na prsuri/prosuri, ledeni vijetar, Zabe, zmije, lavovi kao mucitelji, strasni crvi i zmajevi; u raju
miomirisi, gradovi od dragog kamenja, rajsko drvo, pjesma i hvala Bogu.%

Kako je ve¢ reCeno, arhitektura je onostranoga nesSto detaljnije opisana u paklenim
predjelima, dok su rajski prostori najéesce opisani kao prekrasne livade, uredeni vrtovi ili pak kao
gradovi opasani bedemima od zlata i dragog kamenja. Sve su to, kako istice Durrigl, simboli i slike
preuzete iz rane kr$¢anske literature, ali i iz starijih izvora, no bez obzira na njih prostori su
prikazani kao stvarni, ¢emu najviSe pridonose upravo elementi ovozemaljskoga preneseni u
eshatoloske sfere. Takvo konstruiranje eshatoloske stvarnosti ¢ini da vidjelac, prolazeci njezinim
prostorima, osje¢ajno reagira, obicno strahom, sazaljenjem, gadenjem i grozom.*®

Slobodan Prosperov Novak i Viktoria Frani¢ Tomi¢ u svojoj su studiji Hrvatska
srednjovjekovna knjizevnost II (2019) u istrazivanju eshatoloskih vizija ponajvise su paznje u
proucavanju topografije onostranosti posvetili CistiliStu, koje definiraju usputno se vodeci
katolickom teologijom, prema kojoj je cistiliste ono mjesto gdje se duse ciste od laksih grijeha,
Svojevrsno medumjesto u koje, za razliku od pakla, ima povratka ukoliko dode do ocis¢enja
duse.*

Kao i1 Le Goff, koji je o tome najvise pisao, Prosperov Novak i Frani¢ Tomi¢ kao temeljnu
viziju u kojoj se nalazi opis ¢istilista izdvajaju Cistiliste svetoga Patricija, za koju isti¢u kako su
prizori cistilista, cak i vise od onih posvecenih paklu i raju, bili iskazani na nacin koji je bio blizak
dozZivljaju onodobnih ljudi koji su, Zivec¢i u kontrastima svjetla i tame, grijeha i svjetlosti, raja i
pakla, upravo u cistilistu trazili prostore sredine Sto je ljudima tog vremena omogucavalo da se u
takvim osjeéajima ucvrste.*%?

Taj meduprostor onodobnim je ljudima nedvojbeno bio potreban kako bi lakse mogli

povjerovati da vjera u raj i nije tek neka vizija predaleke utopije, ve¢ da je i ona dio stvarnosti. To

ujedno i objasnjava podatak da su pobozni ljudi stoljecima hodocastili na mjesto gdje se pod

% Prema isto: 78.

100 sto: 74.

101 Prosperov Novak i Frani¢ Tomié, 2019: 56.
102 |sto.
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Patricijevim nogama otvorila sveta jama, a cilj njihova posjeta je da se iskupe od muka

cistilista. 1%

103 |sto.
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4. Rekonstrukcija topografije onostranoga na primjeru odabranoga korpusa

4.1. Varohova vizija

Baruhova apokalipsa, Varohovo videnje (kad$to nazvano i Trecom knjigom Baruhovom)
srednjovjekovni je tekst sacuvan na grékom i slavenskim jezicima. Radi se o kristijaniziranom
tekstu kojemu podrijetlo izvornika jo$ nije nedvojbeno utvrdeno, posvjedocenog u hrvatskoj
knjizevnosti pod naslovom Videnje Varuhovo u Petrisovu zborniku (1468. g.).1%

lako je naslovljeno kao vizija, nerijetko se ovaj tekst svrstava i u apokrife, i to s obzirom
na to da je glavni protagonist biblijska osoba. Konkretno se radi o apokrifnom djelu zidovske
apokalipti¢ne literature, koje je bilo poznato i raSireno u srednjem vijeku. Razlozi su takve
popularnosti, smatra se, tema putovanja kroz onostrano, mastovitost u opisima pakla i raja, kao 1
dojmljivi stilski postupci u oblikovanju same teme.1%

Ova vizija nije nai$la na razumijevanje i naklonost izu¢avatelja, pa je dugo bila potisnuta u
polumrak.® Jedan od bitnijih razloga za takav odnos prema djelu cinjenica je da Baruhova
apokalipsa ili Baruhovo videnje sadrzi tek neke eshatoloske spekulacije, Sto ga (sadrzajno, a
dijelom i s aspekta teologije) dosta jasno izdvaja iz obitelji slicnih ostvarenja. " Varohova vizija
predstavlja poeti¢nu viziju kozmosa s elementima helenskih utjecaja (o Feniksu, Suncu i Mjesecu,
o rijekama 1 nebeskom jezeru), Sto ju u konacnici izdvaja i ¢ini vaznom u Sirim
knjizevnopovijesnim razmjerima.%®

Vizija zapo¢&inje in medias res:'%® Uprasase Varoh gospodina Boga: Pokazi mi ¢to jest na
nebeh i na zemlji!**® Varohov je vodi¢ andeo Panuel,**! §to donekle odudara od uobi¢ajene sheme

vizija u kojima je vodi¢ obi¢no arkandeo Mihovil, koji se ovdje spominje samo jednom — na

104 Prema Duirrigl, 2016: 12.

105 prema isto.

196 Prema isto, prema Picard, 1967: 84.

107 1sto.

108 prema isto, prema Hercigonja, 1964: 64.

109 Formula podetka izostaje; paznja se odmah usmjerava na likove i zbivanje, $to doprinosi dinamiziranju radnje.

Y0 Tekst se donosi prema izdanju Hercigonje iz 1967. i Stefani¢a, Grabar, Nazor i Panteli¢ iz edicije Pet stoljeca
hrvatske knjizevnosti iz 1969. g., gdje su neka mjesta u hrvatskoglagoljskom tekstu dopunjena prema cirilicnim
verzijama vizije (Durrigl, 2013: 170).

111 Kompozicija se najveéim dijelom zasniva na dijalozima Varoha i Panuela, dok opisi gotovo uzmicu pred takvim
dinamiziranjem radnje.
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samome kraju djela — kada otvara vrata pakla. Vizija zapoCinje prikazom prvoga neba, na koje
andeo ponese Varoha:

I pride Mihovil i srjete ga anjel ki bjese sa mnu i pokloni se jemu. I vidjesva ga i drzase

kadilnicu veliku zelo v ruci svojej.**?

I vzet me anjel sili i nese me ideze bje otvorenije nebese. I bise prvo nebo najvise e na
nebesih. | pokaza mi nebo i dvari nebeske prjevelike i rece mi anjel: Jedva vnidevje v dvari

vnutr za 50 dni.1*?

Arhitektura onostranosti predoCena je prizorima iz ovostranosti, ekspresivnim se
pripovijedanjem prostori ¢ine Zivo nazo¢nima,** pa se tako Varohu ukazuje polje preveliko na
kojemu se nalaze groteskna bic¢a — clovjeci zivuci, koji imjehu lica kako vol, rozi jelenji, nozi kozje,
c¢resla ovnja. Usporedbe su gotovo neizostavne kada je u pitanju opisivanje stanovnika ili prostora
onostranosti, kao 1 hiperboliziranje, koje se ponajprije u odredivanju veli¢ine polja na kojemu se

nalaze Varoh i andeo Panuel:

I rece mi anjel Panuel: Dvari de projdosva kuliko je od vstoka slnca do zapada tolika je

tIstoéa, a koliko je do zemlje tulika je Sirota jego.*™®

Odredivanjem visine i $irine prostor se konkretizira, Sto doprinosi vjerodostojnosti i
istinitosti kao glavnim nacelima. Primateljima je, dakako, lakSe zamisliti prostor predocen slikama
iz ovostranosti, koji uz to posjeduje i odredene mjere.

Varoh se nebesima spusSta vertikalno, Sto Grmaca (2012) povezuje sa simbolickim,
duhovnim znac¢enjem; mjesta najvecih muka sasvim su dolje, u najtamnijoj dubini pod zemljom,
dok su mjesta najvecih radosti sasvim gore, u nebeskim sferama. Predjeli manjih muka ili radosti
su negdje u sredini, u prostoru otvorenom prema raju. Te simboli¢ke odrednice postupno dobivaju
doslovnost i realne koordinate u geografskom prostoru.®

Andeo Panuel na drugome nebu, na kojemu je takoder polje prjeveliko, Varohu tumaci

dogadaje iz (biblijske) povijesti,}*’ pa mu tako duse koje se nalaze na polju opisuje kao one koji

112 1sto: 174.

113 sto: 170.

114 prema Falisevac, 1975: 66.

115 Diirrigl, 2013: 170.

116 Prema Grmaca, 2012: 141.

117 varohova vizija obiluje citatnos¢u, a da pritom ne postoje signali da tudi tekst uzima u strukturu vlastitoga; elementi
Staroga zavjeta nadredeni su samome tekstu videnja, predstavljaju naglaSena mjesta, pa govorimo o svojevrsnom
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hotjehu stlp zidati i preobrazi je Bog.!'® Prizori se pred o¢ima vidioca izmjenjuju brzo, a upravo
njegova pitanja upuéena andelu Panuelu i poti¢u izmjenu scena, dakle prostora kojima se kreéu.!*?
Na tre¢em se nebu Varohu ukazuju dvari otvorene prjevelike, klit prevelika zelo u kojoj su clovjeci
Zivuce inoobrazni kojima bjehu lica pasja, nozi jelenji, rozi kozje, a takva je preobrazba nastupila
kao kazna zato §to su htjeli stlp zidati i vljesti na nebo.

Zanimljivo je pritom §to duSama nije oduzeta tjelesna dimenzija, pa imaju ljudska obli¢ja
(lice i noge). Topos neizrecivosti'?® o¢ituje se u primjeru polja prevelikog koga um clovjecanski
ne more razumjeti ($to je u suprotnosti s poljem na prvome nebu koje je mjerljivo). Polje se, kao i
motivi grada, rijeke, jezera, mosta i sl. o¢ituju kao tzv. loci communes — isti ili sli¢ni motivi u svim
vizijama - a takvi prostori, koji korespondiraju sa stvarnim svijetom, nerijetko nose simboli¢ne
konotacije. Hiperbolizacija se uocava in a primjeru zmije?! koja lezase od vstoka do zapada, a
koja upija 1 lakat mora vsaki dan i ji zemlju kako vol seno.

Andeo, koji ima ulogu tumaca, objasanjava Varohu kako je Bog zmiju stvorio da vsaki dan
pije lakat mora, a ako bi sa zmij ne upijal mora, vse bi potonulo. Zmija takoder ima ulogu
simbola,'?? §to je povezano sa Varohovom Zeljom da mu andeo Panuel pokaze drvo kim je zmija
prelastila Eugu, izila je i dala je Adamu. Osim kule babilonske i stabla spoznaje, pojavljuje se i
biblijska parabola potopa, Bozje kazne koju Panuel pripovijeda Varohu:

| izide voda previse vseh gor previsokih 15 lakat i vnide voda v raj i iznese prut lozni. I

stvori Bog da vodi pogibose. I bje suho i izide Noj*® is kovcega i najde lozu'?* lezecéu na

zemlji i ne znase jeje (...)'%

parafraziranju Biblijski su primjeri ljudskih grijeha (a stoga i Bozjeg kaznjavanja) u funkcijij svojevrsne opomene, pa
je njihova funkcija apelativna. U tim je elementima intertekstualnosti utkana moralnodidakti¢ka funkcija, a primjeri
iz Svetoga pisma — &ija se istinitost onodobno nije dovodila u pitanje — doprinose uvjerljivosti same vizije.

118 Aluzija na Babilonski toranj, koji su Noini potomci gradili kako bi dogli do neba, pri ¢emu je razljuéeni Bog srusio
toranj i pomijesao jezike kojima su govorili.

119 Pripovjedac nerijetko jasno odreduje nadin kretanja, pa tako Varoh i andeo Panuel idosva letedi.

120 O¢ituje se jos u primjeru knjigi prjevelike kih nigdore izmjeriti ni sazrjeti ne more kuliko su velike.

121 Zmija je opisana hiperbolizirano, gotovo naturalisti¢ki (njezina je utroba velika kuliko je ad dubok).

122 U mnogim primitivnim religijama zmija je predmet kulta, jer se ona éesto smatra zlim pocelom u svijetu, kao nekim
zlim bicem koje je donijelo zlo na svijet pa ga kao takvog treba umilostiviti. U Bibliji Zmija je identificirana sa
Sotonom (Leksikon ikonografije liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, 2000: 626-627).

123 Biblijska se osoba — Noa — spominje da bi sluZio kao uzor; on je egzemplum moralnoga Zivota.

124 L oza je vazan krséanski simbol, osobito zbog toga §to daje vino, simbol koji je slika spoznaje. Ne kaze se slucajno
da je Noa, koji stoji na pocetku novog ciklusa, prvi posadio lozu. U tekstovima evandelja loza je simbol kraljevstva
nebeskog, kojega je plod euharistije (Chevalier i Gheerbrant, 1994: 360).

125 Dirrigl, 2013: 172.
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Stanovnici su onostranosti i plameni konji, a ono §to predstavlja specifi¢nost ove vizije u
odnosu na ostale unutar odabranoga korpusa, jesu motivi iz mitologije, pa se tako u onostranosti

pojavljuje i ptica feniks!?® (ptica prjevelika puniza) koja spasava svijet od spaljivanja sunca:

Hodi, Varose, da ti pokazu inije tajnni, otkud since ishodi. I pokaza mi Cetvero oruzje
obrazom i bjehu konji plameni i na njih sedjehu anjeli pernati. Na oruzju tom 40 anjel
sedjese i ptica prevelika puniza prjed letase, vapijuci i krilajuci perima svojima ot vstoka

sInca do zapada.'?’

Sija ptica prostirajet krilje svoji pred luceju sinca ognjenoju, i da bi ne hranila i ne

zastupala ptica sija, vas svet bi izgorjel.*?®

Opis onostranosti U 0voj viziji uzmice pred kozmologijom nekih prirodnih pojava,*?® pa se
tako slikovito pripovijeda o naravi Sunca 1 Mjeseca, o rijekama $to izviru na nebu, o izgledu 1

stanovnicima neba, te o tome kako je Sotonail posadio lozu:

Jegda mimohodi dan i zahodi sInce, gredu na zapad 24 anjeli i vazmu venac slncani i nesu
ga k Bogu, zac se je oskvrnil od grihov zemaljnih. Kada gre since pod nebom vidi
bezakonije i vse zlo, i place since i oskvrni se venac sincani. Zato se ocis¢a od prjestola

Bozja.*°

A luna posmeja se — zato progneva se na nju Bog i pomraci svetlost jeje i stvori ju po mali
vrimeni sastarati se. Od zacela ne bje tako, da tako bise svetla i digotu dni imjejuci kako i

since.3!

Gospodin Bog stvori 363 rike prjevelike. Prva rika jest Alpija, 2. Avir, 3. Gornik, 4. Dunaj,

5. Eprat, 6. Jion, 7. Jagavidos, 8. Indus, 9. Prolok. Vsih jest 363 rike, te sve v more teku.!32

128 U ranoj krséanskoj umjetnosti feniks se neprestano javilja na nadgrobnim spomenicima. Tu on podsjeéa na
uskrsnucée mrtvih i pobjedu vjecnog zZivota nad smréu. Kasnije feniks postaje simbolom Kristova uskrsnuca i redovito
se javlja u vezi s razapinjanjem. Vrlo je ¢est simbol u srednjovjekovnoj umjetnosti. (Leksikon ikonografije, liturgike
i simbolike zapadnog kr§¢anstva, 2000: 254).

127 Diirrigl, 2013: 172.

128 |sto.

129 Ono $to ostale vizije u proutavanom korpusu nemaju — a §to ova posjeduje — jest protoznanstveni element u
odjeljcima u kojima andeo Panuel Varohu tumaci neke prirodne pojave, pa tako kratki ekskurs donosi
prirodnofilozofijski detalj o tome kako kisa ne moZe nastati od isparavanja mora jer bi inace kisa bila slana i unistila
bi sve raslinje na zemlji.

130 sto: 173.

131 |sto.

132 Isto: 171.
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I vsadi Mihail maslinu, Gabriel jablku, Rafail kupinu, Kupail orih, Rasail narancu,

Sotonail lozu. I pravo bje ime jemu Sotonail, zac po spadenji vsadi lozu.*3

Onostranost se prikazuje slojevito; Varoh prolazi odredenim postajama, pa mu se tako na
Sestome nebu ukazuju vrata prjevelika na kojima bjehu pisana imena clovjecaska, a koja se ne
otvaraju dok ne pride arkandeo Mihovil: Ne otvore se dokle ne pride Mihovil od cesarstvija Bozija.
Vrata koja se nalaze na samome ulazu u pakao u vizijama su simbolika izgradena u skladu s jednim
od vaznijih stalnih mjesta u vizionarskoj tradiciji, a doseze svoj vrhunac u Danteovu natpisu na
vratima pakla.'®*

Otvaranje je vrata praceno gromovima, a jednom kada ih Mihovil otvori bi grom veci tri
krat prvoga groma. Varoh je do tada prolazio tzv. gornjim paklom, dok tzv. donji pakao sada opaza
samo kroz otvor. U glubini Varoh promatra najvece gresnike (T0 Se vedu gresnici v tu glubinu zac
ne moremo Ziveti u njih necistoce jih radi, toliko su krivi.), koji pritom imaju mogucénost pokajanja,
pa mozemo zakljuciti, iako se to eksplicitno ne isti¢e, kako se radi o prostoru CistiliSta. Vrijeme je
Sistilista vrijeme po mjeri svakoga,'*® a duzina boravka dusa u &istilistu ovisi o tezini njihovih
grijeha, kao i o volji za pokajanjem. Upravo se preko ¢istiliSnog, kaznjavajuceg i o¢iS¢avajuceg
iskuSenja povecava mogucénost vjecnog spasa, a idel i cilj predlozen kr$¢aninu i jest uzdizanje i

pounutrivanje novoga onostranoga, koje se smjesta u perspektivu nade.**

Slisite vsi anjeli BoZji, nest vam dano otstupati ot gresnih clovjek, na dano vam jest sluziti

im dokle se ne pokaju. Ako se ne pokaju, to az poslju je va oganj vecni.*>’

Topografija pakla i duse koje su ondje osudene na strasne muke u Varohu izazivaju
emotivnu reakciju. U tom se smislu ocituje korelacija vanjskog i unutrasnjeg; ono sto Varoh vidi
budi u njemu ocaj i sazaljenje (u ostalim vizijama u vidjelaca obi¢no se budi i strah):

Pusti me, gospodi, da i az placu se o njih, rab tvoj, jeda kako gospod Bog pomilujet ih,

uslisav raba tvojego!**®

133 sto.

134 Grmaéa, 2012: 153.
135 | e Goff, 1993: 108.
136 Prema isto: 140.

137 Dirrigl, 2013: 174.
138 |sto.
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Varoh na samome kraju dobiva ulogu glasnika, pa svoje putovanje onostranim treba
pripovijedati ne bi li greSnike naveo na preobracenje, ne bi li im otkrio tajne nebeskije i uvjerio ih
u njihovo postojanje. Takav je svrSetak karakteristiCan za vizije, a ne izostaje pritom ni formula
pobozZnosti:

| pride glas s nebese!®® glagolje: Snesite Varoha na lice zemlje, da skaZe sinom

clovjecaskim jeze vidje i slisa tajne nebeskije! Bogu slava va veki. Amen.**°

U Varohovu se videnju putovanje onostrano$éu odvija kroz pet nebesa kojima prolaze
Varoh i andeo Panuel, dok na posljednjem, Sestom nebu samo promatraju glubinu kroz vrata koja
otvara arkadeno Mihovil. U prostorima kojima prolaze ocituje se sukob dobra i zla, raja i pakla,
andela 1 davala, pravednika 1 greSnika, blaZenstva 1 prokletstva, vrline 1 grijeha, onostranog 1
ovozemaljskog, vjecnog i1 prolaznog te duhovnog i tjelesnog.

Pred vidiocima se protezu prostranstva lako zamisliva onodobnome ¢itatelju, pa se tako
pojavljuju motivi velikova polja, vrata koja vode u prostore pakla, rupe u kojoj se nalaze najveci
gres$nici. Motivi iz mitologije prikazuju stanovnike onostranosti, a nerijetko nose 1 simboli¢ke
konotacije, pa nebom lete ptica feniks i plameni konji, dok velika zmija pije more. Osim
kozmoloskih pojava, pojavljuju se i motivi iz Biblije; kula babilonska,*** stablo spoznaje,**? kao i

motiv potopa.t4®

4.2. Bogorodicina apokalipsa

Bogorodicina apokalipsa nastala je na grckome jeziku kao djelo srednjovijekovnoga
monaha, a o toénom vremenu njezina nastanka misljenja su podijeljena. RijeC je zapravo o djelu

koje je sacuvano na grckome, koptskome, armenskome i staroslavenskom jeziku. Najstariji

139 Bog se (kao lik) pojavljuje tek na kraju i to kao glas s nebese, gdje se moze samo pretpostaviti kako je to glas Boga
— ishodisnoga pokretaca radnje.

149 Isto.

141 Izgradnja kule odmah doziva u pamet Babilon, vrata nebeska, gdje je cilj bio rekonstruirati srusenu prvotnu os i
po njoj se uspeti do boravista bogova. Taj je simbolizam posvudasnji: Babilonska je kula bila babilonski zigurat
(Chevalier i Gheerbrant, 1994: 331).

142 U zidovskim i krséanskim predajama stablo uglavnom simbolizira Zivot duha. Odatle u Bibliji i napomene o stablu
Zivota, odnosno vjecnog Zivota, i o stablu spoznaje dobra i zla (isto: 632).

3 Cesto je u vezi s moralnim ili obrednim greskama covjecanstva, s grijesima ili povredama zakona ili pravila. Potop
prociséuje i preporada poput krstenja, on je gotovo kolektivno krstenje o kojem odluku nije donijela ljudska svijest,
veé jedna visa i nenadmasiva svijest (isto: 526).
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slavenski prijevod nastao je u staroslavenskome kanonskom razdoblju — u 11. ili mozda ¢ak u 10.
stolje¢u. 1z zajednicke se crkvenoslavenske matice vizija prosirila u mlade slavenske knjizevnosti,
pa tako i u hrvatskoglagoljsku.'**

Njezina je redakcija kao Ctenie svete Marie o mukah’ saGuvana u trima glagoljskim
zbornicima: u Petrisovu zborniku iz 1468. godine, u Grskovicevu zborniku iz 16. stoljeca i u
odlomku koji se ¢uva u Arhivu HAZU,* koji je po sadrzaju priru¢nik za propovjednike. 4

lako se naslovljava kao apokalipsa,'*’ po tematsko-strukturalnim odrednicama radi se o
viziji. Buduéi da je je glavna protagonistica Marija, nerijetko se ovo djelo svrstava i u apokrife,*8
a smatra se i dijelom hagiografsko-biblijskoga kanona. Bogorodicina je apokalipsa i svojevrsno
otkrivenje,** ali i pripovijest o silasku Bogorodice u pakao.'*

Pocetak Bogorodicine apokalipse nalikuje pocetku Varohova videnja, jer kao i ono

zapocinje in medias res (iako ipak ovdje dobivamo nekakve informacije prije pohoda u onostrano):

Sveta vsagda prisno djeva Marija vshotje pohoditi mjesta mucnih i vidjeti vse muke. I vzide
na goru Elionskuju™* i pomoli se k gospodu nasemu Isusu Hrstu i v molitvje rece: Va ime
Otca i Sinai Duha Sveta, da snidet arhistratig Mihovil da skazet mi o zem’ljskih i takoje

prija o nebeskih.'%2

Sli¢nost se sa Varohovim videnjem ocCituje 1 u izostanku motivacije Marijina odlaska u
onostranost; putovanje je inicirala sama Marija, no ne dobivamo informaciju zasto Bogorodica Zeli
gledati paklene muke, pa kauzalnost izostaje. Arkandeo Mihovil ima ulogu vodica i tumaca, a

153

vizija ne odudara od uobicajene sheme u kojoj vidioc postavlja pitanja=>° gledajuci prostore

onostranosti, dok andeo-vodi¢ na njih odgovara.

144 Prema Duirrigl, 2016: 14.

145 sign. IV a 67 iz 17/18. stoljeca.

146 Prema isto.

147 U apokalipsama su najéesce andeli nekog proroka ili sveca (ovdje Mariju) ponijeli u nebesa da vidi funkcioniranje
kozmosa. Ukljucili su ga na taj nacin u dioni$tvo vlasti na posebnom BoZjem prijestolju (Hohnjec, Nikola (2017.).
Apokrifne vizije uz Novi zavjet. Bogoslovska smotra, 87, 453-472: 454).

148 Kriteriji svrstavanja nisu dosljedni jer su apokrifi ona djela koja pripovijedaju o biblijskim osobama, a da pritom
sami nisu dio biblijskoga kanona.

149 Otkrivenja govore o buduénosti te postoje upravo u krséanstvu (isto: 453).

150 prema Duirrigl, 2016: 14.

151 Maslinska gora (navodenje konkretnoga mjesta doprinosi uvjerljivosti kojoj vizija tezi).

152 Diirrigl, 2013: 194.

153 Zanimljivo je pritom $to Marija, vidjevsi jednu dusu kako se u paklu muéi, andelu postavlja pitanje u mnoZini (Kto
sut si i kaci im grjesi sut?), ¢ime se na neizravan na¢in u svijest primatelja doziva ¢injenica da uvijek brojno mnoZastvo
muzi i Zen trpi muke, u koje moze biti baden i svaki primatelj teksta bude li Zivio u grijehu.
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Za ovu je viziju specifi¢no Sto prikaz onostranosti podrazumijeva iskljucivo pakao, dok
rajska blaZenstva izostaju.'® Pakao je pritom obavijen ¢ 'mom velikom,**>® a o grijesima dusa koje
se ondje muce Bogorodici govori Mihael: Si sut ne vjerovali v Otca i Sinai Svetago Duha, da togo
radi mucet se. 1z pakla dopiru plac i vapaj mucenih dusa, koje se obrac¢aju Bogorodici iznose¢i joj
svoju kaznu: Ot vjeka njesmo vidjeli svjeta i ne mozemo zrjeti gorje. Pokriva ih vru¢a smola,**® a
takvi, strasni prizori u Mariji izazivaju emotivnu reakciju: vidjesi presvetaja i proslzi se.

U velikom su broju glagoljskih eshatoloskih vizija vidioci pasivni, no zbog svoje Cestitosti

(koja se naglaSava jednako kao i necija zloba), Marija je gotovo ravnopravna andelu-vodicu te

sama odlucuje koje ¢e prostore onostranosti pohoditi, u kojem ¢e se smjeru kretati:

| rece k njej arhistrag Mihovil: Kamo hocesi, na zapad li iziti ili na polud’ne? I rece
presvetaja: Na polud’ne! I pristupise herofimi i Serafimi i 4 sta anjelov i vznesose Gospoju

na polud’ne.*>

Upravo takvi, kratki dijalozi otvaraju nove scene te vode likove i primatelje u nove prostore
muka (sli¢no kao i u Varohovu videnju). Prolaze¢i postajama pakla (jer je pakao gotovo uvijek
podijeljen na niz potprostora) Bogorodica gleda rijeku ognjenu (motiv gotovo neizostavan kada
je rije¢ o vizijama), duse koje se muce uronjene u rijeku do pasa, prsa, brade ili do vrha (njeki do
pasa, njeki do prsi, druzi do brade, druzi do vrha), pa u tom pogledu valja istaknuti i postupak
stupnjevanja muka ovisno o grijesima koje su duse pocinile. Na taj se nacin pred Bogorodicom ne
otvaraju samo prizori koji su strasniji od onih prethodno videnih, ve¢ i muke strasnije od onih
prethodno videnih, a S§to, opet, doprinosi moralnodidaktickoj funkciji i namjeri emotivnog
djelovanja na primatelja (tako su¢utna Marija svaki puta na inom’ meste vidi nove i druk¢ije patnje,
a svaki je sljede¢i motiv muke tezi i gori od prethodnoga).

Ovisno o grijehu, duse u paklu trpe razli¢ite muke, pa tako u rijeci ognjenoj Marija promatra
bludnike, klevetnike, kao i one koji su jali meso ¢lovjecasko. Na inom mestje Marija gleda covjeka

objesena za noge dok ga izjedaju crvi, Zenu objeSenu za usi. DuSama u paklu nije oduzeto tjelesno

15 U vizijama od 7. do 12. stoljeéa teZiste je stavljano na tamnu stranu, na Sovjekovu pokvarenost i njegovu
odvracenost od stvoritelja te na kazne koje je tako iskvareno covjecanstvo sasvim zasluzilo. Ve¢i odsjecci eshatoloskih
vizija posveceni su tada mukama; o rajskim se radostima govori manje op$irno i manje podrobno; istice se grijeh kao
egalitarno iskustvo i krivnja kao iskustvo pojedinca, doZivljeno na razli¢itim stupnjevima (Prema Dirrigl, 2016: 30).
155 |zostanak svjetlosti u paklu karakteristican je za gotovo sve eshatoloske vizije, a istu bismo mogli interpretirati i
kao izostanak BoZje milosti, dakle topos poena damni.

16 Duse trpe osjetilne muke (poena sensus).

157 Dirrigl, 2013: 195-196.
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obli¢je, a upravo takvo §to i omogucuje groteskne, gotovo naturalisticke opise poput spaljivanja i

kidanja odredenih dijelova tijela:

I vidje presvetaja na inom mestje clovjeka viseca za nozje i ¢rvi ga jadjehu. I prosi
presvetaja Marija: Kto sut si i kaci im sut grjesi? I rece anjel: Si sut vzemljuce lihvu ot
bogatastva svojego i ot zlata, i togo radi mucet se tako. I paki vidje presvetaja Zenu viseéu
za usi i vprosi presvetaja Mihovila: Kaja jest sija i kakov grjeh imat? I rece anjel: Sija jest

mnogije duse oskvrnila, i togo radi mucit se tako.*®®

U paklu se Marija i Mihovil orijentiraju prema stranama svijeta (/ rece Marija: Izidjem na
zapad), a putuju noseni andelima. Pred njima se tako otvaraju prostori ¢ija arhitektura nalikuje
arhitekturi ovostranosti, no upravo atribucijom i hiperbolizacijom postiZe se odredena apstrakcija,
koju je ipak moguce zamisliti. Bogorodica tako gleda oblak prostrt na kojemu su odri ognjeni, na
kojemu pak lezase narod mnog muzi i zen. Zmije se, kao Ceste zivotinja u opisivanju paklenskih

muka, pojavljuju kao kazna za one koji su izbjegavali svetu nedjeljnu misu:

| vidje presvetaja oblak prostrt, i po sredje jego odri ognjeni, i na njih leZase narod mnog
muzi i Zen. I zmije lezahu na njih i plamen ognjeni pojadase je jako trst kniznika na odrjeh.
Vidjevsi ja presvetaja i vprosi Mihaila arhanjela: Kto sut si i kaci im grjesi sut? I rece

Mihail: Si sut nevstajali na jutrnju v svetuju nedjelju, togo radi mucet se tako.*®

Pakao je predocen kao mjesto u kojem vatra neprestano gori 1 spaljuje gresne duse, pa
nerijetko i sami predmeti u onostranosti postaju ognjeni (stol ognjen na kojem visjese mnogo muzi
i Zen), dok na inom mjestje kaznu predstavlja vjeSanje za jezike na Zeljeznome stubu, vjeSanje za
nokte, pa i vezanje za jezike. Stupnjevanje paklenih muka doprinosi i sve vecoj hiperbolizaciji u
opisivanju, pa ¢e u kasnijim postajama zmije biti krilatje imuci 3 glavje, na ociju 2, treat na usteh
jego, dok ¢e gresne duSe u potpunosti biti prepustene paklenome ognju dok ih izjedaju crvi.
Gradacija se paklenih muka pritom moZze promatrati i unutar jednoga motiva, pa ¢e tako i rjeka

ognena biti strasnija no S$to je bila na pocetku onostranog putovanja:

| vidje presvetaja rjeku ognenu, i bjese v rjece toj vidjenije krvavo, i hojase i pojadase

zemlju. I po srjedje minije oganne ishojase iz njeje i narod grjesnih bjese v njej.*®

158 |sto: 196.
159 Isto.
160 |sto: 198.

30



Strasni prizori u Marije izazivaju emotivnu reakciju®®! (Slisavsi presvetaja, prosizi se), no
arkandeo Mihovil neprestano najavljuje muke strasnije od onih dosad videnih (Os¢e njesi vidjela
velikih muk), a stupnjevanje se prekida jedino kada Marija odlucuje kojim ¢e smjerom dalje krenuti
(Izidjem na ljevo), nakon Cega se uobiCajeno nastavlja. NadmaSivanjem prethodnih strahota
ustanovljuje se odredena nadmo¢, jedinstvenost onoga $to treba izazvati jo§ veci strah. Duse u
paklu trpe osjetilne muke, pa tako osim utapanja u ognjenoj rijeci bivaju uronjene u vrué¢u smolu
(poena sensus),'%? disanje im onemoguéava zrak oganni, dok im je svjetlost uskraéena (poena
damni). Slike onostranoga toliko su vierno do¢arane prizorima iz svakodnevnoga zivota,'® da se

u paklu nalazi ¢ak 1 more, puse vjetar 1 potapaju se gresnici:

| se reka oganna i #’ma velika i zrak oganni i smola vruéa bjese v njej. I bjehu ondje muzi
i Zeni i klokotase jako vjetar po moru, i potapase grjesnije i ne mozahu reci: Gospodi,

pomiluj ni, pravadni sudi!*®*

Posljednja postaja kojom prolaze Bogorodica i Mihovil prikazuje jezero oganno, u kojemu
su svi koji su krsteni, a ipak djela d’javia tvorahu. U konacnici, stra$ni prizori u Bogorodici
izazivaju sazaljenje nad greSnicima, pa ona kod Boga trazi oslobadanje greSnika od muka barem

na kratko vrijeme, $to pritom ne umanjuje ¢injenicu da ona isto tako ostro osuduje grijehe:*%

Molju ti se, podvigni 15 utvr’jenije i 7 nebjes i vse anjelske sili, da mole se za grjesnije, da
uslisit Gospod Bog (...ostecen tekst...) velije ime jego, i hvalim 7 krat dnem, 7 krat nociju,

Jjegda Boziju pjesan prinosim, vse Ze nas poslusajet Bog.*%®

Bogorodicina je apokalipsa vizija u potpunosti posvecena putovanju predjelima pakla, pa
je opisivanje (kao dominantna pripovjedna tehnika) popraceno hiperbolizacijom,
superlativizacijom, groteskom i gradacijom. Slikama iz ovostranosti primateljima se na simboli¢an
nacin predocava vjecnost, omogucava se stvaranje asocijacija na temu izgleda i stanovnika
prostora onostranosti. Mastovitim se opisima pred vidiocima i gledateljima otvaraju brojni

prostori, organizirani pritom na nacin da svaki u prikazanim strahotama nadmasuje onaj prethodni,

161 Simbolika je opisa o€ita i zbog iskazanih emocija svjedoka koji prolazi paklom (Prema Grmaca, 2012: 142).

1621J opisima paklenih muka kao gotovo opée mjesto ¢itamo da se medu mucenim dusama Cuje skrZat’ zubom’.

183 kroz imagines, kroz slike iz ovostranoga, vidjelac na simboli¢an nacin gleda vjecnost; na temelju slika iz Zivota i
prirode autori i primatelji mogu stvarati brojne asocijacije na temu izgleda onostranosti (Prema Durrigl, 2016: 27).
184 Diirrigl, 2013: 199.

185 Marija je zagovornica za pomo¢ osudenim dusama; ona je nositeljica odredene ideje, njezin je lik zapravo funkcija.
166 1sto: 200.
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a ogranicenim se ljudskim jezikom to dojmljivo uspijeva prikazati, Sto u konacnici doprinosi

dramati¢nosti kojoj 1 jest cilj zastrasiti.

4.3. Pavlova vizija

Pavlova apokalipsa (Pavlova vizija) apokrifno je djelo nastalo (pretpostavlja se) krajem 4.
stoljeca 1 ve¢ je zarana steklo znatnu popularnost, iako ga crkva nije priznavala. Istocne su verzije
teksta najstarije, dok je latinska verzija prevedena na zapadnoeuropske narodne jezike.'®” U
slavensku je knjizevnost djelo moglo do¢i jos u ohridsko-preslavskom razdoblju.'®® Hrvatska
knjizevnost poznaje duzu i kracu verziju vizije. Duza je verzija posvjedo¢ena samo u Oxfordskom
zborniku iz 15. st. i prevedena je s grékoga jezika. %

Popularnost!’® se vizije temelji ponajprije na sadrzaju teksta, koji iscrpno i s mnogo detalja
opisuje videnje sv. Pavla.!” Kroz fantaziju o paklu i nebu ova vizija Zeli osvijetliti ono o ¢emu

172 3 §to je zanimalo i uznemiravalo srednjovjekovnoga ¢ovieka.'”® Osim

biblijski kanon Suti,
intrigantnoga sadrzaja, djelo posjeduje i veliku izrazajnu snagu temeljenu na nacelima suprotnosti
1 stupnjevanja, na bogatoj simbolici 1 mastovitim opisima paklenih muka, koje pritom zauzimaju
viSe prostora od opisa rajskih blazenstava.

Na oblikovanje su Pavlove vizije utjecala otkrivenja (Enohovo, Baruhovo, Abrahamovo i

Petrovo), sto ne umanjuje njezinu originalnost 1 pareneticku namjeru, kao ni socijalno-kriticku crtu

koju posjeduje.t’™

167 Prema Duirrigl, 2016: 15.

188 Prema isto, prema Hercigonja, 1967 i Jovanovié, 2010.

169 prema isto.

170 Pyuna se verzija Pavlove vizije smatra prauzorom za cijelu skupinu/zanr, jer je oblikovana kao putovanje vidjelaca
s kojim ide nebeski pomoénik andeo Mihovil, koji ga vodi i tumaci mu ono $to vide; spajaju se tu putovanje i otkrivenje
(Prema Dirrigl, 2013: 148).

171 Sto autor temelji na biblijskom iskazu u 2 Kor 12, 2-4.

172 Otuda i ¢itav niz obradbi teksta: gréka, latinska, sirska, koptska, armenska, ¢ak arapska, te brojne kasnije obradbe
u europskim knjizevnostima: u francuskoj, njemackoj, engleskoj, talijanskoj i u slavenskim knjizevnostima (Prema
Diirrigl, 2016: 15).

173 |sto, prema Hercigonja, 1967: 217.

174 Prema isto.
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Vizija zapocinje pripovijedanjem o andelima koji odlaze Bogu govoriti o pravednim i
gre$nim dusama,'” a antiteza je iskazana na primjeru andela koji se smiju, raduju i slatkije pjesni
pojuce pred Bogom i andela koji placu zac ne mogu imiti dobrote v clovjecjeh tih kim sluze. Bog
je na Nebesima prikazan kao svemoc¢ni sudac (Ako li ne obratet se, oni imaju priti k mnje i ja imam

suditi njim!), a obracanje primateljima ve¢ na pocetku isti¢e temeljnu, apelativnu funkciju teksta:

Vidite li, sinove clovjecasci, da vsa dela vasa ka vi uciniste na zemlji prinoset na nebesa
pred Boga, dobra i zala. | paki reku vam, blagoslovite Gospoda Boga da budete v duse

svojem!t7®

Andeo poziva Pavla da mu pokaze mesto svetih, mesto kadi pravadni prebivajut i kamo
prinoset se, kao | mesto grisnih, pa je Pavlov odlazak u onostranost tako motiviran andeovom
inicijativom. Prostori kojima se kre¢u organizirani su horizontalno, a taj nam je podatak poznat jer
Pavao prvo gleda doli bjeznu kadi je tma i ad, nakon ¢ega se uspinje na nebesa otkuda mu se sa

visine u glubinu pruza jo$ bolji pogled:

| idoh s anjelom i vzvede me na nebesa i pozrih v ad: i vidih tu stole ogannje i muku
strasnu | teSkocu veliku | zabit Zestoku | tegotu srdac Elovjecaskih. I bise tu duh zali i

klevetni i bludni i vazda srditi, it u ki imenije ljubet; i tu bihu drzatelji lukavi.*"’

U navedenom se primjeru ostvaruje i parataksa, Sto radnju dinamizira, tjera prema naprijed.

Opis posadasnjuje fabulu,'’®

postaje scenom pripovijedanja, Sto doprinosi dojmu da se prostori
koji se otvaraju pred o¢ima vidioca neposredno nalaze u mislima primatelja, djeluju¢i Zivo
nazo¢nima. Demoni su u paklu opisani kao anjeli nemilostive, ki nijedne milosti ne imihu ni
S¢edroti, a pripovjedac¢ se dosljedno sluzi groteskom i usporedbom ne bi li do¢arao strahote koje
promatra, pa imaju i strasna lica naplnjena vsakoga zla, dok im zubi bise usenu i cela njih svicahu
se kako Zvezda, a viasi glavi njih kako plamen oganni ishojase iz ust njih.

Antiteti¢ki se odnos, osim u odredenim mikrostrukturama, ogleda i na suprotstavljanju slike

pakla i raja, pa tako Pavao gledajuci u visinu (jer su rajski prostori uvijek smjesteni gore u odnosu

na paklene sfere koje su redovito dolje) vidi svjetlost, andele kih lica svicahu se kako slnce, a u

1S Uvodhi je dio zapravo proirena parafraza zavrsnog odlomka Baruhova videnja o andelima koji sluze ljudima te
na kraju svakog dana prinose pred Boga covjecanska djela: veseleci se dobrima, a placuci nad zlima (Grmaca, 2012:
145).

176 Diirrigl, 2013: 176.

177 1sto.

178 Dirrigl, 2016: 70.
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odnosu na groteskna biéa koja Zive u paklu,'’® vidi duse naplnjene vsake krasote i milosti. Kao $to
je hiperbolizacija prisutna u opisima paklenih muka, tako se koristi i u doCaravanju krasota rajskih

blazenstava:

I pogledav, vidih nebo gibljuce se kako drivo ot vetra i kada padose pred presto i vidih 24

starce i 144 tisuc¢a poklonise se pred prestolem. I vidih tu oltar BoZji i vsa veselija vidjeh.*®

Za apokrifne je vizije karakteristi¢no da prizori mucenja gresnih dusa u vidjelaca izazivaju
sazaljenje (dok u vidiocima koji su ujedno greSnici izazivaju strah); promatraju¢i sud dusama
(pritom gleda doli na zemlju®!) Pavao promatra oblak prevelik ognjen pod kojim je smisana

dobrota i zloba, sto ga navodi na pla¢:

| vzreh i vidih oblak prevelik ognjen prostrt nad vas mir i rih: Ca je ovo, gospodi? I rece

mi: Se jest dobrota i zloba smisana vkup grisnih ljudi. I ja vidih i vzdahnuh i plakah se i
dih k anjelu (...)'82

Velik je dio vizije posveéen upravo promatranju posljednjega suda;'® na ekspresivan se
nacin opisuje odvajanje duse od tijela, njihovo uskrsnuce i, u konac¢nici, odluka o odlasku u pakao
ili raj. Takav je ekskurs u funkciji usporavanja radnje; gotovo da se zaustavlja dotad brza izmjena
prizora onostranosti, Sto Pavla i andela Mihovila takoder postavlja u poziciju pasivnih promatraca,
a stupnjevita se kompozicija tako nacas prekida.

Mjesto na koje gresne duse odlaze — a ¢emu Pavao svjedoc¢i —tamno je, a duse trpe osjetilne
muke (poena sensus), dok je sotona imenovan kao anjel Teleiz. On caruje paklenim sferama iz
kojih dopiru smrad (pride simo tolik smrad aride v nas svih i ne moremo trpiti) i Skrgut zubiju, a
greSnici bivaju predani Tartaruhu ki e v avde, koji ih zatvara u tamnici adskoj. Mjesto na kojemu
se muce gresSne duse zauzima najveci dio vizije, pa tako dominira tmurna atmosfera, pred o¢ima

se vidioca protezu mracni predjeli, ¢uju se krikovi mucenika dok smrad iz pakla otezava dizanje,

179 Na jednak se nac¢in u promatranju suda du$ama suprotstavljaju andeli koji duse vode u raj i andeli koji duse vode
u pakao.

180 Diirrigl, 2013: 189.

181 |z onostranosti promatra ovostranost.

182 Isto: 177.

183 po krséanskom nauku posljednji sud je zavrsni ¢in povijesti svijeta, u kome ¢e Krist, svojim drugim dolaskom u
slavi, a sav ljudski rod, uskrsnuvsi od mrtvih, biti po zaslugama definitivno razlucen da dusom i tijelom uziva vjecno
blaZenstvo raja ili viecnu kaznu pakla (Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$¢anstva, 2000: 506).
Ovdje se, ipak, posljednji sud primjenjuje na individualnoj razini, pa svaki gre$nik biva kaznjen ovisno o teZini svojih
grijeha.
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a strahota se videnoga dodatno pojacava suprotstavljanjem prostora tretega neba, na koje andeo

vodi Pavla ne bi li svjedo¢io mjestu pravadnih:

| pojdoh vsljed anjela i vede me na treto nebo i postavi me pred vrati. | vidih tu vrata!®* i

vidih 2 stlpa zlata i bihota pred njima 2 skrizali zlati i na stlpu bise vse plno pismen.'®

Prostor je tre¢ega neba opisan kao prostranstvo prez zlobe. Prelazak preko praga koji
razgrani¢ava dva opreéna svijeta ozna¢ava ulazak u novi oblik bivanja'® (Blazeni vnidut va vrata
ova, poklje vsi ostavet se vsadse simo, ...).

Rajski je prostor opisan idili€no, a motivima se svjetlosti, zlata 1 veselja koje ondje vlada
na hiperboliziran na¢in do¢arava nenadmasna ljepota u odnosu na nenadmasnu strahotu prethodno
videnu. U tom kontekstu govorimo o onome $to Curtius (1998) naziva toposom nadmasivanja,
dok mjesto uzivanja opisujemo kao locus amoenus — topos neizostavan kada je u pitanju opisivanje
rajskih blazenstava u eshatoloSkim vizijama. Lijep, hladovit isjecak prirode — kako locus amoenus
opisuje Curtius!®’- ovdje se pojavljuje kao zemlja kojom te¢e rijeka od mlijeka i meda, ¢ijom
sredinom rastu stabla koja uvijek imaju svakakvih, slatkih plodova.'® Tom zemljom vlada samo

svjetlost, a obecana je onima ki ljube Boga:

1 pogledah na zemlju tu i vidih po njej rjeku tekucu mlikom takoje i medom. I bihu na sredi
rike te driva vsajena, ka imihu plod va vsako vrime vsakih plodi, i bihu vele slatki. I vidih
tu ulike visoke, nike bihu 8 lakat, a nike 20, a nike 10 lakat. I bise svetla zemlja ta vece
nere zlato sedmericeju. I rih: Ko je to mesto? | rece mi anjel: To je zemlja ku je Bog obecal

tim ki njega ljube.*®®

Zanimljivo je $to vidioci u onostranosti pohode grad Jeruzalem (grad Hrstov, sveti
Jerusolim), koji je ondje premjesten iz ovostranosti. Kao gotovo opce obiljezje rajskih predjela u
vizijama pojavljuje se grad opasan zidinama, §to je slucaj 1 ovdje, a konkretno imenovanje kao 1

opisivanje arhitekture doprinosi njegovoj uvjerljivosti. On jest uljepsan, hiperbola ne izostaje

184 U krséanskoj umjetnosti vrata imaju mnogostruku simboliku. Ona mogu oznacavati smrt i odlazak s ovoga svijeta,
no isto tako mogu oznadavati i ulaz u nebeski raj (Isto: 621).

185 Diirrigl, 2013: 181.

186 prema Grmaca, 2012: 146.

187 1998: 213.

188 Voce se cesto upotrebljava da naznaci dvanaest plodova Duha: ljubav, radost, mir, strpljivost, blagost, dobrotu,
vjernost, krotkost, uzdrzljivost, cednost, umjerenost i ¢istoéu (Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnoga
kr§c¢anstva, 2000: 620).

189 Dirrigl, 2013: 182.
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(vidih v gradu tom svjet svjetleji sIinca), ali nije izobli¢en do neprepoznatljivosti. Gradacija je —
kao i u opisima pakla — prisutna i u opisima raja, pa se tako vidjelac suocava s prizorima koji
svojom ljepotom nadmasuju ono prethodno videno. Hiperbolom se gradi svijet idealne ljepote,*°
a opisivanje ljepote ujedno je i eticki odredeno kao dobro (nasuprot opisa ruznocée koji
podrazumijevaju zlo. Gotovo neizreciv sadrzaj primateljima se priopcava putem bliskih i

razumljivih slika, pa je tako lako zamisliti grad ograden zidinama od dragog kamenja, kojim teku

Cetiri rijeke 1z smjera Cetiriju strana svijeta:

I pridoh k njim i vidih v gradu tom svjet svjetleji slnca i vece se sijase nere ov svjet, i bise
vas zlat i bise ograjen dvima na desete zidoma i vsaki bise ot dragoga kamenija. [ bise v
njem 12 tisu¢ stlpi i 4 rike obhojahu grad ta. I bise od zapada grada toga tekuci rika
medvena, a ot juzne strani rika mljecna, a od vstoka sInca rika vinna, a od severa rika

oljejna.r®

Rijeke su konkretno imenovane (Pison, Tigar, Jion, Eprat), a pokraj njih Pavao susrece
proroke (Jeremiju, Ezekijela, Amosa, Miheja, Zahariju) te starozavjetne pravednike (Abrahama,
Izaka i Jakova). Cast je pravednika boraviti na takvome mjestu, pa dok se dolje gre$nici kupaju u
ogannoj rijeci, ovdje se vesele, uzivaju sve slasti i kupaju se u rijekama meda, mlijeka, vina ili
ulja. Na sredini je grada smjesten oltar velik i visok sa kojeg se Cuje pjesma koju pjeva David, a
koja naplnase vas grad. Pjesma koju Pavao cuje u raju u antitetickom je odnosu sa krikovima dusa
u paklenim glubinama, a iako je rajski prostor opisan idili¢no, gotovo su svi motivi preuzeti iz

zemaljske topografije (uresenosti, medutim, doprinosi atribucija i hiperbolizacija):

1 bise po srede grada oltar velik i visok, i bise niki ki stojase blizu oltara toga, a lice njego
bise svjetlo kako since i drzase v ruku svojeju saltir i gusli. I pojahu pesan glagole: Pomiluj,

Gospodi, anjela svojego!!92
Pavlov se put kroz sfere onostranosti nastavlja u paklu kada pozeli vidjeti muke hrstjanske,
$to ujedno ¢ini sredisnji i najveéi dio videnja.'®® Rekvizitarij paklenih muka interpoliran je u skladu

s apokaliptickom tradicijom,*®* pa se tako tamognja arhitektura sastoji od rijeke oganne ka pokriva

130 prema Falisevac, 1975: 75.

191 Diirrigl, 2013: 182.

192 1sto: 183.

193 Opisi mjesta na kojima se duse mude funkcioniraju prema opéeprihva¢enom modelu u vizijama gdje vidjelac
opisuje §to vidi, postavlja pitanje andelu, koji mu potom govori tko se i zbog ¢ega muci (Prema Grmaca, 2012: 147).
194 1sto.
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vsu vselenuju u kojoj se muce gresne duse, propasti velike i gluboke, plamena ogannog, dok su iz
pojavnoga svijeta prenesene strasne Zabe, crvi, gusteri i divlje zvijeri (¢rvi i kace i Zabe i Skorpie
kuscere). Ne manjka ni morbidnih, naturalisti¢kih opisa, pa tako gresnim dusama davli Zelezom
izvlacase utrobu, britvom rezu usta i jezik ili im pak rezu ruke i noge. Muke su na taj nacin
proporcionalne tezini uéinjenih grijeha, pa tako ispastaju bludnici, nevjernici, klevetnici, popovi
koji ne svrsase sluzbi Bozje pravo, preljubnici i mnogi drugi.

Misao da je strahota paklenih muka dostigla svoj vrhunac vidio¢evom emotivnom
reakcijom (nemoguéno$éu suzdrzavanja suza i o€aja) prekida se andeovim nagovjeStajem da
postoje jo$ gore 1 strasnije muke, §to sam postupak hiperbolizacije 1 groteske dovodi do krajnjih
granica, pa tako najdublji 1 najstrasniji dio pakla jest onaj koji bise zapecacen 7 pecati. Najvece
strahote pred vidiocem se ukazuju kada andeo otvori kladezac da vzljubljeni Bogom Paval vhodit
i da vidit vse muke, a ne izostaje ni upozorenje andela o smradu koji ¢e izac¢i kada otvori se muka
ova:

| zinu bezdan, izide smrad ljut i velik i ne mogoh trpiti smrada toga. I rece mi anjel: Rih li

ti, Pavle, stani izdaleka?1®®

Iako je Pavao, kao Cestita osoba, privilegiran putnik onostranih predjela, i sam biva
podvrgnut paklenim mukama, pa tako ne mogase trpiti smrada toga. U odnosu na drago kamenje
kojim su opasane zidine rajskoga kraja, u najdubljim sferama pakla nalazi se kaminje oganno
gorucée, a pjesmu koja ispunjava ugodom ovdje zamjenjuju vapaji i skrstan je zubi. Poena sensus
sada je, osim goruce rijeke i ognja, velika zima, toliko jaka da ako bi 7 slhac vsijalo nan je, ne

sagrijut se nikadare:

1 vzese me paki na zapad, i tu vidih dol velik i glubok i taman. I lezase v njem mnozastvo
ljudi i bise slisanje velika vapja i skrstan’je zubi. I pozrih i prosveti mi se: i vidih zviri o
dvi glavi i bise podobije njih kako zmije i ujidahu njih, i zima velika ishojase ot njih kako

ne mogase se trpiti.*%

Simbolizacija kao osnovni postupak i nacin opisivanja izaziva dojam da su neki likovi prije
simboli¢ki oznaceni nego li podrobno opisani, pa Pavao gleda Sina BoZija shodeca s nebese, i

kruna bise na glavi njego. Pavao uspijeva kod Boga izmoliti milost prema gre$nim dusama te im

19 Diirrigl, 2013: 188.
19 |sto.
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muke prestaju nedjeljom (njegova je funkcija, dakle, slicna kao i Marijina u Bogorodicinoj

apokalipsi):

I za vse to daju vam milostinju Mihaila ci¢ velikoga arhanjela; i za prosenje vsih svetih
anjel mojih i Pavla ci¢ vzljubljenago mojego i svetije radi matere mojeje Marije! I vzapise
vsi jednim glasom rekuce: Hvalim te, sine BoZji, i poklanjam se tebje da si nam dal pokoj

dan v svetije nedilje!*®’

Vizija zavrSava prikazom raja (Pojdi za mnu da te vavedu v raj), koji je zapravo Edenski
vrt u kojemu teku Cetiri rijeke: Pison, Nijon, Tigar i cetrta ka napaja sredu rjecnu. Pred Pavlom
se ukazuje stablo na kojemu je po¢ivao Duh BoZji, stablo dobra i zla, a susrece 1 Djevu Mariju te
starozavjetne pravednike. Postupak interpolacije starozavjetnih elemenata nalikuje Varohovoj
viziji, pa se jednako tako spominje prvi grijeh, izgon iz raja, Noina arka i potop:

Ja sam Noe ki va vrime potopa bi hi sada ovo ti govoru Pavle, da stah 100 dan delaje
zemlju do potope, muceci se i bih oblcen rizami i ne strigoh vlas glavi mojeje 100 let i ne
priblizah se zeni mojej 100 let i vilasi glave mojeje prevzidosSe rastenijem. I govorah ljudem

v letih tih: pokajte se, grede potop vodni na vas mir!1®

Pavlov je put kroz onostrano ispripovijedan slikovito, mastovito, dojmljivo ali i u¢eno.
Kompozicija se najve¢im dijelom temelji na opisima onostranosti, dok dijalozi u obliku pitanja 1
odgovora otvaraju i tumace prostore pakla i raja. Ekspresivnost ispripovijedanog oZivijava
transcendenciju 1 ¢ini ju lako zanimljivom 1 nadasve mogucom, $to i jest bila temeljna zamisao
srednjovjekovnih autora. 1z Pavlove se perspektive upoznajemo sa stanovnicima pakla i raja, pri
¢emu se u opisivanju ne uzmice pred hiperbolom i groteskom. Sredi$nji je i najveci dio vizije
posvecen putovanju paklom, a na tematskoj se razini antiteti¢ki odnos ostvaruje suprotstavljanjem
strahota sa rajskim blazenstvima, kojima je, treba naglasiti, ipak posveceno neSto manje paznje.
Dihotomija dvaju krajnosti (pakla i raja) predstavlja pritom klju¢no polaziste u konstruiranju
topografije onostranoga, a odraz je srednjovjekovnoga drustva i mentaliteta.'® Prizori koji se

dinami¢no smjenjuju 1 iznova iznenaduju svojom mastovitoS¢u nesumnjivo opravdavaju

197 |sto: 189-190.
198 |sto: 191.
199 Prema Grmaca, 2012: 140.
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onodobnu izrazitu popularnost Pavlove vizije, a njezina je estetska vrijednost i danas
nezanemariva.

Motivi koji sudjeluju u konstruiranju arhitekture onostranoga u Pavlovoj su viziji ¢esto i u
ulozi simbola; u najdublje prostore pakla tako vode vrata, zlo je prikazano u liku zmije, Pavao
promatra prizor posljednjega suda, dok u raju zapravo koraca Edenskim vrtom, gleda stablo
spoznaje i obilje plodova. Suprotstavljanje motiva koji grade sliku onostranosti u antiteticki odnos
stavljaju prostore pakla 1 raja, ¢ija se strahota odnosno divota ne mogu nadmasiti. Mnostvo se
prostora u transcendentnim sferama materijalizira, $to naizgled neprispodobiv prizor zivota nakon

smrti ¢ini zivo nazo¢nim pred vidioCevim, ali 1 primateljevim o¢ima.
4.4, Cistiliste Sv. Patricija i Abrahamova vizija

Cistiliste Svetoga Patricija nastalo je krajem 12. stolje¢a u Irskoj, i jedinstveno je djelo jer
pripovijeda o jednom konkretnom zemljopisnom mjestu, o $pilji na sjeveru Irske u koju su se
stolje¢ima spustali pokojnici koji su Zivota htjeli okajati svoje grijehe.?%° Nalazi se u Oxfordskom
zborniku iz 15. stolje¢a i vazno je djelo s kulturnopovijesnog i teoloSkog stajaliSta u poimanju
CistiliSta kao posebnoga, odredenoga mjesta na drugome svijetu, premda u motivskom smislu ne
predstavlja novost ni samosvojnost.2%

Da zanrovska klasifikacija srednjovjekovnih djela nije jednoznacna pokazuje i Cinjenica da
se ovo djelo obi¢no sagledava kao eshatoloska vizija, no istovremeno i kao specifi¢ni miraculum,
legenda, hodocasce, ¢ak avantura. Specificnost se djela ocituje u tome $to se u putovanju kroz
ovostrano ostvarilo putovanje kroz onostrano.2%2

Abrahamova vizija apokrifno je djelo posvjedoceno u pet hrvatskoglagoljskih rukopisa.
Postoje kraca i duza verzija djela, pri cemu se duza nalazi u Oxfordskom zborniku iz 15. stolje¢a i
u glagoljskom rukopisu koji se ¢uva u Sieni, s pocetka 16. stoljeca. Ostali su nasi tekstovi kraci,
tj. zapoc¢inju Abrahamovim videnjem drugoga svijeta, ali je ocito da svi glagoljski tekstovi potjecu

iz iste matice.?%

200 prema Duirrigl, 2013: 154.
201 prema Diirrigl, 2016: 19.
202 prema Duirrigl, 2013: 154.
203 prema Diirrigl, 2016: 11.
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U svojoj je duzoj verziji pravi lanac vizija: tu su ukazanje (arkandeo Mihovil ukazuje se
Abrahamu da mu najavi skoru smrt); snovidenje (Bog Salje san Izaku kojim najavijuje da ¢e mu
otac umrijeti); vizija (Abraham smije biti uznesen na nebo da vidi tajne) i opet ukazanje
(Abrahamu se ukazuje personificirana Smrt).2%

Pisano u formi kronike pa i svojevrsne legende, Cistiliste Sv. Patricija preambulom
svetackoga cuda Ccitatelje uvodi u opisivanje prostora Cistilista, a Le Goff isti¢e kako je djelo
odigralo veliku ulogu u radanju i §irenju Sistilista.?® Iako je ¢istiliste predstavljalo svojevrsno
mjesto nade, u ovoj je viziji opisano kao prostor stvarnih i tjelesnih muka, gdje su duse udaljene
od Bozje milosti.2%

Slika usuda dusa u dCistiliStu veoma je tamna, pa tako duSe ondje trpe muke koje se 1 ne
razlikuju previse od paklenih, a Nikula - vizionar koji u ¢istiliste silazi kako bi okajao svoje grijehe
- prolazi prostorima ne puno gorima od onih paklenih. Tako ga ¢itavo vrijeme na njegovu

putovanju iskusavaju davli, ¢ime se uspijeva oduprijeti jedino zazivanjem BoZje milosti:

| tada se 1 strasan oganj pred njega ocima vzgori. A d’javii k njemu pristupivsi pocase ga
strasiti govoreci: Ne ucinis li to ca ti velimo, ta cas te vrzemo va ov oganj! I ne mogase
trpiti one oganne sile, jere to vsaki vi da telo clovjece n’ sem svjeti trpiti malo more kada
si more pokoj dati, negoli ondi kadi ni nijednoga pokoja ni utisenija ni milosti. I tako vzapi

onom ognji reki: Isuse Hrste, sine BoZji, pomiluj me grisnika!*®’

S druge strane, Abraham u Abrahamovoj viziji pasivni je promatrac¢, ne prolazi kroz muke
1 iskusenja, ve¢ iskljucivo izvjeStava o prizorima koje zati¢e putujuci onostranoscu:

1 stojec¢i Abraamu, vidi jednoga anjela ki ronise sedam tam dus v pagubu, a jednu nosase

v ruku svojeju, i vagna onih tam dus v pagubu.?*®

Silazeéi u ocistac, Nikula u Cistilistu Sv. Patricija nailazi na kapelu u kojoj bjehu mnihi, i

mnihi imihu na sebi rizi crkveni, a koji ga upozoravaju na strasne muke kojima ¢e biti podvrgnut:

Rabe Bozji Nikula, tvrdostanan budi, jere te strasna d'javija podkusenja nadstupiti! [ poce

njih Nikula pitati govore: Molim vas, otci moji, ku se krepostiju ja mogu njim braniti?

204 Darrigl, 2013: 150.

205 prema Le Goff, 1993: 136.

206 T igenost Bozje prisutnosti nulti je stupanj ¢istilista (Prema isto: 104).
207 Darrigl, 2013: 220.

208 |sto: 167.
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Rekose mu ti mnihi: Razumij, Nikula, vspominjaj se — kada te ke muke budu premogle, tada

tud'je vzapij i reci ovako: Isuse Hrste, sine BoZji, pomiluj grisnika!**®

Temeljni je postupak u oblikovanju slike Cistilista ovdje nacelo gradacije; Nikula, prolazeci
postajama, svaki put podlijeze mukama strasnijima od prethodnih, i svaki put koraca prostorima
Cija strahota nadmasuje sve dotada videno, $to u njemu izaziva strah. Emotivne reakcije vidjelaca

Grmaca takoder smatra odgovornima za o¢itost simbolike opisa u vizijama:21°

1 bise mu tolika strahota, kako da bi se vas svjet stresal, i ne mogase jure trpiti te d’javle
strahote. I paki njega dusa ta njim tresise, vidjevsi toliku strahotu i veliku sliku d’javiov, i

bizase po vsih udih njega hoteci se skriti, gdi ne bi vidila vraZje strahote.?**

O smjeru Nikulina kretanja ne saznajemo gotovo nista, ve¢ samo iznova ¢itamo kako bi
poslan na ino mesto, $to osigurava svojevrsnu epizodi¢nu strukturu videnja, gdje se svaka epizoda
prekida Nikulinim zazivanjem Boga 1 prestankom muka kojima ga davli podvrgavaju. Putnik
Cistilista tijekom cijelog je iskusenja igracka demonima koji ga prate i napadaju; povlace ga, vuku,
guraju, salije¢u. Osnovni sistem djelovanja u CistiliStu 1 jest onaj prema kojem postoje osobe koje
manipuliraju drugima, dok su s druge osobe ¢ije radnje proistjeCu iz djelovanja kojem su
podvrgnute. Dakle, postoje oni koji djeluju i oni koji podnose djelovanje. Prvi su demoni, drugi su
ljudi.?t?

Duse u ¢istiliStu trpe poena sensus, pa se tako Cuje stran i pretuzan kric, jedni d’javli rovihu,
dok druzi vijahu strasnim i gorkim glasom, gre$nici se spaljuju na ognju, zeljezom ih se struze do
kosti, dok ih zmije, zabe i gusteri jedu. Gresne se duse vjesaju zeljeznim kukama, dok iz paklene
dubine dolaze dim i smrad preteski:

I paki bi pelan na ino mesto, kadi vidi krive sudce i pitace, krive svedoke, krive mitnike,

krive lazce, kim oganj v ustjeh ot Zvepla gorise.?*3

209 |sto: 220.

210 Grmada, 2012: 142.

211 Darrigl, 2013: 220.

212 prema Le Goff, 1993: 138.
213 Darrigl, 2013: 221.
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1 bise ogannimi mukami napravljeno, i na onom koli mnozi ljudi nevolni i tuzni visahu: niki
za grlo zeleznimi kukami zadiveni, a niki za jaziki, niki za ruke, a niki za rebra, a niki za

nogi.?4

Kao i u gotovo svim vizijama, prostor se iz ovostranosti seli u onostranost ne bi li se
zagrobni svijet §to viSe priblizio ograni¢enom ljudskom umu, pa tako Nikula u podzemnome
svijetu gleda kapelu, kolo koje davli okrecu, velik dol, jame u kojima je olovo, dok pakao nazire

kroz propast veliko strasnu:

[ otklopiv, vnide vnutar i tud’je najde na strani jedne dvari i prosad creza ne dvari, ondi
najde na svjeti jednu lipu kapelu (...)?*®

| bi pelan na ino mesto, kadi vidi jedno veliko kolo i njega visini i velikosti?'® ne mogase

izgledati.?’

| tu uzri jedan velik dol i v njem vidi mnogo prezdannih jam i va nih jamah olovo vrese.?'8

Iz one propasti gredise van dim | smrad preteski, kim dimom mnozi clovjeci van letihu

kako iskre ot ognja, i opet vautar padahu, jere je d’javli metahu opet va tu propast.?*®

Cistilisne muke nalikuju paklenima, u potpunosti su infernalizirane, ¢emu doprinose
groteska, hiperbolizacija i naturalisti¢ki opisi. S druge strane, Abrahamova vizija u tom je smislu
nesto blaza, pa ne nailazimo na groteskne motive mucéenja dusa, ve¢ je naglasak stavljen na motiv
posljednjega suda koji je spacijaliziran:

I rece Abraam k Mihovilu: Hoc¢u da me dovedes do sudnjega mesta, da viju kako Sudija

sudit. Tagda Mihail pojat Abraama i pojdeva k raju.??

U Cistilistu Sv. Patricija 0 paklu se (osim da iz njega izlaze dim i smrad) ne pripovijeda
gotovo nista; vidjelac promatra propast veliko strasnu, no ne saznajemo kako on prostorno izgleda.

Saznajemo da se o0 paklu radi iz davlova upozorenja:

214 1sto,

215 1sto: 220.

216 Topos neizrecivosti.
217 |sto: 221.

218 |sto,

219 |sto: 222.

220 |sto: 167.
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Ovu propast ku ti vidisi, to jest pakal i tu nam gospodin Lucifer prebiva. I zato ako po nasej

volji ne ucinis, si trat te vrzemo vnutar va tu propast.?**

Nezaobilazan motiv jest motiv prijelaza, a pojavljuje se u obliku mosta kojim duse prelaze
iz jednog u drugi prostor.??? U ovom se slu¢aju most preko kojega Patricij prelazi nadvija nad
rijekom, a spaja prostor CistiliSta sa rajem. I sam prijelaz preko mosta predstavlja iskuSenje, Sto u
metaforickom smislu moze predstavljati i svojevrsno procis¢enje od grijeha, duhovno iskupljenje

1 kretanje prema kona¢nom, vjecnom blaZenstvu:

| potom bi pelan na ino mesto i tu ugleda jedan most vele dig da vele uzak, i bise gladak
kako led. I pod njim tecase rika bistro ognjena i zelena i modra plamene kako somi. | prik
toga mosta imise jednokrat pojti. I tada se ta most poce razvalati, da bi prik ne mogal preiti

prez obaljenja.?®

U Abrahamovoj viziji prikaz raja izostaje, dok je u Cistilistu Sv. Patricija opisan kao tipi¢an
locus amoenus, koji Grmaca opisuje kao zatvoren vrt s izvorom vode/izvorom Zivota u sredistu,
drvece obiluje plodovima, teku rijeke meda, mlijeka, ulja i vina, cvijece je neizrecivo lijepo kao i
pjev ptica, mirisi cudesni i s.%** Krasno polje na kojem raste lijepo cvijeée, a za razliku od buke i
smrada u CistiliStu, odrazava mir i harmoniju. Kao $to se strasni predjeli opisuju usporedbama s
ovostranos$céu, tako i koncept raja koji se nalazi na zemlji??® sluzi osmisljavanju raja na drugome
svijetu, a rajska ljepota, jednako kao i paklene strahote, u vidiocu izazivaju emotivnu reakciju:

I potom malo presad, pride na jedno polje kKrasno, i na njem rastise prelipo cvet’je imijuci

v sebi blaguju vonju i veliku Zelju. I vidiv je, poce se cuditi.??8

Cest je slucaj da je raj prikazan kao grad,?®’ pa i ovdje Patricij promatra grad koji se vas
sijase ot zlata i ot dragoga kaminja. Svjetlost kojom odiSe u suprotnosti je s tamom kojom je dotad
prolazio, a takvo je suprotstavljanje svjetla i tame jedan od temeljnih antitetickih odnosa u

srednjovjekovnim vizijama. Ljepota raja, koja uzmice verbalnom oblikovanju, zaokuplja vidioca

221 |sto: 222.

222 prema Galié Kakkonen, 2007: 68.

223 Durrigl, 2013: 222.

224 Grmaca, 2012: 161.

225 Dok je pakao smjesten ispod zemlje, zemaljski je raj mjesto gdje pravednici iS¢ekuju Posljednji sud, te je bio
oznacen ina srednjovjekovnim kartama. Srednjovjekovni je imaginarij obiljezilo traZzenje izgubljenoga raja, a njegovu
je geografsku lokaciju pokusavao pronaci i sam Kolumbo (Prema isto: 141).

226 Dirrigl, 2013: 222.

227 Osobito u zapadnoj tradiciji, dok je u isto¢noj to cedce kraljevstvo (Prema Gali¢ Kakkonen, 2011: 71).
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te on u njemu redovito pozeli ostati, §to mu, za razliku od Cistilista ili pakla, uvijek uzmice. Na taj

se nacin istice moralnodidakti¢ka poruka kojom se sugerira da se boravak u raju treba zasluziti:

Da kako s toga grada pride jedna blagouhanna vonja, tud’je vsa bolezan otidet ot njego. |
ta dva junosi rekosta njemu: Ov grad koga ti vidis, to jest raj. Slisav to Nikula, hoti pojti
va nj. A junosi mu ta ne dasta pojti van j i rekosta mu: Clovjece, ne moresi ti sada va nj

priti, da opet pojdi van tim putem kim si simo prisal.?*8

lako u Abrahamovoj viziji raj nije opisan, prostorno je odreden kao mjesto koje se nalazi
iza malih vrata, dok se u pakao prolazi kroz velika vrata, $to nam takoder sugerira malobrojnost
onih koji zasluZe vje¢no blazenstvo. Dvoja su vrata jedan od vaznih eshatoloSkih motiva preuzetih
iz evandelja, koji sudjeluje u konstruiranju zagrobnoga svijeta. U tom je svjetlu zagrobni svijet i
podijeljen: oni koji produ tezi put zasluzuju Zivot vjecni, a oni koji ga prolaze lagodno zasluzuju
propast vie¢nu.??® Vrata su takoder jedan od loci communes koji oznacavaju prijelaz, inicijaciju,
ulazak u zagrobni svijet, svojevrsna su spona razli¢itih onozemaljskih sfera, sli¢no kao §to je to u

Cistilistu Sv. Patricija most:

| pozri Abraam i vidi dvoja vrata, jedna mala, a druga velika. A po sredi obih vrat onih
bise jedan clovjek vele velik i okolo toga clovjeka mnogo bise anjel i narod mnog placucih
se i smijucih se. I vece bise plac nere smih, sedam krat veci. I rece Mihail ka Abraamu:
Vidisi li dvoja vrata? I rece Abraam: Viju. Tagda rece Mihail: Mala vrata — timi se vhodi

v Zivot vicni, a veliki v pagubu vicnu.**

Kao i u gotovo svakoj viziji, u Cistilistu Svetoga Patricija opisu je raja posveéeno najmanje
prostora (s jedne strane jer rajska ljepota uzmice pred ograni¢enim ljudskim jezikom, a s druge
strane jer ne pridonosi temeljnoj namjeri preobracenja primatelja), no zanimljivo je to $to je (makar
i u kratkom) opisu raja dana prednost nad opisima pakla, koji se samo nakratko promatra kroz
otvor. Cistiliftu je posveéeno najvise paZnje, no njegovu bismo topografiju lako mogli
poistovijetiti sa topografijom pakla u vecini vizija, pa u tom smislu ne mozemo govoriti o njegovoj

posebnosti; ono ne pruza ¢ak ni nadu, a mnogi se iz njega nisu ni vratili:

228 Darrigl, 2013: 223.
229 prema Grmaca, 2012: 142.
230 Dirrigl, 2013: 166.
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I zato mnozi tamo vnidihu, da nijedan se ne vracase van. A kim se bise opet povratiti, ti

dan i no¢ vautri prebudihu.?*

Abrahamova vizija, s druge strane, ne posvecuje toliko paznje topografiji onostranoga
koliko ve¢ spomenutom motivu posljednjega suda, kao i motivu vaganja dusa. Njezina je uloga
utoliko viSe u poucavanju o proporcionalnosti grijeha i kazne no S$to je u zastrasivanju
hiperboliziranim i grotesknim opisima, kakvih u Cistilistu Sv. Patricija ipak ne manjka. Njezinoj
didakti¢noj namjeri doprinosi i sama ¢injenica da je vidjelac biblijska osoba kojoj se moZe 1 treba
vjerovati, i koja u konacnici treba posluziti kao exemplum estitog i moralnog zivota, za §to ¢e
nagrada zasigurno uslijediti.

lako motivsko-tematski razliCite, obje se vizije idejno podudaraju; odraz su
srednjovjekovnog mentaliteta. Estetska im je komponenta onodobno bila nevazna, no ne moze se
pore¢i kako je u emotivnom djelovanju na primatelja vec¢i utjecaj vjerojatno ostvarila vizija
Cistiliste Sv. Patricija, koja morbidnom motivikom ni danainje ¢itatelie ne moZe ostaviti
ravnoduSnima.

*

lako motivsko-tematski razliCite, analizirane su vizije na identiCan nacin literarno
oblikovale prostore onostranosti. Nezanemariva je njihova shemati¢nost, §to ipak ne umanjuje
njihovu individualnu estetsku vrijednost.

Koriste¢i se stilskim postupcima i figurama c¢iji je zadatak bio preuveliCati, naglasiti i
nadmasiti, oblikovale su iracionalnu geografiju drugoga svijeta, koja je zbog svoje izrazite
ekspresivnosti i sposobnosti apelativnog djelovanja u srednjovjekovnome ¢ovjeku izazivala strah.

Vizionari koji su u vizijama odabranoga korpusa prolazili sferama onostranosti bili su
svojevrsni posrednici izmedu stvarnoga svijeta i zagrobnoga Zivota, a iako su njihove licnosti bile
posve razli¢ite, ideje ¢iji su predstavnici bili nisu se razlikovale.

Specifi¢nost je svake od vizija njithova dvostruka uloga; s jedne je strane njihova
moralnodidakticka uloga poticala greSnika na pokajanje, dok je s druge poticala ljudsku mastu

odgovarajuci na pitanja o zagrobnome Zivotu koja su zaokupljala onodobnoga ¢ovjeka.

231 |sto: 2109.
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Njihova je dramati¢nost i1 ekspresivnost neizostavna kada je rije¢ o njihovim
karakteristikama, a svojom sposobnoscu prispodobljavanja nedokucivog i danas pobuduju mnoga

zanimanja.
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5. Zakljutak

Vjerovanje u zagrobni zivot u srednjemu je vijeku bilo poticaj za stvaranje zanra
eshatoloskih vizija, ¢ija je zadaca bila izvjeStavati o pohodima putnika-vidjelaca u prostore pakla,
CistiliSta 1 raja. UnatoC izrazitoj poeticnosti i ekspresivnosti, njihova je estetska funkcija bila
podredena moralnodidaktickoj, ¢iji je jedini zadatak bio potaknuti na moralno preobracenje.

AntiteCki su su u vizijama suprotstavljali prostori pakla i raja, dok se neSto kasnije nije
razvilo i Cistiliste kao svojevrstan meduprostor, koji je vjernicima ulagao nadu u moguénost
pokajanja zarad uZivanja rajskih blaZenstava.

Zanimanje za ovaj specifi¢an srednjovjekovni Zanr pocelo je jo§ u 19. stoljecu, a s
vremenom se interes za njegovo proucavanje samo povecavao. Izrazajno je bogatstvo vizija
promatrano kroz prizmu interdisciplinarnosti, pa se tako uz knjizevni nije zanemarivao ni kulturni,
druStveni, kao ni teoloski aspekt.

TeziSte se u vizijama stavljalo na individualnoj sudbini duse nakon smrti, koja je lako mogla
postati kolektivna; takva se ideja temeljila na uglavnom univerzalnom proznom uzorku, Sto autore
ipak nije sprjeCavalo u mastovitom osmisljavanju izgleda onostranosti.

Velika je popularnost vizija u srednjemu vijeku zasigurno opravdana njihovom sadrzajnom
komponentom, koja se temelji na konstruiranju arhitekture onostranoga naizgled jednostavnim
stilskim postupcima. Muke kojima su gre$ne duse podvrgnute u vizijama su zauzimale sredi$nju
ulogu, a imajué¢i na umu njihovu grotesknost nije teSko zakljuciti kako su u srednjemu vijeku
uspjele izazvati strah i opomenuti nekoga tko je grijeh shvac¢ao olako.

U analizi se tekstova Varohove vizije, Bogorodicine apokalipse, Pavlove vizije,
Abrahamove vizije i Cistilista Sv. Patricija dolazi do zaklju¢ka na koji se naéin topografija
onostranoga konstruirala. Povezivanje retoricke i1 motivsko-tematske razine omogudéilo je
rekonstrukciju svijeta ¢ija geografSka lokacija ne postoji, a koja je ljudima srednjovjekovlja ipak

predstavljala stvarno mjesto na kojemu ¢e se svi naci.
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