Verfilmung von Kinderliteratur am Beispiel der
Marchen von den Gebrudern Grimm und der
Literaturverfiimungen Walt Disney

Baricevié, Jeannie

Master's thesis / Diplomski rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://ur.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:439769

Rights / Prava: In copyright /Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-06-26

Fl LOZOFSK' Repository / Repozitorij:
EAQ‘LJJE—E:ET Repository of the University of Rijeka, Faculty of

Humanities and Social Sciences - FHSSRI Repository

Sre) e S
£ SveuéiliSte u Rijeci

¥ University of Rijeka
\m-/

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:439769
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ffri.uniri.hr
https://repository.ffri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri:2638
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ffri:2638
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffri:2638

UNIVERSITAT RIJEKA
PHILOSOPHISCHE FAKULTAT
ABTEILUNG FUR GERMANISTIK

Verfilmung von Kinderliteratur

Am Beispiel der Marchen von den Gebrudern Grimm und der

Literaturverfilmungen Walt Disneys

Master-Arbeit

Verfasst von: Betreut von:

Jeannie Baricevic¢ doc. dr. sc. Petra Zagar Sostari¢

Rijeka, Dezember 2020



Inhaltsverzeichnis

L EINIEITUNG ..ot b ettt nee e 5
2 FIM @IS IMEBATUM ...ttt reesbeeneesreenbeanee s 8
2.1 Filmgenre — FantastisSCher FIlM ... s 11
2.1.1 Méarchenfilm und AnimationsTilm..........cccoviiiiiii s 12

2.3 Literatur als PrintMediUm .......cooiiiiiieie e 15
2.4 LIteraturVerfilMUNG.......ccoo i 16
2.5 Inhaltliche Wiedergabe in Literaturverfilmungen. Vorteile und Nachteile................ 18

3 Marchen der Gebrider GIIMM .. .....oiieieiiii e 20
3.1 Rolle der Marchen fur die GesellsChaft ..o 21

4 Walt Disney und die Kinematographie .............covreriiieieiescsesesesee e 25
4.1 Rolle der Walt Disney Literaturverfilmungen fir die Gesellschaft............................ 27

5 Walt Disneys Literaturverfilmungen am Beispiel der Marchen (Schneewittchen,
Aschenputtel, Dornrdschen, Rapunzel) der Gebrider Grimm ...........ccooevevieeviveresieneeinns 31
5.1 Schneewittchen — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebriidern Grimm und Disney ... 33

5.1.1 Analyse anhand des Motivs der Zahlen .............ccccoeveiiiiiccc e 36
5.2 Aschenputtel — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebridern Grimm und Disney ....... 37
5.2.1 Analyse anhand des Motivs der Fee, dem Baumchen und den Tauben............... 41
5.3 Dornrdschen — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebriidern Grimm und Disney........ 42
5.3.1 Analyse anhand des Motivs der FEEN.........cccoveiii e 44
5.4 Rapunzel — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebriidern Grimm und Disney ............. 46
5.4.1 Analyse anhand des Motivs der Liebe auf den ersten BlicK ..........cccccevverirenne. 48

6 Analyse der Méarchen Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen, Rapunzel anhand von

AUSGEWANITEN IMOTIVEN .....oiiiii ittt ae e e e e sreeere e 50
6.1 Schneewittchen und der APfel ..o 50



6.2 Aschenputtel und die Geschwisterrivalitat .............cccoooveveiieniiie e 51

6.3 Dornrdschen und der Prozess der REITE.......veeveee et 52
6.4 RApUNZEL UND TNI HAAN ..o 52
7 SCHIUSSTOIGEIUNG ...t sre e 55
B LI BIAtUINVEIZEICNNIS ..o, 57



Eidesstattliche Erklarung

Hiermit erklére ich, dass ich die am heutigen Tag abgegebene Bachelor-/Master-Arbeit
selbstandig verfasst und ausschlieBlich die angegebenen Quellen und Hilfsmittel benutzt
habe.

Rijeka, den Unterschrift




1 Einleitung

Literatur ist seit jeher eine beliebte Grundlage fiir das Schaffen von Filmen. Harry Potter,
Herr der Ringe, Die Tribute von Panem, alles beliebte Literatur und Vorlagen fir neue
Drehbucher und grof3e Erfolge der Filmemacher. Es sind Bucher, welche eine grolRe Welle
der Begeisterung hervorgebracht haben, nicht nur wegen ihrer literarischen VVorlage, sondern

auch wegen ihren erfolgreichen Verfilmungen.

Die vorliegende Master-Arbeit beschéftigt sich mit der Thematik der Literaturverfilmung,
bzw. der Verfilmung von Marchen als Kinderliteratur. Der Vergleich, zwischen einer
literarischen Vorlage und deren Verfilmung, wird anhand der weltweit berihmten
Volksmarchen Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen und Rapunzel der Gebrider
Grimm und deren Verfilmungen von Walt Disney dargestellt und einer Analyse

herangezogen.

Im zweiten Kapitel soll, nachdem im ersten eine allgemeine Einleitung ins Thema und in die
Auswahl der Marchen gemacht wird, der Film als Medium présentiert werden. Das
Augenmerk soll sich auf die technische Entwicklung des Mediums Film richten, gefolgt von
der Erlauterung des Entstehungsprozesses eines Films. Da der Fokus dieser Master-Arbeit
auf der Verfilmung von Mérchen als Kinderliteratur liegt, bzw. Marchenverfilmung, werden
im Kapitel 2.1 die Filmgenres fantastischer Film, Méarchenfilm und Animationsfilm fir diese
Arbeit definiert, um eine Begriffsklarheit zu schaffen. Im Kapitel 2.2 soll die Bedeutung von
Literaturverfilmungen im Literaturbetrieb hervorgehoben werden, gefolgt von der Literatur
als Printmedium im Kapitel 2.3. Anschlielend soll im Kapitel 2.4 UGber die
Literaturverfilmung die Rede sein. Es wird dargestellt, was die Literaturverfilmung ist und
was sie ausmacht. Anhand von dreien Hindernissen soll veranschaulicht werden, auf welche
Weise aus einem literarischen Werk ein Drehbuch herausgearbeitet wird. Im Kapitel 2.5 wird
dann von den Vor- und Nachteilen bezuglich der inhaltlichen Wiedergabe in

Literaturverfilmungen die Rede sein.

Nachdem im Kapitel 2 etwas Uber den Film, die Literatur und die Literaturverfilmung gesagt
werden soll, soll im Kapitel 3 Uber die Gebrider Grimm und ihrer Marchensammlung
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berichtet werden. Hierzu soll zunachst ein Uberblick tiber das Schaffen der Brider Jacob und
Wilhelm Grimm gegeben werden. Im Kapitel 3.1 wird zuerst der Begriff Marchen erklart,
sowie eine Distinktion zwischen den Volks- und Kunstmérchen gemacht. Weiterhin wird im

Kapitel 3.1 tber die Rolle, welche Mérchen fir die Gesellschaft spielen, berichtet.

Im Kapitel 4 wird Walt Disney und sein Schaffen, bzw. sein Einfluss in der Kinematographie,
prasentiert. Zuerst werden in Kirze Informationen tber das Leben von Walt Disney gegeben
und wie es zu der eigentlichen Grindung der Walt Disney Korporation kam. Gefolgt wird
dies durch die Erwéhnung von einigen der beliebtesten Disney-Verfilmungen und Disney-
Klassikern. Anschlielend wird im Kapitel 4.1 auf die Rolle, die die Literaturverfilmung von
Walt Disney auf die Gesellschaft hat, ndher eingegangen. Es stellt sich die Frage, ob Disney
als ein Erzieher der Kinder und Jugend handelt oder nicht. Das Ziel dieser Arbeit ist es daher
der Frage nachzugehen, ob Disney als Erzieher von Kindern und Jugendlichen handelt und
in welcher Weise sich dies von dem Erziehungsversuch der Originalmdarchen unterscheidet.
Das Ziel soll anhand des Vergleichs der Disney-Verfilmungen mit den Mé&rchenklassiker
Schneewittchen, Aschenputtel, Dornrdéschen und Rapunzel erreicht werden. AuBer der Frage
nach der Erziehung wird im Kapitel 4.1 noch auf die Vermarktungs-Strategie von Dishey

eingegangen.

Im Kapitel 5 kommt es dann zum eigentlichen Thema dieser Master-Arbeit, und zwar zum
Vergleich der Disney-Verfilmungen der Marchenklassiker Schneewittchen, Aschenputtel,
Dornréschen und Rapunzel mit den jeweiligen literarischen Werken. Es werden die
Originalmarchen der Gebriider Grimm einzeln prasentiert. Danach folgen die Disney-
Verfilmungen und anschliefend wird nach jedem Maérchen eine Gegeniberstellung der
Unterschiede und Ahnlichkeiten anhand von ausgewahlten Motiven gezeigt. Das erste
Marchen, welches mit seiner Verfilmung verglichen wird, ist Schneewittchen. Das
Originalmérchen wird anhand des Motivs der Zahlensymbolik mit seiner Verfilmung
verglichen. Bei Aschenputtel erfolgt der Vergleich anhand des Motivs der Fee aus der
Verfilmung im Gegensatz zu dem Baumchen und den Tauben aus dem Originalméarchen. Das
Marchen Dornrdschen wird anhand des Motivs der Feen mit seiner Verfilmung verglichen

und bei Rapunzel ist es das Motiv der Liebe auf den ersten Blick.



Im Kapitel 6 wird eine Analyse der Marchen Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen
und Rapunzel anhand von ausgewahlten Motiven gemacht. Das Marchen Schneewittchen
wird durch das Motiv des Apfels als Mordversuch analysiert. Bei Aschenputtel wird die
Analyse anhand vom Motiv der Geschwisterrivalitdt durchgefiihrt. Das Marchen
Dornréschen wird einer Analyse des Reifungsprozesses unterzogen und bei Rapunzel ist es
das Motiv der Haare, welches analysiert wird. Zum Schluss wird im Kapitel 7 noch einmal

das wichtigste aufgegriffen.



2 Film als Medium

Der Film ist eines der einflussreichsten Medien der heutigen Zeit. Er dient in erster Linie der
Unterhaltung, doch er kann auch der Bildung dienen. Im Grunde kann man aus jedem Film
eine gewisse Lehre ziehen, es hang jedoch von der jeweiligen Person ab, ob und wie er diese

Lehre interpretieren mochte.

Der Film ist ein objektives Medium. Es wird eine vorgegebene Geschichte erzéhlt, welche
das Produkt der Fantasie einer bestimmten Gruppe von Menschen ist — den Filmemachern,
bzw. dem Regisseur und den Drehbuchautoren. (vgl. Baricevi¢ 2018: 9) Mann {iberldsst

nichts der Fantasie des Zuschauers. Er wird lediglich vom Film unterhalten.

Das Jahr 1895 wird als das Geburtsjahr des Filmes betrachtet. (vgl. Gronemeyer 1998: 8) Die
Brider Lumiere erfanden den Kinematographen, welcher die Projizierung von Filmen, neben
der Camera obscura und Laterna magica, ermdglicht hat. (vgl. Jezidzi¢ 2018: 17) Wenn man
uber den Film als ein Medium spricht, ist damit oft die Rede Uber das Medium Kino gemeint,
welches ,,[...] das erste Medium der technisch produzierten Bewegungsbilder darstellt.*

(Hickethier 2010: 248)

Nach Winkler (2007) gibt es drei grundlegende Techniken, welche der Film vereinigt:

1. Die Technik der fotografischen Abbildung
2. Die Techniken der Bewegungsillusionen
3. Die Projektion (vgl. Winkler 2007: 432)

Die meiste Aufmerksamkeit richtet sich auf die technischen Mittel. Wenn es die Geschichte
von den vielen Erfindungen nicht gabe, konnte es den Film heute auch nicht geben. Eine
technische Errungenschaft folgte der nachsten und somit basiert der Film auf einer Menge
von technischen Mitteln und Erfindungen. Die Bildproduktion der Fotographie ist ein
Vorldufer des Filmes, da ein Film eigentlich aus Bildern besteht. Doch die Mdglichkeit diese
Bilder in Bewegung zu bringen wird erst durch den Film moglich. ,,Gegeniiber der Fotografie

bedeutet der Film einen technischen Fortschritt und einen neuerlichen Zuwachs an

8



Realismus; [...] (Winkler 2007: 432) Der Film hat sich durch die Zeit immer
weiterentwickelt. Dem Stummfilm wurde der Ton zugefihrt, dem Schwarzweil3film die
Farbe. Der Film Avatar (2009) stellte mit der Technik der Verfilmung durch 3D-Kameras

eine weitere Neuheit in der Filmindustrie dar.

Nach Hickethier (2010), wird der Film zum Basismedium der heutigen Zeit durch die
Verbindung von bewegten Bildern und der Audiovisuellen Darstellung. (vgl. Hickethier
2010: 249) Der Film wird als ein fertiges Produkt gezeigt. Menschen, die ins Kino gehen,
um sich einen Film anzuschauen, denken gar nicht daran, wie aufwendig der
Entstehungsprozess von einer Idee bis hin zum fertigen Produkt ist. Nach Kaufmann (2007),
gibt es vier Schritte, welche die Produktion eines Filmes durchlaufen muss, bis er endlich auf

der Leinwand eines Kinos erscheint:

Entwicklung

Vorbereitung

Dreh

Post-Production (vgl. Kaufmann 2007: 543-544)

M W o

Im ersten Schritt, bei der Entwicklung, kommt es zu der Ausarbeitung einer Idee. Hier wird
ein Drehbuch vorbereitet. Zu der Entwicklung gehdren das Exposé und das Treatment. In
dem Exposé werden die Haupt- und Nebenfiguren, sowie die Handlung erkennbar gemacht.
Im Treatment werden dann die Details sichtlich gemacht, wie der konkrete Verlauf der
Handlung, Dialoge, usw. Danach folgt die Suche nach Partnern und Investoren. (vgl. ebd.:
543)

In der Vorbereitung kommt es dann zu der Erstellung eines Drehplans und der Kalkulation
von Drehkosten. Das Drehbuch wird in Einzelteile zerlegt: ,,Jede Drehbuchszene wird mit
Bildnummer, Benennung des Motivs, der Situation (Innen/Auflen), der Tageszeit
(Tag/Nacht), den Darstellern und Besonderheiten (z. B. Stunt) einzeln aufgefiihrt.”
(Kaufmann 2007: 544) Neben der Kalkulation der Drehkosten, werden noch andere Aspekte
bertcksichtigt, wie die Besetzung, Gagen, Motiv- und Reisekosten. (vgl. Kaufmann 2007:

544) Wenn die Besetzung fir einen Film steht, kommen noch weitere VVorbereitungen, wie



die Kostliim- und Maskenbildung hinzu. Auch die richtigen Drehorte missen gefunden, und

die Platzierung von Motiven und Requisiten richtig geplant werden. (vgl. ebd.)

Danach kommt es zum eigentlichen Filmdreh. Hier ist es wichtig, dass man den Drehplan
einhalt. Der Verlauf des téaglichen Drehs wird am Tag zuvor festgelegt. Einige
unvorhersehbare Ereignisse missen bei der Planung auch in Betracht gezogen werden, wie
die Wetterbedingungen oder die Erkrankung von Darstellern. (vgl. ebd.) Deswegen muss
man einen Backup-Plan bereit haben, damit der Dreh trotz unvorhersehbarer Bedingungen
weitergehen kann. Nach einem erfolgreichen Drehtag sucht der Regisseur die erstellten

Takes aus, welche er fur den Film nutzen méchte. (vgl. ebd.)

Zum Schluss wird dann in der Post-Produktion die Feinarbeit erledigt. Die ausgesuchten
Takes werden zusammengeschnitten und durch Farbkorrektur und Vertonung durch Zusatz
von Gerduschen zu einem Film produziert. Es wird die Musik eingefiihrt und am Ende noch
die Titel gesetzt und fertig ist ein kompletter Film. (vgl. ebd.: 544-545)

Die Musik ist ein wichtiges Motiv in der Filmproduktion. Die Musik spiegelt die Atmosphare
im Film wider. Jeder Protagonist hat seine eigene spezielle Musik, anhand der er erkannt
wird, genauso auch jeder Antagonist. Anhand der Musik kann man z. B. erkennen, welche
Figur in welchem Moment im Mittelpunkt steht. Ist es der Held, oder doch der Bosewicht?
Dies wird anhand der jeweiligen Musik deutlich. Wie bereits erwéhnt wurde, tragt die Musik
auch der Atmosphére bei. Man hort frohliche und beschwingte Musik, wenn etwas Positives
passiert. Geschieht etwas Negatives, so spielen im Hintergrund traurige oder distere Tone.
Musik dient auch zum Aufbau der Spannung, wie z. B. in Horrorfilmen. Der Zuschauer weif3,
anhand der Musik, dass gleich etwas Schreckliches passieren wird, doch die Musik tragt zur
Spannung noch einmal bei. Die Musik im Film ist ein Nebenelement, welches die Zuschauer

meistens unbewusst auffangen. (vgl. Baric¢evi¢ 2018: 8)
Man sieht, dass der Prozess der Verfilmung nicht linear verlauft. Manche Szenen werden vor

anderen Szenen gedreht. Die Schlussszene wird z. B., wegen des Drehortes oder anderen

aulleren beliebig entstandenen Bedingungen, in der Mitte der Filmproduktion gedreht.
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2.1 Filmgenre — Fantastischer Film

Heutzutage gibt es viele verschiedene Filmgenre, die manche Ahnlichkeiten aufweisen.
Einige Filmgenre sind sogar aus anderen hervorgekommen, wie z. B. Horrorfilme und
Science-Fiction Filme aus fantastischen Filmen. Nach der Definition von Liptay (2007),
werden unter der Kategorie fantastischer Film alle Filme verstanden, in welchen ,[...]
iibernatiirliche Vorginge und Gestalten wesentliche Bestandteile sind.* (vgl. Liptay 2007:
508) In der Regel sind die meisten Genres miteinander verbunden und erganzen sich

untereinander.

Zur Kategorie des fantastischen Films gehdren drei Subkategorien. Diese sind die schon
erwéhnten Horrorfilme und Science-Fiction Filme, sowie Fantasyfilme, welche ihre
Inspiration in Mythen, Sagen und Mérchen finden. Bei den Horrorfilmen ist das leitende
Motiv das Wecken des Angstzustandes bei den Zuschauern. Das Fantastische manifestiert
sich in Horrorfilmen ,,[...] als unheimliche Bedrohung in der Form von Monstern, Ddmonen,
Zombies und Freaks [...]. (vgl. ebd.) Horrorfilme verfolgen die Absicht das Gefiuhl des
Grauens bei den Zuschauern zu wecken. Dieses wird durch eine Vielfallt an Mustern und
Symbolen, welche jeder Horrorfilm aufweist, erzielt. Ubernatiirliche Méchte und Wesen,
welche Besitz vom Protagonisten ergreifen, wahnsinnige oder psychisch verwirrte
Leitpersonen, Intrigen und Komplotte, verfluchte Orte und Gegenstande sind nur einige
dieser Muster und Symbole, welche nach Stiglegger (2007) in Horrorfilmen vertreten sind.
(vgl. Stiglegger 2007: 311-312)

Die Grenze zwischen einem Horrorfilm und den anderen Subkategorien des fantastischen
Films ist nur schwer zu erkennen. Filme, wie z. B. Godzilla von Inoshiro Hondas aus dem
Jahr 1955, brechen, durch die Thematik der Strahlenmutationen, die Grenze zu dem Science-
Fiction Filmen. (vgl. ebd.: 312) Die zweite Subkategorie des fantastischen Films, die
Science-Fiction Filme, werden meistens als Filme verstanden, welche sich ,,[...] im weiteren
Sinne mit technischen Spekulationen oder phantastischen Zukunftswelten befassen.* (vgl.
Rauscher 2007: 626) Die Handlung wird meistens in einer futuristischen, durch die
Technologie entwickelten, Welt dargestellt. In diesen Filmen werden hdufig Spekulationen

uber den moglichen Weltuntergang gezeigt, was schlielich mit der Rettung der Welt endet.
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Die dritte Subkategorie der fantastischen Filme sind die Fantasyfilme. Wie schon oben
erwahnt, ziehen Fantasyfilme ihre Inspiration aus Mythen, Sagen und Marchen. Diese Filme
verkorpern das Magische. Fabelwessen wie Hexen und Zauberer, Drachen und Einhdrner,
Zwerge und Riesen, sind nur einige Prototypen, welche in einem Fantasyfilm auftreten. Nach
Liptay (2007) werden unter der Kategorie der Fantasyfilme alle Filme verstanden, welche
weder den Horrorfilmen noch den Science-Fiction Filmen zugeordnet werden kénnen. (vgl.
Liptay 2007: 509) Doch die Grenze zum Horrorfilm und Science-Fiction Film ist auch hier
flieRend. Die typische Darstellung fremdartiger Wesen z. B., ist ein Muster, welches alle drei
Subkategorien teilen, und zwar in Form von Trollen und Kobolden in Fantasyfilmen,
Monstern und Mutanten in Horrorfilmen und aulerirdische Gestalten bei Science-Fiction

Filmen.

Eine weitere Kategorie, welche sich aus der Subkategorie der Fantasyfilme herausgebildet
hat, sind die sog. Méarchenfilme. Da es sich in dieser Arbeit um die Verfilmung von
Kinderliteratur, anhand der Beispiele der Grimms Marchen handelt, werden im folgenden
Abschnitt die Begriffe Marchenfilm und Animationsfilm der Begriffsklarheit wegen erlautert

und definiert.

2.1.1 Méarchenfilm und Animationsfilm

Gemal} der Definition von Stefanie Weinsheimer (2007) ist ein Marchenfilm eine
,aenrebezeichnung fiir die filmische Umsetzung eines mérchenhaften Stoffes, meist auf
Grundlage der populdren VVolksmérchen der Brider Grimm, der romantischen Kunstméarchen
von Hans Christian Andersen oder Wilhelm Hauff oder den Erz&hlungen aus
Tausendundeiner Nacht.“ (vgl. Weinsheimer 2007: 409) Charakteristiken eines
Marchenfilmes sind die fantastischen und fiktiven Merkmale. Oft sind es die
Gegentberstellungen von zwei Polen, die spezifisch fur Méarchen sind, wie z. B. Konflikt
zwischen Gut und Bdése, Schon und Hésslich, Reich und Arm, Schlau und Dumm, usw. Im
Marchen kommen auch verschiedene Fabelwesen zum Vorschein, wie Feen, Kobolde,
Zwerge, Drachen, Zauberer und Hexen, usw., welche Charakteristiken der Fantasyfilme sind

und diese auch ausmachen.
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Obwohl heutzutage Marchenfilme als Kinderfilme verstanden werden, waren die ersten
Méarchenfilme, die es gab, nicht fur Kinder gedacht. In erster Linie waren es Schauspielfilme,
keine Zeichen- oder Animationsfilme, doch schon seit den 30er Jahren werden Méarchenfilme
aus padagogischen Griunden fur die Erziehung der Kinder genutzt. (vgl. Weinsheimer 2007:
409-411) Marchen miissen nicht unbedingt animiert werden. Sie kénnen auch andere Genre
aufweisen, wie z. B. Horrorfilme, welche von typische Méarchenmotiven Gebrauch machen,
um das Gefiihl des Grauens bei den Zuschauern zu wecken. In dieser Arbeit richtet sich das
Augenmerk jedoch auf die Mérchen in Form von Animationsfilmen. Aus diesem Grund ist

es wichtig den Begriff des Animationsfilms zu erwéahnen und erldutern.

Den Anfang der Animation kann man schon in den Hohlenzeichnungen finden, doch die
eigentliche Entwicklung der Animationsfilme fand erst im 19. Jahrhundert statt, zusammen
mit der Entwicklung der Filmindustrie. ,,Animaciju mozemo najpreciznije definirati kao brzi
prikaz slika dvodimenzionalnih ili trodimenzionalnih objekata s ciljem dobivanja iluzije
pokreta.“ (Mrazovié 2011: 6)' Man kann vieles auf verschiedene Art und Weise animieren,
von Zeichnungen und Fotografien, bis hin zu Menschen und Objekten auf verschiedene Art
und Weise. Die Computeranimation ist heute ebenfalls eine beliebte Form der Animation,

welche immer mehr genutzt wird.

Der erste Animationsfilm war der Film Humorous Phases of Funny Faces von James Stuart
Blackton, welcher 1906 entstand. Im Jahr 1908 entstand der Animationsfilm Fantasmagorie
vom franzosischen Kinstler Emile Cohl. Diese beiden Animationsfilme wurden zum

Grundstein fur die weitere Entwicklung des Animationsfilmes. (vgl. Biber 2020: 9)

Einen groRen Einfluss auf die Produktion der Animationsfilme hatte der berihmte Walt
Disney. Seine Werke préagten die Entwicklung der Animationsfilme in der Geschichte der
Filmproduktion. Nicht nur die jlingeren Generationen lieben seine Filme, auch die dlteren
Generationen finden Gefallen an seinen Werken. Uber Disney und seinen Erfolg in der

Filmindustrie wird spéater im Kapitel 4 mehr berichtet.

1 Die Animation wird als eine schnelle Anzeige von Bildern von zweidimensionalen oder dreidimensionalen
Objekten verstanden, welche eine Illusion der Bewegung reprasentieren. [iibersetzt durch Jeannie Bari¢evi¢]
13



2.2 Bedeutung von Literaturverfilmung im Literaturbetrieb

Unter dem Begriff Literaturbetrieb werden alle Personen, Organisationen und Institutionen
verstanden, welche bei der Veroffentlichung und Verbreitung von literarischen Werken eine
Rolle spielen. (vgl. Schrimpf: 16.09.2020) Hierzu gehort nicht nur der Autor, sondern auch
die Verleger und Agenten, Preisjuroren und weiterhin verschiedene Medien wie Zeitungen,
Fernsehen, Radio und Internet. (vgl. ebd.)

Vor den 60er Jahren musste die Kunst ihren Zweck an sich haben und nicht im Publikum.
Nach 1960 hatte die Kunst ihren Zweck im Publikum. Die Kunst wurde zu einem Objekt,
welches verkauft werden musste. Ein Kunstwerk wurde zum Produkt und so war es auch mit
der Literatur. Autoren wurden zu Marken. Es wurde nicht mehr nur fiir ein bestimmtes
Publikum geschrieben, sondern die Literatur wurde fir alle zugéanglich. Die Literatur hatte
den Zweck der Unterhaltung. Sie sollte frei, ungezwungen und expressiv, sowie in der

Alltagssprache geschrieben und fir Jugendliche verstehbar, sein.

Zu der Zeit kam es zur Popularisierung des Filmes und man fing an ins Kino zu gehen, nicht
ins Theater. Filme wurden anhand von literarischen Vorlagen gedreht. Diese dienten zur
Unterhaltung der Massen, doch der Profit spielte auch eine grof3e Rolle. Ob ein Film populér
werden wiirde, hing von der Popularitat und der Bekanntheit der literarischen Vorlage ab. Je
bekannter ein Buch ist, umso mehr Leute sehen sich den Film an und die Filmindustrie macht
somit einen groleren Profit. Doch dies geschieht auch umgekehrt. Wenn ein Film bekannt
wird und eine gute Rezension bekommt, so wird auch die literarische VVorlage bekannt. Eine
Person sieht sich den Film an, erfahrt, dass dies die Verfilmung eines Buches ist, und kann
danach entscheiden, ob sie sich das Buch kaufen mdchte oder nicht. Je bekannter ein Film
ist, desto mehr Bucher werden verkauft und somit macht der Literaturbetrieb einen gréReren
Profit.

Nach einer Literaturverfilmung kann man z. B. oft neue Buchcover sehen, auf welchen die

Hauptfiguren aus dem jeweiligen Film aufgedruckt sind. Auch verschiedene Fanartikel

werden in Bucherladen verkauft, wie z. B. thematische Hefte, Kugelschreiber, Tassen,
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Actionfiguren, usw. Da der Literaturbetrieb heutzutage nicht mehr nur aus Biichern besteht,

bringen diese unterschiedlichen Fanartikel dem Literaturbetrieb einen grof3en Profit ein.

2.3 Literatur als Printmedium

,»Das menschliche Wahrnehmungsvermogen, zeitliche Prozesse in eine chronologische und
kausale Ordnungsstruktur zu Uberfihren, bildet das Fundament fir die Gestaltung von
Erzahlwerken.“ (Mahne 2007: 9) Téglich werden Geschichten erzahlt. Ob es sich nun um
normale Alltagsbegebenheiten oder erfundene Begebenheiten handelt, Geschichten sind Teil
des menschlichen Lebens.

Literatur als ein Printmedium kann in Form von Zeitungen, Zeitschriften, Biichern u. A.
auftreten. Literatur wird als gesamtes Schrifttum gedruckter Schriften verstanden. Literatur
wird von Menschen produziert. In ihr werden ldeen, Anschauungen, Wiinsche, Angste,
zwischenmenschliche Konflikte, u. A. beschrieben. Die Inhalte von literarischen Schriften
verandern sich mit der Zeit, bzw. sie gehen mit der Zeit und berichten tber das, was derzeit
aktuell und interessant ist. Die Themen sind nicht nur historisch, sondern auch kulturell
bedingt.

Wenn man den Begriff Literatur hort, werden dabei meistens Biicher verstanden:

,,Es gibt verschiedene Arten von Biichern, wie Fach-, Lehr- oder Worterbicher,
sowie Lexikons oder Bibliografien. Weiterhin unterscheidet man zwischen
Romanen oder Gedichtsammlungen, sowie Kinder- oder Bilderbiicher. Das
Drehbuch, auch wenn es fir einen Film gedacht ist, gehort ebenfalls zu der
Kategorie der Biicher.“ (Baric¢evi¢ 2018: 6)

Wie schon im Kapitel 2.2 erwéhnt wurde, hat sich die Literatur nach der Wende der 60er
Jahre geédndert. Literatur wurde als Kunst verstanden und wurde zur Unterhaltung
geschrieben. Das Ziel lag in der Massenproduktion und im Profit. Die Autoren wurden wie
Musiker und Rockstars angesehen. Man wandte sich von der Nachkriegsliteratur ab und

schrieb Uber alltagliche Dinge, mit denen sich der Leser identifizieren konnte. Literatur
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wurde nicht mehr als gut oder schlecht bezeichnet, sondern es stand dem Leser frei zu

waéhlen, ob er ein Werk gut findet oder nicht.

Man darf die Literatur mit dem Literaturbetrieb nicht gleichstellen. Das Eine kann zwar ohne
das Andere nicht existieren, doch es sind zwei verschiedene Welten. Auf der einen Seite ist
der Literaturbetrieb die reale und geordnete Welt, welche stark gewinnorientiert ist.
Menschen, die im Bereich des Literaturbetriebs téatig sind, missen eine Ausbildung haben,
um in diesem Betrieb Erfolg zu haben. Die Literatur ist auf der anderen Seite die Welt der
Fantasie. Kunst und Chaos sind das, was die Literatur ausmacht. Es ist keine Ausbildung

erforderlich, um Schriftsteller zu sein und ein Buch zu schreiben.

Heutzutage muss die Literatur als Printmedium einen Rickschlag durchleben. Angesichts
der Vielfalt der neuen technischen Mittel und den technischen Entwicklungen lesen immer
weniger Leute gedruckte Literatur. Zeitungsartikel werden durch Artikel im Internet ersetzt.
Zeitschriften kauft man immer seltener da man alle News, Tipps und Tricks nur einen Klick
von sich entfernt im Internet finden kann. Die Blicher werden durch elektronische Versionen
ersetzt, welche man dann auf seinem Bookreader lesen kann, oder sich in PDF-Form auf

seinen Computer herunterladen kann.

Es gibt trotzdem noch viele Menschen, welche sich an den Biichern und an der gedruckten
Literatur erfreuen. Man nimmt gerne ein Buch aus dem Regal, z. B. einen Roman und taucht
in die Geschichte ein. Bucher sind im Gegensatz zum Medium Film, welches im Kapitel 2
naher erlautert wurde, ein subjektives Medium. Menschen lesen eine Geschichte und machen
sich eigene Bilder im Kopf, so wie sie es gerne hatten. Beim Lesen von Blchern ist es
interessant, dass sich die Geschichte, und die darin erwahnten Figuren, von Person zu Person

andern konnen, weil jeder Mensch sie anders auffasst und interpretiert.

2.4 Literaturverfilmung

Das Lesen von Bichern verliert mit der Zeit an Popularitat. Immer mehr Menschen schauen

sich lieber einen Film an, anstatt ein Buch zu lesen. Es ist nachvollziehbar, dass man nach
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einem langen, anstrengenden Arbeitstag die FlURe hochheben méchte, sich einen Film
anmacht und einfach mal in Gedanken abschaltet. Zeitlich ist es auch einfacher sich einen
Film von 120 Minuten anzuschauen, anstatt ein Buch von 350 Seiten zu lesen, auf welchem
der Film basiert. Genau das macht die Literaturverfilmung aus — das Verknupfen von Buch
und Film. (vgl. Jezidzi¢ 2018: 15)

Nach Ruckriegl/Koebner (2007) ist die Literaturverfilmung eine filmische Version, welche
auf einer literarischen Vorlage basiert. (vgl. Koebner 2007: 404) Oft kommt es zu
Streitigkeiten und Diskussionen, wenn es um die Literaturverfilmung gibt. Das Problem liegt
nicht darin, dass ein Film anhand einer literarischen Vorlage entstanden ist. Vielmehr sind es
die im Film nicht gezeigten Ereignisse und Unterschiede, welche im Originaltext, bzw. dem

literarischen Werk, vorhanden sind.

Man muss jedoch bedenken, dass es schwer féllt in einem Film alles zu zeigen was ein
literarisches Werk besitzt. Man muss beachten, dass sich jedes literarische Werk einer
Veranderung unterziehen muss, wenn es zu einer Verfilmung werden soll. Ein Roman wird,
z. B. zuerst in ein Drehbuch umgeschrieben, wodurch es dann in einen Film adaptiert werden
kann. Weitere Anderungen, welche bei einer Literaturverfilmung vorkommen sind die
Konkretisierung von Bildern, das Hinzufligen von Ton, gesprochener Sprache und Musik,

sowie die Klrzung, Verdichtung oder Erganzung der Handlung. (vgl. ebd.)

Bei der Umwandlung eines Buches in ein Drehbuch, kommt es zu drei Hindernissen. Diese
sind:

1. die Auliensicht
2. die Physiognomie der Dinge
3. die Langsamkeit des Nacheinanders. (vgl. ebd.)

Bei der AuRensicht handelt es sich um die eigene Erzahllogik eines Films, bzw. um das
Ausdrucksvokabular. Innenwahrnehmungen wie ,,Ich fihlte...“ oder ,,Ich erinnerte mich ganz
plotzlich...” kann man nur schwer in dieser Form in einen Film Gbernehmen. (vgl. ebd.) Die

Physiognomie der Dinge bezieht sich auf den Raum. In einem Film ist ein konkretes und
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vollstandiges Bild von der Wirklichkeit zu sehen mit welcher die Figur verschmilzt, wobei
in einem literarischen Werk die Figur, aus ihrem Hintergrund mehr hervorgehoben wird.
(vgl. ebd.: 405) ,,Im Film werden also in weit hoherem Malie als in der literarischen
Erzahlung Bewegungen im Raum, der Zusammenhang der Gegenstande, die Bildlichkeit der
Dinge definiert. (Koebner 2007: 405) Das dritte Problem, auf welches man trifft, die
Langsamkeit des Nacheinanders, bezieht sich auf die Zeit. Man bezieht sich auf eine
begrenzte Zahl von Figuren, Schauplatzen und Geschehnisse, welche man erzéhlen mdchte,
da man den Film einer zeitlichen Grenze anpassen mochte. (vgl. Koebner 2007: 405) Figuren
und Ereignisse, welche nicht von groRer Bedeutung fur den Verfilmung sind, werden somit
in den Schatten der Haupthandlung gestellt oder werden sogar ganz aus der Geschichte
gestrichen.

Im Prozess der Literaturverfilmung stoRt man, wie man sieht, auf einige Probleme, welche
zu loésen sind. Im folgenden Kapitel wird auf die Vor- und Nachteile, welche eine

Literaturverfilmung mit sich bring, eingegangen.

2.5 Inhaltliche Wiedergabe in Literaturverfilmungen. VVorteile und Nachteile

nLiteraturverfilmungen werden als abgeleitete Werke wenig geschétzt und als hybride
Kunstform grundsitzlich misstrauisch betrachtet.“ (Bohnenkamp/Lang 2005: 9) Bei
Literaturverfilmung stellt sich oft die Frage, ob nun das Buch oder der Film besser ist.
Bucherfans erwarten, dass ihre Erwartungen erflllt werden, wenn sie sich einen Film,
welcher auf der Vorlage eins Buches entstanden ist, ansehen. Oft werden diese Erwartungen
aber nicht erfullt. Der Film kann nur selten, wenn auch tberhaupt, die ganzen Ereignisse und
Geschehnisse aus einem Buch adaptieren und wiedergeben. Bucher und Filme werden oft
zusammen unter eine Decke gesteckt und als gleiches Medium behandelt. Sie sollten aber als
zwei ganz unterschiedliche Medien angesehen werden, weil sie nicht die gleichen Merkmale
aufweisen. ,,Literaturverfilmungen konnen daher als Interpretationen betrachtet werden und

stellen einen Teil der Rezeptionsgeschichte von Literatur dar.” (Koebner 2007: 407)
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Ein Vorteil wére, dass man literarische Werke, welche schon verfilmt wurden, jederzeit
wieder neuverfilmen kann. So kdnnen &ltere Klassiker in einer neuen Pracht wiederaufstehen
und seiner jeweiligen Zeit angepasst werden. Als Beispiel kdnnte man die Filme 7 Zwerge —
Manner allein im Wald (2004) und 7 Zwerge — Der Wald ist nicht genug (2006) von dem
deutschen Regisseur Sven Unterwaldt erwéhnen. Der Mérchenklassiker Schneewittchen und
die sieben Zwerge wurde auf diese Weise einer neueren und moderneren Form angepasst,
mit welcher man sich in der heutigen Zeit besser identifizieren kann. Der Disney-Klassiker
Dornréschen bekam mit dem Film Maleficent (2014) auch eine neue Bedeutung. Es wurde
die Geschichte von der bosen Fee Maleficent erzahlt und somit gezeigt, dass sie gar nicht so
bose ist wie man sie im Klassiker Dornrdschen (1959) vorgestellt hat. Die Fernsehserie Once
Upon a Time (2011-2018) stellt auch eine interessante Form der Wiederverfilmung dar, in

der die fantastische Welt der Méarchen mit unserer modernen Welt verbunden wird.

Nachteile einer inhaltlichen Wiedergabe in Literaturverfilmungen sind die bereits erwéahnte
Unmadoglichkeit alle Details, Figuren und Geschehnisse aus einem literarischen Werk in einen
Film zu Ubertragen. Ein Buch hat einen unbegrenzten Raum flr eine detaillierte
Beschreibung, wobei der Film zeitlich begrenzt ist. Der Fantasie des Lesers sind keine
Grenzen gesetzt, wahrend er ein Buch liest, wobei er beim Film auf eine begrenzte objektive

Imagination von einer Gruppe von Menschen begrenzt ist.

Im Kapitel 5 werden diese Unterschiede zwischen einer Verfilmung und ihrer literarischen
Vorlager anhand von Beispielen préasentiert, um eine genauere Sicht zu verschaffen. Es wird
auf Unterschiede zwischen den Disney-Verfilmungen der Marchenklassiker und ihren
literarischen Vorlagen eingegangen. Der Erziehungsaspekt von Kindern wird dabei in
Betracht gezogen. Durch den Vergleich der Disney-Verfilmungen mit den literarischen
Originalmarchen wird ein Vergleich zwischen den Erziehungsaspekten der Verfilmungen
und der Marchen gemacht. Bevor dies jedoch geschieht, werden erst die Gebriider Grimm

und anschlieBend Walt Disney vorgestellt.
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3 Méarchen der Gebruder Grimm

Jacob und Wilhelm Grimm wurden 1785 und 1786 in Hanau (heutiges Bundesland Hessen
in der Nahe von Frankfurt am Main) geboren. Die Bruder Grimm sind am bekanntesten fiir
ihre Marchensammlung. Diese ist ein groRer Beitrag zur Volksgeschichte Deutschlands
gewesen, denn es geht um mindlich Ubertragenes Kulturgut, gesammelt und aufgeschrieben
von den Gebriidern. Jacob Grimm ist weiterhin der Vorreiter der deutschen Grammatik und

die beiden Briider zusammen sind auch fiir das Deutsche Worterbuch verantwortlich.

Sie studierten beide Jura an der Magdeburger Universitat, wo sie den Professor Friedrich
Carl von Savigny kennenlernten, welcher in ihnen ,,[...] das Interesse an Traditionen, Sprache
und Bréauchen der alten Zeit.* weckte. (Anonym 2015: 8) Durch ihren Professor haben die
beiden Bruder die Schriftsteller Clemens Brentano und Achim von Armin kennengelernt.
Die beiden Schriftsteller beauftragten die Bruder mindlich Ubertragene Marchen
aufzuschreiben und sie zu sammeln. (vgl. ebd.) Im Jahr 1810 schickten die Bruder Grimm
Brentano die Originalmanuskripte zu, sie waren aber so schlau und haben Abschriften
angefertigt, da sie befiirchtet haben, dass sie die Originale nie wieder sehen werden. (vgl.
ebd.: 8-9) Nach Gerstner, wollten die Bruder Grimm diese Marchen so schlicht wie mdglich

bewahren, bzw. so wie das Volk sie erzahlt hatte. (vgl. ebd.: 9)

Die meisten ihrer Marchen bekamen die Bruder zufallig Gberliefert. Sie gingen nicht durchs
Land, um die Marchen zu sammeln. Meistens waren es die Leute selbst, die zu ihnen kamen,
um ihnen die Geschichten zu erzahlen. Die Mehrheit davon waren Frauen, unter welchen

auch Dortchen Wild war, welche Wilhelm spater heiratete. (vgl. ebd.: 9-10)

Vom Jahr 1812 bis zum Jahr 1857 wurden insgesamt siecben Auflagen der ,,Kinder- und
Hausmirchen® verdffentlicht. Die Briider Grimm haben die Mérchen durch die Jahre
hindurch verbessert und iiberarbeitet, insbesondere Wilhelm. (vgl. ebd.: 10) ,,Er passte die
Marchen den Idealen und Werten der Zeit der Romantik und des Biedermeier an. Die Themen
Ordnung, Flei3, Bescheidenheit, Hauslichkeit und Reinlichkeit stellte Wilhelm in den
Vordergrund.” (Anonym 2015: 10) Er verdnderte die Mérchen auf seine eigene Art und

Weise, wodurch sie einen gewissen Grimmischen Stil bekommen haben.
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3.1 Rolle der Marchen fur die Gesellschaft

Eine konkrete Definition fur den Begriff Marchen ist nicht so einfach zu erstellen, doch ist
sich die Mehrheit einig, dass es sich hierbei um Erzéhlungen handelt, welche durch die
Charakterziige Zauberhaft, Wunder, Fantasie und Ubernatiirliches beschrieben werden

konnen. (vgl. Anonym 2015: 5)

,Das Wort 'Mérchen' ist eine Verkleinerungsform des mittelhochdeutschen Wortes 'maere’,
das 'Nachricht', 'Kunde', ‘Bericht’, 'Erzahlung’ oder 'Gerlcht' bedeutet. (Anonym 2015: 4)
Friher wurden die Marchen als etwas Negatives aufgefasst, da es sich um erfundene und
nicht-reale Geschichten handelte, wodurch auch die Aussage Erzahl mir keine Méarchen
entstanden ist. (vgl. Anonym 2015: 4) Spater distanzierte man sich vom negativen Aspekt
der Marchen durch die Feenmérchen und den Geschichten aus Tausendundeiner Nacht,

sowie den Auffassungen der Briider Grimm. (vgl. Vanickova 2008: 9)

Es haben sich zwei Kategorien des Marchens herausgebildet. Zu einem sind das die
Volksmarchen und zum anderen die Kunstmarchen. Obwohl sie der gleichen Gattung
entsprungen sind, gibt es ein bestimmtes Unterschiedsmerkmal. Auf der einen Seite handelt
es sich bei den Kunstmérchen um Geschichten bekannter Autoren. Die Kunstmarchen sind
demnach namentlich gekennzeichnete erfundene Geschichten. Kunstmarchen schrieben
Autoren wie H. C. Andersen, E. T. A. Hoffman oder Ludwig Tieck. VVolksmarchen sind auf
der anderen Seite miindlich Gibertragene Geschichten, von welchen die Autoren nicht bekannt
sind. Sie wurden vom einfachen Volk zur Unterhaltung erzéhlt, d. h. von einer Person zur
Anderen Ubertragen, wodurch sie durch die Zeit auch gewissen kleineren Verénderungen
unterzogen wurden, da sie jede Person auf ihre eigene Art und Weise erzahlt hat. Diese
Marchen wurden dann in Sammelwerken wiedergegeben, so wie es auch die Briider Grimm
gemacht haben. (vgl. ebd.: 10)

Es stellt sich jedoch die Frage, welche Rolle die Marchen fur die Gesellschaft spielen. Wenn
man Mérchen und die Gesellschaft im Zusammenhang betrachtet, denk man in erster Linie
an die Mérchen als Erziehungsmittel der Kinder und Jugend. ,,Die Mérchen und die Figuren

kdnnen als Lernmodelle verstanden werden: Bist du aufrichtig und gut, fleiRig und ehrlich,
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dann wirst du belohnt, [...]* (Drews 2017: 9) Es ist wichtig die Figuren und die Handlung so
zu gestalten, dass sich Kinder mit der Hauptperson identifizieren konnen. Durch die
Identifizierung lernen Kinder mit ihren Problemen umzugehen. Neben den Hauptfiguren,
bzw. den Helden einer Geschichte, spielen auch die Gegner eine wichtige Rolle fir die
Erziehung. Durch die Bosewichte wird den Kindern bildhaft dargestellt, was passieren kann

»|---], wenn man sich nicht 'richtig' verhalt. (vgl. Drews 2017: 9)

Inga Drews (2017) fuhrt in ihrer Arbeit Disney als heimlicher Erzieher. Untersuchung der
., guten Lehre” in Disney-Marchenfilmen flnf charakteristische Merkmale von Wilhelm

Solms auf, welcher erklart, wieso Marchen fiir die Gesellschaft so anziehend sind. Diese

sind:
1. Der wunderbare Stoff des Mérchens
2. Das poetische Gewand
3. Die schematische Form der Handlung
4. Die Marchenmoral
5. Die Aneignung der Méarchen durch Kinder (vgl. ebd.: 16-17)

Beim ersten Merkmal handelt es sich um die Welt des Zaubers und der Fantasie, welche fern
von der Realitat ist. Jeder flieht hin und wieder gerne in eine Welt, in der die kiihnsten
Wiunsche und Traume erreichbar erscheinen. Das zweite Merkmal, das poetische Gewand,
richtet sich auf die verwendeten Erzahlformen, wie Es war einmal vor langer Zeit oder Und
wenn sie nicht gestorben sind, sowie die mérchenhaften Bilder, die in unseren Gedanken
erscheinen, wenn wir uns eine Geschichte anhoren. Die schematische Form ermdglicht es,
dass die Geschichte im Gedachtnis des Rezipienten bleibt, welche er bewahren und miindlich
weitererzahlen kann. (vgl. ebd.: 17) Die Marchenmoral versteht sich von selbst und sie ist in
allen Marchen gleich: sein immer nett und gut und es wird dir kein Leid zugetragen. Das
fiinfte und letzte Merkmal, gibt an ,,[...] wie Kinder ein ihnen nicht bekanntes Mérchen
weitererzdhlen, wobei sie sich einerseits an ihrem Wissen (ber Marchenhandlungen
orientieren und andererseits von den typischen Méarchenentwicklungen abweichen.“ (vgl.
ebd.)
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Aus der padagogischen Sicht wird das Merkmal der Grausamkeit bei den Marchen oft
aufgefasst. Eltern wollen ihre Kinder schiitzen und sie nicht der Thematik der Gewalt
aussetzen. Es kann nicht umstritten werden, dass die Méarchen der Brider Grimm solche
Merkmale der Brutalitdt und der Gewalt aufweisen. Nach Joana Wunderlich sind es ,,[...]
gewalttatige Elemente wie Folter, Mord und Kannibalismus [...]* welche in den Grimms
Mérchen zu finden sind. (vgl. Wunderlich 2014: 22) Sie fiihrt die Beispiele aus Hansel und
Gretel, sowie aus Schneewittchen auf. Die beiden Geschwister, welche eine alte Hexe
umbringen und eine Stiefmutter, welche ihr Stiefkind umbringen wollte. (vgl. ebd.) Es ist
jedoch nicht nur korperliche Gewalt anwesend, sondern auch psychische, wie z. B. bei
Aschenputtel, welche von ihrer Stiefmutter und Stiefschwestern als Dienerin behandelt und

schikaniert wird.

Wahrend sich die Eltern tber den Gebrauch von Marchen als Erziehungsmittel nicht einig
sind, fuhren einige Erziehungswissenschaftler Argumente auf, welche fir die Marchen als
Erziehungsmittel sprechen. Méarchen sind fir die Entwicklung eines Kindes notwendig. (vgl.
ebd.: 24) Nach Wunderlich (2014), muss ein Kind ,,[...] Phasen des Trennungsschmerzes,
tobende Rachsucht gegeniiber den Erwachsenen und 6dipale Konflikte [...]* durchleben.
(vgl. ebd.) Nur dann kann es zu einer Identitatsentwicklung kommen und die Méarchen helfen

dem Kind auf diesem Weg.

Aufgrund der vorhandenen Grausamkeiten wurden die Méarchen auch in Verbindung mit den

Konzentrationslagern gesetzt:

»Nach dem zweiten Weltkrieg wurde der Druck der Kinder- und Hausmérchen,
seitens der Alliierten, verboten. Sie sahen in der Grausamkeit der Méarchen den
Keim fir die Graueltaten der Deutschen. Darber hinaus wurde eine Verbindung
zwischen der Verbrennung der Hexe (Hénsel und Gretel) und den systematischen
T6tungen in den Konzentrationslagern gesehen.* (Wunderlich 2014: 22-23)

Die Mirchen betrachtete man als ein manipulatives Mittel, welche ,[...] als

Machtinstrumente missbraucht werden konnen.* (vgl. Wunderlich 2014: 23)

Heutzutage werden die traditionellen Marchen wieder aufgenommen und verandert. Immer

oOfter werden die weiblichen Hauptfiguren zum Retter der Prinzen gemacht. Die Marchen
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werden modernisiert und der heutigen Zeit angepasst. Dies geschieht am meisten durch das

Fernsehen und den Film.

Im folgenden Kapitel wird die Geschichte von Walt Disney und seinem Einfluss in der
Filmindustrie prasentiert. Daraufhin folgt der Einfluss seiner Marchen-Verfilmungen in der
Gesellschaft, bzw. seine Adaptionen und Verénderungen von Marchen. Es wird auf die Frage
nach der Erziehung von Kindern und Jugendlichen durch Disney-Verfilmungen eingegangen
und gezeigt, auf welche WeilRe Disney die Moralitat und Lehren der Originalmarchen auf

Kinder, ohne die dazugehorige Grausamkeit, den Kindern tbermittelt.
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4 Walt Disney und die Kinematographie

Es gibt heute fast niemanden der den Namen Disney nicht kennt. Neben den zahlreichen
Animationsfilmen konnen wir Disney auch fir eine Vielzahl an fantastischen Spielfilmen
danken. Doch die Animationsfilme sind das, wofir Disney am bekanntesten ist. Jedes kleine
Méadchen mochte eine der Disney-Prinzessinnen sein und jeder kleine Junge méchte

Abenteuer wie Aladin oder Peter Pan erleben.

Walter Elias Disney wurde am 5. Dezember 1901 als viertes Kind eines irisch-
amerikanischen Vaters und einer deutsch-amerikanischen Mutter in Chicago geboren. Schon
seit frihster Kindheit konnte man das zeichnerische Talent Walt Disneys erkennen. Walt
hatte eine Vision. Er wollte seine Zeichnungen zum Leben erwecken, weswegen er die
Kunstakademie in Chicago besuchte. Im Jahr 1922, nach der Griindung seiner ersten Firma
in der Garage seines Vaters, realisierte Walt seine ersten Animationsfilme Rotkappchen und
Alice im Wunderland, doch wegen der schlechten Bezahlung seiner Arbeitgeber, zerplatzte
dieser Traum schnell. (vgl. Jezidzi¢ 2018: 41-42)

Walt Disney und sein Bruder Roy griindeten 1923 die Disney Brothers Cartoon Studio,
welche spater, nach der Idee seines Bruders, in The Walt Disney Company umbenannt wurde.
Das erste Disney Studio befand sich in einem Hinterraum eines Immobilienbiros. Dieser
wurde aber schnell zu klein, weswegen Walt 1926 sein Studio nach Hollywood versetzte.
(vgl. Biber 2020: 11) Dort entstand die, heute bekannteste Disney-Figur, Mickey Mouse.
Wieso ausgerechnet eine Maus, bzw. ein Tier? Walt bemerkte, dass den Tieren in
Zeichentrickfilmen menschliche Zlige und Emotionen fehlten. (vgl. Anonym 2015: 12) ,,Er
wollte sie so menschlich wie mdéglich darstellen, damit sich das Publikum mit ihnen
identifizieren kann.“ (Anonym 2015: 12) Der Verkauf der ersten beiden Mickey Mouse-
Animationen lief nicht so, wie Disney es sich vorgestellt hatte. Es fehlte der Ton, welcher zu
der Zeit eine Revolution in der Filmindustrie darstellte. Der Durchbruch kam mit dem dritten
Mickey Mouse-Animationsfilm Steamboat Willie. Disney fand als erster heraus, wie man ein
Bild mit dem Ton richtig verbinden kann: anstatt einer Bildfrequenz von 18 Bildern pro
Sekunde, filmte er 24 Bilder pro Sekunde. (vgl. Jezidzi¢ 2018: 42) Somit entstand 1928
Disneys erster Zeichentrickfilm mit Ton und damit auch eine neue Ara in der Welt der
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Animationsfilme. Mit seinem Zeichentrickfilm Flowers and Trees brachte Disney noch eine
Neuigkeit in die Animationswelt und diese ist die Farbe. Flr Flowers and Trees erhielt
Disney 1935 seinen ersten Oscar. (vgl. ebd.)

Disney strebte immer weiter nach der Weiterentwicklung der technischen Mittel. Disneys
Art-Director Ub Iwerks entwickelte fir den Animationsfilm Schneewittchen und die sieben
Zwerge (1937) eine Multiplan-Kamera. ,,Unter ihr liegen die Zeichnungen auf verschiedenen
Ebenen und vermitteln den Eindruck rdumlicher Tiefe.” (Weinsheimer 2007: 757)
Schneewittchen und die sieben Zwerge (1937) ist der erste farbige Tontrickfilm, welcher im
Spielfilmlange ausgestrahlt wurde, welcher durch die Multiplan-Kamera eine neue Ebene der
Animation erreicht hat. Die rdumliche Tiefe in einem Animationsfilm gibt ein anderes

Erlebnis wieder.

Nach Schneewittchen und die sieben Zwerge folgten weitere Filme, welche zu zeitlosen
Klassikern wurden: Pinocchio (1939), Fantasia (1940), Dumbo (1941), Bambi (1943),
Cinderella (1950), Alice im Wunderland (1951), Peter Pan (1953), usw. Der letzte Film an
dem Walt Disney noch selbst mitgewirkt hat ist der unvergessliche Klassiker Das
Dschungelbuch aus dem Jahr 1967. Die Geschichte von der Freundschaft zwischen dem
Menschenjungen Mowgli und den Béren Balu begeisterte jeden. Das Lied Probier’s mal mit
Gemautlichkeit wurde zum Ohrwurm und brachte Disney sogar einen Oscar ein. Walt Disney
starb am 15. Dezember 1966 und konnte somit Das Dschungelbuch nicht zu Ende bringen.
GroRe Trauer hing tGber dem Disney Studio. Doch die Disney-Animatoren wussten, dass sie
zur Ehre von Walt weiter machen mussten. Die Szene im Film Das Dschungelbuch, in
welcher Balu nach dem Kampf mit Shere Khan als tot erscheint, wurde zur Symbolik fir
Walt Disneys Tod. Mowgli weint um Balu. Er hat seinen besten Freund verloren. Die
Atmosphére im Film, der Regen, spiegeln die Emotionen der Trauer wider. Diese Parallele
kann man zu der Trauer um Walt ziehen. Doch der Regen hért auf einmal auf und die Sonne
erscheint. Balu ist gar nicht tot und steht wieder auf, worauf wieder ein Lied folgt. Diese
Szene wurde zur Symbolik fur den Fortbestand von Disneys Animationsschaffen. Mit dieser
Szene wollte man zeigen, dass das Erbe von Disney, trotz dem Tod seines Erschaffers,
weiterleben wird. Nach dem Tod von Walt Disney wurden noch zahlreiche weitere Klassiker
produziert, wie Arielle, die Mehrjungfrau (1989), Die Schone und das Biest (1991), Aladin
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(1992) Der Konig der Léwen (1994), usw. Disneys Animationsstudio ging noch einen Schritt
weiter und produzierte 1996 den erste vollstdandig computeranimierten Spielfilm Toy Story.
(vgl. Weinsheimer 2007: 758)

Disney ist aber nicht nur fur seine Vielfalt an Animations- und Trickfilmen bekannt, sondern
auch fur einige Spielfilme: Die Schatzinsel (1950), welcher der erste Spielfilm von Disney
ist, das Musical Mary Poppins (1964), Liebling ich habe die Kinder geschrumpft (1988),
Pretty Woman (1990), usw. Auch im Bereich der Natur-Dokumentationen hatte Dishey
seinen Erfolg mit den Dokumentarfilmen von James Arger Die Wuste lebt (1953) und
Wunder der Prarie (1954). (vgl. Weinsheimer 2007: 757-758)

Mit der Vielfalt seines Animationsschaffen hatte Disney groRen Einfluss auf die
Gesellschaft. Disney lehrt Kinder an ihre Traume zu glauben und zu versuchen diese auch zu
verwirklichen. Im folgenden Kapitel wird vom Einfluss der Disney-Verfilmungen auf die

Gesellschaft die Rede sein.

4.1 Rolle der Walt Disney Literaturverfilmungen fir die Gesellschaft

Die Welt der Marchen war schon immer eine beliebte Vorlage fur das Drehen von
Kinderfilmen, welche auch Disney aufgegriffen hat. Disney nahm verschiedene Mérchen von
den Bridern Grimm und anderen Marchenautoren auf und verlieh ihnen ein neues Gewand.
,Bis heute charakterisiert die Disney-Filme, dass die Vorlagen politisch korrigiert, von
Gewalt befreit und in ein leicht verstandliches Gut-Bdse-Schema gepresst werden.*
(Weinsheimer 2007: 758) Man kann aus fast jedem Film eine Lehre ziehen und somit auch
aus den Disney-Filmen. Der Zuschauer soll sich mit den Hautfiguren im Film identifizieren

kdnnen.

,Die  Zuschauerinnen und Zuschauer Ubernehmen aus Filmen Urteile und
Einstellungen, die sie auch auf ihr eigenes Leben Gbertragen kdnnen. IThnen werden im
Film Losungsmaoglichkeiten flr Situationen und Probleme geboten, die sie auf ihre
eigenen Ubertragen kdnnen. Sie kdnnen durch das Schauen von und das Eintauchen in
Filme Erfahrungen sammeln.” (Drews 2017: 19)
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Den Disney-Filmen kénnten man eine erzieherische Art hinzuschreiben. Die Kinder schauen
sich einen Disney-Film an und identifizieren sich mit den Hauptfiguren. Kleine Madchen
spielen die Prinzessinnen aus den Filmen nach, sie identifizieren sich mit ihnen und méchten
so sein wie sie. Dies fuhrt zu einer meist unbewussten Formierung des Charakters der Kinder.
Verschiedene Werte werden durch Disney-Filme vermittelt, wie z. B., dass man lieb und nett
sein soll, weil man dann ein schones und gliickliches Leben haben wird. Wenn man bose ist,

so wird dich das Leben bestrafen.

Disney hat die Helden seiner Filme der Zeit angepasst, in der sie entstanden sind. Die alteren
Filme, bzw. Marchen, haben die Frau immer als eine schone, liebe und nette Personlichkeit
dargestellt, welche von der Hilfe und der Rettung einer mannlichen Person abhéngig ist. Die
Aufgabe der Frau war es zu kochen und zu putzen, was in den alteren Disney-Filmen auch
der Fall ist. Bei den neueren Disney-Verfilmungen werden die weiblichen Figuren immer
mehr emanzipiert. Im Animationsfilm Die Eiskonigin (2013) ist die weibliche Hauptfigur
nicht mehr auf die Hilfe einer ménnlichen Figur angewiesen, vielmehr steht hier die starke
schwesterliche Verbindung, bzw. Geschwisterliebe im Mittelpunkt. Im Film Kiss den
Frosch (2010) verfolgt die weibliche Hauptfigur ihren Traum, ein eigenes Lokal zu besitzen,
ohne die Hilfe eines Mannes oder Prinzen zu suchen. Der Film Vaiana (2016 — Originaltitel
Moana) handelt von einer jungen entschlossenen Frau, welche ihre Rolle als
Stammesnachfolgerin nicht akzeptieren mdchte, sondern ihren Traum auf der groRen weiten
See zu segeln, verfolgen mdchte. Man sieht, dass Disney mit seiner Zeit geht und die Figuren
der jeweiligen moderneren Welt, in der sie produziert werden, anpasst. Das Klischeebild,
dass Frauen nur kochen und putzen mussen, wird gebrochen. Junge Madchen lernen somit
ihre Trdume zu verwirklichen und nicht auf einen schonen Prinzen, der sie vielleicht retten

wird, zu warten.

Die Disney-Verfilmungen erdffneten weiterhin die Mdoglichkeit fur die Vermarktung
verschiedener Disney-Produkte. Auf diese Weise entstand das erste Merchandising der
Filmgeschichte. (vgl. Weinsheimer 2007: 756) Es wurden verschiedene Fanartikel
produziert: Disneyfiguren, T-Shirts, Tassen, Pluschtiere, usw. Die Vermarktung von Disney-
Produkten brachten dem Unternehmen nicht nur groRe Gewinne von Geldsummen ein, die

Popularitdt des Unternehmens steigerte sich immer mehr. Die Filme wurden zur
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Markenprodukten und erschienen immer taktisch zur Weihnachtszeit, wenn der Verbrauch
im Hochstbetrieb lag. (vgl. Weinsheimer 2007: 758)

Neben den zahlreichen Fanartikeln, welche Disney der Offentlichkeit anbietet, gibt es noch
die Disney-Themenparks. Der erste Themenpark 6ffnete seine Turen 1955 in Kalifornien
unter dem Namen Disneyland. Dies brachte einen grof3en Erfolg ein, sodass ein paar Jahre
danach die Planung flr einen weiteren Themenpark begann. Weitere Disneyland und
Disneyworld Resorts folgten. Diese Vergnugungsparks bieten den Besuchern eine Vielzahl
an Maoglichkeiten, um SpaR zu haben, doch das, was die Disneyland Resort so einzigartig
macht, sind die zahlreichen Disney-Figuren, Prinzessinnen und Helden, welche man dort

personlich treffen kann.

Der Begriff Disneyfizierung beschreibt den Prozess des Einflusses auf die Gesellschaft durch
die Veranderung der Wirklichkeit. Nach dem Lexikon der Filmbegriffe wird der Begriff

Disneyfizierung wie folgt erldutert:

,Der urspriinglich der  Architektursoziologie entstammende Begriff
der Disneyfizierung wird meist kritisch verwendet, um sich gegen eine
disneyeske, an der Konzeption der Themenparks des Konzerns geschulte
Transformation urbaner Rdume zu wenden, aus denen alle unerwinschten
Phdnomene moderner GroRstadte (wie Obdachlosigkeit, Prostitution,
Drogenkonsum) ausgeklammert oder verdrangt werden. Stadtische Realitét zeigt
sich als nicht reale Scheinwelt, in der weder die sozialen Probleme noch die
soziale Pluralitat (Vielfalt der Religionen, Ethnien, Lebensstile und -entwiirfe)
der Stadt lokalisiert werden konnten.* (Wulff: 18.09.2020)

Biber (2020) fiihrt in ihrer Arbeit vier Kriterien nach Bryman (in Stavljanin 2012) auf, nach
welchen der Disney-Konzern, bzw. die Disney-Themenparks, einen Einfluss auf die
Gesellschaft hat:

1. Die Manipulation der Kinder

2. Die Manipulation der Verbraucher

3. Die Manipulation der Emotionen der Arbeiter — sie mussen immer bestimmte
Emotionen zeigen und ihre eigenen unterdriicken

4. Die Verzerrung der Geschichte und des Raumes (vgl. Biber 2020: 13)
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Disney gibt ein gut durchdachtes Schema vor, um den Verbraucher zu ermutigen, mehr Geld

auszugeben. Der Verbrauch ist die leitende Antriebskraft. Der Profit ist wichtig.

Doch nichtdestotrotz zaubert Disney mit seinen Filmen, wie auch Produkten, vielen Kindern
ein Lacheln ins Gesicht. Im ndchsten Kapitel werden die jeweiligen ausgewahlten Marchen
Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen und Rapunzel mit ihren Disney-Verfilmungen
verglichen. Es wird auf ihre Unterschiede, sowie auf ihre Ahnlichkeiten eingegangen. Doch
bevor es zum eigentlichen Vergleich kommt, wird zuerst das Disney-Modell, welches Disney
in all seinen Verfilmungen anwendet, erklart, sowie der bereits genannte Begriff

Disneyfizierung, in Bezug auf die Verfilmungen, erlautert.
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5 Walt Disneys Literaturverfilmungen am Beispiel der Marchen
(Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen, Rapunzel) der Gebrider

Grimm

Bevor es zum eigentlichen Vergleich der Literaturverfilmungen kommt, wird als erstes das
Modell, welches in allen Disney-Filme vorzufinden ist, erklart. Es gibt ein spezifisches
Disney-Modell nach dem Disney alle seine Filme verrichtet. Dieses Modell erklart die
Kommunikationswissenschaftlerin Janet Wasko in ihrem Buch Understanding Disney
(2001). Das ,,Classic Disney Modell* entwickelte Walt Disney selbst und es wird bis heute
noch fiir die Disney-Filme genutzt. Nach Wasko (2001), gibt es folgende typische Merkmale

flr einen Disney-Film:

- eine vorhersehbare Geschichte, welche bestimmte Werte vermittelt
- leichte Unterhaltung, sowie auch Komik und Musik
- verniedlichte Hauptfiguren, mit vermenschlichten Tierfiguren als Freunde und Helfer

- happy endings (vgl. Anonym 2015: 17)

Der Schwerpunkt einer Disney-Geschichte lieg vorwiegend auf einer Liebesgeschichte. (vgl.
Anonym 2015: 17) Romantik ist ein wichtiges Motiv. Die Liebe auf den ersten Blick ist das,
was eine Disney-Geschichte ausmacht. Die Hauptfiguren tragen Merkmale der Schonheit
und des Guten, eine liebe und nette Art. Oft haben sie einen naiven Charakter und missen

verschiede Probleme Gberwéltigen, um am Ende ihr Glick und ihre wahre Liebe zu finden.

Neben der Liebesgeschichte besteht jede Disney-Geschichte auch aus dem Kampf zwischen
dem Guten und dem Boésen. Jeden Protagonisten steht ein BOsewicht gegentiber, welcher
meistens hasslich dargestellt wird. Das Bose sieht man ihm deutlich im Gesicht und in der
Art und Weise wie er sich bewegt und spricht. Von Anfang an ist es klar und deutlich, wer

zu der guten und wer zu der bdsen Seite gehort. (vgl. Anonym 2015: 18)

Ein weiteres typisches Element einer Disney-Geschichte sind die tierischen Helfer der
Protagonisten. Die Vogel die Cinderella bei ihren Hausarbeiten helfen, Waldtiere, welche
Schneewittchen Gesellschaft leisten und auf sie aufpassen, wenn die Zwerge nicht zuhause
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sind, sowie das Chamaleon Pascal, welcher Rapunzel Uberall begleitet. Die Tiere geben der
Geschichte noch einen weiteren Niedlichkeitsfaktor, welche durch die dazugehorige Komik
die Geschichte komplettiert.

Die Musik darf in einem Disney-Film natirlich nicht fehlen. Die Musik spielt einen
wichtigen Faktor in der Filmindustrie, weil sie eine gewisse Spannung vorhersagt. Anhand
der Musik erfahrt man, ob gleich etwas Gutes oder Schlechtes passieren wird, oder wie sich
die jeweilige Person gerade flihlt. Disney geht noch einen Schritt weiter und fuhrt den Gesang
in fast jede seiner Geschichten ein. Die Lieder geben einen tieferen Einblick in die
Geschichte. Durch die Lieder erfahrt man etwas tiber die Traume und Wunsche der Figuren,
sowie auch ihren Charakter. Manche Lieder geben einen tieferen Einblick in das Leben einer
jeweiligen Figur, oder man erféhrt welchen Plan eine jeweilige Figur durchfiihren mdchte,
was meistens in den Liedern der Bdsewichte vorkommt. Neben den ganzen Informationen,
welche die Lieder mit sich bringen, haben diese auch einen Unterhaltungsfaktor. Sie sind
rhythmisch, spaliig, bringen ein gutes Geflhl hervor und man kann sie leicht nachsingen.

Im vorherigen Kapitel wurde schon der Begriff der Disneyfizierung im Bereich des
Verbrauches und des Einflusses auf die Gesellschaft erwahnt. Dieser Begriff wird aber auch
fir die Gestaltung der Disney-Figuren genutzt. Disney nimmt ein Méarchen oder eine
Geschichte auf und verniedlicht nicht nur die Handlung, sondern auch seine Charaktere. Die
Protagonisten und guten Charaktere, weibliche wie auch ménnliche, sind die Prasentation
wahrer Schonheiten. lhren Charakter kann man deutlich an ihrem Aussehen erkennen —
groRe, friedliche Augen, schénes und ordentliches Haar, die Kleidung immer in bunten und
hellen Farben. Genauso ist es auch umgekehrt mit den Bdsewichten, welche immer mit
dunklen Farben in Verbindung gebracht werden. AuBerlich werden sie genauso prasentiert,
wie sie auch innerlich sind — hasslich, fies und gemein. “Es entstehen ein-dimensionale
stereotypische Charaktere, die den Disney Werten entsprechen. (Anonym 2015: 19) Auch
der Einbezug von Tieren, welche menschliche Charakterziige aufweisen ist eine typischer
Disney-Akt. An den Tieren kann man auch gut erkennen, ob sie zu den Helden gehéren oder
zu den Bosewichten. Weiterhin wird die Handlung verharmlost und es werden internationale
Vorbilder geschaffen. (vgl. Anonym 2015: 19)

32



Nachdem das Disney-Modell prasentiert wurde, sowie die Disneyfizierung der Charaktere,
folgt weiterhin das Hauptthema dieser Arbeit, und zwar der Vergleich zwischen den
Originalmarchen der Gebrider Grimm mit den Verfilmungen von Walt Disney. Zuerst wird
der Vergleich vom ersten Disney Animationsfilm in Spielfilmldnge gezeigt, und zwar vom
Schneewittchen. Es werden erst die Handlungen vom Originalmérchen und der Disney-
Verfilmung kurz wiedergegeben. Darauf folgt der Vergleich der beiden Medien am Beispiel
des Motives der Zahlensymbolik. Bei den Méarchen Aschenputtel, Dornréschen und Rapunzel
wird ebenfalls zuerst die Handlungen kurz wiedergegeben. Der Vergleich vom
Originalmarchen mit der Disney-Verfilmung wird bei Aschenputtel durch das Motiv der Fee,
dem B&umchen und den Tauben gemacht. Bei Dornrdschen erfolgt der Vergleich anhand des
Motivs der Feen und bei Rapunzel ist es die Liebe auf den ersten Blick.

5.1 Schneewittchen — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebridern Grimm und Disney

Das Marchen der Gebriider Grimm fangt mit der Erzahlung von einer Kdnigin an, welche
sich ein Kind mit der ,,Haut so weil} wie Schnee, Lippen so rot wie Blut und Haar so schwarz
wie Ebenholz*, wiinschte. Dieser Wunsch hatte sich ihr erfillt, doch sowie das Kind geboren
wurde, starb die Konigin. Der Konig nahm sich eine neue Gemahlin. Sie war eine echte
Schonheit, doch sie konnte es nicht ertragen, wenn sie jemand in ihrer Schonheit Ubertraf.
Sie besal einen magischen Zauberspiegel, welchen sie immer wieder die Frage ,,Spieglein,
Spieglein an der Wand, wer ist die Schonste im ganzen Land?* stellte. Jedes Mal bekam sie
die Antwort, dass sie die Schonste wére, zu horen und damit war sie mehr als zufrieden. Doch
eines Tages gab der Spiegel eine andere Antwort, und zwar das Schneewittchen noch
tausendmal schoner sei als sie. Da wurde die Konigin griin vor Neid und liefl3 den Jager rufen.
Er sollte Schneewittchen in den Wald bringen und sie dort téten. Zum Beweis solle er der
Konigin die Lunge und die Leber von Schneewittchen bringen. Der Jéger konnte
Schneewichen nicht umbringen und liel3 sie in den Wald laufen. Der Jager brachte der
Konigin Lunge und Leber von einem jungen Wildschwein. Die Kdnigin a3 die Lunge und
die Leber in der Annahme, dass es Schneewittchens seien. Schneewittchen rannte durch den
Wald, mutterseelenallein und voller Angst, bis sie zu einem kleinen Hause kam. Dort fand

sie ein Tischlein mit sieben kleinen Tellerchen, Loffelchen, Messerchen und Gébelchen,
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sowie sieben kleine Becherchen. Alles war schén und ordentlich gedeckt. Sie al} von jedem
Teller ein wenig Gemise und Brot und aus jedem Becherchen trank sie ein wenig Wein. Sie
fand auch sieben Bettchen. Sie probierte jedes aus, doch legte sich in das Siebte, welches am
gemiditlichsten war. Die sieben Zwerge kamen nachhause und wunderten sich, wer aus ihren
Tellerchen, mit ihren Gabelchen und Loffelchen gegessen hatte. AnschlieBend wunderten sie
sich dartiber, wer in ihren Bettchen gelegen hatte, bis sie Schneewittchen fanden. Als
Schneewittchen am nachsten Morgen erwachte, erschrak sie, als sie die sieben Zwerge sah.
Doch sie waren freundlich und boten ihr an, bei ihnen zu bleiben. Sie musse lediglich kochen,
putzen und das Haus sauber halten. Die Konigin, welche dachte, dass Schneewittchen tot sei,
fragte den Spiegel wieder dieselbe Frage. Der Spiegel antwortete wieder einmal, dass
Schneewittchen tausendmal schoner sei. Daraufhin verkleidete sich die Konigin in eine
Kramerin und ging zum Haus der sieben Zwerge. Sie verkaufte Schneewichen einen
Schnurriemen. Sie bot an, Schneewittchen den Schnirriemen zu schndren. Sie tat das jedoch
so fest, dass Schneewittchen der Atem stehen blieb und sie ohnméachtig umfiel. Als die
Zwerge nachhause kamen, fanden sie Schneewittchen auf dem Boden liegen. Sie sahen den
zu eng geschnurten Schnurriemen und schnitten ihn durch. Schneewittchen kam wieder zu
sich. Die Konigin kam ein zweites Mal und versuchte Schneewittchen diesmal mit einem
vergifteten Kam zu toten. Auch diesen fanden die Zwerge und nahmen ihn Schneewittchen
aus den Haaren, wodurch sie wieder lebendig wurde. Beim dritten Versuch vergiftete die
Konigin einen Apfel. Schneewittchen biss in die rote Backe des Apfels und fiel tot um. Dieses
Mal konnten die Zwerge keinen Schniirriemen und keinen Kam finden. Drei Tage trauerten
sie um ihr Schneewittchen. Sie fertigten ihr einen Sarg aus Glass an, da sie bemerkt hatten,
dass sie immer noch wie lebendig aussah. Die Konigin war mit Freude erfullt, als ihr der
Spiegel antwortete, sie sei wieder die Schonste im Land. Eines Tages kam ein Prinz am Haus
der Zwerge vorbei und wollte bei ihnen Ubernachten. Doch als er Schneewittchen im
glasernen Sarg sah, versuchte er die Zwerge zu Uberreden, dass sie ihm Schneewittchen
schenken sollen. Die Zwerge waren so nett und schenkten dem Prinzen das Schneewittchen.
Er konnte von ihrer Schonheit nicht genug bekommen. Seine Diener mussten den Sarg immer
mit sich schleppen, wo auch immer der Prinz gerade hinging. Da geschah es, dass ein Diener
einmal stolperte und ihm der Sarg von der Schulter fiel. Dadurch fiel das giftige Apfelstiick
aus Schneewittchens Mund und sie wachte wieder auf. Es wurde eine Hochzeit gefeiert zu

der auch die Stiefmutter, die bose Konigin, eingeladen wurde. Da der Spiegel meinte, die

34



zukinftige Braut sei die Schonste im Land, wollte sich die Konigin diese Braut selbst
ansehen, doch sie wusste nicht, dass es sich dabei um das Schneewittchen handelte. Die
Konigin musste zur Strafe fur ihre Taten in eisernen Schuhen tanzen, bis sie tot umfiel. (vgl.
0. A. 0.J.: 191-200)

Disney erzahlt die Geschichte von Schneewittchen mit Hilfe eines Buches. Ein Buch 6ffnet
sich von allein und auf den ersten beiden Seiten sind die Informationen gegeben, die der
Leser, bzw. Zuschauer als Vorwissen braucht. Es gibt eine bdse Stiefmutter, bzw. die
Konigin, welche neidisch auf die Schonheit ihrer Stieftochter ist und sie deswegen in
zerfetzte Kleider steckt und sie zum Putzen verurteilt. Diese Konigin besitz einen magischen
Spiegel, welcher ihr auf die Frage, wer die Schonste im Land sein, antwortet. Es hield immer,
die Konigin sei die Schonste im Land, doch wie Schneewittchen heranwuchs, so wurde sie
zur Schonsten im ganzen Land, mit ihrer ,,Haut so weil} wie Schnee, Lippen so rot wie Blut,
Haaren so schwarz wie Ebenholz*. Eines Tages, als Schneewittchen die Treppe putzte und
sang, kam ein Prinz daher und fing an mit ihr zu singen. Die Konigin wurde so eifersiichtig,
dass sie den Jager beauftragte, Schneewittchen in den Wald zu bringen und dort zu téten. Als
Beweis, solle er ihr Schneewittchens Herz bringen. Der Jager tat alles auf Befehl der Konigin,
doch er konnte Schneewittchen nicht toten. Er lieR sie in den Wald hineinlaufen. Dort
furchtete sie sich erst von den Gestalten, welche in ihrer Fantasie entstanden sind, doch bald
darauf fand sie viele neue tierische Freunde. Zusammen mit ihnen gelangte sie zum Haus der
sieben Zwerge, wo sie zu putzen anfing. Die Zwerge kommen nachhause und sind
verwundert tiber die Sauberkeit, die sie vorfinden. Sie finden auch Schneewittchen schlafend
in ihrem Zimmer. Nach einigen Uberlegungen sind sich die Zwerge einig, dass
Schneewittchen bei ihnen bleiben kann. Die Konigin erfédhrt durch ihren Spiegel, dass
Schneewittchen noch am Leben ist. Sie braut einen Zaubertrank, welcher sie in eine alte,
hassliche Frau verwandelt und vergiftet gleichzeitig einen Apfel. Sie bricht zu dem Haus der
sieben Zwerge auf. Dort findet sie Schneewittchen allein und bietet ihr einen schénen,
saftigen roten Apfel an. Die Waldtiere, welche etwas Schlimmes ahnen, laufen schnell zur
Edelsteinmine, um die Zwerge zu holen. Die Zwerge verfolgen die Kdnigin bis zu einer
Klippe, von welcher sie letztendlich runterfallt. Schneewittchen wurde vorher durch den
Apfel vergiftet. Die Zwerge trauern und brachten es nicht Gibers Herz solch eine Schonheit

wie Schneewittchen es war zu vergraben. Sie machten flir sie einen Sarg aus Glass. Der Prinz
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kam, gab ihr einen Kuss und Schneewittchen erwachte wieder zum Leben. Alle freuten sich
und Schneewittchen und der Prinz lebten gliicklich bis an ihr Lebensende. (vgl. Snow White
and the Seven Dwarfs 1937)

5.1.1 Analyse anhand des Motivs der Zahlen

Zahlen spielen fur Marchen eine besondere Rolle. Der Zahlensymbolik nach steht jede Zahl
fir ein spezifisches Symbol, welche die Figuren oder die Ereignisse eines Marchens
kennzeichnen. Die h&ufigsten Zahlen, welche im Mé&rchen vorkommen, sind die Zahlen drei,
sieben und zwolf. Die Zahl drei steht fir das Goéttliche.? Die Zahlen sieben und zwolf weisen
einige Gemeinsamkeiten auf, weil sie beide aus den Zahlen drei und vier hervorkommen. Sie

stehen beide als Symbol fiir die Vollkommenheit.®

Bei Schneewittchen sind es die Zahlen drei und sieben, welche nicht zu Gbersehen sind. Im
Marchen der Gebrider Grimm wird die Zahl drei das erste Mal gleich am Anfang sichtbar,
als sich die gute Konigin beim Nahen in den Finger sticht und drei Tropfen Blut auf den
weilen Schnee fallen. Aus der Symbolik der Zahl drei entsteht hierbei auch die bertihmte
Beschreibung von Schneewittchen: Haut so weil3 wie Schnee, Lippen so rot wie Blut, Haar
so schwarz wie Ebenholz. Anders als beim Originalmarchen ist in der Disney-Verfilmung
die Symbolik der Zahl drei nicht vorhanden. An der Figur des Schneewittchens bemerkt man
zwar ihre weiRBe Haut, ihre roten Lippen und ihr schwarzes Haar, doch diese Merkmale
werden nicht durch das Nennen dergleichen betont, wie im Originalmdrchen. Auch die
Konigin, welche sich beim N&hen in den Finger sticht, wird in der Disney-Verfilmung nicht

erwahnt.

2 |n der griechischen Mythologie sind es die Gétter Zeus, Poseidon und Hades, in der dgyptischen Mythologie
Isis, Osiris und Horus und im Hinduismus Brahma, Vishnu und Shiva. Im Christentum ist die Rede von der
Dreifaltigkeit Gottes, bzw. der Vater, der Sohn und der Heilige Geist. Maria, Jesus und Josef sind auch drei
Personen, welche die heilige Familie bilden. Weiterhin sind es drei Kénige aus dem Morgenland. Es sind auch
drei Tugenden, welche es im Christentum gibt, und diese sind der Glaube, die Hoffnung und die Liebe.
Quelle: http://www.maerchenatlas.de/miszellaneen/marchenmotive/zahlen-im-maerchen-die-drei/
(04.12.2020)
3 Bei der Zahl zwélf ist es doch ein wenig anders, weil meistens die Zahl dreizehn hinzukommt, welche dann
die Vollkommenheit der Zahl zwolf stort.
Quelle: http://www.maerchenatlas.de/miszellaneen/marchenmotive/zahlen-im-maerchen-die-zwoelf/
(04.12.2020)
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Weiterhin erscheint die Zahl drei bei den drei Versuchen der bdsen Konigin Schneewittchen
umzubringen — das erste Mal mit einem Schnlrriemen, das zweite Mal mit einem vergifteten
Kamm und das dritte Mal mit einem vergifteten Apfel. In der Disney-Verfilmung versucht
die bose Konigin dies nur einmal, und zwar mit dem vergifteten Apfel. Die Relevanz, alle
drei Versuche in der Verfilmung zu zeigen, wurde verringert, womit auch die Symbolik der

Zahl drei hier nicht vorhanden ist.

Die Symbolik der Zahl sieben wird, ohne Zweifel, durch die sieben Zwerge ersichtlich
gemacht. Gott schuf die Welt in sieben Tagen, bzw. in sechs Tagen und am Siebten ruhte er.
Es ist kein Zufall, dass es genau sieben Zwerge sind, welche auf Schneewittchen aufpassen.
,Die drei gottlichen Tugenden (Glaube, Hoffnung, Liebe) werden ergénzt durch die vier
Kardinaltugenden (Klugheit, Gerechtigkeit, Tapferkeit, MaBigung).“ (Lippert: 28.09.2020)
Diese Tugenden begleiten Schneewittchen durch ihr Leben und geben ihr Halt und Hoffnung.
Die Zahl sieben ergibt sich aus den Zahlen drei und vier, wobei die Zahl drei fur das Gottliche
steht und die Zahl vier fur Ordnung und rationales Denken. Die sieben Zwerge aus dem
Originalmarchen besitzen die Merkmale, welche die Zahl vier tragt. Sie sind ordentlich und
reden auf Schneewittchen ein, sie solle niemanden ins Haus lassen, wenn sie gerade nicht
zuhause sind. Die Zwerge aus der Disney-Verfilmung sind, im Gegensatz zu den Zwergen
aus dem Originalmarchen, nicht ordnungsbewusst. Schneewittchen Gbernimmt fir sie das
Putzen und das Kochen. Obwohl sich Disney der Zahl sieben bedient, nutzt er nicht die
dazugehorige Symbolik, um die Charaktere der Zwerge zum Vorschein zu bringen. Dishey
erschuf mit den Zwergen chaotische und sympathische Charaktere, welche auf die
Zuschauer, bzw. die Kinder, einen starkeren Eindruck austiben, als wenn es

ordnungsbewusste Zwerge geblieben wéren.

5.2 Aschenputtel — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebrtdern Grimm und Disney

Im Mérchen der Gebrider Grimm erfahrt man, dass Aschenputtel aus einer reichen Familie
stammt und dass ihre Mutter tot krank war. Die Mutter starb letztendlich und Aschenputtel
weinte jeden Tag an ihrem Grabe. Im né&chsten Frihling heiratete der Vater eine Frau, welche

zwei Tochter in die Ehe brachte. Die Tdchter waren sehr schon, doch ihre Herzen waren
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garstig und schwarz. Sie machten Aschenputtel das Leben zur Hélle. Das arme Aschenputtel
wurde zur Dienstmagd der Schwestern. Sie nahmen ihr all ihre schonen Kleider weg und
gaben ihr stattdessen einen grauen Kittel. Sie musste schwere Arbeiten erledigen vom
Kochen und Waschen bis zum Feuer machen und Wasser holen. Die Schwestern warfen ihr
Erbsen und Linsen in die Asche, welche sie dann wieder auslesen musste. Sie besall kein
Bett, sondern musste neben dem Herd in der Asche schlaffen, weswegen sie auch den Namen
Aschenputtel bekam. Eines Tages wollte der Vater in die Messe ziehen und er fragte die
beiden Stieftochter, was er ihnen mitbringen solle. Eine wollte schone Kleider und die andere
wollte Perlen und Edelsteine. Aschenputtel wollte lediglich den ersten Reis, welcher ihren
Vater auf dem Heimweg Uber den Hut stieRe. So war es auch. Die Schwestern bekamen
schone Kleider, Perlen und Edelsteine und das arme Aschenputtel bekam den Reis von einem
Haselbusch. Diesen pflanzte Aschenputtel am Grab ihrer Mutter. Sie weinte so sehr, dass
ihre Tranen auf den Reis fielen und ihn begossen haben. Ein schéner, groRer Baum wuchs
neben dem Grabe ihrer Mutter heran. Aschenputtel ging jeden Tag, dreimal zum Baum,
weinte und betete und jedes Mal flog ein weil3er Vogel auf den Baum, welcher ihr das herab
warf, was sie sich wiinschte. Eines Tages gab der Konig bekannt, dass er ein Fest geben
werde. Drei Tage solle es dauern und es seien alle Jungfrauen des Landes eingeladen, da der
Prinz eine Frau auswahlen wolle. Die Schwester fingen gleich an sich fertig zu machen.
Aschenputtel wollte auch so gerne zum Fest gehen, doch die Stiefmutter erlaubte es nicht.
Aschenputtel sollte erst Linsen aus der Asche lesen und wenn sie das schaffe, bevor sie
losfuihren, kdnne sie mitkommen. Aschenputtel rief alle Vogel mit den Worten ,,ihr zahmen
Taubchen, ihr Turteltdubchen, all ihr Voglein unter dem Himmel, kommt und helft mir lesen,
die guten ins Topfchen, die schlechten ins Kropfchen zu Hilfe. Voller Freude brachte
Aschenputtel der Stiefmutter die Schussel, doch sie erlaubte Aschenputtel weiterhin nicht,
mitzukommen. Sie musste jetzt zwei Schiissel Linsen in einer halben Stunde lesen, worauf
Aschenputtel wieder die VVogel zu Hilfe rief. Die Stiefmutter erlaubte Aschenputtel weiterhin
nicht mitzukommen, weil Aschenputtel kein Kleid hatte und nicht tanzen konnte.
Aschenputtel ging zum Grab der Mutter und betete zum Haselbaum ,,Baumchen, riittel dich
und schittel dich, wirf Gold und Silber iiber mich*, worauf ihr der wei3e VVogel ein goldenes
und silbernes Kleid, mit den passenden Schuhen herunterwarf. Aschenputtel ging zum Fest,
wo sie die Schwestern und die Stiefmutter nicht erkannten und sie die ganze Nacht mit dem

Prinzen tanzte. Als es Zeit wurde nachhause zu gehen, entwischte Aschenputtel dem Prinzen
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im Taubenhaus. Am néchsten Abend, als erneut ein Fest gehalten wurde, geschah wieder das
Gleiche: Aschenputtel durfte nicht mit, sie bat das Baumchen um ein Kleid, sie tanzte die
ganze Nacht mit den Prinzen und dann entwischte sie ihm auf einen Birnenbaum. Am dritten
Tag der Feier tanzte Aschenputtel erneut die ganze Nacht mit dem Prinzen. Doch diese Mal
hatte sich der Prinz etwas einfallen lassen. Er lieR die ganze Treppe mit Pech bestreichen, so
dass Aschenputtels linker Schuh an der Treppe hangen blieb, als sie fortlief. Der Prinz ging
durchs ganze Konigreich und suchte nach der Besitzerin des Schuhs. Er kam so zum Haus
des Aschenputtels. Die alteste Tochter probierte den Schuh an, doch er war ihr zu Klein.
Daraufhin hackte sie sich die Zehen ab, damit ihr Fuf in den Schuh passte. Der Prinz nahm
die &lteste Tochter auf sein Pferd. Als sie am Grab von Aschenputtels Mutter vorbeiritten,
horte man zwei Taubchen vom Haselbdumchen rufen ,,rucke di guck, rucke di guck, Blut ist
im Schuck (Schuh): Der Schuck ist viel zu klein, die rechte Braut sitzt noch daheim.* Der
Prinz bemerkte, dass Blut aus dem Schuh quoll. Er brachte die &lteste Tochter zuriick. Die
jungere probierte den Schuh, doch er war auch ihr zu klein. Daraufhin hackte sie sich ein
Stlick von ihrer Ferse ab, so dass der Schuh passte. Wieder geschah das Gleiche als der Prinz
mit der jingeren Tochter am Grab von Aschenputtels Mutter vorbeiritt. Der Prinz fragte den
Vater ob er nicht doch noch eine Tochter hétte. Er lie das Aschenputtel kommen. Sie
probierte den Schuh an, welcher wie angegossen passte. Der Prinz nahm Aschenputtel auf
sein Pferd und als sie am Grab der Mutter vorbeiritten horte man die Tdubchen rufen ,,rucke
di guck, rucke di guck, kein Blut im Schuck: Der Schuck ist nicht zu klein, die rechte Braut,
die fiihrt er heim.“ Es wurde eine groRe Hochzeit gefeiert. Die Schwestern kamen auch zur
Hochzeit, auf der sie sich bei Aschenputtel einschmeicheln wollten, doch die beiden Tauben
pickten ihnen die Augen aus. Sie wurden fur ihr ganzes Leben mit Blindheit bestraft. (vgl. o.
A.o0.J.:91-98)

Die Disney-Verfilmung tragt den Namen Cinderella und fangt wie Schneewittchen mit einem
Buch an, welches sich auf magische Weise von selbst 6ffnet. Gleich am Anfang erfahrt man,
dass die Mutter schon gestorben ist und der Vater eine neue Frau geheiratet hat, welche zwei
Tochter in die Ehe gebracht hat. Seine Tochter sollte nicht ohne Mutter aufwachsen. Kurz
darauf starb auch der Vater und der Neid der Stiefmutter gegendiber ihrer Stieftochter wuchs
gewaltig. Aschenputtel wurde von ihrer Stiefmutter und ihren Stiefschwestern schikaniert

und wie ein Dienstmadchen behandelt. Doch trotz ihrer misslichen Lage blieb Cinderella
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froh und voller Hoffnung, dass ihr Leben eines Tages besser sein werde. In der ersten Szene
der Verfilmung sehen wir Cinderella, in einem Turm, wie sie von zwei Vdgelchen geweckt
wird. Cinderella singt von Traumen, welche wahr werden konnen. Sie steht auf und geht
ihren héuslichen Aufgaben nach. Es folgt eine Szene zwischen ihren tierischen Freunden
(Mause, Vogel, ein Pferd, ein Hund, usw.) und der bésen Katze ihrer Stiefmutter, Lucifer.
Cinderella bringt ihrer Stiefmutter das Frihstiick ans Bett, wo sie gleich viele Hausaufgaben
gestellt bekommt. In der n&chsten Szene sehen wir den Konig und sein Berater wie sie einen
Ball organisieren, damit der Prinz endlich eine Frau findet. Die Mause und Vdgel machen
sich gleich an die Arbeit und nahen ein Kleid fir Cinderella, damit sie auf den Ball gehen
kann. Doch die Stiefschwestern zerstoren dieses Kleid und Cinderella rennt, mit Trénen in
den Augen, in den Garten unter einen Weidenbaum. Eine gute Fee erscheint, zaubert einen
Kirbis zu einer Kutsche und die Tiere zu Kutscher und Pferde. Zum Schluss bekommt
Cinderella noch ein neues Kleid und Glasschuhe. Die gute Fee sagt ihr noch, dass der Zauber
vergeht, wenn die Uhr zw0lIf schlégt. Cinderella geht voller Freude auf den Ball, wo sie die
ganze Nacht mit den Prinzen tanzt. lhre Stiefschwester und ihre Stiefmutter erkennen sie
nicht. Als die Uhr zwdlf schldgt rennt Cinderella fort. Sie verliert einen Glasschuh auf der
Treppe und versteckt sich im Wald, nachdem der Zauber vorbei ist, damit sie die Wache des
Prinzen nicht finden kann. Die Kutsche war verschwunden, ihr Kleid war verschwunden, die
Kutscher haben sich zuriick in Tiere verwandelt. Das einzige was ihr noch geblieben ist war
ihr glaserner Schuh. Es wurde im Kdnigreich herumerzéhlt, dass der Prinz diejenige, welcher
der Glasschuh passen wirde, zur Frau nehmen werde. Die Stiefmutter erkannte, dass
Cinderella dieses M&dchen von Ball war und sperrte sie in ihrem Schlafzimmer ein. Wahrend
die Stiefschwestern den Schuh anprobierten, versuchten die Mause den
Schlafzimmerschlissel aus der Tasche der Stiefmutter zu holen, was sie auch schaffen.
Cinderella kam nach unten, um den Schuh anzuprobieren. Doch wegen der Ticke der
Stiefmutter, zerbrach der Schuh. Des Konigs Berater dachte es sei alles verloren, aber
Cinderella hatte noch den anderen Glasschuh. Cinderella wurde zum Prinzen aufs Schloss

gebrach, wo sie dann heirateten. (vgl. Cinderella 1950)
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5.2.1 Analyse anhand des Motivs der Fee, dem Baumchen und den Tauben

Wie bei Schneewittchen, kann man auch bei der Verfilmung von Aschenputtel einige
Abweichungen zum Originalmarchen der Gebrider Grimm erkennen. Obwohl sich Disney
in seiner Verfilmung an der Geschichte Cendrillon oder das glaserne Pantoffelchen von
Charles Perrault orientiert hat, wird zu diesem Vergleich das Mérchen von den Gebrudern
Grimm herangezogen. Der Vergleich von Originalmarchen der Gebrider Grimm und der

Disney-Verfilmung wird anhand des Motives der Fee gemacht.

Feen werden als tibernaturliche Wesen verstanden, welche in Méarchen als Helfer und Paten
auftreten. * Sie helfen den Menschen und erfiillen ihnen ihre Winsche. In manchen
Geschichten werden artige Menschen von Feen mit Geschenken oder Gaben belohnt. Eine
der bekanntesten Feen in der Disney-Welt ist die gute Fee aus der Marchenverfilmung
Cinderella aus dem Jahr 1950. Sie ist es, welche Cinderella ermdglicht auf den Ball zu gehen.
Ihre Zauberworte aus dem Lied Bibbidi-bobbidi-boo werden gerne von Kindern gesungen.
Die gute Fee zaubert Cinderella ein wunderschones Kleid herbei und eine Kutsche, welche
sie zum Ball bringt. Der Zauber der guten Fee ist jedoch nur bis Mitternacht begrenzt. Danach

verschwindet der Zauber.

Im Vergleich zum Originalmarchen der Gebrider Grimm, wurde der Verfilmung die gute
Fee neu zugefihrt. Im Originalmarchen bekommt Aschenputtel ihre Kleider vom Baumchen
am Grab ihrer Mutter, bzw. von den beiden Tauben, welche im Baum sitzen und nicht von
einer guten Fee. Das Motiv der beiden Tauben im Zusammenhang dem Baumchen am Grab
der Mutter symbolisieren die Verbundenheit zwischen Aschenputtel und ihrer verstorbenen
Mutter. Sie symbolisieren die Liebe zwischen einer Mutter und ihrer Tochter. Aschenputtel
geht jeden Tag zum Grab ihrer Mutter und betet dort. Obwohl die Mutter verstorben ist,
hindert dies Aschenputtel nicht daran, die Verbundenheit zu ihrer Mutter aufrecht zu
erhalten. Die Geschenke, in Form von Kleidern und Schuhen, welche von den Tauben am
Baumchen kommen, verstdrken beim Leser das Gefuhl der emotionalen Verbindung

zwischen Aschenputtel und ihrer Mutter.

4 Feen greifen in das Schicksal von Menschen ein. Der Begriff Fee kommt von dem lateinischen Wort fatua,
bzw. fatum, was Wahrsagerin oder Schicksal bedeutet.
Quelle: http://www.maerchenatlas.de/miszellaneen/marchenfiguren/feen-im-marchen/ (05.12.2020)
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Die gute Fee aus der Verfilmung steht als Aquivalent zu dem Baumchen und den Tauben aus
dem Originalmérchen. Nachdem die Fee Cinderella ihr Kleid herbeigezaubert hat, spielt sie
jedoch in der Verfilmung keine weitere Rolle mehr. Sie wird spater nicht mehr erwéhnt im
Gegensatz zum Baumchen und den Tauben aus dem Originalmarchen. Die Tauben sind es,
welche dem Prinzen verraten, welche die richtige Braut ist. Ohne ihre Hilfe, hatte der Prinz
die falsche Frau zur Braut genommen. Die Grausamkeit, als die Tauben am Ende den
Stiefschwestern die Augen ausstechen, wurde in der Disney-Verfilmung nicht gezeigt, da das
zu verstorend auf Kinder gewirkt hatte. Doch man sieht in der letzten Szene der Verfilmung
zwei kleine Voglein, welche den Schleier von Cinderella tragen, was dem Motiv aus dem
Originalmérchen gleichkommt, aber dennoch anders interpretiert wurde.

5.3 Dornrgschen — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebridern Grimm und Disney

Das Marchen Dornréschen von den Gebridern Grimm erzédhlt von einem Konigspaar,
welches sich so sehr ein Kind wiinschte, doch keins bekam. Eines Tages sa3 die Frau Konigin
im Bad, worauf ein Frosch aus dem Wasser kam und zu ihr sagte, dass sie bald ein Kind
bekommen wiirde. Ein Jahr verging und das Konigpaar bekam eine wunderschéne Tochter.
Der Konig war so froh, dass er ein Fest organisieren lie zur Ehre der Geburt ihres Kindes.
AufRer den Verwandten, Freunden und Bekannten, wurden auch die dreizehn weisen Frauen
eingeladen. Da der Konig aber nur zwolf goldene Teller besaR3, musste eine der dreizehn
weisen Frauen daheimbleiben. Die weisen Frauen beschenkten das Kind mit verschiedenen
Gaben, wie z. B. Tugend, Schonheit, Reichtum, usw. Bevor die Zwdlfte ihre Gabe
aussprechen konnte, stiirmte die Dreizehnte herein und belegte das Kind mit einem Fluch:
,»die Konigstochter soll sich in ihrem fiinfzehnten Jahr an einer Spindel stechen und tot
hinfallen.” Ohne ein weiteres Wort zu sagen, drehte sie sich um und verschwand aus dem
Saal. Die Zwolfte, welche ihre Gabe noch nicht ausgesprochen hatte, milderte den Fluch
durch die Worte, dass das Kind keinen Tod finden solle, sondern einen hundertjahrigen
Schlaff. Der Konig lieR gleich alle Spindeln aus dem Konigreich einsammeln und
verbrennen. Dornréschen wuchs zu einer schonen jungen Frau heran, wie es auch die Gaben

vorhergesagt wurde. Am Tag ihres flinfzehnten Geburtstags, geschah es, dass ihre Eltern

42



nicht zuhause waren. Dornrdschen ging im Schloss umher, 6ffnete jede Tir und jede
Kammer, um zu sehen, was sich dort verbirgt. Sie kam zu einem alten Turm, 6ffnete die Tar
und fand dort eine alte Frau, mit einer Spindel. Dornréschen fragte die alte Frau was das fir
ein herumspringendes Ding sei und kaum hatte sie die Spindel angefasst, so begann gleich
der Zauber zu wirken. Dornrdschen fiel in einem hundertjahrigen Schlaf. Doch nicht nur
Dornrdschen schlief ein, sondern auch das ganze Konigreich samt den Pferden, Hunden und
Fliegen. lhre Eltern, welche zu dem Zeitpunkt nachhause kamen, fielen auch unter den
Einfluss des Zaubers. Das Feuer erlosch, das Wasser horte auf zu flieRen, der Wind legte
sich. Nur die Dornenhecke um das Schloss begann zu wachsen, bis sie letztendlich das ganze
Schloss umzog und dartiber hinauswuchs. Das Schloss konnte man von der Dornenhecke gar
nicht mehr sehen. Man erzahlte sich Geschichten tiber das schone Dornrgschen, welches im
Turm des Schlosses tief schlief. Uber die Jahre hinweg haben viele Koénigséhne versucht,
zum Dornréschen zu gelangen, doch die Dornenhecke erlaubte das nicht. Die Kénigsséhne
blieben in der Dornenhecke stecken und starben an einen jammerlichen Tod. Viele Jahre
waren in derzeit vergangen, bis sich wieder ein Kénigssohn dazu entschied, Dornrdschen zu
retten. Es waren derzeit genau die hundert Jahre vergangen, die Dornréschen schlafend
verbringen sollte. Der Kdnigssohn kam zu der Dornenhecke, welche voller schoner Bliten
war, die sich von selbst bewegten und dem Konigssohn den Weg freimachten. Der
Konigssohn fand das schlafende Dornrdschen im Turm. Er konnte seine Augen wegen ihrer
Schdnheit nicht von ihr abwenden. Er beugte sich Gber Dornrdschen und gab ihr einen Kuss.
Daraufhin 6ffnete Dornréschen ihre Augen und lachelte den Kdnigssohn an. Sie gingen
gemeinsam den Turm hinab und das ganze Konigreich fing an aufzuwachen. Es wurde eine
prachtvolle Hochzeit gefeiert und sie lebten glicklich bis an ihr Lebensende. (vgl. 0. A. 0. J.:
180-184)

Die Disney-Verfilmung von Dornroschen fangt wie die Verfilmungen von Schneewittchen
und Aschenputtel mit einem Buch an. Der Erzéhler gibt in kiirze wieder, wie ein Konig und
eine Konigin nach langersehenem Wunsch endlich eine Tochter bekamen und ihr zu ehren
ein Fest gefeiert wurde. Neben den vielen Gésten, welche eingeladen wurde, kamen auch die
drei Feen Flora, Fauna und Sonnenschein. Jede von ihnen sollte der kleinen Prinzessin,
welche Aurora genannt wurde, eine Gabe zuteile. Bevor die letzte Fee, Sonnenschein, ihre

Gabe aussprechen konnte, erschien die bose Fee Maleficent. Weil sie nicht eingeladen wurde,
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belegte sie die Prinzessin mit einem Fluch. Aurora wirde sich an ihren sechzehnten
Geburtstag an einer Spindel stechen und somit ihren Tod finden. Die Fee Sonnenschein
konnte den Fluch nicht aufheben, doch sie konnte ihn mindern. Aurora wiirde nicht sterben,
sondern in einen tiefen Schlaff fallen, aus welchem sie nur der Kuss der wahren Liebe
wecken konnte. Um das Kind zu schitzen, lieB der Konig alle Spindeln im Konigreich
verbrennen und die drei guten Feen nahmen Aurora mit, versteckten sie in einer Waldhiitte
und zogen sie dort unter den Namen Dornrdschen auf. Eines Tages traf Dornréschen im Wald
den Prinzen Phillip. Sie verliebten sich auf den ersten Blick ineinander, doch sie wussten von
der Identitat des anderen nichts. Sie wussten nicht, dass sie einander versprochen sind. An
Dornrdschens sechszehnten Geburtstag brachten die drei guten Feen sie ins Schloss, wo sie
ihren zukunftigen Ehemann treffen sollte. Maleficent hypnotisierte Dornrgschen und fuhrte
sie zu einer Spindel, welche sich in einem Turm befand. Die Prophezeiung hatte sich
verwirklicht und Dornréschen fiel in einen tiefen Schlaff. Die drei guten Feen versetzten das
ganze Konigreich in einen tiefen Schlaff bis Dornréschen aufwachen wirde. Prinz Phillip
kam in die Waldhiitte, um seine Geliebte zu holen, doch traf er dort auf Maleficent und ihre
Handlangen, welche den Prinzen entfihrten. Der Prinz sollte hundert Jahre in
Gefangenschaft verbringen, bevor er endlich wieder gehen kann und Dornréschen mit einem
Kuss der wahren Liebe aufwecken kann. Die drei guten Feen konnten den Prinzen jedoch
befreien und gaben ihn zum Schutz ein verzaubertes Schild und ein verzaubertes Schwert.
Der Prinz ritt zum Schloss wo sich Dornréschen befand, zerstorte die Dornenhecke,
bekdmpfte Maleficent, welche sich in einen Drachen verwandelte und erléste Dornréschen
von ihrem Fluch durch den Kuss der wahren Liebe. Mit Dornrdschen wachte auch gleich das
ganze Konigreich wieder auf. Es wurde ein groRes Fest zu Ehren der Prinzessin und des
Prinzen gefeiert. Der Film endet wie er begonnen hat, mit dem Buch, welches ein Happy-

Ending kennzeichnet und sich zuklappt. (vgl. Sleeping Beauty 1959)

5.3.1 Analyse anhand des Motivs der Feen

Obwohl der Grundstein fiir die Disney-Verfilmung das Méarchen der Gebriider Grimm ist,
kann man auch in der Verfilmung von Dornréschen einige Abweichungen zum

Originalmarchen erkennen. Der Fokus liegt hier auf dem Motiv der Feen. Einer der
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bekanntesten Disney-Bosewichte ist die bose Fee Maleficent aus der Disney-Verfilmung von
Dornrdschen. Neben ihr gibt es in der Verfilmung noch die drei guten Feen Flora, Fauna und
Sonnenschein. Dies unterscheidet sich zu den Feen aus dem Originalméarchen der Gebrider
Grimm. Im Originalmérchen sind es erstmals keine Feen, sondern weifl3e Frauen. Wie schon
bei der Analyse der Zahlensymbolik bei Schneewittchen erwéhnt wurde, ist die Zahl zwolf
eine beliebte Marchenzahl. Im Originalmarchen waren zwolf von dreizehn wei3en Frauen
zum Konigsfest eingeladen, weil der Konig nur zwolf goldene Teller besal’. Die zwolf
weilRen Frauen bilden die Symbolik der Vollkommenheit, welche Dornréschen gute Gaben
verleihen sollen. Als die dreizehnte weil3e Frau hinzukommt, stort diese die Harmonie der
Zahl zwolf. Es kommt zu einer Wendung im Mérchen, denn Dornréschen wird mit einem

Fluch belegt, welcher ausschlaggebend fiir den weiteren Verlauf des Mérchens ist.

Disney veranderte die dreizehn weien Frauen aus dem Originalmarchen in die drei guten
Feen und die Bose Fee Maleficent. Die Zahl dreizehn wurde durch die Zahl vier ersetzt, bzw.
drei gute Feen und eine bose. Nachdem die weilen Frauen Dornréschen ihre Gaben
Ubergeben haben, spielen sie, im Gegensatz zu der Disney-Verfilmung, im Originalméarchen
keine weitere Rolle mehr, wohingegen die Feen in der Verfilmung weiterhin eine grof3e Rolle
spielen. Die drei guten Feen waren ndmlich die, die Dornréschen im Wald erzogen haben,
das Konigreich in einen tiefen Schlaff legten, Prinz Phillip halfen aus der Gefangenschafft
von Maleficent zu fliehen und ihm sogar halfen Maleficent zu besiegen. Bei Disney sind es
die Feen, welche die Handlung vorantreiben, weil Dornréschen, als schlafende Schénheit,
eher eine passive Rolle einnimmt. Fir die jungen Zuschauer ist es auch interessanter und
zugénglicher, dass Disney aus den dreizehn weil3en Frauen nur drei gute Feen und eine bose
gemacht haben. Fur Kinder ist die Figur einer Fee auch marchenhafter als die Figur einer

weilen Frau.

Disney ging noch einen Schritt weiter beziiglich der Geschichte von Dornréschen mit dem
Spielfilm Maleficent aus dem Jahr 2014. In diesem Film wurde die Hintergrundgeschichte
von Maleficent erzahlt, bzw. wieso sie bose und mit Rache erflllt wurde. Mit diesem Film
zeigte Disney, dass hinter jeder bdsen Tat, bzw. hinter jedem Bosewicht eine Geschichte

steht, welche sie gepragt und zu dem gemacht hat, was sie jetzt sind. Disney hat gezeigt, dass
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Maleficent nicht immer b6se war, sondern sie der Schmerz wegen Verrat und ihr gebrochenes

Herz zu dem machten, was sie ist. (vgl. Maleficent 2014)

5.4 Rapunzel — Wiedergabe des Inhalts bei den Gebriidern Grimm und Disney

Im Marchen der Gebriider Grimm waren Rapunzels Eltern einfache Leute, die sich schon
lange ein Kind winschten. Eines Tages erhorte Gott ihre Gebete und die Frau wurde
schwanger. Die Frau sah eines Tages aus ihrem Fenster und sah in einem Garten die schénste
Rapunzel, die sie je gesehen hatte und verspurte sofortiges Verlangen danach. Dieser Garten
gehorte jedoch einer Zauberin, vor der sich jedermann flirchtete. Das Verlangen der Frau
wurde mit jedem Tag immer starker, so sehr, dass sie fast gestorben ware. Ihr Mann ging,
ohne nachzudenken, in den Garten und holte in Eile eine Handvoll Rapunzeln. Die Frau af3
den Salat auf, doch ihr Verlangen wurde noch groi3er. Der Mann ging wieder in den Garten,
um noch eine Handvoll Rapunzeln zu holen, doch da wartete schon die Zauberin auf ihn. Die
Zauberin erlaubte ihm Rapunzeln flr seine Frau zu nehmen, unter der Bedingung, dass sie
ihr Kind bekédme, nachdem es geboren wurde. Die Frau bekam eine gesunde Tochter, welcher
die Zauberin den Namen Rapunzel gab und mit sich nahm. Rapunzel wuchs zu einem
schonen Mé&dchen heran und als sie zwolf Jahre alt wurde, sperrte sie die Zauberin in einem
Turm im Wald ein. Dieser Turm besal} keine Tur, nur ein kleines Fenster. Als die Zauberin
von unten die Worte ,,Rapunzel, Rapunzel, lass dein Haar herunter.“ rief, so lies Rapunzel
ihr préchtiges langes Haar aus dem Fenster herab und die Zauberin kletterte hoch. Eines
Tages kam der Konigsprinz zufallig am Turm vorbei und horte Rapunzel im Turm singen.
Weil er keine Tir finden konnte, wartete er hinter einem Baum. Er sah die Zauberin, als sie
die Worte ,,Rapunzel, Rapunzel, lass dein Haar herunter* rief und sah auch das schone, lange
Haar, welches aus dem Turm herabfiel. Als die Zauberin fort war, ging der Kénigsprinz zum
Turm und rief die gleichen Worte wie die Zauberin. Er kletterte am Haar hoch und erblickte
endlich die schone Rapunzel. Er fragte sie, ob sie seine Frau werden mochte, worauf
Rapunzel mit ,ja“ antwortete. Sie vereinbarten, dass der Konigsprinz jeden Abend zu ihr
kommen wiirde und ihr jedes Mal einen Strang Seide mitbringen wiirde, damit Rapunzel eine
Leiter flechten kénne, um somit aus dem Turm herauszukommen. Die Zauberin merkte

nichts von den heimlichen Besuchen des Kdnigsprinzen, bis zu dem Zeitpunkt, als ihn

46



Rapunzel eines Tages aus Versehen erwahnt hatte. Daraufhin wurde die Zauberin wiitend,
schnitt Rapunzel die Haare ab und brachte sie in eine Wustenei. Am selben Tag kam der
Konigsprinz zurick und sprang voller Verzweiflung aus dem Turm, als er dort die Zauberin
antraf, welche ihm sagte, dass er Rapunzel nie wieder sehen werde. Der Kénigsprinz blieb
am Leben, doch die Dornen, in welche er fiel, zerstachen ihm die Augen und so erblindete
er. Er wanderte so blind einige Jahre im Wald umher, als er endlich in die Wiistenei kam, wo
er Rapunzel mit den Zwillingen fand. Rapunzel erkannte ihn, fiel ihm um den Hals und fing
an zu weinen. Zwei ihrer Tranen fielen auf die Augen des Kénigsprinzen, worauf er wieder
das Tageslicht erlangt hatte. Der Kénigsprinz nahm Rapunzel und die Zwillinge mit in sein

Kdnigreich, wo sie noch lange glicklich lebten. (vgl. 0. A. 0. J.: 50-53)

Die Disney-Version von Rapunzel beginnt mit einem Narrator, welcher in Kiirze die
Geschichte, wie Rapunzel in den Turm gekommen ist, erzahlt. Eines Tages fiel ein
Sonnentropfen auf die Erde und daraus entstand eine magische Blume. Diese Blume hatte
Krafte, welche Mutter Gothel fir sich haben wollte, um fir immer jung zu bleiben. Sie
musste nur ein Lied singen und die Kraft der Blume wiirde ihr die Jugend zuriickgeben.
Disney machte aus Rapunzels Eltern adlige Leute, bzw. ein Kdnigspar. Die Kdnigin lag bei
der Geburt ihres Kindes im Sterben. Somit befahl der Kénig seinen Leuten die Zauberblume
zu finden, um die Konigin und ihr Kind zu retten. Es wurde eine gesunde Tochter mit
magischen Haaren geboren, welche Gothel gestohlen und in einen Turm eingesperrt hat, um
die Magie der Haare nur fiir sich zu haben. Mutter Gothel zog Rapunzel wie ihr eigenes Kind
groB3, doch erlaubte ihr nicht nach drauf’en zu gehen unter dem Vorwand, dass die Welt da
drauf3en grausam sei. Doch Rapunzel gab ihren Traum nach Freiheit nicht auf. Jedes Jahr an
ihrem Geburtstag liel} das Konigspaar Laternen in den Himmel aufsteigen, als Symbol fir
die Hoffnung, dass ihre Tochter eines Tages zurlickkehren wirde. An ihrem achtzehnten
Geburtstag fragte Rapunzel Mutter Gothel, ob sie hinaus gehen und die Laternen sehen
durfte, was Gothel aber nicht erlaubte. Eines Tages als Gothel nicht im Turm war, kam der
Dieb Flynn Rider in den Turm geklettert, um die gestohlene Krone zu verstecken. Rapunzel
haute ihm, voller Angst, mit einer Bratpfanne, eine Uber. Die Beiden machten eine
Vereinbarung — wenn Flynn Rapunzel zu den Laternen fuhrt, wiirde sie ihm die Krone
zurlickgeben. Rapunzel verliel? den Turm und somit begann ihr Leben in der Freiheit an. Auf

dem Weg zum Konigreich erlebten sie einige Abenteuer, wie das Kennenlernen der
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Raufbolde in einer Kneipe und der Verfolgung von dem Pferd Maximus. Flynn besorgte ein
Boot, um Rapunzel eine schone Aussicht auf die Laternen zu ermdglichen. Es folgt ein Lied,
womit deutlich gemacht wird, dass sich Rapunzel und Flynn ineinander verliebt haben.
Mutter Gothel fand Rapunzel und brachte sie zuriick in den Turm. Dort fand Rapunzel
heraus, dass sie die verlorene Konigstochter ist, als sie die Krone anprobiert hat. Sie wollte
weggehen, doch Gothel hielt sie gefangen. Flynn Rider, der eigentlich Eugene heift, floh aus
dem Geféangnis durch die Hilfe der vorhin erwédhnten Raufbolde. Er rannte zum Turm, um
Rapunzel zu retten, wo ihn Gothel schon erwartete und ihm mit einem Messer in den Riicken
stach. Rapunzel versprach Gothel mit ihr zu gehen, wenn sie Eugene heilen durfte, doch
Eugene schnitt Rapunzel die Haare ab, welche gleich ihre Zauberkraft verloren. Gothel
wurde in Sekundenschnelle wieder alt, fiel aus dem Turm und starb. Eine Trane aus
Rapunzels Augen fiel auf die Wange von Eugene und er erwachte wieder zum Leben. Die
verlorene Tochter kehre zum Schloss zuriick, wo sie ihre Eltern gleich erkannt haben. Es
wurde tagelang gefeiert und die Hochzeit von Eugene und Rapunzel wurde auch schon
geplant. (vgl. Rapunzel. Neu Verfohnt 2010)

5.4.1 Analyse anhand des Motivs der Liebe auf den ersten Blick

Am Beispiel der Rapunzel-Verfilmung kann man gut erkennen, auf welche Art und Weise
sich Disney von der Originalgeschichte abgewandt und seine eigene disneyfizierte Version
angefertigt hat. Der Grundriss der Geschichte ist gleichgeblieben, doch alles andere hat sich
grundsatzlich geandert. Disney machte aus dem Originalmérchen, welches grausame
Aspekte besitzt, wie der Fall des Prinzen aus dem Turm und der Verlust seiner Sehkraft, eine
typische Disney-Version, welche durch seine sympathischen Charaktere und witzige

Ereignisse fur die Unterhaltung der ganzen Familie sorgt.

Das Mérchen Rapunzel wird in dieser Arbeit mit seiner Disney-Verfilmung anhand des
Motivs der Liebe auf den ersten Blick verglichen. Die Liebe auf den ersten Blick ist ein
typisches Méarchenelement, welches nicht nur bei den Originalmarchen, sondern auch bei
allen Disney-Verfilmungen zum Vorschein kommt. Bei Rapunzel verliebte sich der Prinz in

erster Linie in Rapunzels Stimme, welche er horte, als er zufallig am Turm vorbeikam. Diese
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Liebe wurde noch starker, als der Prinz Rapunzel endlich zum ersten Mal erblickte. Ohne zu
zbgern, fragte er sie, ob sie seine Frau werden mochte und Rapunzel, welche sich auch auf

den ersten Blick in den Prinzen verliebte, konnte den Heiratsantrag nicht ablehnen.

In der Disney-Verfilmung verlauft die Liebesgeschichte jedoch anders als gewohnt. Die
Liebesgeschichte steht in der Verfilmung nicht im Fokus. Rapunzel und Eugene verlieben
sich zwar ineinander, was durch ein Lied gekennzeichnet wird, doch ist es nicht die Liebe
auf den ersten Blick, welche zwischen den Beiden geschieht. Diese Tatsache unterscheidet
die Rapunzel-Verfilmung von den drei anderen Verfilmungen, welche in dieser Arbeit
aufgefiihrt wurden. Bei Schneewittchen, Aschenputtel, sowie bei Dornréschen handelt es sich
um die Liebe auf den ersten Blick. Der Fokus liegt bei der Disney-Verfilmung von Rapunzel
nicht auf der Liebesgeschichte, sondern auf der Entwicklung, welche die Charaktere
durchleben. Die Figur des Diebes Flynn Rider ist hierbei interessant. Er ist kein typischer
Prinz, welcher die Dame in Not rettet. Er ist ein einfacher kleiner Burger aus armen
Verhéltnissen, der sich mit seinen Diebstahlen iber Wasser halt. Erst durch die Abenteuer,
welche er mit Rapunzel erlebt, merkt er, dass ihm Geld und Reichtum nicht gliicklich machen
kénnen. Er durchlauft eine Entwicklung vom Dieb Flynn Rider in den guten Burger Eugene
Fitzherbert, was mit den Gefuihlen, welche er fiir Rapunzel entwickelt, in Verbindung steht.
Eugene, sowie auch Rapunzel, verfolgen am Anfang der Geschichte ihre Traume, doch im
Verlauf der Handlung merken sie, dass ihr wahrer Traum die Liebe ist, welche sie flreinander
empfinden. Mit dieser neuen Auffassung von Rapunzel hat Disney definitiv eine neue

Geschichte geschaffen, welche durch kleine Ahnlichkeiten an das Originalmarchen erinnert.

Durch diese Analyse, bzw. dem Vergleich der Originalméarchen mit der Disney-Verfilmung
anhand von ausgewahlten Motiven, wurde beleuchtet auf welche Weise Disney die
Originalmdrchen interpretiert, und auf seine Art und Weise anpasst. Wichtige Elemente
wurden aus den jeweiligen Originalmarchen tibernommen, jedoch auf andere Art und Weise
adaptiert. Wichtig ist es dabei magische Elemente einzufiihren und sie auf eine niedliche
Weise zu Uibertragen, um den jungen Zuschauern ein Geflihl von Gliick zu geben und in ihnen
den Glauben zu wecken, dass nichts in der Welt unmdglich ist und dass man seine Trdume
verfolgen soll. Im né&chsten Kapitel werden die auserwéhlten Originalmarchen der Gebrider

Grimm anhand von ausgewahlten Motiven analysiert.
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6 Analyse der Marchen Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen,

Rapunzel anhand von ausgewéahlten Motiven

Im vorherigen Kapitel wurden die ausgewahlten Marchen Schneewittchen, Aschenputtel,
Dornréschen und Rapunzel mit ihrer Disney-Verfilmung anhand von ausgewahlten Motiven
verglichen. In diesem Kapitel werden diese Marchen der Gebrider Grimm nach
ausgewahlten Motiven analysiert und interpretiert. Diese Motive sind bei Schneewittchen der
Apfel, bei Aschenputtel die Geschwisterrivalitat, bei Dornréschen der Reifungsprozess,
gekennzeichnet durch den hundertjahrelangen Schlaff und bei Rapunzel ist es ihr

wunderschones langes Haar.

6.1 Schneewittchen und der Apfel

Das ausgerechnet der Apfel als Mordinstrument auserwahlt wurde ist kein Zufall. Der Apfel
tragt seit jeher eine starke Symbolik mit sich.® Isabella Wilfing erklart das Symbol des
Apfels in ihrer Arbeit Alter und Tod in den Grimmschen Marchen und im Kinder- und
Jugendbuch wie folgt: ,,Er ist als Symbol gemeint, denn schon in der Bibel war es der Apfel,
mit dem der Mensch verfiihrt wurde, seine Unschuld aufzugeben, um dafir Wissen und
Sexualitit zu erlangen.* (Wiilfing 1986: 79)

Schneewittchen befindet sich im Ubergang vom Kind zu einer jungen Erwachsenen. Die
Zwerge im Wald stehen fur das Kindliche. Alles ist klein und niedlich, was an ein
Puppenhaus erinnert. Die einzige Aufgabe, welche Schneewittchen zugeteilt wird, ist, sich
um das Haus zu kiimmern und es ordentlich u halten, sowie flr die Zwerge zu kochen. Die
Sorgen des Erwachsenwerdens kiimmern sie nicht. Schneewittchen lebt in ihrer kleinen und
niedlichen Fantasiewelt. In dieser Welt muss sie sich keine Sorgen machen, erwachsen zu

werden und um die Probleme, welche das Erwachsenenleben mit sich bringt. Erst mit dem

5 In erster Linie steht der Apfel als Symbol der Siinden, welche weit in die Zeit von Adam und Eva zuriickfiihrt.
In der Antike bekam der Apfel die Symbolik des Lebens, der Weiblichkeit und der Fruchtbarkeit, wobei er im
Mittelalter als Symbol fiir den Adel und die Macht steht.
Quelle: https://www.br.de/themen/ratgeber/inhalt/garten/apfel-aepfel-kulturgeschichte-des-apfels-
100.html (06.12.2020)
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Apfel schafft es die bose Konigin Schneewittchen zum Erwachsenwerden zu bewegen.
Schneewittchen wurde durch die Pracht des roten Apfels verfihrt. Sie benahm sich
stindenhaft, da sie der Anweisung der Zwerge, niemanden ins Haus zu lassen, nicht gehorcht
hat. Durch den Biss in den Apfel fallt Schneewittchen in eine Art Scheintod. Doch neben der
Symbolik der Sunde, tragt der Apfel auch die Symbolik des Lebens und des Neuanfangs.
Nach dem Erwachen aus dem Scheintod, welcher durch den Apfel hervorgebracht wurde, ist
Schneewittchen reif fir die Erwachsenenwelt und wéchst zu einer jungen und schonen Frau

heran. Sie fangt ein neues Leben an, auf der Seite des Prinzen, als junge und schone Konigin.

6.2 Aschenputtel und die Geschwisterrivalitat

Wenn man das Marchen vom Aschenputtel betrachten, sind einige Motive ausschlaggebend,
wie das Motiv der Asche oder das Motiv des goldenen Pantoffels. In dieser Analyse steht
jedoch das Motiv der Geschwisterrivalitat im Fokus. Kinder und Jugendliche kdnnen sich
mit der Figur des Aschenputtels identifizieren und die Rivalitat zwischen ihr und ihren
Stiefschwestern nachvollziehen. Zwischen Geschwistern ist die Rivalitdt, wer das
Lieblingskind der Eltern ist, unvermeidlich. Nach Bettelheim, zeigt ,,Kein anderes Marchen
[zeigt] so deutlich wie die Aschenputtelgeschichte die inneren Erlebnisse des kleinen Kindes,
das schwer unter der Geschwisterrivalitat zu leiden hat, wenn es sich von seinen Bridern und
Schwestern hoffnungslos verstof3en fiihlt.” (vgl. Bettelheim 1977: 226)

Aschenputtel wird von seinen Stiefschwestern schikaniert und von der Stiefmutter zu
verschiedenen Hausarbeiten gezwungen. Das Aschenputtel macht die ganze schwere Arbeit
und bekommt kein Lohn daftir. Ahnlich fiihlt sich auch ein Kind, wéihrend es heranwéchst.
Es fuhlt sich oft von seinen Eltern vernachldssigt und glaubt, dass die Geschwister bevorzugt
werden. Das Kind fangt an, sich seinen Geschwistern gegenuber herablassend zu benehmen
und sie sogar zu hassen. So entfaltet sich dann die Rivalitat, welche Geschwister flreinander
empfinden, doch ist dies ein wichtiger Aspekt fiir die Entwicklung des Kindes. Das Kind
kann solche Situationen noch nicht objektiv betrachten, sieht sie eher subjektiv an, weswegen
es sich oft, auch wenn alles in Ordnung ist, misshandelt fiihlt. (vgl. Vani¢kova 2008:41) Das

Kind zieht aus dem Marchen dann eine gewisse Spur von Hoffnung, die besagt, dass fiir das
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Kind doch noch alles gut wird. ,,Aus dem Aschenputtel-Marchen schopft es Kraft und
Beruhigung. Die Geschichte gibt dem Kind zu verstehen, dass Aschenputtel trotz aller
Hindernisse aus seiner Erniedrigung herauskommt. Das gibt ihm das Vertrauen, dass es auch
ihm selbst so gehen wird.” (Vanickova 2008: 41)

6.3 Dornrdschen und der Prozess der Reife

Als sie gerade mal fiinfzehn Jahre alt wurde, stach sich Dornréschen mit ihrem Finger an
einer verzauberten Spindel. Blut kam aus ihrem Finger und sie fiel in einen tiefen
hundertjahrelangen Schlaff. Dieser Schlaff dient als Symbol fiir den Reifungsprozess junger
Madchen. Dornrdschen befindet sich mit ihren flinfzehn Jahren am Anfang ihrer Pubertét.
Die Pubertét ist eine Zeit der Verwirrung fiir einen jungen Erwachsenen, welcher nicht ganz
genau weil3, was mit ihm passiert. Kérperliche und emotionale Veranderungen stellen eine
Herausforderung fur junge Erwachsene dar. Wegen diesen ganzen Verénderungen und von

ihnen Uberwiltigt, fallt Dornréschen in einen hundertjahrelangen Schiaff.

Um Dornrgschen vor dem zu frihen erwachsen werden zu schiitzen, dient neben dem
hundertjdhrigem Schlaff auch noch die Dornenhecke, welche sich um das ganze Konigreich
ausgebreitet hat. Dornen werden als das unbetretene Land angesehen. Diese Dornenhecke
schiitzte Dornrdschen von allen Prinzen, die sie aus ihrem Schlaf erwecken wollten, bevor
die hundert Jahre vorbei gingen. Als ob die Dornenhecke wusste, dass Dornréschen noch
nicht reif genug ist, hielt sie alle Prinzen auf, welche zu ihr gelangen wollten. Erst als die
hundert Jahre vorbei waren, war Dornroschen zu einer reifen jungen Frau geworden. lhre
Identitat wurde veréndert und sie war kein Kind mehr. Dornréschen war jetzt reif genug, um

in das Erwachsenenleben zu treten, bzw. einen Prinzen zu heiraten und fir ihn zu sorgen.

6.4 Rapunzel und ihr Haar

Haare konnen vieles Uber einen Menschen aussagen und tragen seit jeher eine starke

Symbolik mit sich. Lange Haare haben etwas Magisches an sich. Sie stehen fiir Schonheit,
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Weiblichkeit und Verfuhrungskraft. Die langen Haare bei Rapunzel symbolisieren nicht nur
ihre lange Gefangenschaft im Turm und ihre Kinderjahre, sondern verleihen Rapunzel auch
den Anschein einer Gottin. Rapunzel ist mit ihren langen Haaren eine Gottin, welche in ihrem
Turm sitzt und auf ihren Prinzen wartet. Die Haare sind als eine Art Himmelsleiter zu
verstehen, welche der Prinz hochklettern muss, um zu seiner Geliebten, seiner Gottin, zu

kommen.

Rapunzels lange Haare sind das Einzige, was ihr den Kontakt mit der AufRenwelt ermdglicht.
Den einzigen Kontakt, welchen Rapunzel mit der AuflRenwelt hat, ist der mit Mutter Gothel.
Doch dies &nderte sich eines Tages, als der junge Prinz am Turm vorbeikam und an
Rapunzels prachtvollen Haar in den Turm Kletterte. Rapunzel verfiihrte den Prinzen mit ihrer
Haarpracht und ihrer Schénheit. Sie verliebten sich auf den ersten Blick und wollten heiraten.
Rapunzel widersetzte sich den Regeln von Mutter Gothel, indem sie den Prinzen mehrmals
in den Turm hereinlieB. Rapunzel konnte den Versuchungen nicht widerstehen und wurde
anschlieBend von Mutter Gothel bestraft, als diese den Verrat von Rapunzel herausfand.
Mutter Gothel schnitt Rapunzel ihre langen Haare ab und nahm somit Rapunzel ihre
Verfiihrungskréfte. Das Abschneiden der Haare ist oftmals mit der Kontrolle verbunden. ,,In
vielen Kulturen verbreitet ist die Ansicht, das Haar dirfe nicht geschnitten werden, weil man
sonst die Kraft (oder das Leben) verliere. Indem man das Haar abschneidet, gerat man in die

Gewalt (oder Obhut) desjenigen, der in den Besitz des Haares gelang. (Muntermann:
06.12.2020)

Durch das Abschneiden der Haare wurde dem Prinzen der Zugang zu Rapunzels Turm
verweigert. Mutter Gothel hat mit dem Akt des Haareschneidens wieder die Kontrolle tber
Rapunzel Gbernommen. Sie verbannte Rapunzel in eine Wiistenei und lockte den Prinzen mit
Rapunzels abgeschnittenen Haaren in den Turm. Hierbei kommt die Verfiihrungskraft der
langen Haare wieder zum Vorschein. Voller Trauer und Verzweiflung stirzte sich der Prinz
aus dem Fenster, wo ihm die Dornen am Boden die Augen ausstachen und er erblindete. Er
lief mehrere Tage dauernd umbher, bis er Rapunzel endlich fand, welche ihm seine Sehkraft
wiedergab. Rapunzel war kein Kind mehr, sondern wurde zu einer jungen Frau. Mit ihren

Haaren verlor sie auch das Kindliche in sich und wurde erwachsen.
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Méarchen wie diese dienen der Moral- und Wertevermittlung an Kinder und Jugendliche.
Jedes dieser Méarchen lehrt Kinder, dass alles gut sein wird, wenn sie sich benehmen und
artig sind. Durch Marchen kénnen Kinder ihre eigene ldentitét einfacher entwickeln, weil sie
sich mit jemanden identifizieren kénnen, wie z. B. in der verwirrenden Zeit der Adoleszenz.
Sie kommen zur Erkenntnis, dass alle ihre Verwirrungen gerechtfertigt sind, und dass diese
voriibergehen werden. Marchen zeigen Kindern und jungen Erwachsenen, dass mit ihnen

alles in Ordnung ist und sie nichts zu beftrchten haben.
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7 Schlussfolgerung

Ziel dieser Arbeit war es der Frage nachzugehen, ob Disney als Erzieher von Kindern und
Jugendlichen handelt und auf welche Art und Weise sich dies vom Erziehungsversuch der
Originalmarchen unterscheidet. Dieses Ziel wurde anhand des Vergleiches der ausgewahlten
Marchen Schneewittchen, Aschenputtel, Dornréschen und Rapunzel der Gebriider Grimm

mit ihren Verfilmungen von Disney, erreicht.

Im Kapitel 2 wurde die technische Entwicklung des Mediums Film présentiert, welche fur
die heutige Zeit von groRer Bedeutung ist. Kinder lieben das gelesene, bzw. das gesprochene
Wort, weil sie in diesem jungen Alter stark von der eigenen visuellen Vorstellungkraft, ihrer
Fantasie, gepragt sind. Durch die Verfilmungen der jeweiligen Marchen, wird ihre
Vorstellungskraft noch starker unterstltzt. Es wurde gezeigt, dass Disney durch seine
fantasievollen Verfilmungen und durch seine ganze Disney-Welt, welche er geschaffen hat,

Kinder aus aller Welt pragt.

Es wurde gezeigt, dass Marchen von verschiedenen Symbolen und Motiven Gebrauch
machen, und somit zahlreiche Werte und moralische Grundsédtze den Kindern und
Jugendlichen zu vermitteln versuchen. Dies ist auch der Fall bei Disney, der sich jedoch der
Verschonerung der Grausamkeit in Marchen bedient. Im Kapitel 5 wurde durch einen
direkten Vergleich der Originalmérchen mit ihren Disney-Verfilmungen gezeigt, wie sich die
Originalmarchen der Gebriider Grimm von den Disney-Verfilmungen in der Art der
Erziehung, bzw. dem Versuch der Erziehung, unterscheiden. Obwohl beide padagogische
Aspekte aufweisen, kann man deutlich erkennen, dass Disney seine Moral und die
Ubertragung der Tugenden verschonernd darstellt. Beide Varianten, Marchen, sowie auch
ihre Verfilmungen, lehren Kinder, dass wenn sie gut, lieb und nett sind, sie ein schénes und

erflltes Leben fiihren werden.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass sich die Erziehungsmethoden durch die
Zeit gedndert und verandert haben. Friiher waren es die Aspekte der Grausamkeit, welche als
Erziehungsmethoden gedient haben. Kinder sollten erschreckt werden, damit sie keine
Dummbheiten machen und sich gut benehmen. Das Streben nach dem guten Benehmen der
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Kinder hat sich in der heutigen Zeit nicht verandert, dennoch sind es die Methoden, welche
anders sind. Kinder werden nicht mehr bestraft, sondern ihr gutes Benehmen wird auf
verschiedene Arten belohnt, wie z. B. mundliches Lob, oder in anderer Form, wie der Kauf

von Spielsachen.

Die Originalmarchen, sowie die Disney-Verfilmungen versuchen es Kindern weil} zu
machen, dass das Gute im Leben immer siegt, und dass das Bose bestraft wird. Mérchen
nutzten das Motiv der Grausamkeit, um dies den Kindern klar zu machen, wahrend Disney
dies mit Verschénerungen macht. Doch egal welche Form, schriftliche oder verfilmte,
bevorzugt wird, Kinder und Jugendliche, aber auch Erwachsene, brauchen Maérchen.
Méarchen geben uns Kraft und Hoffnung, weil sie uns zeigen, dass trotz der Realitét, in der

wir leben, ein Happy End dennoch mdglich ist.
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